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EDITORIAL

Dreigroschenoper in Krakau - den Beitrag
von Prof. Feliszewski verdanken wir der
Vermittlung von Prof. Hillesheim. Weitere
Theaterbesprechungen schlieflen sich an.
Neuerscheinungen zu Brecht werden be-
sprochen, darunter zwei Publikationen von
den Brecht-Tagen in Berlin und der grofie
Interview-Band von Noah Willumsen.

Der zweite Teil von Fritz Hennenbergs
kritischem Artikel uiber Brecht, Weill und
Mahagonny scheint uns ebenso lesenswert
wie Jan Knopfs Analyse der merkwiirdigen
»Metamorphose® von Lotte Lenya.

Die Verleihung des Bertolt-Brecht-Preises
der Stadt Augsburg an Lutz Seiler war ein
wichtiges Ereignis. Und auch die Pflaumen-
baumpflanzung vor Brechts Schule wird ge-
wiirdigt. Und was in Augsburg nicht geht -
einNeubau fiir Brecht - dasgehtimmerhinin
Buckow, siehe den Bericht von Juliane
Griitzmacher.

Was Brecht tiber das Ende der deutschen
Kolonialgeschichte, Beispiel Kamerun 1916,
in Augsburg erfahren konnte, habe ich kurz
skizziert.

Aus dem Brecht-Archiv kam wieder die
gehaltvolle Liste der Neuerwerbungen. Au-
Berdem erzahlt Synke Vollring, wie Brecht
1953 spontan eine Bibel verschenkte. ¢
Frohes Lesen! Michael Friedrichs

Korrektur zu Heft 2/2023

Im Artikel ,,Die IBS tagte in Israel® (Heft
2/2023, S. 41) haben wir den Eingangsvor-
trag versehentlich Moshe Zimmermann
zugeschrieben, er wurde aber von Moshe
Zuckermann gehalten. Entschuldigung an
beide! Und Dank an die zuverléssige Sabine
Kebir fiir den Hinweis! (mf)
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DIE DREIGROSCHENOPER IM TEATR STARY, KRAKAU

Zbigniew Feliszewski

Das Jahr 2023 steht im
Zeichen des 125. Ge-
burtstags von Bertolt
Brecht. Dass das Jubi-
lium mit dem ersten
Jahrestag des russischen
Angriffs auf die Ukraine
zusammenfillt, ist nicht
ohne Bedeutung fiir den
Regisseur und Biithnen-
bildner Ersan Mondtag,
der soeben am Teatr Stary
in Krakau Brechts Drei-
groschenoper inszenierte
- ein Werk, das die Welt
der Gangster mit der tra-
dierten kapitalistischen
Ordnung gleichsetzt.

Die Wahl des Ortes fiir die Premiere ist
nicht zufillig. Schirmherr des Teatr Stary,
einer der éltesten polnischen Theaterein-
richtungen, ist Konrad Swinarski, ihr lang-
jahriger Intendant und Brechts Schiiler in
seiner Meisterklasse am Berliner Ensemble.
Swinarski kam nach Ostberlin auf personli-
che Einladung von Brecht. Gemeinsam mit
B.K. Tragelehn, Wera Skupin, Heinz Kahl-
au, Claus Kiichenmeister und Martin Pohl
wirkte er mit an der Gestaltung von Insze-
nierungen, nicht zuletzt von Leben des Gali-
lei, das erst nach Brechts Tod 1956 im Thea-
tergebdude am Schiftbauerdamm zur Auf-
fithrung kam. In Polen avancierte Swinarski
bald zum Brecht-Spezialisten und holte sich
das Etikett eines Brecht-Epigonen, das ihm
eine Zeit lang anhaftete, bis er sich 1961
deutlich von seinem Lehrer distanzierte.

Ersan Mondtag, ein sehr kunstinteressier-
ter Regisseur, bleibt in seiner Inszenierung
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»Die Dreigroschenoper, inszeniert von Ersan Mondtag am Krakauer Teatr
Stary (Foto: Magda Hueckel)

nicht nur Brechts Vorlage treu, sondern
schopft mit vollen Hénden aus deren hi-
storischen Inszenierungen. Der Text des
polnischen Drehbuchs ist eine Zusam-
menstellung aus der ersten Ubersetzung
der Dreigroschenoper von Bruno Winawer,
die im Warschauer Teatr Polski 1929 ur-
aufgefiihrt wurde, und einer Ubersetzung
von Barbara Witek Swinarska, Ehefrau von
Konrad Swinarski. Die polnische Version
der Songs stammt aus der Feder der Uber-
setzungskoryphiden Wtadystaw Broniewski
und Witold Wirpsza.

Mondtag, der selber das Biihnenbild ent-
worfen hat, bedient Otto Reigberts Vorbil-
der aus der Erstauffithrung von Trommeln
in der Nacht 1922: die futuristisch anmu-
tenden Hauser der Miinchner Auffithrung
werden in der Mitte geteilt, auseinanderge-
schoben und um Elemente der expressio-
nistischen Stummfilm-Szenografie erganzt.

3
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Polly im Song ,, Die Seeriuber-Jenny* (Foto: Magda Hueckel)

Auch der Galgen ist eine getreue Kopie von
Caspar Nehers Dekoration zur Dreigro-
schenoper aus dem Jahre 1928.

Uberhaupt scheint das gesamte Produkti-
onsdesign ein einziges grofles Zitat zu sein:
expressionistisch ~stilisierte Formgebung
geht Hand in Hand mit einem kithnen
Blickwinkel der schwarzen Komodie, ein-
dimensional-flachen Figurenzeichnung der
frithen Fernsehkabaretts und dicken Linien
von Comicstrips. Die von Jos Marx entwor-
fenen schwarz-weiflen Kostiime wirken wie
papierene Imitationen im Puppentheater.
Die Figuren, mit Ausnahme von Jenny, ha-
ben weif$ geschminkte Gesichter. Das diffu-
se Licht konterkariert die grob gezeichne-
ten Linien des Bithnenbildes, erzeugt eine
omindse Atmosphire, verfilscht die Ursa-
che-Wirkung-Beziehungen und verflacht
zusiétzlich die Charaktere. Im starken Kon-
trast zu dieser Asthetik stehen die in der
Tiefe der Bithne hingenden roten Fahnen
- dem Hakenkreuz dhnlich - mit dem dar-
auf gemalten Symbol der russischen Streit-
krifte ,,Z% das laut dem Verteidigungsmi-
nister der Russischen Féderation die Un-
terstiitzung der ,,Operation” in der Ukraine
bedeutet und vom russischen ,,za pabiedu®
(fiir den Sieg) abgeleitet ist.

4

Hyperrealistische ~ Fol-
terszenen an nackten,
blutiiberstromten Opfern
von Gangsterduellen kon-
trastieren mit der Komo-
dien-Asthetik und zeigen
tiberdeutlich, auf welcher
Seite Mondtag steht. Wie
etwa im Kanonensong, in
dem Mondtag die Kor-
ruptionsverstrickung
zweier Armeefreunde mit
einer drastischen Dia-
gnose ausklingen lasst:
Macheath und Brown
verbindet nicht nur die
Erinnerung an ein milité-
risches Abenteuer, das auf
die korrumpierte Gegenwart einen dunklen
Schatten wirft, sondern vor allem blutige
Kriegsverbrechen, die sie ihr Leben lang
begleiten werden. Aber das sind nicht die
einzigen Kontraste in der Auffithrung. Die
schulmeisterliche Vokalisierung der vorge-
tragenen Lieder wirkt ziemlich unbeholfen
vor dem Hintergrund des hervorragenden
10-kopfigen Orchester-Ensembles, das halb
verdeckt hinter der Biihne spielt.

All das lauft auf eine klare politische Aus-
sage hinaus: Ahnlich unbeholfen reagiert
ndmlich die Welt auf die Aggression gegen
die Ukraine: In Debatten und diplomati-
sche Aktionen vertieft, gleicht sie jenem
Porzellanladen, in dem der russische Ele-
fant riicksichtslos sein Unwesen treibt. Am
Ende wird die alte Ordnung zu Grabe getra-
gen: In der Schlussszene wird Mackie Mes-
ser nicht nur begnadigt, seinen Platz am
Galgen nimmt die Konigin ein. Stumm und
vollig iiberrascht folgt sie den Gangsteran-
weisungen. ¢

Zbigniew Feliszewski ist Germanist und Lite-
raturwissenschaftler am Institut der Literatur-
wissenschaften der Schlesischen Universitat
in Katowice.
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HORST TAPPERT ZUM HUNDERTSTEN

Viel mehr als nur Oberinspektor Derrick

Ernst Scherzer

Der Schreiber dieser Zeilen muss gestehen,
zundchst auch nur den Miinchener Oberin-
spektor Stephan Derrick vom Morddezer-
nat via Fernsehen kennengelernt zu haben.
Irgendwann hat er erfahren, dass Horst
Tappert als Erster in Deutschland den
Tschaikowsky-Song in Kurt Weills ,,Lady in
the Dark® gesungen habe. Mehr noch, wie
der durch Zufall zur Schauspielerei Gekom-
mene in einem Gesprach dargelegt hat: In
Kassel - wo er wohl Ende der 1950er Jahre
engagiert war — wollte der regiefithrende
Intendant diese Nummer streichen, doch
in dem unter anderem {iber seine Liebe
zur Musik zur Bithne gekommenen gebo-
renen Elberfelder erwachte der Ehrgeiz zur
Einstudierung gerade dieser Komponisten-
Aufzihlung, und der Erfolg gab ihm recht.

Ehrgeiz war es auch, der mich in diese
Richtung nachforschen lief3, und tatséch-
lich - im Jahr des 70. Geburtstages von
Bertolt Brecht entstand eine vom WDR
und einigen anderen Rundfunkstationen
produzierte Horspielfassung der ,,Dreigro-
schenoper®, die 2006 Eingang in die Samm-
lung der Dramen im Audio Verlag fand und
heute ohne Weiteres im Internet Archive
(HTML5 Uploader 1.6.4) in voller Linge
und guter Klangqualitat abzurufen ist.

Nicht mehr festzustellen ist leider das betei-
ligte Orchester, das unter dem opernerfah-
renen Johannes Piitz gute Arbeit geleistet
hat. Verzeichnet wird auch die Regie von
Ulrich Lauterbach und eine Bearbeitung
der gesprochenen Szenen von Wolf Dresp.
Die Rollen waren mit damals prominenten
(Film-) Schauspielern besetzt, wobei den
Unterzeichneten besonders freut, dass drei
davon Osterreichische Landsleute von ihm
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Tappert als
Mackie Messer:
https:// www.
notrecinema.com/images/usercontent/star/horst-tap-
pert-photo_18170_34319.jpg

waren: Franz Kutschera (Brown) und Hei-
demarie Hatheyer (Frau Peachum) kennt
vielleicht auch noch manch Jiingerer dem
Namen nach, Willy Trenk-Trebitsch - in
der Urauftithrung der Macheath - beteiligte
sich jetzt als Jonathan Jeremias Peachum.
Die 1926 geborene Gudrun Thielemann
(Lucy) weilt sogar noch unter den Leben-
den!

Gekront aber wird diese nach meinen Hor-
eindriicken beste aller Einspielungen des
Werkes durch die Mitwirkung von Horst
Tappert, der im Mai seinen 100. Geburts-
tag hatte feiern konnen. Wenigstens andeu-
tungsweise war festzustellen, dass er den
Mackie Messer auch auf der Bithne dar-
gestellt habe. Hier jedenfalls besticht der
Wahl-Miinchener, dessen 281 Derrick-Epi-
soden sogar auf Chinesisch, Russisch oder
Afrikaans {ibersetzt wurden, mit seinem
sonor-markanten Organ, etwa wenn er an
»seinem Donnerstag den Kaffee im Huren-
haus bestellt oder im Gefingnis Abbitte lei-
stet. In Deutschland hat man ihn nicht mehr
geliebt, seit seine SS-Einsdtze aufgedeckt
worden waren. Je prominenter die Person,
desto lieber wiihlt ,man® da in einer gewiss
verwerflichen Vergangenheit, die aber sonst
allzu gerne vergessen wird ... ¢
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»DIE DREIGROSCHENOPER* IM SCHAUSPIELHAUS SALZBURG

Eine Hochzeit (beinahe) im Pferdestall

Ernst Scherzer

Viel fillt den Theaterleitern ja nicht ein,
wenn sie auch im Jahr des 125. Geburts-
tages nur auf das populdrste Werk von Ber-
tolt Brecht kommen. Andererseits: Gibt es
ein anderes Stick von ihm, das aktueller
ware? Allein fir die Erkenntnis, was ein
Einbruch in eine Bank gegen die Griindung
einer Bank sei, gebiihrt ihm mehr als nur
Lorbeeren; und dann noch die Musik von
Kurt Weill - ein auch von diesem Duo nicht
wiederholter Geniestreich!

Wenn dann noch eine Auffithrung im
wenigstens fast zur Wahlheimat des (wie
Mozart, dessen Vater ja ebenfalls aus Aug-
sburg stammte!) Bayern gewordenen Salz-
burg stattfindet, bekommt das doch einen
gewissen Reiz. Die Spielstitte nennt sich
schlicht Schauspielhaus, die grofite freie
Theatertruppe Osterreichs wurde seinerzeit
als nach dem damaligen Spielort benannte
Elisabeth-Bithne von einem Mitglied des
Landestheaters gegriindet, ,erzieht* sich
seine Schauspieler selbst und ladt inner-
halb einer Spielzeit rund 60.000 Besucher
zu mehr als einem Dutzend Premieren in
einen ehemaligen Gutshof gleich in der
Nachbarschaft des iiber die in diesem Fall
stidlichen Stadtgrenzen hinaus bekannten
Mozarteum-Orchesters.

Nach dem Symbolbild des Programmbeftes
befiirchtet man schon, dem Regisseur (ur-
spriinglich war der Intendant Robert Pienz
vorgesehen, iibernommen hat der als Spiel-
leiter und Autor angefiihrte Jérome Junod)
wire wieder ein weiblicher Macheath ein-
gefallen. Die Sorge erwies sich als unbe-
griindet, aufler in der wie zuvor auch in der
Wiener Volksoper (siehe Dreigroschenheft
2/2023) eher ein bisschen diirftig darge-
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stellten Gang des Gangsterbosses fand kein
Geschlechtertausch statt. Und diirftig, weil
auch einiger kostlicher Details beim auch
hier nur angekiindigten, jedoch nicht er-
folgten Auftritt des Pfarrers beraubt geriet
die Hochzeits-Szene: Beinahe in einem
ehemaligen Stall, der sich allerdings einen
Stock tiefer befunden hat, im heutigen, lei-
der nicht nach einer Brecht-, aber immer-
hin nach einer Goethe-Figur benannten
Restaurant.

Gar nicht verheifSungsvoll geriet der aller-
erste Einsatz des mit sieben Spielern ge-
radezu symbolisch besetzten Orchesters,
etwas zaghaft auch die erste, wohl von Spe-
lunken-Jenny (Petra Staduan) vorgetragene
Gesangsnummer. Doch dann ging es nicht
ohne immer wieder schon von den Autoren
kaum ausgegrenzten Humor recht ziigig
weiter bis zur Szene, in der sich Macheath
bereits aus seinem Gefingnis herausge-
schwindelt hat. Nicht ganz nachvollziehbar
erfolgte darauf die bekannte Moritat, nach
der zuerst das Fressen und dann die Moral
komme.

Auch wenn der Autor dieser Zeilen jetzt des
Lokal-Patriotismus geziehen wird: So ty-
pengerecht wie vor Jahren im in der Gegend
seiner Wahlheimat liegenden siidweststei-
rischen St. Ulrich hat er die Darsteller der
Salzburger Produktion nicht empfunden.
Gegeniiber dem zuletzt in Wien Gebotenen
freilich konnten sich neben der schon ge-
nannten Jenny vor allen Theo Helm (Mac-
heath) und Olaf Salzer (Peachum), wohl
auch noch die Polly von Johanna Egger
nicht zuletzt im ganz besonders gelungenen
Duett mit der Lucy von Magdalena Oettl
mehr als nur behaupten. ¢
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»LEBEN DES GALILEI“ IN PASSAU

War Galilei eine Frau?

Ernst Scherzer

Fiir uns Osterreicher gibt es eine Reihe
guter Griinde fiir eine Reise nach Passau:
Verkehrstechnisch gehort die Stadt noch
in den Bereich der hiesigen deutlich ko-
stenglinstigeren Bundesbahn, zwei der drei
Fliisse verbindet man noch mehr mit dem
eigenen Land als mit Deutschland und kir-
chenhistorisch stehen einander die Dom-
Stadt und die Donau-Stadt Wien néher als
manchem hier wie dort lieb sein mag.

Vor allem aber darf das, was drei mehr oder
weniger benachbarte Orte, zum Landesthe-
ater Niederbayern vereint, auf dem Theater-
sektor — besonders dem musikalischen - zu
bieten haben, Aufmerksamkeit beanspru-
chen. Uber Jahre hinweg gehérte ein ganzer
ZyKlus der sonst selten zu hérenden Opern
von Vincenzo Bellini wegen hervorragender
Sénger zum lohnenden Ziel, nach einem die
Bayreuther Festspiele weit in den Schatten
stellenden ,Tristan“ von Richard Wagner
war jetzt als besonders ehrgeiziges Projekt
dessen ganzer ,Ring des Nibelungen® auf
dem Programm. Im ,,Rheingold“ und in der
~Walkiire® horte ich Stimmen, die etwa in
der Wiener Staatsoper kaum in dieser Qua-
litat zum Klingen kommen, und zur Zeit der
Niederschrift dieses Beitrages freue ich mich
noch auf die beiden restlichen Teile.

Auch an einem Brecht, dem ,,Baal®, durfte
sich der Gast des Hauses vor ein paar Jah-
ren erfreuen. Danach war er diesmal doch
ein wenig enttauscht — der uneingeschréinkt
gute Eindruck von damals wiederholte sich
leider in dem bis auf den letzten Platz ge-
fiillten, sympathisch kleinen Fiirstbischof-
lichen Opernhaus nicht; oder wenigstens
nicht ganz: Insgesamt waren es jedoch
eineinhalb pausenlose Stunden eines nicht
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vollig kiihl lassenden Theaterabends, den
auch ein {iberwiegend jugendliches, gewiss
erstmals mit dem Stiickeschreiber konfron-
tiertes Publikum kaum ohne Eindruck hin-
terlassen hat.

Bei der Vielzahl der Rollen kann man von
einem kleinen Haus nicht erwarten, dass es
fiir jede einen eigenen Schauspieler aufbie-
ten kann. Doch wer gerade welche Figur ver-
korpert, sollte doch einigermafien erkenn-
bar bleiben. Dazu vernahm der Zuschauer
zuweilen einen Phantasiedialekt, von dem
er oftmals, und das nicht aus akustischen
Griinden, kein Wort verstehen konnte.

Wahrhaft nichts gegen die Schauspielerin
Antonia Reidel gesagt, in der letzten Szene
des resignierenden Galilei vermochte sie
sogar ganz stark zu beriihren; weshalb die
Schlussworte mit der Frage, wie die Nacht
sei, schlicht untergingen, vermag ich nicht
mehr zu sagen. Aber wenn Galilei eingangs
sich rasiert, immer wieder als Herr an-
gesprochen wird und sich dann plétzlich
barbusig als Frau zu erkennen gibt, stimmt
doch irgend etwas an der Regie von Wolf-
gang Maria Bauer nicht!

Abgesehen von der einen stindig in Bewe-
gung befindlichen Personenreigen ermog-
lichenden Ausstattung von Aylin Kaip und
wohl auch noch dem Andrea Sarti (dessen
im Verlauf des Stiicks doch nicht ganz be-
deutungslose Mutter scheint im Personen-
verzeichnis nicht auf) von Stefan Merten
verdient doch etwas positive Erwahnung:
Nach den musikalischen Verfremdungen an-
derer Brecht-Auffithrungen kommt diesmal
Hanns Eisler dank Daniel Zacher am Akkor-
deon sozusagen ungeschoren davon. ¢
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BRECHT UND MUSIK

BERTOLT BRECHT, KURT WEILL UND Mahagonny

Eine kritische Bestandsaufnahme (Teil 2)

Fritz Hennenberg

Wege zur Oper Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny

Wie Weill bezeugt hat, habe Brecht bereits
bei einer Unterredung im Mirz 1927 (das
»Songspiel“ stand noch gar nicht zur Debat-
te) ,einen ausfithrlichen Plan einer Oper*
entworfen. Bereits damals hatten ,,Skizzen
und Szenenentwiirfe zu einem Stiick Auf
nach Mahagonny“vorgelegen.' Stephen Hin-
ton sieht darin eine ,Irrefithrung® Weills,
begriindet darin, dass er Brecht von einem
gegen ihn erhobenen Plagiatsvorwurf des
Dramatikers Walter Gilbrichts reinwaschen
wollte;* aber bereits bevor diese Affare im
Juni 1930 aufgerollt wurde, hatte Weill in
einem Beitrag fiir die Zeitschrift Die Musik
(Mérz 1930) das ,Opernwerk® so postiert:
Es sei vor dem Songspiel begonnen und da-
nach fortgesetzt worden.? Dem Kommentar
in der Groflen kommentierten Frankfurter
und Berliner Ausgabe nach hitten Weill und
Brecht erst am 15.8.1927 beschlossen, die
Baden-Badener Fassung von Mahagonny zu
einer Oper auszuweiten. Zu dem Zeitpunkt
war die Oper lingst verabredet; an eben
diesem Tag diskutierte die Universal Editi-
on mit Weill bereits die Tantiemenfrage.®

Am 8.12.1927 tibermittelt Weill einen von
ihm als ,Inhaltsangabe“ bezeichneten Text
an die Universal Edition;® dort wird darii-

rec

ber auch als von einem ,,Exposé® gespro-

1 Weill, Gesammelte Schriften, S. 114.

Hinton, Stephen: Weill’s Musical Theatre. Stages of
Reform. University of California Press 2012, S. 99.

3 Weill, Gesammelte Schriften, S. 102.

4 Brecht, Werke, Registerband. Berlin und Weimar/
Frankfurt am Main 2000, S. 757. So auch Hecht,
Werner: Brecht-Chronik. Frankfurt am Main 1997,
S.237.

5  Weill, Briefwechsel mit der Universal Edition , S. 71.

6 Ebd,S.95.

chen.” Tatsdchlich ist es ein ausgearbeitetes
Libretto von einundvierzig Typoskriptsei-
ten; Weill selber tut am 27.12. kund und
zu wissen, drei Monate lang Tag fiir Tag
mit Brecht zusammen ,an der Gestaltung
dieses Librettos® [sic!] gearbeitet zu haben.?
Tatséchlich dient es als Grundlage fiir sei-
ne Komposition - nur einige Ergdnzungen
kommen hinzu. Am 20.3.1928 vermeldet
Weill ,,grofle Fortschritte; im Laufe des
Sommers hoffe er der Partitur fertigstel-
len zu konnen.’ Dass die Unterbrechung
der Arbeit bis 1929 wegen Einwénden des
Verlags gegen den Text erfolgte,' ist durch
nichts belegt; vielmehr kam ab Friihjahr
1928 die Dreigroschenoper dazwischen.

David Drew unterstellt, dass die Urschrift
des Librettos, Beilage von Weills Brief vom
8.12.1927 an die Universal Edition, auf des-
sen Schreibmaschine, und von ihm selber,
angefertigt worden sei.!’ Dariiber hinaus
fuhrt er ihn als Mitverfasser des Librettos
an. Esbjorn Nystrom geht sogar so weit,
die beiden als gleichberechtigte Autoren zu
bezeichnen.? Doch muss er einschrianken,
dass bisher nicht niher untersucht worden
sei, was von wem sein konnte.!?

Von Brechts eigener Hand ist nur wenig
erhalten. Doch bedient er sich ausgiebig

7  Ebd, S. 96f.

8 Ebd, S.98.

9 Ebd,S.118.

10 Brecht, Werke, Registerband, S. 757. Dass bereits im
November 1927 Musik zum 2. Akt vorgelegen hat-
te, ist ein Irrtum; Weill spricht in einem Brief vom
24.11.1927 ausdriicklich vom ,Textbuch® (Weill,
Briefwechsel mit der Universal Edition, S. 94).

11 Drew, Kurt Weill - A Handbook, S. 182.

12 Nystrom, Libretto im Progress, S. 155.

13 Ebd, S. 19.
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mit Selbstanleihen, namentlich mit Ge-
dichten. Ulrich Weisstein glaubt feststellen
zu kénnen, dass kaum mehr als die Halfte
des Librettos neu ist, und zweifelt sogar die
Berechtigung zu einer Platzierung in einer
Brecht-Werkausgabe an.™*

Weill streicht seinem Verlag gegeniiber ge-
radezu offensiv seine Mitarbeit am Libretto
heraus: Jedes Wort darin sei von ihm ,auf
die Erfordernisse der Opernbiithne hin
gepriift worden“'® Auch an anderer Stelle
betont er, das Textbuch ,in enger Zusam-
menarbeit mit Bert Brecht® geschrieben
zu haben.'s Er wollte verdeutlichen, dass er
dafiir voll einstand, ihm nichts aufgezwun-
gen worden war. Andererseits: Er war zwar
ein gewandter Schreiber; von poetischen
Hervorbringungen ist aber nichts bekannt."”
Brecht schitzte seinen dramaturgischen
Spiirsinn, und gewiss diirfte er auch text-
liche Details beigesteuert haben. Sogar Lot-
te Lenya nimmt fiir sich Formulierungen in
Anspruch, die Brecht aufgenommen habe.'8
Farbig schildert sie die Diskussionsrunden
bei Brecht - ,,ganze Dialogstellen” wiirden
von verschiedenen Leuten stammen.' Bei
Brechts Veréffentlichung in seinen Versu-
chen erscheint unter den ,Mitarbeitern®
neben Weill und Neher auch Elisabeth

14 Weisstein, Ulrich: ,Von reitenden Boten und sin-
genden Holzféllern. Bertolt Brecht und die Oper.”
In: Brechts Dramen. Neue Interpretationen. Hrsg.
von Walter Hinderer. Stuttgart 1984, S. 2901t.

15 Weill, Briefwechsel mit der Universal Edition, S. 98.

16 Leipziger Biihnenbldtter 1927/28, zitiert nach Weill,
Gesammelte Schriften, S. 68.

17 David Drew schreibt den Text des Songs Berlin im
Licht (1928) Weill zu, schrinkt es aber im Kom-
mentar ein: Brecht habe mitgeholfen (Drew, Kurt
Weill - A Handbook, S. 205f.) Inzwischen ist Brecht
als Alleinautor bestitigt. Vgl. Knopf, Jan: ,Berlin ist
‘ne ziemliche Stadt. Essay {iber einen Beitrag Bertolt
Brechts zur technifizierten Musik in den Golden
Twenties. In: Verfremdungen. Ein Phinomen Bertolt
Brechts in der Musik. Hrsg. von Jiirgen Hillesheim.
Freiburg i. Br./Berlin/Wien 2013, S. 217-222.

18 Weill/Lenya, ,Sprich leise ...“ Der Briefwechsel,
S. 67.

19 Ebd.
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Hauptmann;® sie selber hat dies in ihren
Schriften und umfanglichen Interviews nir-
gends erwéhnt. Freilich ist sie durch ihren
Alabama- und den Benares-Song, aus der
Hauspostille ibernommen, prisent. Darauf
angesprochen, minimiert sie den Stellen-
wert; das ,,Song-Machen® habe ihr gar nicht
gelegen, es sei ein ,,Spal“ gewesen.?!

Dass Brecht letztlich das Zepter in der Hand
hielt, zeigen Weills seinem Verlag mitge-
teilte Vorschldge zu Verinderungen: Die
Voraussetzung dazu ist allemal Brechts Ein-
verstandnis, und er muss ,,die nétigen text-
lichen Unterlagen® liefern.” Bezeichnender-
weise war Brecht sorgsam darauf bedacht,
bei Veroffentlichungen geniigend gewiir-
digt zu werden, von der Platzierung in der
Titelei bis zur Formulierung hin. Als bei der
Herausgabe des Librettos einzig Weill auf
dem Auflentitel stand, legte er umgehend
Protest ein, und der Verlag musste es bei
der Neuauflage verandern.® Auch wollte er
nicht als Textlieferant erscheinen (,,Text von
Brecht®); bei der Neuauflage steht heraus-
fordernd beim Titel: ,,Oper in drei Akten
von Brecht. Musik von Kurt Weill*.

Es hat sich eingebiirgert, die Oper Aufstieg
und Fall der Stadt Mahagonny als Anlass fiir
einen Bruch zwischen Weill und Brecht an-
zusehen. Lotte Lenya datiert es auf die Pro-
ben zum ,groflen Mahagonny*, als Brecht
die Musik als ,nebensichlich® angesehen
und Weill diese Meinung natiirlich nicht
geteilt habe.”

Fiir die Urauffithrung 1930 trifft dies aber

20 Brecht, Bertolt: Versuche, H. 2. Berlin 1930.

21 Kebir, Sabine: Ich fragte nicht nach meinem Anteil.
Elisabeth Hauptmanns Arbeit mit Bertolt Brecht.
Berlin 1997, S. 107.

22 Weill, Briefwechsel mit der Universal Edition ,
S. 164.

23 Ebd, S.221.

24 Interview mit Steven Paul 1975. Zitiert nach dem
Begleitheft zu der Kurt Weill-Schallplattenbox
von Polydor/Deutsche Grammophon 2563584-
2563586, S. 8.
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gewiss nicht zu. Als dafiir die Berliner
Kroll-Oper erwogen wird, wird Brecht als
Regisseur gehandelt, und er signalisiert
sein Einverstandnis.” Nachdem sich Berlin
zerschlagen hatte und Leipzig in den Fokus
geriickt war, schlidgt Weill ,,als besonderes
Bonbon® neben seiner eigenen Mitwirkung
Brecht fiir die Regie vor.* Doch setzt sich
der Leipziger Opernchef Walther Briig-
mann durch; immerhin wird im Vertrag
fixiert, dass ,,mit Riicksicht auf den beson-
deren Charakter des Werkes“ die Autoren
berechtigt sein werden, ,,bei der Inszenie-
rung beratend mitzuwirken®.?’

Weill hielt sich mehrfach in Leipzig auf;
einem Brief vom 7.2.1930 zufolge habe er
drei Tage lang ,sehr intensiv® mit Briig-
mann und Caspar Neher (fiir die Ausstat-
tung zustdndig) gearbeitet ,und das ganze
Stiick genau bis in alle Einzelheiten hinein
festgelegt“*® Werner Hecht beschrinkt in
seiner Brecht-Chronik Brechts Teilnahme
auf die Generalprobe und Premiere;” aber
Jirgen Schebera zufolge war er die ganze
letzte Probenwoche anwesend und hitte
mit Weill in den Arbeitsprozess eingegrif-
fen.*® Zur Bestétigung fithrt er als Zeitzeu-
gen den Ténzer Vilmo Kamrath an, der von
Briigmanns, des Regisseurs, Aufsissigkeit
ihm auferlegter Anderungen gegeniiber
berichtet: Er sei manchmal davongerannt,
aber Brecht habe ihn wieder holen lassen.
Bezeichnenderweise betitelt Schebera sei-
nen Aufsatz mit ,Herr Brecht, machen Sie
doch weiter“*! Ein Lokalkritiker erkennt den
Einfluss der Brechtschen Inszenierungswei-

25 Weill, Briefwechsel mit der Universal Edition,
S. 165.

26 Ebd.,S.177.

27 Ebd, S. 184.

28 Ebd, S. 220.

29 Hecht, Brecht-Chronik, S. 281.

30 Brecht, Werke, Bd. 2, S. 464.

31 Schebera, Jiirgen: ,,Herr Brecht, machen Sie doch
weiter!* Die Ara Brecher/Briigmann an der Leip-
ziger Oper 1926-1932.“ In: Theater der Zeit. 41
(1986), H. 2, S. 49-52. Dazu bereits am 9.4.1985 ein
Radiofeature bei Radio DDD II.
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se: Es sei auf der Leipziger Opernbiihne seit
langem ,,nicht so ,verabredet® gespielt wor-
den®*

Von Anfang an waren vom Verlag als ,,ob-
szOn“ betrachtete Szenen ein Streitpunkt.
Insbesondere erregte der Mannerchor vor
dem Bordell Missfallen. Schon bei seiner
ersten Einschdtzung des Librettos hatte
Direktor Emil Hertzka als ,Gegengewicht
zu der allzu stark betonten Wild-West-Re-
alistik eine Dosis positiver menschlicher
Eigenschaften, ob nun Freundschaft, Liebe,
Treue“ gefordert.”> Weill erwog die Um-
wandlung der Bordell-Szene ,in eine Art
von ,Statistik des Liebeslebens in Maha-
gonny ™, die teilweise gesungen, teilweise
mit Lichtbildern oder Trickfilm dargestellt
werden misste; die ,gewagtesten Dinge®
konnten gesagt und gespielt werden, ,,wenn
man ihnen einen ,wissenschaftlichen’ Cha-
rakter gibt“** Doch kam er damit bei Brecht
nicht an.

Die Sache ruhte, bis im September 1929
die Leipziger Intendanz ,Milderungen® als
»Grundvoraussetzung" fiir einen Abschluss
des Auffithrungsvertrags ansah.” Um Ent-
gegenkommen zu zeigen, fiigte Brecht ein
Gedicht Die Liebenden (,,Sieh jene Kraniche
in groflem Bogen®) (1928) in die Bordell-
Szene ein. Weill setzte noch eins drauf, in-
dem er sich hier - sehr verschieden vom
Schlagerslang im Umfeld - an einen histo-
risierend edlen Barockstil hielt. Doch sollte
dies lediglich als eine ,,Eventualfassung® an-
gesehen werden; Weill bestand darauf, im

32 Leipziger Neueste Nachrichten vom 11.3.1930. Zi-
tiert nach Hennenberg, Fritz: Neue Funktionswei-
sen der Musik und des Musiktheaters in den zwanzi-
ger Jahren. Studien tiber die Zusammenarbeit Bertolt
Brechts mit Franz S. Bruinier und Kurt Weill. Ha-
bilitationsschrift Martin-Luther-Universitit Halle-
Wittenberg 1987, S. 88.

33  Weill, Briefwechsel mit der Universal Edition , S. 96.

34 Ebd,S. 164.

35 Ebd,S.184.
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Auffithrungsmaterial (Klavierauszug) die
Szene original zu belassen.*

Uber die Leipziger Urauffiihrung grassieren
zahlreiche Irrtiimer. ,Milderungen® wur-
den erst nachtraglich, nachdem es bei der
Premiere zum Skandal gekommen war, vor-
genommen. Zwar war das neue Liebesduett
postiert, aber die Bordell-Szene beibehalten
worden. Eine Leipziger Zeitung spiefit dies
auf: Die Bordell-Szene hitte doch durchaus
in der von den Autoren freigestellten ver-
anderten (gemilderten) Fassung gespielt
werden konnen!*” Ohnehin entziindete sich,
dem Zeitzeugen Vilmo Kamrath zufolge,
der eigentliche Skandal erst im Finale, das
als Parodie militdrischer Begrabniszeremo-
nien empfunden wurde. Es war der poli-
tische Stachel, der hier schmerzte.

Vom szenischen Arrangement her wurde
das Duett von den Kranichen in Leipzig
als eine ,Einlage behandelt, losgelost aus
der Handlung. Ein Herr im Frack und eine
Dame im Gesellschaftskleid traten an die
Rampe - keine Personae dramatis, sondern
auf dem Programmzettel als ein anonymes
»Liebespaar® bezeichnet. Ein Kritiker
schreibt unter der Uberschrift ,,die ausbre-
chenden Leipziger Kraniche®, dass damit
die Moglichkeit verschenkt wurde, ,alles
unziemliche, schnoddrige Betragen Jims
und Jennys wiedergutzumachen®. Eben
dies wollten Brecht und Weill nicht! Der
Kritiker erwégt: ,,Grober Regiefehler — oder
Erkenntnis, dass das Opernhafte wirklich
nur ,Einlage’ in diesem Stiick sei?“* Freilich
ist die von ihm angefiihrte Alternative die
Antwort. Die Piece ist ein Fremdkorper,
auch von der historisierenden Musik her,
und sollte so ausgestellt werden. Andrew
Porter findet die Einfiigung ,,ungliicklich®,

36 Ebd, S. 186.

37 Leipziger Abendpost vom 11. 3. 1930. Zitiert nach
Brecht/Weill, , Mahagonny‘. Materialien, S. 264.

38 Neue Leipziger Zeitung vom 11. 3. 1930. Zitiert
nach ebd,, S. 255.

39 Ebd.
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das Duett passe dramaturgisch nicht hi-
nein, doch sei es musikalisch zu schén, um
gestrichen zu werden.” Der Weill-Experte
David Drew geht so weit, zu behaupten,
dass die ,Wahrhaftigkeit“ der Oper durch
einen Ausschluss des Duetts von den Kra-
nichen am grofiten sei.”!

Im Januar 1930 erscheint in der Wiener
Musikzeitschrift Anbruch unter Hinweis auf
ein von Weill, Brecht und dem Bithnenbild-
ner Caspar Neher geplantes ,,Regiebuch® zu
Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny ein
~vorwort“ dazu.*? Aber Brecht klinkte sich
aus, das Regiebuch blieb unverdffentlicht.
Stattdessen verdffentlichte Brecht unter
Assistenz von Peter Suhrkamp in eigener
Verantwortung, Weill ausschlieflend, in der
Zeitschrift Musik und Gesellschaft im Au-
gust 1930 einen Aufsatz ,,Zur Soziologie der
Oper - Anmerkungen zu ,Mahagonny“.*
Dass Brecht dies vorgeblich als ,,Revanche®
auf einen von Weill lancierten Artikel des
Dramaturgen Ernst Latzko im Leipziger
Programmbheft geschrieben habe, ist eine
blofle Unterstellung David Drews.** Latz-
ko sei in dem Artikel der ,,kulinarischen’
Opernkunst treu geblieben“?* Aber es heifdt
doch bei ihm: ,Diese Oper ist kein roman-
tisches, kein lyrisch-sentimentales Kunst-
werk.“® 'Wie Brecht die ,kulinarische®
Oper attackiert, so lehnt auch Weill ein fiir
~Genieflende“ geschriebenes Theaters ab:
»Die andere Form des Theaters, die sich

40 Programmbeft zur Inszenierung von Aufstieg und
Fall der Stadt Mahagonny am Metropolitan Opera
House New York 1979.

41 Drew, Kurt Weill - A Handbook , S. 185. Um die
Piece gleichwohl zu retten, verschiebt er sie - ei-
genmichtig, ohne jegliche Autorisation - in den
3. Akt.

42 Weill. Gesammelte Schriften, S. 103 ff.

43 Musik und Gesellschaft. 1930/H. 4. In redigierter
Form als ,,Anmerkungen zur Oper ,Aufstieg und
Fall der Stadt Mahagonny* in: Brecht, Bertolt: Ver-
suche. H. 2. Berlin 1930, S. 107-115.

44 Uber Kurt Weill. Hrsg. mit einem Vorwort von Da-
vid Drew. Frankfurt am Main 1975. S. XVIIf.

45 Ebd., S.XVIIIL.

46 Brecht/Weill, ,, Mahagonny*. Materialien, S. 368.
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heute durchzusetzen beginnt, rechnet mit
einem Zuschauer, der in der ruhigen Hal-
tung des denkenden Menschen den Vor-
gingen folgt und der, da er ja denken will,
eine Beanspruchung seiner Genussnerven
als Stérung empfinden muss.“¥

Brecht postuliert das ,epische® Theater als
das moderne Theater und entwickelt ein
vieldiskutiertes Schema als Gegeniiberstel-
lung zum ,dramatischen® Theater. Weill
stellt sich dahinter: Das neue Opernthe-
ater, das heute entstehe, habe ,epischen
Charakter®* Eine ,Irennung der Elemente®
propagierend, konstatiert Brecht, entgegen
allen Unterstellungen, die ihn in Gegen-
satz zu Weill bringen wollen: ,Die Musik
ist der wichtigste Beitrag zum Thema.“¥
Der Satz hervorgehoben durch Zuweisung
an eine eigene Druckzeile! Freilich fordert
auch Weill eine ,vorherrschende Stellung®
der Musik in der Oper.*® Eben Brecht gibt
diese Moglichkeit! Weill stellt ,die grof3e
Fiille neuer, tiberraschender Aufgaben he-
raus, die just Brechts ,,episches Drama“ dem
Musiker eroffnet.” Keine Rede davon, dass
er sich ,eingeengt® fithlte, im Gegenteil;
Brechts ,,episches Theater“ kommentierend,
schreibt er: ,In diesem Theater nun kommt
der Musik eine neue und ausschlaggebende
Rolle zu.“*? Gleichwohl glaubt Stephen Hin-
ton (der auf Brechts Statement mit keiner
Silbe eingeht!) feststellen zu sollen, dass
die Frage der Vorherrschaft der Musik ein
Grund fiir den Bruch zwischen den beiden
gewesen sei.”

Brecht fordert fiir wahre ,,Neuerungen® Ver-
anderungen an der gesellschaftlichen Basis.
Wie er lehnt Weill die modischen oberflich-
lichen Aktualisierungen im ,,Zeitstiick“ ab;

47 Weill. Gesammelte Schriften, S. 84.

48 Ebd,, S. 66.

49 Brecht, Werke, Bd. 24. Berlin und Weimar/Frank-
furt am Main 1991, S. 80.

50 Weill. Gesammelte Schriften, S. 85.

51 Ebd,S.71.

52 Ebd., S. 443.

53 Hinton, Weill’s Musical Theatre, S. 142.
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ein ,Weltbild“ miisse gespiegelt werden.™
Er sieht in den Versuchen Piscators hin zu
einem politischen Theater ,,den kithnsten
Vorstof$ aus den Bezirken des Zeittheaters®;
denn hier wiirden ,die grofen politischen
Stoffe der Zeit behandelt: Krieg, Kapitalis-
mus, Inflation, Revolution* Es sei dieselbe
Theaterform, die Brecht, von einer anderen
Richtung her, schon seit langem anstrebe
»und die auch in unseren gemeinsamen
Arbeiten seit der Dreigroschenoper weiter-
gefithrt wird“*

Etliche von Brechts Ideen waren in Weill an-
gelegt. Das ,,epische Theater hatte er durch
die Uberlegungen seines Lehrers Ferruccio
Busoni kennengelernt.”” Auch sind die fiir
Brecht typischen Verfremdungseffekte bei
Busoni vorgepragt. Bezeichnenderweise
stimmen Brecht wie Weill in der Anerken-
nung der dsthetischen Progressivitit von
Opern wie Mozarts Figaros Hochzeit, Die
Zauberflote und Beethovens Fidelio iiberein
— fiir beide gelten sie als beispielhaft.®

Das Leipziger Opernhaus als Ort der Ur-
auffithrung von Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny war eher eine Verlegenheitslo-
sung gewesen. Weill hatte auf die von Otto
Klemperer geleitete Berliner Kroll-Oper ge-
setzt. In Baden-Baden hatte sich Klemperer
hochenthusiasmiert iiber das Songspiel
geduflert; aber vor der Bissigkeit der Oper
schreckte er zurtick.

Doch wollte sich Weill mit Aufstieg und Fall
der Stadt Mahagonny freilich auch in Berlin
sehen. Er sondierte wegen der Platzierung
an einem Privattheater und verhandelte mit
Ernst Josef Aufricht, Steigbiigelhalter fiir
die Dreigroschenoper, erneut bei Happy End

54 Ebd, S. 65.

55 Ebd, S.99.

56 Ebd.

57 Busonis Entwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst
soll in Brechts Bibliothek gestanden haben (Knopf,
Jan [Hrsg.]: Brecht-Handbuch, Bd. 4. Stuttgart/Wei-
mar 2003, S. 54.).

58 Kowalke, Weill in Europe, S. 358.
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bewihrt, erwog aber auch Piscator und,
Ausschlagin die entgegengesetzte Richtung,
wenn auch erst ,,in zweiter Linie, Herman
Haller, ,,der es als Revue machen konnte®>
Schliefllich setzte sich mit einer Produktion
im Berliner Theater am Kurfiirstendamm
am 21.12.1931 doch wieder Aufricht dafiir
ein.

Weill musste fiir die Berliner Produktion in
Kompromisse mit dem Sprechtheater ein-
gehen. Freilich aus eigener Entscheidung;
aufgezwungen worden sein diirften sie ihm
nicht. Denn freilich entsprach die Beset-
zung der Jenny als weiblicher Hauptpartie
mit der Gattin Lotte Lenya, einer Schauspie-
lerin, seinen Intentionen. Fiir die (durchaus
anspruchsvolle) Tenorpartie ist der aus der
Dreigroschenoper bewahrte Harald Paulsen
verpflichtet, der auch Meriten in der Ope-
rette hatte. Aufricht merkt ironisch an, dass
die Nebenrollen ,Opernsinger, die auch
sprechen konnten“ gesungen hatten.*

Aufricht wollte fiir die musikalische Lei-
tung seinen Spezi Theo Mackeben, bewéhrt
an der Dreigroschenoper wie an Happy
End, einsetzen; aber Weill bestand hier auf
hochster Professionalitit und konnte kei-
nen Geringeren als Alexander Zemlinsky
aus dem Schonbergkreis gewinnen. Laut
Aufricht war der Chor auf finf Soprane/
Alte und acht Tendre/Bdsse reduziert, im
Orchester saflen fiinfunddreiflig Musiker.®!
Aufgezwungene Beschneidung? Das Or-
chester entspricht der von Weill ausdriick-
lich in der Partitur angegebenen (und im
Leipziger Programmbheft bestdtigten) Be-
setzung mit kleinem Streicherapparat: sechs
Geigen, drei Bratschen, je zwei Violoncelli

59 Weill, Briefwechsel mit der Universal Edition,
S.174.

60 Aufricht, Ernst Josef: Erzihle, damit du dein Recht
erweist. Aufzeichnungen eines Berliner Theaterdirek-
tors. Miinchen 1969, S. 112.

61 Aufricht, Ernst Josef: Erzdihle, damit du dein Recht
erweist, S. 110. Aufricht spricht abseitigerweise von
einem ,,Jazzorchester®,
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und Kontrabasse.® David Drew findet diese
Festlegung ,,obskur“® Tatsachlich wurde in
praxi weit dariiber hinausgegangen, ohne
dass Weill Einspruch erhoben hitte.

Das Duett von den Kranichen war in Berlin,
danun die beiden Autoren das Sagen hatten,
ausgespart. Doch erscheint das Gedicht als
Terzinen iiber die Liebe im Programmbheft.
Auch wurden das Spiel von Gott und Maha-
gonny und der effektvolle Benares-Song ge-
strichen. Andererseits steuerte Weill einen
neuen, fiir Lotte Lenya mafgeschneiderten
Song bei: ,,Ach bedenken Sie, Herr Jakob
Schmidt“* Quasi als Conférencier wurde
ein Schauspieler im Smoking ins Publikum
gesetzt. Absturz in die Kabarettsphire?
Theodor W. Adorno bestreitet es. Es habe
keine Herrichtung ,als Varieté- oder Re-
vuestiick® gegeben: ,,Mahagonny ist besser
geworden; deutlicher zugleich im Gehalt
und der surrealistischen Form, dichter in
einer Darstellung, in der endlich die Mu-
sik wirklich prisent ist.“** Indes: ,,das wahre
Mahagonny, das so echt sich bezeugte®, ge-
hore ins Opernhaus.® Dies meint vor allem,
dass die Kritik an der Oper als einer biir-
gerlichen Ideologieform am heftigsten am
Ort selbst ziindet. Die linke Politisierung
scheint in Berlin vorangetrieben worden zu
sein — Adorno konstatiert es an den verin-
derten Aufschriften der Demonstrationsta-
feln im Finale —;% offenbar hat Brechts eben
damals erschienene Neufassung in seiner
Publikationsreihe ,Versuche® eingewirkt.

62 Sollte es ein Tribut an Brecht sein? Dieser forderte,
um ,eine assoziierende Musik (eine Tonflut ergibt
die andere)“ zu verhindern, in seinen Mahagon-
ny-Anmerkungen eine Verkleinerung des Orche-
sterapparats ,auf allerhochstens 30 Spezialisten®
(Brecht, Werke, Bd. 24. Berlin und Weimar/Frank-
furt am Main 1991, S.80.).

63 Drew, Kurt Weill - A Handbook, S. 176.

64 Er wurde spiter als ihr Paradestiick auch in die Pa-
riser Fassung des Songspiels Mahagonny tibernom-
men.

65 Adorno, Theodor W.: Gesammelte Schriften, Bd. 19.
Frankfurt am Main 1984, S. 276f.

66 Ebenda, S.277.

67 Ebd., S.276.
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Fir die Regie zeichnet der damit bisher
noch nie hervorgetretene Bithnenbildner
und Freund Brechts Caspar Neher.®® War
dies als Camouflage gedacht, um Brecht zu
tarnen? Weill selber hat darauf hingewie-
sen, dass Brecht als Regisseur sich damals
hinter anderen zu verstecken pflegte.” In
den Erinnerungsberichten ist von Neher
so gut wie keine Rede. Laut Aufricht soll
er ,ein leiser und vorsichtiger Mensch* ge-
wesen sein, der sowohl mit Brecht als auch
mit Weill befreundet war und keine Ruhe
schaffen konnte.”

Es hat sich die Meinung durchgesetzt, dass
Brecht und Weill sich bei eben dieser In-
szenierung heillos zerstritten hitten. Es soll
heftig gekracht haben, hochdramatisch von
Aufricht beschrieben: Anwilte seien ins
Theater gekommen und hitten mit einst-
weiligen Verfiigungen gedroht, auch hitte
Brecht einem Pressefotografen, der ihn zu-
sammen mit Weill aufnehmen wollte, die
Kamera aus der Hand geschlagen.” Doch
zeigt eines der wenigen {iberlieferten Fotos
Brecht mit Weill und dem Dirigenten Zem-
linsky in trauter Gemeinsamkeit!”> Brecht
soll von Aufricht zu Proben zu seinem
Schauspiel Die Mutter abgeschoben wor-
den sein. Aber Franz Jung als Augenzeu-
ge weist ihn am Mahagonny-, Regiepult®
nach; wenn Krach im Anzug gewesen sei,
habe sich Weill zum Skat zuriickgezogen.”
Jurgen Hillesheim bezeugt, dass Brecht seit

68 Lotte Lenya, die doch dem Ensemble zugehérte,
schreibt irrigerweise von dem ,hervorragenden
Regisseur Ernst Josef Aufricht® (Lenya, Eine Auto-
biographie, S. 75).

69 Weill, Briefwechsel mit der Universal Edition,

S. 165.

70 Aufricht, Erzihle, damit du dein Recht erweist,
S.111.

71 Ebd., S. 110.

72 Veroffentlicht u. a. bei Schebera, Jirgen: Kurt Weill.
Eine Biographie in Texten, Bildern und Dokumenten.
Leipzig 1990, S. 136.

73 Jung, Franz: Der Weg nach unten. Aufzeichnungen
aus einer groffen Zeit. Neuwied Berlin 1961. Zi-
tiert nach Brecht/Weill, ,, Mahagonny. Materialien,
S. 197t
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Anfang Dezember an den Proben teilge-
nommen hat; er habe sich dabei auch mit
Lotte Lenya gut verstanden.” Weill selber
offenbart Brechts Einfluss, wenn er sich be-
klagt, dass er von Neher, der sich auf dessen
Seite schlug, ,vollkommen im Stich gelas-
sen“ worden sei.”” Mithin ist Brecht doch
beteiligt gewesen! Sogar sind Regie-Notizen
von ihm tberliefert.” Nicht zuletzt schrieb
er fiir das Berliner Programmbeft.””

Aufricht zufolge habe ,Brecht fiir die Pri-
oritit des Wortes, Weill fiir die der Musik"
gestritten.”® Aufricht nimmt fiir sich in An-
spruch, dass bei ihm Autor wie Komponist
zu jhrem Recht gekommen seien, ,,jede Note
von Weill und jedes Wort von Brecht kamen
zur Geltung.“”” Weill sprach von einer ,,stark
schauspielerisch gelockerten Berliner Auf-
fihrung®, sah aber seine vorgenommenen
Anderungen als ,,zum groflen Teil endgiil-
tig“ an.*® Dies schrieb er vor der Premiere;
erst spater sollte entschieden werden, welche
Anderungen in einen neuen Klavierauszug
tibernommen werden sollten.®! Leider un-
terblieb dies. Zemlinsky und ein Assistent
hatten die Partitur fiir Berlin eingerichtet® -
aber das Material ist verschollen. Immerhin
ist der Klangstil durch einen 1932 veroffent-
lichten Querschnitt auf Schallplatte tiberlie-
fert;* dabei steht allerdings nicht Alexander
Zemlinsky, sondern der Revue-Spezialist
Hans Sommer am Pult.

1932 gab es quasi ein ,,Nachspiel® in Wien.
Hans Heinsheimer, Weills Lektor bei der

74 Hillesheim, Jiirgen: Lotte Lenya und Bertolt Brecht.
Darmstadt 2022, S. 154.

75  Weill/Lenya, ,,Sprich leise...“ Der Briefwechsel, S. 90.

76 Bertolt Brecht-Archiv Sign. 107/21-31.

77 Brecht, Werke, Bd. 24. Berlin und Weimar/Frank-
furt am Main 1991, S. 86.

78 Aufricht, Erzihle, damit du dein Recht erweist,
S. 110.

79 Ebd,S.112.

80 Weill, Briefwechsel mit der Universal Edition,
S. 353.

81 Ebd.

82 Ebd., S. 368.

83 Electrola 78=E. H. 736.
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Universal Edition, hatte mit dem Kompo-
nisten Max Brand eine ,Wiener Opern-
produktion® gegriindet, und freilich wollte
er hier auch Weill ein Forum geben. Am
12.2.1932 stellt er ihm das Projekt vor: Es
sollte eine Art ,Querschnitt gegeben wer-
den, unter Riickgriff auf das Baden-Badener
Songspiel, aber auch mit einer ganzen Reihe
»heuerer Nummern“* Dazu verbindender
Text; doch nicht von einem Conférencier
vorgetragen, ,sondern in Art einer Diskus-
sion von mehreren erzihlt“® Heinsheimer
versicherte, das Duett von den Kranichen
- von Anfang an von ihm begrif3t, weil er
Weill darin auf dem Weg zu einer neuen Se-
riositit sah - anders als in Berlin beibehal-
ten zu wollen; andererseits ersuchte er um
dessen Einverstindnis fiir die Einfliigung
des Songs Surabaya-Johnny aus Happy End®
— es lockte der Schlager-Effekt! Als er aber
auch Eingriffe in die Instrumentierung an-
kiindigte, protestierte Weill: keine Verschie-
bung des fiir ihn typischen Klangbilds!*” Er
schérfte Heinsheimer ein, ,,das Stiick nicht
lediglich auf die Songs oder songartigen
Teile“ zusammenzustreichen.®® Das Ender-
gebnis ist des verschollenen Auffithrungs-
materials wegen nicht tiberpriifbar.

Durch die Verpflichtung von Lotte Lenya
hatte sich Heinsheimer Weills besonderen
Wohlwollens versichert. Doch teilt Heins-
heimer ihm auch ungeachtet der vorgeblich
zwischen Weill und Brecht aufgebrochenen
Kluft stolz Brechts Gratulation — obwohl
dessen Kenntnis lediglich auf Horensa-
gen fufltel — mit.* Weill seinerseits war
des Lobes voll - dem Werk sei ein Erfolg
gesichert worden, ,wie es ihn bisher ei-
gentlich noch nirgends gehabt hat - und
regte zu einem Gastspiel in den Miinchner

84 Weill, Briefwechsel mit der Universal Edition,
S. 367.

85 Ebd.

86 Ebd., S. 369.

87 Ebd, S. 370.

88 Ebd,S.372.

89 Ebd, S. 376.
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Fritz Hennenberg (Foto privat, 2012)

Kammerspielen an.*® Wohlgemerkt: in
einem Schauspieltheater! Es war hier bereits
Interesse gezeigt worden, und Weill hatte fiir
Chor und Orchester die Moglichkeit einer
Reduzierung ,etwa auf die Besetzungszahl
einer Operette“ in Aussicht gestellt.” Weil
Scherchen als Dirigent erwogen wurde,”
sah er die musikalische Seite als gesichert
an. Es hatte so ja auch beim Berliner Ma-
hagonny mit Alexander Zemlinsky bestens
funktioniert.

David Drew sieht die Wiener Auffithrung
von Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny
als letzte zu Weills Lebzeiten an;** doch fand
am 30.12.1933 noch eine Inszenierung in
Kopenhagen statt. Nachdem die als Kriegs-
verlust gemeldete Opernpartitur 1953 wie-
deraufgetaucht war, fidelte Lotte Lenya
1956 fiir die Schallplattenfirma Philips/Co-
lumbia in Hamburg eine Gesamtaufnahme
ein. Die szenische Wiederauffithrung fand
am 9.11.1957 am Landestheater Darmstadt
statt. 1969 erschien in der Universal Editi-
on Wien ein Neudruck des von David Drew
revidierten Klavierauszugs. ¢

(Teil 1 erschien in 3gh 2/2023)

90 Ebd, S.375.
91 Ebd, S.261.
92 Ebd, S. 264.
93 Drew, Kurt Weill - A Handbook, S. 184.
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WIE LOTTE LENYA ZUR SEERAUBERIN WURDE

Seltsame Metamorphosen einer Liedfigur

Jan Knopf

Ulrich Fischer steuerte im vorangegan-
genen Dreigroschenheft 2023/2 als ein
kluger Mensch mit seinem Beitrag iiber-
aus Erhellendes zu den urheberrechtlichen
Fragen des Brechtschen geistigen Eigen-
tums-Chaos bei, um nahezulegen, dass
meine Ausfithrungen in Heft 2023/1 tber
die ,gerechte’ Verteilung der Tantiemen fiir
die Dreigroschenoper ,,auf Sand gebaut® wi-
ren. Fischer beteuert nachdriicklich, keiner
JWeill-Gemeinde“ anzugehéren, tibersieht
jedoch, dass meine Schreibung ,Brecht-
Gemeine“ keinen Druckfehler darstellt,
den Michael Friedrichs und ich zu vertreten
hitten, sondern so gemeint war, und zwar
in der vielfiltigen Bedeutung des Worts
,Gemeine® Diese Gemeinheit manifestiert
sich seit Jahrzehnten darin, dass der maf3-
gebliche deutsche Vertreter der Weill-For-
schung und Bandbearbeiter an der GBA,
Jiirgen Schebera, penetrant und unwider-
sprochen behauptet, die Dreigroschenoper
stamme zu 80 Prozent von Kurt Weill, und
Brecht habe schon damals, also 1928, nichts
anders im Sinn gehabt, als alle anderen Be-
teiligten in kapitalistischer Manier {bers
Ohr zu hauen.

Fischers Argumentation ist — er will auch
nichts anderes — urheberrechtlich schliis-
sig und nicht zu beanstanden. Mit meinem
Beitrag iiber den Ursprung des Welthits Die
Moritat von Mackie Messer habe ich aber
keine urheberrechtliche Fragen innerhalb
sich wandelnder Rechtsauffassungen auf-
geworfen, sondern inzwischen durch die
digitalisierte Presse der Zeit bestitigbare
Fakten beschrieben. Sie gelten dem Singer-
Songwriter Bert Brecht vor Kurt Weill und
dann auch seinen kiinstlerischen Anteilen
mit Kurt Weill. Brecht war ldngst als ,,Volks-
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sanger im Zeitalter der Wolkenkratzer“ und
nicht etwa als Dramatiker etabliert, ehe
Kurt Weill auch nur ahnen konnte, dass er
in Brechts musikalische Fuflstapfen treten
wiirde. Zumal es Weill selbst war — ich muss
das als Treppenwitz der Musikgeschich-
te wiederholen -, der den Komponisten
Brecht und Carola Neher als dessen beste
Interpretin fiir sich entdeckte und diese
Entdeckung in gedruckter Form auf die Of-
fentlichkeit losliefS.

Das war im Januar 1927 in seiner Bespre-
chung der Rundfunksendung Larifari von
Silvester 1926 und gipfelte im Marz 1927 mit
seiner begeisterten Rezension des Horspiels
Mann ist Mann, dessen Musik von Edmund
Meisel in Kooperation mit Brecht stammte.
Bis dahin war Kurt Well - ein zwar schon
gespielter, aber keineswegs durchgesetzter —
Vertreter der ,,absoluten Musik“ und berief
sich auch theoretisch auf eine iber allen
Realitdten schwebende, eben im Wortsinn:
absolute (losgeldste) Kunst. Und diese Mu-
sik war so weit weg von dem, was er dann
mit Brecht realisierte, wie Alban Berg von
Richard Wagner oder ein Gregorianischer
Choral von Rammsteins Haifisch-Parodie.

Es ging und geht mir nicht darum, die je-
weils geltenden Rechtssitze zu beurteilen,
sondern die nachweisbaren Anteile an den
Kunstwerken zu bestimmen. Denn nur sie
sind giiltig fiir eine Wissenschaft, der es
ausnahmsweise nicht um personliche Ge-
winnste, sondern um die Zuschreibung
von dsthetischem Zugewinn geht. Nur dazu
diente die Frage nach der Verteilung der
Tantiemen 1928 an der Dreigroschenoper
unter Elisabeth Hauptmann, Kurt Weill
und Bertolt Brecht. An dieser Verteilung
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- nach dem jetzigen Stand der Forschung
und nach Fischers Aufreihung der Urheber
- hitte auch noch Klabund genannt werden
miissen, weil er es war, der — vor Klammer
- mit seinen aufmiipfigen Liedern, deren
Texte Alfred Kerr in seiner Zeitschrift Pan
publizierte und die beiden Gerichtsverfah-
ren wegen Gotteslasterung einbrachten,
dem jungen Bert die Chansons von Frangois
Villon iibermittelte. Wie es denn wiederum
Brecht war, der, Klabunds Anregungen
fortschreibend, den Begriff ,,Song“ 1920
mit seinen Liedern in die deutsche Sprache
einfithrte — und nicht etwa Kurt Weill um
1928, wie es in allen einschldgigen Musik-
Lexika und natiirlich in der Weill-Gemeine
immer noch zu lesen ist.

Klabunds ,,Es hat ein Gott mich ausgekotzt,
/ Nun lieg ich da, ein Haufen Dreck® war
der neue innovative Ton einer neuen Asthe-
tik vor den sich abzeichnenden Graueln des
1. Weltkriegs, ein poetischer Alltagsjargon,
von dem Weill vor Brecht nicht die geringste
Ahnung hatte. Kurt Weill war da gedanklich
noch bei Martin Heidegger, der denselben
Sachverhalt etwas spiter so formulierte:
»Die Unausweichlichkeit des Daseins hat
uns ungefragt in die Welt geworfen” Und im
Ubrigen ist Brecht auch urheberrechtlich
nicht als ,Librettist“ zu qualifizieren, und
die ,,Oper, die keine Oper ist, hie im Un-
tertitel, auf den sich genannten Beteiligten
offenbar geeinigt hatten, nicht ,,Schauspiel
mit Musik®, wie Fischer behauptet, sondern
»Ein Stiick mit Musik®, was in der dama-
ligen Zeit noch eine entschiedene Differenz
in den Gattungsbezeichnungen markierte.

Ich muss offenbar wiederholen, was durch
den bekannten Musikkritiker Hanns Gut-
man Uberliefert ist. Gutman horte sich
Brechts Lieder, gesungen von Carola Neher,
in Helene Weigels Atelierwohnung der Spi-
chernstrafle 16 erstmals auf der Platte an:
»Das war vielleicht 1925 oder 1926, und na-
turlich brachte Brecht den Weill schliefSlich
dazu, die Musik zu bearbeiten, Theatermu-
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sik daraus zu machen, keine akademische,
die Weill bis dahin geschrieben hatte, ato-
nal ...“ Er habe sich, so Gutman weiter, gut
vorstellen kdnnen, wie Brecht sagte: ,Wenn
Sie mit mir arbeiten wollen, vergessen Sie
dieses Scheifizeug! Vergessen Sie dieses
Scheiflzeug, das Sie geschrieben haben,
und schreiben Sie ein paar gute Lieder!®
Diese Lieder lagen mit der Hauspostille in
Text und Noten von Brecht (als rechtlichem
Urheber auch der Noten) vor und wurden
dann von Weill kongenial neu arrangiert;
woran niemand je gezweifelt hat. Weill
konnte auf eine intensive kompositorische
und technische Ausbildung bei Ferruccio
Busoni bauen. Ebenso verfuhr Weill mit
den Liedern der Dreigroschenoper, sodass
Weills originale Anteile an ihr auf Vorspiel,
Finales und Zwischenmusiken schrumpfen,
was ich keineswegs als Werturteil meine,
sondern als schnddes Faktum konstatiere.

Brecht trat keineswegs lediglich als ,,Libret-
tist und Songtexter® auf und wire entspre-
chend urheberrechtlich einzustufen, wie Fi-
scher meint, und hitte dem ,,beigezogenen
Komponisten Kurt Weill die eine oder
andere Melodie vorgesungen, vorgepfiffen
oder vorgespielt® Vielmehr lagen ldngst
verbindliche und gedruckte Werke mit den
Noten vor, deren faktische ,Zuhandenheit’
einfach mal tibersehen wird. Es steht aufler
Zweifel, dass Weill - man muss schon sagen
- mit kithnem Kunstgriff seine bisherigen
Uberzeugungen, die er in der kaum zwei
Jahre zuriickliegenden Programmschrift
Moglichkeiten absoluter Musik (Juni 1925)
im Heidegger’schen Jargon der Eigentlich-
keit beschworen hatte, im An- und Hoér-
gesicht der Mahagonnygesinge der Haus-
postille Anfang Mai 1927 regelrecht iiber
den Haufen warf. Er widerrief sofort seine
rigorose und beleidigende Mehrfachabsa-
ge an die Macher des Musikfestivals 1927
von Baden-Baden und stellte eilends das
Songspiel Mahagonny aus Brechts Hauspos-
tille zusammen, arrangierte die Songs nach
den Brecht'schen Kompositionen neu und
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komponierte eine Zwischenmusik hinzu.
Der daraus resultierende durchschlagende
Erfolg durch einen riesigen Skandal wegen
der - aus der Klabund-Tradition stammen-
den - AnstofSigkeiten ist bekannt und setzte
den Beginn der Kooperation von Brecht-
Weill.

Die ,Entfremdung® zwischen Brecht und
Weill, die angeblich 1930 im Zuge des von
Brecht dann so genannten ,Dreigroschen-
prozesses’ um die Verfilmung der Oper
durch die Nero-Filmgesellschaft (Regie:
Georg Wilhelm Pabst) begann und den
Nachwehen der misslungenen Lehrstiick-
Mission in Baden-Baden von 1929 sowie
den Querelen um den Jasager (1930/31)
zu verdanken gewesen sein soll, hatte ih-
ren wahren Grund in der von Legenden
umrankten Rolle, die Lotte Lenja (damals
noch mit ,,j“ geschrieben) spielte bzw. nicht
spielte. Sie fithrte zu ihrer Identifikation
mit der ,,Seerduberjenny®, der fiktiven Fi-
gur des gleichnamigen Lieds, eine seltsame
Gleichung, die sich bis heute fortschreibt.
So wirbt noch 2020 (und weiterhin) eine
Verlagsanzeige des S. Fischer Verlags fiir
das Buch einer angeblich ausgewiesenen
Germanistin tiber Lotte Lenya (da mit ,,y“
geschrieben), die behauptet, Lotte habe in
der Dreigroschenoper die Rolle der Seerdu-
berjenny gespielt. Oder eine der Wissen-
schaft verpflichtete Gesellschaft verlegte
2022 eine Biografie iiber Lenya und Weill,
die ausfiihrt, die Geschiftstiichtigkeit der
Herren BB und KW habe sie trotz ihres
Prozesses gegen die Verfilmung nicht ab-
gehalten, ihre geliebten Damen in den Pa-
raderollen des Films mitwirken zu lassen
- mit dem Erfolg, dass ,Lotte Lenya und
nun auch Carola Neher als Polly mit dem
Seerduber-Jenny-Song glanzten“ und beide
»nach der Premiere am 19. Februar 1931
frenetisch gefeiert” wurden.

Die Antwort auf die durch die Formulie-
rungskunst des Autors offene Frage, wer

denn nun mit dem Song der Seerduber-Jen-
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ny glinzte, gibt der Film ziemlich eindeutig:
Lotte Lenya (damals noch mit ,,j geschrie-
ben). Lenja singt das Lied in der Rolle der
Hure Jenny im Puff von Turnbridge als
Kommentar fiir jhren Verrat an Macheath.
Carola Neher spielte tatsichlich im Film
,nun auch’ wieder die Polly, der das Lied in
der Biihnenfassung des Stiicks eigentlich
,gehorte, wenn sie denn, wie von Brecht
vorgesehen, im August 1928 die Rolle in
der Urauffithrung hitte spielen kénnen.
Das konnte sie erst ab dem 9. Mai 1929 am
Theater am Schiffbauerdamm in einer mu-
sikalisch iiberarbeiteten und erweiterten
Fassung ohne Beteiligung Weills mit dem
Erfolg, dass Alfred Kerr in ihrem Gesang
endlich das Plagiat Villons zu identifizieren
vermochte.

Wihrend Brechts mégliche Einwirkung auf
den Dreigroschenfilm mit seinem Vergleich
erledigt war, schloss Kurt Weill gesondert,
obwohl er seinen Prozess gegen die Nero-
Film A.G. (Tobis) gewonnen hatte, einen
Vergleich ab, was allenthalben zu Irritati-
onen fiithrte. Er musste sich 1932 6ffentlich
in der Musikzeitschrift Anbruch gegen Vor-
wiirfe verteidigen, er habe seine ,ideellen
Vorbehalte® gegen die Verfilmung zugun-
sten finanzieller Vorteile fallengelassen,
und gab dafiir folgende Begriindung ab:

Ich habe mich nicht wegen einer Abfindungs-
summe verglichen. Ich hatte prozessiert, um
aus der Filmherstellung kunstschidliche und
personlichkeitsschidliche Methoden fernzu-
halten, und ich habe mich verglichen, weil
die Tobis sich verpflichtete, mich kiinftig fiir
die Produktionsleitung heranzuziehen. Um
diese beiden Zugestindnisse hatten bis jetzt
alle Filmautoren, ich eingeschlossen vergeb-
lich gekdmpft ...

Die Frage, worin seine Mitwirkung in der
»Produktionsleitung“ bestand, hat die For-
schung bisher nicht gestellt. Die Antwort
gibt der Song, durch den ausgerechnet Lot-
te Lenya zur Personifikation der fiktiven
,Seerduberjenny‘ wurde.
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Ausgangspunkt war der bekann-
te Eklat, dass Lottes Name nicht
auf dem Programmpzettel der Ur-
auffithrung von 1928 zu finden
war und Weill erstmals in Wut-
ausbriiche der besonderen Art
ausschlug, als er das Malheur
entdeckte. Da geschah es, dass
der Starkritiker Alfred Kerr das
,Schauspiel’ zwar in seiner legen-
daren Kritik vernichtete, aber die
unbekannte Sidngerin iber alle
Maf3en lobte, weil ihn ihre Stim-
me an Carola Neher erinnerte.
Vorangegangen war, dass Caro-
la Neher, die aus dem Todesort
ihres geliebten Klabund auf die
Proben - keine zwei Wochen vor
der Premiere — nach Berlin zu-
riickgeeilt war und die Rolle der
Polly mit eben diesem Song an-
geblich aus personlicher Eitelkeit
von sich aus schmiss. In Wirk-
lichkeit fand sie auf den Pro-
ben einen chaotischen Haufen
selbstsiichtiger, sich gegenseitig
bekdmpfender Kiinstler vor und
musste erkennen, dass eine fiir
ihre Anspriiche vorzeigbare Ge-
staltung der Rolle nicht gewahr-
leistet war, zumal Kurt Weill die
musikalischen Arrangements ldngst nach
seinem Gusto, die Lotte, aber nicht Carola
entsprachen, eingerichtet hatte.

Brechts Versuche, Carola Neher, die erste
Hauptprobe unterbrechend, mitten in der
Nacht hinter verschlossenem Vorhang in
,Arien, wie er seine stundenlangen Mo-
nologe zu nennen pflegte, umzustimmen,
schlugen fehl und gingen als angebliche
Forderung der Neher, ihre Rolle wire zu
mickrig und Brecht habe ihr vergeblich neue
Texte angeboten, in die Legenden-Versi-
onen um die Oper ein. Da zudem - unaus-
rottbar — immer wieder gemutmaf3t wurde,
dass Carola Brechts Geliebte gewesen wire,
schienen ihre personlichen Griinde dafiir,
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ser
Die Sduuspielerin Carola Neher mit threnm Gatten, dem Diditer Klabund,

n ihrem Heim,

Inszeniert als kleinbiirgerliche Idylle: Neher und Klabund (UHU
1926/27, Heft 10, Juli, S. 83, Digitalisat bei arthistoricum.net)

die Rolle zu schmeifen, ausreichend fiir
eine Erkldarung der Sachlage, obwohl es kei-
ne Indizien fiir diese Version gab oder die
Texte von Brecht nachzuweisen wiren.

Uberpriifbare Tatsachen dagegen sind, dass
Carola innerhalb von zwei Wochen die Stra-
pazen einer Reise von Berlin nach Davos
und zuriick - damals je ein Tag Fahrzeit mit
mehrfachen Umstiegen unter diirftigsten
Bedingungen im Zug - hinter sich hatte,
als sie vollig desorientiert in die Proben
einsteigen sollte. Fakt ist iiberdies, dass sich
alle Affaren, die der Neher unterstellt wur-
den, nicht bestitigen lassen. Die Boulevard-
Presse zu dieser Zeit war schon auf einem
ersten Hochststand der Gemeinheiten und
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Carola Neher erklimmt 1926 ein Stiick weit den neuen
Berliner Funkturm (Foto: Privatarchiv Georg Becker,
Abb. in: Carola Neher — gefeiert auf der Biihne, gestor-
ben im Gulag, Lukas-Verlag 2016)

lief} sich keinen Ausfall ihrer Stars und
Sternchen entgehen. Zu dieser Prominenz
gehorte die Neher spitestens seit 1925, dem
Jahr ihrer Heirat mit Klabund, als die Presse
im Deutschen Reich und in Osterreich qua-
si jeden Schritt und jedes Wehwehchen von
ihr treulich verzeichnete.

Die einschldgigen Zeitungs- und Magazin-
berichte geben ansonsten - abgesehen von
ihrer durchgehend lobgepriesenen Schau-
spielkunst - fiir irgendwelche schliipfrigen
Geschichten nichts her. Im Gegenteil: Ste-
reotyp und geradezu penetrant, und wenn
man will, ihre Personlichkeit missachtend,
geisterte sie als ,,Gattin des Dichters” (also
Klabunds) durch die Gazetten. Sie selbst
trug zu dieser Einschitzung bei, indem sie
sich im auflagenstarken Magazin des Ull-
stein-Konzerns Uhu am kleinbiirgerlichen
Teetisch vor Riischengardinen mit ihrem

20

kranken, schmachtigen Mann préasentierte
(1926/27, Heft 10, Juli, S. 83). ,Ausfille’ aus
ihrer ,weiblichen Art‘ bildeten nicht etwa
laszive Fotos, wie sie damals in den Maga-
zinen flichendeckend fiir die weiblichen
Stars iiblich wurden, im Gegenteil zeigte sie
sich mit Fotos, auf denen sie junge Léwen
als Schof3hiindchen hiitete oder mit einem
stattlichen Geparden auf einer Parkbank
schmuste. Um das ménnliche Technikgeha-
be zu desavouieren, bestieg sie 1926 in eine
Hohe von 100 Metern vor seiner offiziellen
Einweihung das gerade fertiggestellte Phal-
lus-Symbol des Berliner Funkturms, des
»Langen Lulatschs®, wie die Berliner ihn
tauften, in Méannerkleidung nach dem Mot-
to: ,Jerk him off . (Foto: Privatarchiv Georg
Becker, Abb. in: Carola Neher - gefeiert auf
der Biihne, gestorben im Gulag, Lukas-Ver-
lag 2016)

Dass die ,schonste Frau Deutschlands® den
von seiner Krankheit gezeichneten Kla-
bund lieben und ihm ,treu; wie man das
so nennt, sein konnte, geht bis heute in die
durch christliche Sexual-Moral verquasten
Hirne - auch in die der iiber die Neher
schreibenden Frauen - nicht ein. Carola
Neher teilte Klabunds ,Sein zum Tode', das
den damals berithmten Dichter ab seinem
16. Lebensjahr mit seiner TBC regelrecht
heimsuchte, bis zum traurigen Ende mit
nur 37 Jahren. Sie hielt - auch trotz még-
licher Ansteckungen und dadurch auf-
gezwungenem Abstand - mit ihm durch
und begleitete ihn zu seinen notwendigen
Kuren. Als sich sein Tod auf einer Kur in
Davos abzeichnete, reiste sie sofort zu ihm,
so dass er, wie die Redewendung heif3t, am
14. August 1928 ,,in jhren Armen* starb. Sie
erledigte noch vor Ort all die notwendigen
und leidigen Formalititen fiir die Verbren-
nung der Leiche und fiir die Uberfithrung
der Urne mit der Asche nach Crossen an
der Oder, Klabunds Geburtsort, wo sie am
9. September 1928 beigesetzt wurde und
Gottfried Benn seine bewegte Leichenre-
de hielt. Um dies alles leidlich auch ohne
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gleichzeitige Bithnenprésenz zu tiberstehen,
bedurfte es allein schon fast der Konstituti-
on eines Rhinozerosses.

Tatsache ist weiterhin, dass Brechtin seinem
Filmskript Die Beule, das seiner geplanten
Verfilmung der Dreigroschenoper zugrunde
liegen sollte, das Lied No. 6. Seerduber-Jen-
ny (so die Schreibung im Erstdruck) ganz
gestrichen hatte. Es passte nicht mehr in die
vorgesehene Weiterentwicklung des Stoffs,
der die Réuber als angesehene Mitglieder
in die Gesellschaft integriert hatte und ent-
sprechend die Hochzeit des Mackie Messer
mit der Tochter des Bettlerkonigs als ,,ge-
sellschaftliches Ereignis“ offentlich feierte.
In der Bithnenfassung der Oper deutet Pol-
ly mit dem Lied ihrem Gatten an, dass sie
ihm nicht als Ehefrau zu seinen Diensten
zur Verfligung stehen wird. Die Besitznah-
me der Weibes’ wie die christliche Ehe dies
angeblich weisungsgeméf nach den Macht-
worten Gottes in seiner Schrift der Bibel
vorsah, wiirde mit ihr nicht stattfinden. Sie
warte nur darauf - scheinbar brav ihren
Untertaneninnenpflichten nachkommend
— ihrem Herrn und den Herrschenden ,al-
len’ zu zeigen, was historisch endlich an der
Reihe wire: der Umsturz des ménnlichen
Herrschaftsanspruchs und seiner 6ko-
nomischen Ausgeburten in den diversen
Formen des Kapitalismus und der Eigen-
tumsrechte. So sah es zum Beispiel noch
der Philosoph Ernst Bloch. Er deutete das
»Hoppla“, mit der die fiktive Jenny im Lied
die Kopfe der Herrschenden vom Korper
plumpsen ldsst, als ,,so apokalyptisch, wie
man nur will. Das war 1929.

Und was ist 20232 Nochmals schreibt die
Forschung fort, was einzig der neuen Me-
dienékonomie zu verdanken war. Weill er-
kannte, dass tiber die Verfilmung eine um
Dimensionen hohere Verbreitung der Drei-
groschenoper zu erzielen wire als {iber noch
so erfolgreiche Theaterauffithrungen in al-
ler Welt. Er drang darauf, dass seine Lotte
endlich das Lied erhielt, mit der Weill sei-
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ne Populédr-Karriere eingeleitet hatte, ohne
dass Brecht mehr hitte eingreifen kénnen.
Um das angemessen zu begriinden und der
spateren Gemeine vorarbeitend, wiirdigten
Weill und Lenja derweil - in ihrem Brief-
wechsel der Zeit - die ,grofite deutsche
Schauspielerin® (so Brecht in seiner Grab-
rede fiir CN von 1928) zum ,,Neher-Schnu-
cki“ herab, indem sie sich gegenseitig besta-
tigten, dass Carolas ,,hohe, spitze Stimme“
nicht kraftig genug fiir Weills Kompositi-
onen ware.

Uber die Rolle der Polly wire dies nicht
moglich gewesen fiir eine Frau, die der
amerikanische Komponist Marc Blitzstein
so beschrieb: ,,1,53 Meter grof3, mit einem
lebensprall hungrigen Pferdegesicht, rotem
Strohhaar und einer Stimme, die ,eine Ok-
tave unter der Kehlkopfentziindung liegt™
Blitzstein adaptierte die Dreigroschenoper als
Threepenny Opera als ,,Off Broadway® 1954
in New York und fiihrte sie und mit ihr Lotte
Lenya (jetzt mit ,,y“ geschrieben) schlief3lich
zu einem neuen, ungeahnten Welterfolg mit
dem fremden Lied, im Land ihres Exils und
mit der schon legenddren Dreigroschenoper,
zu einem Erfolg, den Kurt Weill, der schon
1950 starb, nicht mehr erleben sollte.

Dieser Erfolg fiihrte fort, was Georg Wilhelm
Pabst mit seinem Film durch Weills Hilfe in
der ,Produktionsleitung’ vorgemacht hatte:
Das Lied der Jenny mit der Jenny in den Puff
zu verlegen und dem Song auch durch Len-
yas machtvolle Interpretation, die weit weg
war von Carola Nehers Vorbild, einen neu-
en, ganzlich anderen Schwung zu verleihen.
In Bezug auf den Inhalt und seine Bedeu-
tung allerdings nahm die Verschiebung dem
Song fast alles, was er einmal an Sprengkraft
enthielt, ndmlich den Einspruch der Frau
am ,schonsten Tag ihres Lebens® gegen die
mannlich und religiés verordnete Rolle des
Weibes® in der Gesellschaft, die heute noch
in der Ehe ihre ,,Keimzelle* sieht und in kon-
servativ-religiosen Kreisen auch weiterhin
beansprucht. ¢
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CAROLA NEHER IM FIKTIVEN VERHOR
Stephan Dérschel
Die Erinnerung an

Schauspielerinnen oder
Schauspieler, vor allem,
wenn sie vorwiegend
auf der Bithne standen
und nicht bedeutende
Filme gedreht haben,
ist oft sehr kurzlebig.
Wer kennt noch die
groflen Bithnenstars des
19. Jahrhunderts — oder
auch nur die der ersten
Hailfte des 20. Jahrhun-
derts? An manche er-
innert man sich dann
aber noch Jahrzehnte
spater doch noch: Tilla
Durieux, Anita Ber-
ger — und auch Carola
Neher. Das hat unter-
schiedliche Griinde: bei
Anita Berber der Skan-
dal des Nackttanzes, bei
Tilla Durieux ihre Ehe
mit dem Kunsthidndler
und Mizen Paul Cas-
sirer — und bei Caro-
la Neher ihre Ehe mit
dem heute auch weitgehend unbekannten
Dichter Klabund und ihr Auftritt als Polly
in dem Film Die Dreigroschenoper von G.
W. Pabst. Allen dreien gemeinsam ist aber,
dass es auch ihr jeweils sehr beriithrendes
Leben war, das bis heute die Aufmerksam-
keit erregt.

Holger Haase

2022, 26 €

Carola Neher gehort zu den Schauspielerin-
nen, mit denen der Dichter Bertolt Brecht
angeblich ein Verhaltnis hatte. Das macht
sie fiir die Brecht-Forschung zum Thema.
Sie sollte die Polly in der Urauffithrung der
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Aufstieg in den
Abgrund

Carola er — Bithne

Holger Haase: Aufstieg in den Abgrund.
Carola Neher - Biihnenstar zwischen
Berliner Bohéme und Stalins Kerkern.
Roman, 380 Seiten, geb., ISBN 978-
3955102920. Hamburg: Osburg Verlag

Dreigroschenoper spielen
und stieg kurz vor der
Premiere aus, um sich um
ihren todkranken Mann
Klabund zu kiimmern.
Die Rolle iibernahm
Roma Bahn, mit der Ca-
rola Neher vorher einige
Male auf der Bithne ge-
standen hatte. Nach dem
Erfolg der Dreigroschen-
oper (und Klabunds Tod)
besetzte Brecht sie wieder
mit der Polly, und auch
im Film spielte sie die ihr
zugedachte Rolle, auch
als Brecht und Weill mit
groflem Aplomb aus der
Produktion ausgestiegen
waren. Aber Carola Ne-
her war mehr als nur eine
Brecht-Schauspielerin,

oder anders formuliert:
gerade der neue Frauen-
typ, den Carola Neher wie
keine andere verkorper-
te: sportlich, androgyn,
selbstbewusst, war es, was
Brecht an ihr gereizt haben mag. Aus ein-
fachen Verhiltnissen stammend, musste sie
erst den mithsamen Weg durch die Thea-
terprovinz machen, bevor sie in der dama-
ligen Theaterhauptstadt Berlin reiissieren
konnte. Dort traf sie auf grofie Konkurrenz:
Elisabeth Bergner und Fritzi Massary wa-
ren die prominentesten Kassenmagneten.
Carola Neher spielte weniger in den Klas-
sikern als in den gut gebauten Zeitstiicken
und setzte dort wichtige Markierungen.
Und sie war mit homestories und Mode-
fotos auch publizistisch prasent. Und da

Csburg Verag
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man in Kiinstlerkreisen links war, war sie es
auch. Die amour fou mit Klabund passte in
das publizistische Bild, das von beiden Sei-
ten, Nehers wie Klabunds, gendhrt wurde.
So weit ist das oOffentliche, veroffentlichte
Leben Carola Nehers gut erfass- und damit
nacherzihlbar. Was danach kam, ihr Riick-
zug von der Bithne und ihre Emigration mit
ihrem zweiten Mann, dem Ingenieur Ana-
tol Becker, in die Sowjetunion, ist weitaus
schwieriger nachzuvollziehen.

Von Carola Nehers bewegtem Leben haben
sich immer wieder Autorinnen und Auto-
ren inspirieren lassen. Da es einen echten
Nachlass nicht gibt (eine Carola-Neher-
Sammlung bewahrt das Archiv der Berli-
ner Akademie der Kiinste: https://archiv.
adk.de/bigobjekt/2138), fuflen alle diese
Biicher zum grofiten Teil auf zweierlei: auf
zahlreichen Zeitungsartikeln iiber sie und
einigen wenigen von ihr und den Proto-
kollen aus ihrem Exil in der Sowjetunion,
die in den 1990er Jahren kurz zugénglich
gemacht und auch veroffentlicht wurden.
Dazu kommen dann ein paar Erwihnun-
gen in den einschldgigen Erinnerungsbii-
chern von Zeitgenossen oder -genossinnen.
Fir eine richtige Biographie ist das Mate-
rial zu diinn, so dass man auf eher erzih-
lerische Formen ausweicht. Tita Gaehme
und Matthias Wegner stellten 1996 zwei
ganz gelungene Spielarten davon vor, die
sich beide vor allem der Liaison von Carola
Neher und Klabund widmeten, den Brecht
noch ins Spiel brachten und den ,,Abgrund*
in den sowjetischen Lagern eher am Ran-
de schilderten. Holger Haase versucht es
in seinem ganz offen als Roman gekenn-
zeichneten Buch einmal anders herum: das
durchgehende Setting sind die Verhore, die
ein - fiktiver - NKWD-Offizier Kusnezow
zwischen dem 20. Dezember 1939 und
dem 30. Januar 1940 mit der Schauspiele-
rin fithrt, um zu entscheiden, ob sie weiter
in sowjetischen Lagern ihre Strafe abbiiflen
soll, oder an das 1939/1940 mit der Sowjet-
union verbiindete nationalsozialistische
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Deutschland ausgeliefert wird. Das ist inso-
fern mutig, weil damit das ganze glitzernde
Prominentenleben der Carola Neher in der
grauen Riickschau inmitten eines depri-
mierenden Gefangnisalltags erzdhlt wird.
Atmosphirisch wird zwar versucht durch
das enervierende Klacken des Vierkants der
Aufseherinnen bei dem Gang zum Verhor
die Verhérsituation anschaulich zu machen,
doch bleibt dies eigentiimlich abstrakt. Wie
auch das Konstrukt der Verhore als solches,
eben konstruiert, abstrakt bleibt, also eher
die ,roaring twenties zitiert als sie leben-
dig macht. Carola als junge, lebenshungrige
Frau, als die Besucherinnen und Besucher
begeisternde Schauspielerin, als selbstbe-
wusst ihren Minnern gegeniiberstehende
moderne Frau - selbst wenn sie Brecht ab-
blitzen lasst, stehen wir daneben - und das
in keiner Weise brechtisch-erhellend. Das
erst so einleuchtende Tableau der Verhorsi-
tuation zerreifSt den Erzéhlfluss, ohne dass
die damit vielleicht angestrebte Atemlosig-
keit dieser Zeit, die rastlose Suche nach (In-)
Halt, die schliellich in einer sowjetisch-
gepragten Utopie landen konnte, erlebbar
wird. Mittendrin dringt sich der Eindruck
der Carola Neher als offentlichkeitsgeile
Skandalnudel auf, was sicher nicht beab-
sichtigt war. Vielleicht hatte man das gan-
ze auch sprachlich auffrischen, vielleicht
vorher mehr Klabund, Tucholsky, Walter
Mehring lesen sollen. So wirkt das ganze
besonders in den Dialogen gestelzt und be-
mitht. Schade um die Idee, schade aber vor
allem um die Chance, dieses die Abgriinde
des zwanzigsten Jahrhunderts auslotende
Schicksal der Carola Neher einer jungen
Generation naherzubringen.

Fir Brecht-Adepten oder -Interessierte:
nichts Neues, fiir Menschen, die einen Ein-
druck von der deutschen Lebenswelt in den
1920er und 1930er Jahren gewinnen wol-
len: zu diirftig, fiir diejenigen, die an Carola
Neher interessiert sind: Da gibt es besseres,
leichter und geniisslicher lesbar, Fakten-ge-
sattigter. Leider. Schade. ¢
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VON DER INTERVENTION ZU KLASSE UND TRAUM

Zwei neue Publikationen von den Brecht-Tagen in Berlin

Florian Valien

CORNELIUS PUSCHKE,

MARIANNE STREISAND,

CHRISTIAN HIPPE UND

VOLKER ISSBRUCKER (HE.)

Christian Hip-
pe/Volker Ifs-
briicker/Cornelius
Puschke/Marianne
Streisand (Hg.):
Brecht und das
Theater der Inter-
ventionen. Berlin:
Verbrecher Verlag
2023. (280 S.; ISBN
978-3-95732-522-8,
28 €)

BRECHT UND DAS
THEATER DER
INTERVENTIONEN

Die folgende Rezension untersucht zwei
Tagungsbande des Literaturforums im
Brecht-Haus. Die Publikation zu den
Brecht-Tagen Brecht und das Theater der
Interventionen von 2020 besteht, entspre-
chend deren zeitlichem Ablauf, aus zwei
Teilen, aus dem Abschnitt ,,Gespriache und
Projektvorstellungen  (S.15-134) und
»Einzelstudien® (S. 135-271). Am Anfang
steht zurecht ein Gesprich iiber ,Brechts
Texte zur Intervention“ (S. 15-46), in dem
einfiihrend anhand von Brecht-Zitaten
in vier Abteilungen dessen Haltung zum
weiten Feld der Intervention vorgestellt
und ausgiebig von Margarita Tsomou
und Matthias Warstat kommentiert wird;
Brecht selbst benutzt den Begriff allerdings
nicht. Es folgt ein kontroverses Gesprich
zwischen Bernd Stegemann und Flori-
an Malzacher tiber die Frage ,Wie kann
Theater heute intervenieren?“ (S. 47-78),
d. h. iiber Realismus und Reflexion versus
performative, kiinstlerisch-politische Stra-
tegien des Eingreifens. Die erste der drei
Projektvorstellungen beinhaltet die poli-
tisch-asthetische Arbeit der Kiinstlergrup-
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FALK STREHLOW (HE.]

Falk Strehlow
(Hg.): Brecht
und Klasse und
Traum. ,,Stdr-
kende Trdaume
brauchen Boden-
haftung®. Berlin:

BRECHT UND
KLASSE UND

Verbrecher Verlag THA“ M
2023.(237.; ‘
N e
95732-556-3,

26 €)

pe ~Wochenklausur® aus Wien (S. 79-87).
Es geht dabei um ,,die Gestaltung des Zu-
sammenlebens® der Menschen als ,, Kunst®,
um ,,sehr konkrete, effektive, kleine, ganz
bescheidene, aber doch hoffentlich wir-
kungsvolle Eingriffe (S. 79) zur Verringe-
rung von gesellschaftlichen Defiziten, wie
Wolfgang Zinggl und Martina Reuter for-
mulieren. Julius Heinicke beschreibt seine
Beobachtungen (S. 88-92) von ,Theater-
Interventionen in Afrika® praktiziert, um
»Missstande[]“ (S. 88) abzuschaffen, und
Bernd Ruping zeigt die Moglichkeiten
~theaterpiddagogische[r] Intervention in
Unternehmen® (S. 92-100). In der gemein-
samen Diskussion (S. 100-120) werden die
sehr unterschiedlichen Projekte noch wei-
ter erldutert und prézisiert. Den Abschluss
dieses Abschnitts bildet ein Gespréch iiber
zwei deutlich differierende ,kleine Inter-
ventionen“ (S. 121-133): Aram Bartholl
berichtet nicht nur iiber sein Projekt des
»Dead Drop™, von denen es weltweit 2132
gibt, er hat auch gleich draufien am Brecht-
Haus einen derartigen Stick mit ,,Blitz-Ze-
ment® (S. 123) in die Wand gemauert. Es
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ist ein ,,offenes Projekt®, weniger dsthetisch
als kommunikativ, wie Bartholl selbst sagt,
dessen ,Dezentralitit und Unabhingig-
keit (S. 123) von den verschiedensten Sei-
ten genutzt werden kann. Helgard Haug
stellt die Theater-Projekte Hauptversamm-
lung und DO’s & DONT’s der Theatergrup-
pe »Rimini Protokoll® vor, ein Theater, das
in ihrem ,Verstindnis heifit [...], zu beob-
achten, sich mit der Realitdt auseinander-
setzen, Vorgdnge einzurahmen.“ (S. 128)
Damit endet der erste, in seiner Gespréchs-
form und den Projektvorstellungen sehr
lebendige Teil, der vielfiltige Eindriicke
von einer sichtbar heterogenen Praxis des
Theaters der Interventionen gibt und zu
Reflexionen tiber dessen aktuelle Relevanz
anregt. Zugleich aber ist auffillig, dass die
kommunikative Lebendigkeit, die ich als
Teilnehmer und Zuhérer der Brecht-Tage
erlebt habe, in schriftlicher Form doch an
Intensitét verliert, die Lektiire der Gespra-
che und Projektvorstellungen war fiir mich
zum Teil weniger anregend und produktiv
als die folgenden schriftlichen Fassungen
der eher ,traditionellen’ Vortrége.

Der zweite Teil besteht aus sechs Einzel-
studien, die wichtige Fragestellungen zu
Brecht bzw. interventionistische Aspekte
in seinem Kontext vorstellen. Chronolo-
gisch am Anfang steht Eva Renverts Un-
tersuchung der ,Interventionistischen
Theaterformen des Arbeitertheaters Erwin
Piscators und des Agitproptheaters der
1920er Jahre* (S. 137-156), die Piscators
Experimente als ,ein erstes wirkungs-
volles dramaturgisches Modell® (S. 143)
des Arbeitertheaters aufzeigt. Anja Klock
(S.157-180) setzt in ihrem Beitrag die
Diskussion um Agitprop als eingreifende
Theaterform fort und konzentriert sich
dabei auf die Widerspriiche zwischen Ma-
xim Valentins Agitprop-Truppe ,,Das Rote
Sprachrohr® und Brechts epischem Thea-
ter in der Weimarer Republik sowie auf
die auffillige spatere Verkehrung der Po-
sitionen, d.h. den Kontrast von Valentins
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tendenziell dogmatischer Hinwendung
zu Stanislawski in der UdSSR und spiter
in der DDR und Brechts dialektischem
Theater, inklusive seine Forderung von
1956 nach ,,,kleinen, wendigen Truppen™
(S. 157).

Eine vollig andere Perspektive auf Brechts
Theater wihlt Matthias Rothe (S. 181-200),
der, ,vom Standpunkt der Autonomie®
(S.181), d.h. ausgehend von einer diffe-
renzierten Analyse von Theodor W. Ad-
ornos kritischen Uberlegungen zu Brecht,
»Zwei Modelle einer interventionistischen
Asthetik® (S. 183) unterscheidet: Zum ei-
nen Brechts Modell des ,,Eingriffs“ in den
- so Adorno - surrealistischen Opern Die
Dreigroschenoper und Aufstieg und Fall der
Stadt Mahagonny und zum anderen die
»Asthetik des Engagements (S. 194) im
Sinne ,politischer Botschaften® (S. 193)
im spiteren epischen Theater. Michael
Wehren (S. 201-222) stellt neben wichti-
gen und bedenkenswerten Uberlegungen
zur Intervention als zeitliche und raumli-
che Unterbrechung und zugleich als Her-
vorbringung von Neuem die Genese des
Lindberghflug-Experiments als ,,Zusam-
menhang von Intervention, Institution und
Interruption® (S. 213) dar.

In ihrem Text ,, Lehrlingstheater der 1970er
Jahre - eine Realisierung brechtscher Ide-
en!?“ (S.223-248) spannt Katharina Ko-
lar den Bogen von der ,,Betriebsarbeit am
Berliner Ensemble“ (S. 227) und Brechts
Uberlegungen zum ,,,Laienspiel (S. 229)
bis zur ,Sparte ,Arbeiter- und Lehrlings-
theater’ an der Schaubithne am Halle-
schen Ufer Westberlin“ (S. 233) der 1970er
Jahre und der ,Lehrlingstheaterarbeit im
Kontext Politischer Bildung an zwei Ju-
gendbildungsstitten® (S.238) seit 1971.
Den Abschluss bildet Claudia Hummels
Beitrag (S.249-271) iber den Berliner
Spielclub Kulmerstr. 20a, in dem ,,bilden-
de[] Kiinstler im Sozialisationsbereich®
(S. 250) Anfang der 1970er Jahre ,,in Fort-
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setzung von Brechts interventionistischer
Asthetik“ (S. 260) mit Kindern gearbeitet
haben. In den Analysen der sechs ,Ein-
zelstudien® entfalten die Autor*innen
ein breites Spektrum von iiber 50 Jahren
(1920-1970er Jahre) interventionistischer
kiinstlerischer (Theater-)Arbeit. Gut ware
es gewesen, wenn sich diese wissenschaft-
lichen Betrachtungen bis in die Gegen-
wart fortgesetzt hitten und so deutlicher
in ihrer ,zeitgenossischen Produktivitat®
(S.201), wie Wehren zwar formuliert, aber
nicht ausfiihrlich darlegt, sichtbar gewor-
den wiren.

Mit den Gesprachen, Projektbeschreibun-
gen und wissenschaftliche Analysen ent-
steht ein vielfaltiges Spektrum des Thea-
ters der Interventionen im Zusammen-
hang mit Brecht. Meines Erachtens fehlt
allerdings ein Text, der sich grundlegend
mit dem Begriff Intervention, seiner Ge-
nesis und Geltung, sowie mit Theorien des
»eingreifenden Theaters“ und des applied
theatre auseinandersetzt. Zumindest dort
hitte dann auch der Bereich skizziert wer-
den konnen, der bedauerlicherweise vol-
lig ausgelassen ist — dazu gehoren z.B. die
neueren Formen des Kindertheaters, Au-
gusto Boals Forumtheater, das Legislative
Theater oder das Playback Theatre. Selbst
Brechts Lehrstiick-Konzeption wird zwar
immer wieder angesprochen und auch kurz
skizziert, die iiber Steinwegs verdienstvol-
le Rekonstruktion seit den 1970er Jahren
hinausgehenden aktuellen Experimente
im Kontext des performative turn, kon-
kretisiert in performativen padagogischen
Modellen, postdramatischen Theaterfor-
men sowie der Kunst als Forschung (arti-
stic research), kommen aber kaum in den
Blick. Gleichwohl liefert die vorliegende
Publikation wichtige Hinweise auf Brecht
und das Theater der Interventionen, dessen
Geschichte und heutige Situation.

X%
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Der Begriff Klasse!, zweifelsohne einer der
zentralen politischen Begriffe bei Brecht,
hat nach Jahrzehnten der Ablehnung und
Negation in den Gesellschaftswissenschaf-
ten wieder erheblich an Gewicht gewonnen,
zumal mit dem Begriff Klassismus® (engl.
classism) im angelsichsischen Sprachraum
seit den 1970er Jahren eine neue politische
Kontroverse um spezifische gesellschaftli-
che Diskriminierungen entstanden ist. Un-
geachtet dieser zeitgendssischen Akzentuie-
rung existiert der Begrift classism seit Mitte
des 19. Jahrhunderts und ist damit deutlich
alter als die im Kontext von Intersektiona-
litit korrespondierenden Begriffe Sexismus
und Rassismus.

Es scheint sinnvoll, die erneute Auseinan-
dersetzung mit dem Begriff Klasse in den
letzten Jahren® bei Brecht um die Perspekti-
ve des Traums zu erweitern, sodass sich aus
dieser Verbindung neue Sichtweisen erge-
ben konnen; dementsprechend formuliert
der Titel dieser Publikation ebenso wie die
zugrunde liegenden Brecht-Tage 2022 im
Literaturforum im Brecht-Haus durch das
zweimalige ,,und” eine komplexe Konstella-
tion. Es stellen sich die grundlegenden Fra-
gen: Liefert uns Brecht neue Anregungen in
der aktuellen Klassen/Klassismus-Debatte
bzw. lasst diese Brechts Reflexionen in ei-
nem neuen Licht erscheinen? Weiterhin:

1 Eine differenzierte Analyse des Begriffs Klasse findet
sich bei Michael Vester: Klasse an sich/fiir sich. In:
Historisch-kritisches Worterbuch des Marxismus,
Bd. 7/1. Hg. Wolfgang Fritz Haug/Frigga Haug/Peter
Jehle. Hamburg: Argument 2008, Sp. 736-775; zur
Ubersicht iiber die Diskussion in den letzten 50 Jah-
ren sieche Hans-Giinter Thien: Klassentheorien - die
letzten 50 Jahre. In: Prokla 175, 44 (2014), H. 2,
S. 163-190.

2 Siehe Andreas Kemper/Heike Weinbach: Klas-
sismus. Eine Einfithrung. Miinster: Unrast 2009;
Riccardo Altieri/Bernd Hiittner (Hg.): Klassismus
und Wissenschaft. Erfahrungsberichte und Bewilti-
gungsstrategien. BAWi-Verlag: Marburg 2020.

3 Siehe auch die Literaturangaben in dem Vorwort
»Produktivkraft Traum, Trdume und ihre Folgen®
des vorliegenden Bandes, S.9 und in Soltys Text
(S. 208-210 und 223).
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Welche Moglichkeiten bietet der Traum
bei dieser Konstellation? Und schliefSlich
wird in dem gut einfithrenden Vorwort des
Herausgebers gefragt: Welche Beziehungen
und Uberlagerungen, welches ,,,Scharnier
(S. 8) besteht zwischen diesen Bereichen?

Die einzelnen Beitrage beschiftigen sich
sehr unterschiedlich mit Klasse und Traum
im Kontext von Brecht, die Akzentset-
zungen variieren deutlich, mogliche Ver-
bindungen bzw. Kontraste werden oft nur
punktuell thematisiert, aber der ,Dialog’
von Klasse und Traum erweist sich doch
als durchaus produktiv, denn: ,,,Stirkende
Traume brauchen Bodenhaftung™ (S. 11)

Der osterreichische Philosoph Robert Pfal-
ler setzt sich in seinem Beitrag ,,Vom geleb-
ten Traum zur ertrdumten Wirklichkeit®
(S.25-38) vor allem mit dem ,Dilemma“
zwischen Tradumen als ,,Schwirmerei oder
Eskapismus“ und Traumen als ,Zerrbild
von Realitatssinn“ (S.25) auseinander.
Dabei unterscheidet er mit Louis Althus-
ser ,vorwarts“ und ,riickwirts Traumen
(S.27) sowie ,Falschheit“ versus ,,.Ge-
schlossenheit® und ,,Rationalisierung™
(S.29). Traume gelten als ,,Ressource gegen
die Resignation“ und sie erzeugen ,Lust®
(S. 34). In dem abschlieflenden sehr kurzen
Blick auf Brecht geht es um Verfremdung
und Illusionszerstérung. Brecht wollte die
Illusion keineswegs zerstéren, er wollte sie
als Illusion sichtbar machen, und selbstver-
standlich war er ,.kein Feind der durch die
Kunst erzeugten Lust® (S. 36).

Weiter zugespitzt wird die Traum-Thema-
tik in Falk Strehlows Untersuchung des
Dreigroschenromans, in der er unter dem
Titel ,Eingreifendes Traumen in Brechts
Dreigroschenstoft“ (S. 39-62) Brechts Be-
schiftigung mit dem Traum als ,,Entzerr-
Spiegel® (S. 41) von Wirklichkeit darstellt.
In einer detaillierten Text-Analyse werden
ua. ,lraum-Allegorie®, ,Traum-Arrange-
ment“ (S.44) und ,enigmatische Traum-
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evidenzen® (S.49) sowie ,,Moglichkeits-
sinn“ und ,,,Wirklichkeitssinn“ (S. 50) im
Dreigroschenroman genauer betrachtet und
mit Sigmund Freuds Traumtheorie in Ver-
bindung gesetzt.

Hans-Joachim Schott betont in einer dif-
ferenzierten Analyse zu Mann ist Mann
(S.97-120) stattdessen den ,Alptraum
eines untoten Daseins“ (S.98), d.h. die
»Zombifizierung® (S. 106) des Menschen,
nicht als ,,physische Vernichtung, sondern
seinen sozialen Tod“ (S. 109) und damit als
Unféhigkeit zu trdumen, im Gegensatz zu
den ,von Marx beschriebenen kollektiven
Traume[n]“ als ,,Bestandteil von emanzi-
patorisch ausgerichteten Klassenkdmpfen®
(S.112). ,Wer (sozial) tot ist, funktioniert®
»ohne utopische Traume® - eine ,radikale
Entfremdung ohne Bewusstsein fiir Ent-
fremdung® (S. 115).

An die Stelle von Traum als Lust und als
Moglichkeitssinn bzw. von Traumverlust
tritt in Manfred Bauschultes Beitrag am
Beispiel von Fatzer ein ,,Lernen durch
Schrecken®, ein Ansatz, der in ,,Drei Les-
arten des ,Fatzer' von Brecht/Miiller”
(S.121-132) verfolgt wird: In dem Dialog
von Miiller und Wolfgang Heise wird der
Schrecken zum ,Kraftzentrum® (S. 124),
Walter Benjamin spricht von ,Krise und
Kritik®, ,Chaos und Erstarrung® (S. 125f.)
und Miiller und Klaus Heinrich thematisie-
ren in ihrem Gesprich eine ,,,Faszination™
der ,,,Schreckensregression® (S. 129). Auch
Peter Staatsmann untersucht in seinem
Beitrag ,,Versuch, das Theater vom Phantas-
ma der Identitit zu befreien” (S. 133-162)
Brechts und Miillers Fatzer, nun allerdings
»aus psychoanalytischer und theaterprak-
tischer Perspektive (S. 133). Dabei stehen
fur den VT. das ,,Unbewusste“ (S. 135) eben-
so im Zentrum wie Fatzers ,,,unmdogliche’
Lebendigkeit® (S.143) und ,das Unferti-
ge und das Vorldufige* in Opposition zur
~Wirklichkeitskonstitution“ (S. 146f.). Un-
tersucht werden weiterhin die ,,Geschlech-
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terspannung” (S. 149) und der Protest des
Korpers gegen den Zwang der Ideen, der
»~Todestrieb“ und die ,Komdodie“ (S. 156).
Zusammenfassend wird die ,Uberschrei-
tung und Infragestellung biirgerlicher und
aufklarerisch undialektischer Identitatskon-
zepte und Subjektkonstitutionen® im Fatzer
betont und als ,Riesenschritt in Richtung
einer konstruktiven realistischen Theater-
kunst“ (S. 158) gesehen.

Wihrend bei Staatsmann der im Fatzer
durchaus angesprochene Klassen-Aspekt
- nicht der Gegner an der Kriegsfront,
sondern die ,Bourschuasie® im Riicken
ist fur Fatzer der eigentlich ,,Feind“ (GBA
10.2, S. 1145) - sekundér bleibt, geht es in
der pointierten Reflexion zur ,Seerduber-
Jenny“ von Tanja Abou (S. 17-23), in der
Interpretation von Brechts Gedicht Der
Radwechsel (S.175-188) mit Bezug zum
Anti-Klassismus von Bettina Andrae sowie
in Daniela Droschers und Ingo Schulzes
autobiographischen  Klassen-Reflexionen
»Das revolutionire Potential der Mittelklas-
se“ (S. 189-196) bzw. ,,Klassenreise als Ost-
West-Reise? (S.197-204) primdr um die
Klassen-Frage in unterschiedlichen, auch
kontroversen Kontexten.

Ana Kugli (S. 79-96) skizziert in ihrem Bei-
trag ,,,Denn der Hoffnungslose soll fliegen™
drei Moglichkeiten, wie in Brechts Texten
der ,Traum, die Schranken der Klassen zu
iberwinden’, ,,in Angriff genommen wird:
mit Gewalt, mithilfe einer Heirat oder — mit
Liebe.“ (S.79), Moglichkeiten, die misslin-
gen aber auch gelingen konnen. In diesem
Zusammenhang steht auch Sabine Kebirs
Untersuchung zur ,,Utopie der Geschlech-
terverhaltnisse“ bei Brecht, vor allem in

Me-ti (S. 63-78) und mit besonderem Blick
auf Ruth Berlau, sowie Gerta Stechers Kon-
zeption ihres ,literarisch-musikalischen
Programms“ ,,B. B. - Die Liebe wintert
nicht“ (S. 163-174).

Der letzte Text mit dem programmatisch
kurzen Titel ,,Klasse Traum“ (S.205-229)
von Ingar Solty bildet einen gelungenen Ab-
schluss, hitte aber auch sehr gut an den An-
fang des Sammelbandes gepasst, denn hier
wird zum einen die ,,Klassenfrage® (S. 210)
im heutigen Deutschland im Kontext von
Didier Eribon, neueren Klassenanalysen
und einer ,,Art von Vulgéirbourdieuismus®
(S. 211) gestellt und zugleich eine klare Ver-
bindungslinie zu Brechts Klassenverstdnd-
nis (,,Partei ergreifen’, ,,Solidaritat® (S. 213),
Kritik sowohl am Tuismus als auch an der
Haltung des Mitleids) gezogen und zum
anderen der Widerspruch von Klasse und
»Iraum von der klassenlosen Gesellschaft*
(S.227) besonders deutlich sichtbar: ,,Die
Widerspriiche sind die Hoffnungen!“ (GBA
21, S. 448). Gegen die Viktimisierung der
Arbeiter*innenklasse (,,Zorn“ statt ,,Mit-
leid“ GBA 18, S. 133) setzt Brecht die ,,Um-
kehr der Moral / Umwertung der (biirgerli-
chen) Werte® (S. 213).

Beide Publikationen der Brecht-Tage sind
in ihrer Struktur und Thematik — wie viele
Tagungsbande -sehr heterogen, was punk-
tuell zu einer gewissen Beliebigkeit fiihrt,
aber auch zu einer Vielfalt der Perspektiven.
Sowohl Intervention als auch Klasse und
Traum sind heute zweifelsohne sehr rele-
vante Themen und ihre Verkniipfung mit
Brecht fithrt zu produktiven Ergebnissen
und Fragestellungen - eine wichtige Berei-
cherung der Brecht-Forschung. ¢

Sehr umfangreich, sehr zu empfehlen: Elektronisches Angebot der IBS:
ecibs: Communications of the International Brecht Society

DIE MASSNAHME: FALLSTUDIE FABIANE KEMMAN
https://e-cibs.org/fallstudie-die-masnahme-fabiane-kemmann/
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AN BRECHTS ,,MASKE* BEISSEN SICH ALLE DIE ZAHNE AUS

Katrin Dollinger

Diese Sammlung zeugt von editori-
scher  Fleiflarbeit: 91 Zeitungsartikel,
Gesprichsabschriften, aus 15 Liandern,

iibersetzt aus 11 Sprachen, hat Noah Wil-
lumsen zusammengetragen. Die Hinter-
griinde und Gespréchssituationen sind
akribisch recherchiert und aufgearbei-
tet. Es sind Begegnungen mit Litera-
tur- oder Theaterkritiker*innen, darunter
Freund*innen, Dolmetscher*innen und
Ubersetzer*innen. Die Sammlung macht
Brechts internationales Netzwerk sichtbar.
Allen Literaturbegeisterten, die die Lektii-
re der Brechtschen Theatertheorie bislang
geflissentlich umschiftt haben, sei dieser
Sammelband wirmstens empfohlen. Be-
dacht darauf, von moglichst vielen gehort
zu werden, appelliert Brecht in den Inter-
views stets an den einfachen Menschenver-
stand. Im Gesprich ist er gezwungen, sich
kurz zu fassen, komplexe Gedanken werden
in plastischen Bildern verpackt. Sensations-
heischende Hermeneutiker*innen, die sich
nach neuen Enthiillungen sehnen, werden
den Band schnell zur Seite legen: Einblicke
in Brechts Seelenleben? Fehlanzeige. Sein
Privatleben hilt der Autor aus der Offent-
lichkeit heraus. ,Das Gefiihl ist Privatsache
und borniert. Der Verstand hingegen ist
relativ loyal und umfassend®, soll er einmal
gesagt haben. In allen Gesprichen bleibt er
Medienprofi. Nie verldsst er die Sphére der
Arbeit.

Willumsen ordnet jeden seiner Fun-
de historisch ein, gibt Auskunft tiber die
Art der Verbindungen zwischen den Ge-
sprachspartner*innen und Brecht und be-
leuchtet den jeweiligen editorischen und
historischen Kontext. Schnell wird klar,
die Gespriche sind Brecht niitzlich. Ob als
Werbung in eigener Sache nach den ersten
Erfolgen oder zur Existenzsicherung in
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Brecht

: >Unsere
Hoffnung
heute ist
die Krise«

INTERVIEWS
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Bertolt Brecht ,,Unsere Hoffnung heute ist die Krise®:
Interviews 1926-56, hrsg. von Noah Willumsen, Berlin:
Suhrkamp, ISBN 978-3-518-47159-3, 752 Seiten, 35 €

den Jahren des Exils — immer ist er dar-
auf bedacht, ein ganz bestimmtes Bild von
sich selbst zu vermitteln. Als aufstrebender
Stern am Berliner Autorenhimmel behaup-
tet er, er ,,habe als Schiiler und auch spiter
als Student, nicht eine Zeile geschrieben®
1948 adelt er einen Gesprachspartner (oder
dieser sich selbst?) mit der Behauptung,
seit 10 Jahren keine Interviews mehr ge-
wiahrt zu haben. Beides dreiste Liigen. Ob
er selbst oder der jeweilige Gesprachspart-
ner die Falschdarstellung in die Welt setzte,
lasst sich nicht nachvollziehen. Man muss
Brecht zugutehalten, dass er keine grofle
Begeisterung fiir die Medienarbeit in eige-
ner Sache hatte. Sie war ihm kein Genuss,
eher ein notwendiges Ubel. Auch im Kampf
um die personliche kiinstlerische Freiheit.
Nach seiner Ankunft im Osten wird er
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nicht miide zu betonen, dass die Partei kei-
nerlei Einfluss auf seine inhaltliche Arbeit
am Berliner Ensemble habe. Zeitungen und
Rundfunk, auch das wird klar, erscheinen
immer wieder als erweiterter Kriegsschau-
platz: ,Der Kampf der fortschrittlichen
Kunst - also auch des Theaters — muss zu-
erst gegen die Dummbheit gefithrt werden®,
betont Brecht 1945. Spéitestens ab 1954 tobt
im deutschsprachigen Raum ein regelrech-
ter Kulturkampf um ihn.

Die Chronologie der Gesprache macht
Brechts Entwicklung sichtbar: Von seiner
Berliner Zeit (1926-1932) iiber die Jahre
des Exils (1933-1947), die ersten Jahre nach
der Riickkehr nach Europa (1947-1949) bis
zu seinen letzten Jahren als Theaterma-
cher in der damaligen DDR (1949-1956).
Der Lederjacken-Brecht aus den Roaring
Twenties ist ein Anderer als der Arbeiter-
kittel-Brecht, der in den 1950er Jahren sei-
ne Meisterschiiler*innen fiir sich sprechen
lasst. Der staatenlose Brecht muss 1948 bei
seiner Riickkehr nach Europa taktieren, um
sich die Moglichkeit, in einem der alliier-
ten Besatzungsgebiete zu arbeiten, nicht zu
verbauen. Den US-Amerikanern gilt er als
Kommunist. Die Kommunisten kritisieren
seine Asthetik, sie erwarten von der Kunst,
sich dem proletarischen Realismus unter-
zuordnen.

Ab 1954 tritt Brecht auf Diskurspodien
mehrfach als Fiirsprecher der deutschen
Einheit auf: ,Es gehort zu den wichtig-
sten Aufgaben jedes deutschen Schriftstel-
lers fiir eine friedliche Wiedervereinigung
Deutschlands zu kimpfen (...) Wer Frieden
will, muss fiir ihn kimpfen®

Abwechselnd gibt die Sammlung Einblick
in Brechts Biographie und Arbeitspra-
xis — Ideen, so lasst er am Anfang seiner
Karriere verlauten, kimen ihm ,,beim Zei-
tunglesen®. Mit Anfang Dreiflig erlebt er,
wie sich die breite Masse des Publikums
vom Theater abwendet, und sucht nach
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Losungen. Weg vom bestehenden Kanon!
Warum nicht in ,einfachen Biersdlen
spielen?, schldgt er vor. Manches klingt
nicht viel anders als die Vorschlige, die
auch heute noch aus den Dramaturgien
der Staats- und Stadttheatern kommen,
die mehr denn je um die Legitimation ih-
rer Kunst als Reprisentationskunst in ei-
ner diversen Gesellschaft ringen. Brecht
legt Wert darauf, das Theater immer vom
Publikum aus zu denken, selbst wenn der
Realititsabgleich, was die Aufnahmefihig-
keit dieses Publikums anbelangt, schon in
den 1920ern eher niichtern ausfillt: ,Die
Lust am Denken ist verkiimmert, sogar
am Mitdenken®. Zwischen 1933 und 1947
erzdhlen die Reportagen von seinen un-
ermildlichen Bemiihungen, auf Theater-
bithnen auflerhalb Deutschlands Fufl zu
fassen. Sie deuten auf den existenzsichern-
den Aspekt einer Medienarbeit, die darauf
abzielte, in moglichst viele Sprachen iiber-
setzt und gespielt zu werden. Fast beildufig
treten dabei die kulturhistorischen Griinde
fiir Brechts Scheitern in Amerika zu Tage.
Eine biirgerliche Theatertradition, an die
sein avantgardistisches Theater hitte an-
kniipfen kdnnen, gab es dort nicht.

Die Anthologie bringt neben vielen Schit-
zen auch Brechts authentische Haltung zur
Werktreue ans Licht. Auf die Frage, ob man
das Recht habe, den Sinn eines Werkes ohne
Riicksprache mit dem jeweiligen Autor zu
verbiegen, soll Brecht den Gesprichspart-
nern von ,,France Observateur® 1955 geant-
wortet haben: ,,Man kann’s machen, wenn
mans machen kann (...) iibrigens stort es
mich tiberhaupt nicht, wenn man dasselbe
mit meinen Stiicken machen wiirde. Unter
der Bedingung, dass man dazu fahig ist.“

Sind diese Worte tatsachlich genauso gefal-
len? Ist die Ubersetzung korrekt? Brechts
Mitarbeiter*innen, die die Texte vor der Pu-
blikation freigeben mussten, mégen darauf
geachtet haben, dennoch zeigt sich hier ein
editorisches Kernproblem, mit dem viele
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Texte konfrontiert sind. Die ihnen zugrun-
de liegenden Gesprache konnten in der Re-
gel weder analog noch digital aufgezeichnet
werden. Die Texte sind aus anderen Spra-
chen tibersetzt.

Brecht und seine Gesprachspartner*innen
lebten in einer medialen Pionierzeit, in der
das Interview als literarisches Genre erst zu
der Form finden musste, die wir heute ken-
nen. Willumsen geht in seinem Vor- und
Nachwort ausfiihrlich darauf ein. Nach den
Gespriachen musste das Gesagte aus der Er-
innerung und Notizen memoriert werden.
Das Ergebnis ist eine Mischung aus Home-
story und subjektiver Rekapitulation.

Auffillig an vielen Beispielen: An Brechts
professioneller ,,Maske“ beiflen sich alle die
Zihne aus: ,,Das Gesprich, sonst Schliissel
zum Wesen des Partners, ist Brechts Starke
nicht®, weify da einer zu berichten. Marcel
Reich-Ranicki stellt 1952 in seinem Arti-
kel gar riickblickend fest: ,Ich hatte den
Eindruck, dass er immer Theater spielte®.
Es gelingt nicht, hinter Brechts Persona
zu dringen. Stattdessen arbeiten sich die
Gesprichspartner*innen in ihren Artikeln
immer wieder am &ufleren Erscheinungs-
bild des Autors ab: an der Lederjacke, die
er spater durch einen grauen Kittel ersetzte,
seiner Biirstenfrisur, die iiber die Jahre im-
mer grauer wird, das betont Arbeitermafii-
ge seines Auftritts. Spatestens ab den 1950er
Jahren wird dieses Image von einem wach-
senden Kommunikationsapparat verstarkt.
Brecht ist zum Kern einer Marke geworden,
die von einer mehrere Personen starken En-
tourage gepflegt wird. Bis heute, fast 70 Jah-
re iiber seinen Tod hinaus. ¢

Katrin Dollinger ist diplomierte Dramaturgin
und Geisteswissenschaftlerin. Unter dem
Label ,,Die Kulturnetzwerkerin® schreibt sie
im Netz tiber Biicher, Filme, Horspiele, Dar-
stellende Kunst und urbane Kultur. Seit 2017
koordiniert sie das Brechtbiiro beim Kultur-
amt der Stadt Augsburg.
post@katrin-dollinger.de
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BRECHT IM SCHULTHEATER

Bettina Perz

In zahlreichen Einzelbeitrigen widmet sich
das Geheft einem Querschnitt von Themen,
Stiicken, Projekten und Auffithrungen, die
sich auf Brecht beziehen und fiir die Schule
Impulse bieten sollen. Beispielhaft genannt
seien die Projekte zu ,,Der gute Mensch von
Sezuan® (Sabine Kiindiger) und ,Mutter
Courage® (Virginia Thielicke), wo sich die
Schiilergruppen, mehr oder weniger stark
von den jeweiligen Lehrkriften angeleitet,
intensiv mit den genannten Dramen und
Brechts Dramentheorie auseinanderset-
zen und eigene Ansitze entwickeln. Auch
alternative Theatererlebnisse, dargeboten
von professionellen Darstellenden, werden
présentiert, so beispielsweise in dem Auf-
satz tiber ,,Brecht To Go“ (Leonie Ahmer),
einer Initiative des Berliner Ensembles, wo-
bei hier Schule am anderen Ort, eine Begeg-
nung mit Theater auf etwas ungewohnliche
Art und Weise, ermoglicht wird.

Abgesehen davon, dass das Heft einen in-
teressanten Einblick in einen Teilbereich
des gegenwirtigen Theaterschaffens in der
Bundesrepublik bietet, darf die interessier-
te Lehrkraft hier nicht von einer konkreten
Handreichung fiir ihren Unterricht ausge-
hen. Datfiir bleiben die Texte zu theoretisch,
nur an wenigen Stellen finden sich Arbeits-
materialien, héufig allerdings Uberlegun-
gen zum Thema Differenzierung in eher
pauschaler und tiberblicksartiger Weise.
Lobenswert ist — wie aus einigen Beitra-
gen klar hervorgeht — das hohe Niveau, das
manche Lehrkrifte mit ihren Schiilergrup-
pen auf der Bithne und damit in der aktiven
Auseinandersetzung mit Brecht erreichen.
Beeindruckend ist vor allem der Umgang
mit den Requisiten in ,,Der gute Mensch von
Sezuan® oder der Einfall, Mutter Courages
Zwiespalt zwischen Geschaftstiichtigkeit
und Mutterliebe in Form eines Boxkampfes
in mehreren Runden, kommentiert und be-
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wertet von RingrichterInnen, zu vergegen-
wartigen. Hier ermoglicht Schiilertheater
das Durchdringen der Spieltheorie und der
eigentlichen Botschaften, die das jeweilige
Stiick transportieren konnte.

Auch positiv hervorzuheben ist die Integrie-
rung von nicht anerkannten gefliichteten
Jugendlichen mit geringen Deutschkennt-
nissen bei der Inszenierung des Lehrstiicks
»Der Jasager und der Neinsager® durch die
Projektfabrik gGmbH in Witten (Martin
Kreidt). Insgesamt handelt es sich um eine
nicht uninteressante Lektiire, der man in
Teilen Anregungen fiir schulische Theater-
begegnungen entnehmen kann. ¢

I Schultheater

Wahersthmang | Gestaltung | Spiel

51 |Brecht

Schulthea-
ter. Wahr-
nehmung,
Gestaltung,
Spiel, Heft
51, 4. Quar-
tal 2022:
Brecht.
Format A4,
48 Seiten,
23,95€

BRECHTPREIS AN LUTZ SEILER VERLIEHEN

Am 20. April verlieh die Stadt Augsburg
den Bertolt-Brecht-Preis 2023 im gut be-
suchten Goldenen Saal (Fotos: mf) an Lutz
Seiler. Der Preis ist mit 15.000 Euro dotiert.
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Der Jury gehorten an: Barbara Mundel (In-
tendantin Miinchener Kammerspiele), Kira
Kirsch (Dramaturgin und Leiterin brut
Wien, Spielstitte der freien Szene), Prof.
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Dr. Prof. h.c. Jiurgen Hillesheim (Leiter
Brecht-Forschungsstitte Augsburg), Prof.
Dr. Mathias Mayer (Literaturwissenschaft-
ler, Universitat Augsburg), Hubert Spiegel
(Deutschland-Korrespondent im Feuille-
ton, Frankfurter Allgemeine Zeitung), Dr.
Uwe Wittstock (Literaturkritiker, Autor
und Journalist) und Prof. Dr. Erdmut Wi-
zisla (Leiter des Brechtarchivs Berlin, Ver-
tretung der Brecht-Erbinnen).

Der Preis wird seit 1995 verliechen und
ging bisher an: Franz Xaver Kroetz, Robert
Gernhardt, Urs Widmer, Christoph Rans-
mayr, Dea Loher, Albert Ostermaier, Ingo
Schulze, Silke Scheuermann, Nino Hara-
tischwili und Sibylle Berg.

Die Laudatio auf den Preistriger, der auch
das literarische Programm des Peter-Hu-
chel-Hauses in Wilhelmshorst leitet, hielt
Ilma Rakusa, Schweizer Autorin und Li-
teraturwissenschaftlerin, seit langem mit
dem Autor freundschaftlich verbunden. Sie
fithrte u.a. aus:

Erstaunlicherweise fand Lutz Seiler erst relativ
spit zur Literatur. In einem ostthiiringischen
Dorf geboren, wo Uranerzbau betrieben wur-
de, prigten , Abwesenheit, Miidigkeit und
Schwere® seine Kindheit. Er lernte, langsam
und ,,auf diinnem Boden zu gehen’, denn die
Halden waren tiberall. In Gera machte er eine
Berufsausbildung als Baufacharbeiter, arbei-
tete als Zimmermann und Maurer. Pragend
wurden ,Gerdusche, Dinge und Materialien®
Erst in der Armee, wihrend 18 Monaten Ka-
sernendasein, entdeckte er die Welt der Bii-
cher.

Ja, Seiler ist genau und trickst nicht, bei ihm
ist alles durch Erfahrung gedeckt. Erfahrung
ist der Humus, auf dem seine Dichtung ge-
deiht. Um aus ,konzentrierter Abwesenheit“
und mit dem ,Leitorgan Ohr“ (so Seiler in
einem Gesprich mit Denis Scheck) einen ein-
zigartigen Ton hervorzuzaubern.

Lutz Seiler - ein politischer Autor? Im Sinne
der Zeitzeugenschaft auf jeden Fall. Mit gro-
Ber Genauigkeit beschreibt er das Ausstei-

DREIGROSCHENHEFT 3/2023

Schwungvoller Eintrag: Lutz Seiler im Goldenen Buch
der Stadt Augsburg

germilieu auf Hiddensee und registriert die
letzten Zuckungen der offiziellen DDR, der
es schon in der Vergangenheit nicht gelungen
war, all ihre Biirger und Biirgerinnen bei der
Stange zu halten.

Lutz Seiler ist kein Missionar, er will nichts
verkiinden, aber viel zeigen, vor allem im De-
tail. Durch Faktengenauigkeit und poetische
Suggestion, die sich auch mal mit Andeu-
tungen begniigt, wenn die Sprache — wenn der
Text - es erfordert.

Vieles lauft schief in unserer hektischen, pola-
risierten, zu Vorurteilen neigenden Zeit. Von
Lutz Seiler und seinem reichhaltigen Werk
ldsst sich lernen, wie es anders geht. Und dass
die Magie der Poesie gliicklich macht.

Auch Oberbiirgermeisterin Eva Weber
lobte den Autor, insbesondere das von jhm
selbst eingesprochene Horbuch zu seinem
2011 bei Suhrkamp erschienenen Roman
»Stern 111 Seine Dankesrede, gespickt mit
Brecht-Anekdoten, war sehr horenswert;
leider wurde sie uns nicht zur Verfiigung
gestellt, sondern wird im kommenden Heft
246 der Zeitschrift ,,Sprache im technischen
Zeitalter” abgedruckt. ¢ (mf)
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BESUCHERZENTRUM AM BRECHT-WEIGEL-HAUS IN BUCKOW

EROFFNET

Juliane Griitzmacher

»Mit Helli in Buckow in der Mirkischen
Schweiz am Wasser des Schermiitzelsees
unter alten grofien Baumen ...“!

Die jahrelangen Planungen und das hinrei-
chende Warten nach Baubeginn haben nun
ein Ende: Am 19.06.2023 wurde das Besu-
cherzentrum am Brecht-Weigel-Haus eroff-
net. Mit dieser Investition in das Museum
erschliefit sich eine ganz neue Perspektive
und Potential fiir das Brecht-Weigel-Haus
als Museumsstandort. Es bereichert dariiber
hinaus Buckow als weitere Attraktivitat fiir
Kulturtouristen. Gelegen in der Kur- und
Kneippstadt Buckow an einer Wanderrou-
te um den See, stehen die Tiiren nicht nur
sprichwortlich fiir jedermann offen.

Wir verbinden mit Augsburg das Brecht-
festival und Geburtshaus Brechts und mit
Berlin das Bertolt-Brecht-Archiv und Berli-

1 Eintrag im Journal von Bertolt Brecht in Buckow,
14.02.1952
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ner Ensemble. Das Landhaus in Buckow als
»letzter Exilort Brechts und Weigels ist we-
niger bekannt, und das obwohl Brecht hier
seinen letzten, viel beachteten Gedichtzy-
klus die Buckower Elegien schrieb. Seit dem
1. Juni 1977 ist die einstige Eiserne Villa
des Bildhauers Georg Roch als Gedenkstit-
te offentlich zuginglich. Hier wird an das
Kiinstlerehepaar Helene Weigel und Bertolt
Brecht, deren Leben und Werk erinnert.
Das architektonisch besondere Atelierhaus
mit der original eingerichteten Wohnhalle,
der lyrische Garten mit der Seebalustrade
und der Theaterschuppen mit den Original-
requisiten aus der Urauffithrung der Mutter
Courage mit Helene Weigel am Deutschen
Theater bildeten bislang den Museumsbe-
reich. In aller Bescheidenheit waren bisher
fiir die Besucher*innen die Wohnhalle und
die ehemalige Kiiche als authentische Rau-
me erlebbar. Letztere diente dabei, neben
der kleinen Bibliothek im 1. Obergeschoss,
als Raum fiir wechselnde Ausstellungen.
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Nach vielen Abwigungen des Fiir und Wi-
der und nicht zuletzt mit der Unterstiitzung
des Bundes, dem Land Brandenburg und
EU-Fordermitteln konnte das Bauvorha-
ben des Landkreises Mirkisch-Oderland
umgesetzt werden. Die Gewinner des Ar-
chitekturwettbewerbes entwarfen das nun
gebaute polygonale Gebdude, welches mit
Eschenholz verkleidet ist und in der Grund-
flache nicht die Villa tibertrifft. Es fiigt sich
optisch in den siidostlichen Grundstiicks-
bereich in die Landschaft ein und tritt ge-
geniiber dem historischen Gebaude in den
Hintergrund. Als eigenstindiges Gebdude
in zeitgerechter Architektur und bewusster
Reduktion der Materialien konzeptioniert,
ist es jetzt das direkte Zugangsgebédude fir
die Besucher*innen.

Der Empfang und Museumsshop sowie die
Biiros der MitarbeiterInnen, ein Archiv-
raum und barrierefreie Sanitirraiume be-
finden sich im Besucherzentrum. Mit der
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baulichen Erweiterung startet das Brecht-
Weigel-Haus ,,in eine neue Etappe seines
Wirkens um Bertolt Brecht®, so der Landrat
Gernot Schmidt zum Spatenstich im De-
zember 2020. Der bisher unlosbare Konflikt
aus Veranstaltungstatigkeit und begrenztem
Platz in der original eingerichteten Wohn-
halle mit historischem Museumsgut wird
komplett gelost. Der multifunktionale Saal
im Besucherzentrum bietet raumlich und
technisch die Moglichkeit, sowohl Wech-
selausstellungen zu présentieren, als auch
Gruppenbegegnungen, Filmvorfithrungen
und andere Kulturveranstaltungen wette-
runabhingig innerhalb der Museumsrdum-
lichkeiten durchzufiihren.

Bereits auf dem Museumsvorplatz empfan-
gen Bertolt Brecht und Helene Weigel vor
dem Vorhang: die Skulptur des Strausber-
ger Kiinstlers Lutz Hahnel aus den 1980er
Jahren hat hier zwischen Banken und unter
Baumen einen einladenden Aufstellungsort
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BUCKOW

erhalten. Empfangen werden die Géste
im grofiziigig gestalteten Empfangs-
bereich und treten direkt auf den ma-
hagonifarbenen Tresen zu. Wie durch
ein Nadel6hr geht es dann hinaus in
den Garten, und der griine Blick o6ff-
net sich auf die Seebalustrade und die
parkdhnliche Anlage. Dieses Kleinod
in der Mérkischen Landschaft ldsst uns
fiir einen Moment die Auflenwelt ver-
gessen machen. Die vielfach formulier-
te Erwartungshaltung der Giste, eine
umfinglichere Brecht-Begegnung hier
in Buckow zu erleben, kénnen wir nun
ein Stiick weit mehr einlésen: Nicht nur
ein Nachspiiren der Atmosphire gelingt seit
jeher, sondern auch die zu besichtigende
Wohnflache der Villa wird gréf3er. Die Aus-
gestaltung der Réume wird das Museum in
seiner Konzeptentwicklung in den néch-
sten Jahren begleiten. Die Dauerausstellung
tiber das Leben Brechts und Weigels hier in
Buckow soll erweitert werden und so den
BesucherInnen Antworten auf die wieder-
kehrenden Fragen geben. Wie haben die
beiden hier jhre Tage verbracht und wie hier
gearbeitet? Welche Géste kamen zu ihnen
in die Mirkische Schweiz? Diese Erzdhlun-
gen sind Brechtkennern nicht unbekannt
- und doch erzéhlt dieser Ort dariiber noch
einmal aus einer ganz anderen Perspektive,
weil er so authentisch ist. In Buckow kon-
nen wir Bert und Helli auch privat nachspii-
ren. Im Brecht-Weigel-Haus sind die Géste
unmittelbar am ,,Ort des Geschehens® und
konnen in die Atmosphére eintauchen. Das
Besucherzentrum ebnet den Weg, schaftt
Berithrungspunkte zwischen den Gésten
und Brecht und Weigel, indem es baulich
offen gestaltet zum Verweilen einlddt. Das
Museum erdffnet nun mit der erweiterten
Ausstellungsflache einen Bezugspunkt zum
schriftstellerischen und kiinstlerischen
Lebenswerk der Beiden, welches in Wech-
selausstellungen présentiert werden wird.
Doch es soll keine Einbahnstrafle sein. Wir
wollen auch in den Austausch treten und
die Fragen zuriickgeben. Welche Begeg-
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nungen gab es mit Buckower*innen? Was
verbinden sie mit Brecht und Weigel?

Als erste Zeitausstellung zeigen wir ab dem
Sommer die Arbeiten des Kiinstlerpleinairs
,KOzwolf bei Brecht ... gemalt auf briichi-
ger Leinwand®, die im Juni entstehen. Be-
zugnehmend auf das Gedicht ,Schlechte
Zeiten von Brecht und den Aufstand 1953
in der DDR setzen KiinstlerInnen aus der
Region ijhre Gedanken dazu kreativ um.
Nicht nur an 125 Jahre Brecht Geburtstag
und 70 Jahre Aufstand in der DDR wird
in 2023 erinnert, auch die Exilzeit Brechts
und Weigels, die mit der Machtergreifung
der Nazis vor 90 Jahren begann, greifen wir
als Thema auf und nehmen diese Beziige
in unserer diesjahrigen LITERATURZEIT
auf. Im Herbst zeigen wir die Ausstellung
von Grischa Meyer und Holger Teschke
»Papierkrieg®. Auflerdem freuen wir uns,
gemeinsam mit der Regisseurin Hedwig
Schmutte den Film ,,Bertolt Brecht und die
Fliichtlingsgesprache aus dem Jahr 2022
zu zeigen. Dariiber hinaus prasentieren wir
verschiedenen Lesungen im Brecht-Weigel-
Haus. Das vollstindige Veranstaltungspro-
gramm LITERATURZEIT ist unter www.
brechtweigelhaus.de einzusehen. Wir freu-
en uns auf Thren Besuch! ¢

Thre Juliane Griitzmacher und das Team aus
dem Brecht-Weigel-Haus
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MOGLICHE FRUHE KENNTNISSE BRECHTS UBER KAMERUN

Michael Friedrichs

Polizeisoldaten in Kamerun 1911 (Bild: Deutsches

Historisches Museum dhm - lemo)

Eines der ersten Theaterstiicke von Bertolt
Brecht, entworfen Anfang 1919 in den Ta-
gen der Revolution, ist ,Trommeln in der
Nacht® Darin kommt ein Kriegsheimkehrer
aus Afrika vor, Andreas Kragler. Er kommt
also nicht aus Frankreich oder Russland
wie die meisten. Was Brecht dazu motiviert
hat, ist nicht bekannt. Die Urauftithrung
des Stiicks war 1922 in Miinchen, es gab
ein Gastspiel in Augsburg. Wo in Afrika
dieser Kriegsheimkehrer Kragler gekdmpft
hat, erfahren wir nicht. Es konnte Kamerun
gewesen sein, das bis zum Ersten Weltkrieg
brutal ausgebeutete deutsche Kolonie war.

1868 war von Kaufleuten eine deutsche Fak-
torei an der Miindung des Kamerun-Flusses
errichtet worden, um v.a. Kautschuk, Palm-
6l, Kokos, Bananen, Erdniisse und Elfenbein
einzutreiben. Bismarck lief§ dann die Kiiste
um den Kamerunfluss ,unter deutschen
Schutz stellen, wie man das nannte. 1884
wurde Kamerun zweite deutsche Kolonie
in Afrika, so grofl wie das Deutsche Reich.
Ins Landesinnere konnten die Kolonialisten
wegen Malaria, Gelbfieber und Pocken ldn-
gere Zeit nicht vordringen.
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Deutsche Landkarte von Kamerun (ca. 1890)

Um den Widerstand der Bevolkerung zu
brechen, wurde 1891 eine Polizeitruppe aus
angekauften Sklaven aufgestellt. Die deut-
schen Kolonialisten gingen so brutal vor,
dass sogar diese Polizeitruppe zwei Jahre
spiter einen Aufstand machte. Die Rebel-
lion wurde von Marinesoldaten der an der
Kiiste stationierten Kriegsschiffe niederge-
schlagen.

Was hat Brecht in Augsburg aus der Pres-
se erfahren konnen, beispielsweise Anfang
1916, als Deutschland die Kontrolle tiber
diese Kolonie Kamerun verlor, was konnte
der junge Brecht damals iiber die Kdimpfe in
Kamerun wissen?

Es gab bereits aktuelle Kriegsnachrichten,
etwa in den Augsburger Neuesten Nachrich-
ten (ANN). Anfang Januar 1916 erobern
britische Truppen Jaunde, die Hauptstadt
der deutschen Kolonie. Die Presse schreibt,
damit sei zu rechnen gewesen, aber die
Schutztruppe ,hat die Waffen noch nicht
gestreckt, sondern zieht sich kimpfend zu-
riick’, und zwar, so erwartbar wie grauener-
regend, ,,mit unvergleichlichem Opfermut
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Aus der Kolonien.

Saunde in Samerun von ben Englindern Befest,

Lonbon, 3. Januar. @milid.) Eine britijde
Ubteilung befepte am 1. Januor Jaunbe in Rame
run. Der Feind zog fidh nad) Siidboften auritd. Die
Trupben haben Filhlung mit dber Nadhut bed Heine
bed. Die Behdrben in Jaunbe find gefliidiet.

¥ L]

Mit dem Fall von Faunbde, bem Jentrum ber
SBerfeidigung por Samécun, mubte jdon feit (Anges,
rer Heit acvedinet werben angefidhtd ber ungeheuren
engli)d-franadiifd-belatihen Uebermadyt, bie — mit
aflemn ntobermen JHlftseng ber Rriegjiihvung verjehen
— pon allen &eiten bie Fleine ¢ ber tapjeren

Berteidiger Ded grofen Schupgebietes bebrinate.

audy jest hat bie Sdubtrippe bie Wajfen nod) ui

O o ualidon. Spfeemul b, ancrial
unber idjent

Hiens Bettvauen auf bew Tlicaliden Eieg bee

ANN 5.1.1916

und unerschitterlichem Vertrauen auf den
schliefSlichen Sieg® Drei Wochen spiter ist
die Beute verloren: ,Der Raub von Kame-
run®, Rduber sind immer die andern.

Am 8. Februar 1916 bringen die Augsbur-
ger Neuesten Nachrichten ein ausfiihrliches
Lamento. Die , Leidensgeschichte der deut-
schen Verteidiger von Kamerun® sei er-
greifend. Und als England und Frankreich
schwarze Kolonialsoldaten einsetzen, gera-
ten ,viele deutsche Kaufleute und Pflanzer®
»in englische Gefangenschaft. Wer von den
Deutschen kann, flieht in die kleine spani-
sche Kolonie Rio Muni (heute Aquatorial-
guinea). ,Das Lied ist aus®, schreibt die Zei-
tung, lobt aber unverdrossen die ,,gewaltige
eherne Grofle dieses Heldenkampfes® In
Rio Muni werden die Deutschen interniert
und spiter nach Spanien verfrachtet.

Auf dhnliche Weise hat sich Brechts
Kriegsheimkehrer Andreas Kragler nach
Deutschland durchgeschlagen. Ob Brecht
jemanden von diesen Kriegsheimkehrern
kannte, wissen wir nicht. Sein Kragler hat
nichts Heldenhaftes, er ist von seinen Afri-
ka-Erlebnissen stark traumatisiert, in der
»Augsburger Fassung“' etwas ausfiihrlicher
alsin GBA Band 1. ¢

1 W. M. Schwiedrzik, Brechts Trommeln in der Nacht,
Frankfurt: Suhrkamp, 1990.
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»DIESE BIBEL HABE ICH 1953 VON BERTHOLD BRECHT ERHALTEN ...*

Synke Vollring

Sicherlich verwundert es, dass auf der
aktuellen Liste der Neuerwerbungen
des Bertolt-Brecht-Archivs auch ein
Buch aus Brechts Privatbibliothek zu
finden ist. Der Band, eine Bibel, wurde
2005 von Kurt Teichmann an das Ar-
chiv gegeben (siche auch ,Die Biblio-
thek Bertolt Brechts: ein kommentiertes
Verzeichnis“ / herausgegeben vom
Bertolt-Brecht-Archiv. - Frankfurt am
Main: Suhrkamp, 2007, Seite 24). Das
Exemplar wurde unldngst eingearbei-
tet. Kurt Teichmann, ein Heizungsinge-
nieur, projektierte und baute die Eta-
genheizung fiir Brechts Wohnung in der
Chausseestrale. Als Brecht im Oktober
1953 einzog, fiel vom mit Biichern tiber-
ladenen Tisch eins herunter. Brecht hob
es auf und schenkte es spontan dem an-
wesenden Teichmann. Dieser nahm es,
in der Hoffnung auf ein Werk des Au-
tors, freudig entgegen.

Kurt Teichmannhatte dasBuchvieleJahreim
Besitz; auf dem Vortitelblatt findet sich eine
handschriftliche Notiz von ihm, die die
Schenkung dokumentiert. Sie ist von ihm
unterzeichnet (,T*), jedoch nahezu unles-
bar, weil Teichmann versucht hat, die Blei-
stift-Notiz vor der Weitergabe ans Archiv
auszuradieren. Offenbar wollte er seine
Spuren tilgen und den urspriinglichen Zu-
stand wieder herstellen, wobei diese Eintra-
gung, gerade mit Blick auf die Ermittlung
der Provenienz, von Interesse ist.

Die Bibel enthilt auflerdem ein Etikett der
Buch- und Kunsthandlung Hannover. Auf
dem Titelblatt befindet sich eine hand-
schriftliche Notiz, datiert auf 1918, die we-
der Bertolt Brecht noch Kurt Teichmann zu-
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Die Bibel oder die ganze Heilige Schrift des Alten und
Neuen Testaments: nach der deutschen Ubersetzung
D. Martin Luthers; durchgesehen im Aufirag der
Deutschen Evangelischen Kirchenkonferenz. - Kleine
Taschen-Ausgabe. - Stuttgart: Privilegierte Wiirttem-
bergische Bibelanstalt, 1913. - Foto: E. Wizisla

geordnet werden kann. Das kleinformatige,
in Leder gebundene Exemplar enthielt zwei
Stoffstreifen mit Spriichen, die aus konser-
vatorischen Griinden entnommen wurden
und separat gelagert werden.

Die Bibel ist unter der Signatur NB bb S
01/002 verzeichnet und Brechts Bibliothek
wieder zugeordnet. Damit finden sich drei
Bibeln in deutscher Sprache in der Privatbi-
bliothek des Dichters und Dramatikers. ¢
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NEU IN DER BIBLIOTHEK DES BERTOLT-BRECHT-ARCHIVS
Zeitraum: 01. November 2022 - 15. Mai 2023

Zusammenstellung: Synke Vollring

Kontaktadresse:
Akademie der Kiinste
Bertolt-Brecht-Archiv
Chausseestraf$e 125

10115 Berlin

Telefon . . .. ....... (030) 200 57 18 00

FaX . ..o (030) 200 57 18 33

E-Mail .. ... bertoltbrechtarchiv@adk.de
BBA A 5352

Anderson, Lisa Marie : The meaning of failure and the fail-
ure of meaning: Ernst Toller on pacifist language and lit-
erature in Interwar Germany/ Lisa Marie Anderson,
2018

In: Pacifist and anti-militarist writing in German, 1889-
1928 / edited by Andreas Kramer and Ritchie Robertson.
- Miinchen, 2018. - Seite 136-148

BBA B 278 (81)

Aulbach, Marco: Mit Brecht und Boal vor dem Bild-
schirm: iiber Potenziale des Spielens in Theater, Gaming
und Game-Theater / Marco Aulbach, 2022

In: Zeitschrift fiir Theaterpadagogik. - Uckerland, 2022.
- 38.Jahrgang, Heft 81 (2022), Seite 39-41: Illustrationen

BBA B 30

Bataillon, Michel: ,,Ich habe mit Laien-Theater angefan-
gen: die Wurzeln von Benno Bessons Theater in der
Schweiz und im Frankreich des Zweiten Weltkriegs / von
Michel Bataillon, 2022

In: Theater der Zeit / herausgegeben von der Interessenge-
meinschaft Theater der Zeit e.V., Berlin. - Berlin, 2022. -
77.Jahrgang, Heft 11 (November 2022), Seite 27-30: Illu-
strationen

BBA A 2179:1954,2

Benjamin, Walter: Was ist das epische Theater? / Walter
Benjamin, 1954

In: Akzente. - Miinchen, 1954. - 1.Jahrgang, Heft 2
(1954), Seite 163-170

BBA A 2179:1954,2

Benjamin, Walter: Zu ,Taoteking®/ Walter Benjamin,
1954

In: Akzente. - Miinchen, 1954. - 1.Jahrgang, Heft 2
(1954), Seite 149-153

BBA A 5365

Bertolt Brecht in Systemkonflikten : Produktion - Rezepti-
on - Wirkung / Zbigniew Feliszewski (Hg.). - Gottingen:
V&R unipress, [2023]. — 505 Seiten. — (Andersheit -
Fremdheit - Ungleichheit ; Band 12)
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Prof. Dr. Erdmut Wizisla — Archivleiter (wizisla@adk.de)
Anja Adeoshun - Theaterdokumentation (adeoshun@adk.de)
Iliane Thiemann - Bertolt-Brecht-Archiv, Helene-Weigel-
Archiv, Elisabeth-Hauptmann-Archiv (thiemann@adk.de)
Julia Hartung (in Vertretung fiir Julia Hussels) — Sekretariat,
audiovisuelle Medien, Fotoarchiv (hartung@adk.de)

Synke Vollring - Bibliothek (vollring@adk.de)

ISBN 978-3-8471-1459-8

ISBN 3-8471-1459-X

Darin:
Beutin, Wolfgang: Politisches Tagesgeschehen und Ge-
schichtsbild in Brechts ,,Arbeitsjournal®/ Wolfgang
Beutin (Kothel), Seite 191-207

Feliszewski, Zbigniew: ,,... Manches mal fragt man sich
welchen tieferen Sinn es hat hier zu bleiben ...“: Caspar
Neher und Bertolt Brecht / Zbigniew Feliszewski (Kato-
wice), Seite 289-311

Gimber, Arno: Bertolt Brechts unaufhaltsamer Aufstieg
im Franco-Spanien / Arno Gimber (Madrid), Seite 453-
468

Gwozdz, Andrzej: Verfilmt, aber ob wirklich filmisch?
Filmische Zeugnisse der Brecht-Rezeption in beiden
deutschen Staaten (1949-1989) / Andrzej Gwozdz (Ka-
towice), Seite 469-494

Hillesheim, Jiirgen: ,,In ihnen ist nichts, und iiber ihnen
ist Rauch ...“ Der universale Fatalismus in Kurt Weills
und Bertolt Brechts Oper ,,Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny*“ / Jiirgen Hillesheim (Augsburg), Seite 153-
175

Keinar-Kissinger, Gad : Migration eines fremden Fliicht-
lings in eine selbstmarginalisierte Gesellschaft. Einige
Betrachtungen zu Brecht im jiidischen Palastina / Israel
1933-1963 / Gad Keynar-Kissinger (Tel Aviv), Seite 413-
432

Kiesel, Helmuth: Brechts Lektiire von Souvarines Stalin-
Buch: ein doppeltes Versiumnis / Helmuth Kiesel (Hei-
delberg), Seite 177-190

Kinkel, Tanja: Zwei, die in kein System passen: die
Freundschaft zwischen Bertolt Brecht und Lion Feucht-
wanger / Tanja Kinkel (Miinchen), Seite 269-287

Knopf, Jan: ,Das Petroleum straubt sich gegen die finf
Akte®. Technifizierung der Literatur: Brechts ,Mann ist
Mann“ (1925-1927) / Jan Knopf, Seite 21-43

Koch, Gerd: ,,... auszuarbeiten ... angewandtes theater
...“ (Bertolt Brecht, 10.10.1942) — m/ein kleiner Versuch
(2018) / Gerd Koch (Berlin), Seite 135-149
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Krabiel, Klaus-Dieter: ,,In unserem Land zur Jahreswen-
de* Politische Griifle im Wandel sozialer Funktionen /
Klaus-Dieter Krabiel (Frankfurt am Main), Seite 229-
243

Krupinska, Grazyna: Er wird stachelig bleiben. Brechts
Rezeption in Polen in den frithen 1950ern/ Grazyna
Krupinska (Katowice), Seite 433-452

Lucchesi, Joachim: Die Ausnahme der Regel. Storfaktor
Musik in Brechts Lehrstiicken/ Joachim Lucchesi
(Schoptheim), Seite 103-115

Miiller-Scholl, Nikolaus: Theater fiir alle und keinen.
,Opportunismus® und , refraktire” Praxis in Brechts Ar-
beit nach 1937 / Nikolaus Miiller-Schéll, Seite 67-89

Nowara-Matusik, Nina: Der verfremdete Brecht. Zu
Eberhard Hilschers Umgang mit dem Stiickeschreiber /
Nina Nowara-Matusik, Seite 401-411

Prykowska-Michalak, Karolina: Galileo Galilei — zwi-
schen Natur und Kultur / Karolina Prykowska-Micha-
lak, Seite 91-101

Raddatz, Frank M.: Die Brechtbithne im Anthropozin
- Momente einer Begegnung von Brecht und Latour /
Frank M. Raddatz, Seite 45-65

Schnell, Ralf: Montage: Brecht vs. Eisenstein/ Ralf
Schnell (Siegen / Berlin), Seite 247-267

Scholz-Liibbering, Hannelore: ,,In mir habt ihr einen,
auf den konnt ihr nicht bauen’, Brecht und die Frauen /
Hannelore Scholz-Liibbering (Berlin), Seite 337-353

Sprenger, Karoline: Subversives in Kleinform. System-
kritik in Brechts Kinderlyrik / Karoline Sprenger (Bam-
berg), Seite 209-227

Szewczyk, Grazyna Barbara: Der Fall Brecht und die
zeitgenossische schwedische Literatur / Grazyna Barba-
ra Szewczyk (Katowice), Seite 385-400

Vafen, Florian: ,Die Erscheinungen in ihre Krise® brin-
gen, ,,um sie fassen zu kénnen.“ Das produktive Poten-
tial der Krise im Theaterprozess / Florian Vaflen (Han-
nover), Seite 117-134

Wagner, Frank D.: Nationalismus. Zu Brechts radikaler
Kritik / Frank D. Wagner (Oldenburg), Seite 313-335

Wessendorf, Markus: Die Auseinandersetzung mit
Brecht im afroamerikanischen Kontext — am Beispiel
von Nina Simones ,,Pirate Jenny" und Branden Jacobs-
Jenkins‘ ,,An Octoroon® / Markus Wessendorf (Honolu-
lu), Seite 357-383

NB bb S 01/002

Die Bibel oder die ganze Heilige Schrift des Alten und
Neuen Testaments: nach der deutschen Ubersetzung D.
Martin Luthers ; durchgesehen im Auftrag der Deutschen
Evangelischen Kirchenkonferenz. - Kleine Taschen-Aus-
gabe. — Stuttgart: Privilegierte Wiirttembergische Bibelan-
stalt, 1913. — Getrennte Zihlung: Karten

BBA B 915

Bibliotheksmagazin: Mitteilungen aus den Staatsbiblio-
theken in Berlin und Miinchen. - Berlin: Staatsbibliothek
zu Berlin Preussischer Kulturbesitz; Miinchen: Bayeri-
sche Staatsbibliothek
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ISSN 1861-8375
2023

BBA B 1282 (65)

Brademann, Margret: Eine Schauspielerin miisste man
haben - Helene Weigel zum 50. Todestag / Margret Brade-
mann, 2021

In: ALG-Umschau/ Arbeitsgemeinschaft Literarischer
Gesellschaften und Gedenkstitten e.V. — Berlin, 2021. —
Nr. 65 (November 2021), Seite 34-35: Illustration

BBA A 5349

Brecht, Bertolt: Dialogoi prosphygon/ Bertolt Brecht;
Metaphrasé — Epimetro Déspoina Skurté. — 1& ékdosé:
Phebruérios 2022. — Athéna: Ekddseis Kritiké, 2022. - 199
oelideg. — (Logotechnia)

ISBN 978-960-586-403-3

BBA A 5372

Brecht, Bertolt: Escritos sobre teatro / Bertolt Brecht ; tra-
duccidn, seleccion y prélogo: Genoveva Dieterich. — Cuar-
ta edicion. - Barcelona: Alba, marzo de 2023. - 345 Seiten.
— (Alba Artes Escénicas)

ISBN 978-84-8428-212-9

BBA A 2725.2

Brecht, Bertolt: Galileo Galilei. - Segona edici6. — Barce-
lona: Edicions de 1984, 1997. - 335 Seiten. — (Butxaca
19845 17)

ISBN 84-86540-43-7

BBA A 5332

Brecht, Bertolt: Gelilio ka jivana/ Bertolta Bresta;
Anuvada Mahes$a Datta. - 1. samsk. — Nai Dilli: Radhakrsna,
1998. - 119 Seiten. — In Devanagari

BBA A 5370

Brecht, Bertolt: Istories toy kyrioy Koiner / Bertolt Brecht ;
Petros Markaris. — Athéna: Ekdoseis Keimena, 2022. - 164
Seiten : llustration

ISBN 978-618-5642-12-9

BBA A 5333

Brecht, Bertolt: Die Legende vom toten Soldaten/ Bert
Brecht, 1980

In: Das erste Volksbuch vom grossen Krieg / herausgege-
ben und zusammengestellt von Kurt Klaber. - Berlin,
1980. - Seite 70-72

BBA A 5371

Brecht, Bertolt: No pudimos ser amables: antologia poéti-
ca (1916-1956) / Bertolt Brecht ; edicion bilingiie de José
Luis Gomez Toré. — Barcelona: Galaxia Gutenberg, 2023.
- 813 Seiten

ISBN 978-84-19392-32-9

BBA A 5348

Brecht, Bertolt: O die unerhorten Moglichkeiten: Gedich-
te / Bertolt Brecht ; herausgegeben und mit einem Nach-
wort von Giinter Berg ; Hans Ticha illustriert. - Illustrier-
te Ausgabe, 1.Auflage. — Frankfurt am Main; Ziirich;
Wien: Biichergilde Gutenberg, 2022. - 310 Seiten: Illu-
strationen

]
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ISBN 978-3-7632-7352-2
ISBN 3-7632-7352-2

BBA A 5342

Brecht, Bertolt: Poemas y canciones / Bertolt Brecht ; ver-
sién de Jesus Lopez Pacheco sobre la traduccion directa
del alemén de Vicente Romano. - Primera reimpresion. —
Madrid: Alianza editorial, 2018. - 180 Seiten. — Enthalt
u.a. Texte aus: Hauspostille, Gedichte im Exil, Buckower
Elegien. - (Teatro completo / Brecht, Bertolt ; 13)

(El libro de bolsillo / Biblioteca de autor)

ISBN 978-84-206-6983-0

BBA A 5344 (2)

Brecht, Stefan: The original theatre of the City of New
York: from the mid-60s to the mid-70s / Stefan Brecht. -
London: Methuen [u. a.]

ISBN 0-413-59890-X

Book 2. Queer theatre, 1978. - 178 Seiten. — Auf dem Ein-
band: ,The Hot Peaches, Charles Ludlam, Jack Smith,
Ronald Tavel, The Theatre of the Ridiculous, Andy War-
hol, John Vaccaro, John Waters”

ISBN 0-413-49600-7

BBA A 5341

Brecht - klassik XX veka: materialy Brechtovskogo Dialo-
ga 1988 - 90 gg. ,Brecht — Klassik! Brecht - Klassik?
Brecht - Klassik ...“ vo VNII Iskusstvoznanija / Vsesojuz-
nyj Naucno-Issledovatel'skij Institut Iskusstvoznanija Mi-
nisterstva Kul'tury SSSR. [Red.-sost. V. E Koljazin]. -
Moskva, 1990. — 276 Seiten: Illustrationen. - In kyrilli-
scher Schrift, russisch

BBA A 5367
Brecht und Klasse und Traum: ,,Stirkende Traume brau-
chen Bodenhaftung® / Falk Strehlow (Hg.). - 1. Auflage. -
Berlin: Verbrecher Verlag, 2023. - 237 Seiten. - (Ifb texte ;
20)
ISBN 978-3-95732-556-3
ISBN 3-95732-556-0
Darin:
Abou, Tanja: Die System-irrelevante Seerauberjenny /
Tanja Abou, Seite 17-23
Andrae, Bettina: So viele Fragen - ein Spurwechsel /
Bettina Andrae, Seite 175-188
Bauschulte, Manfred: ,Lernen durch Schrecken®: drei
Lesarten des ,,Fatzer von Brecht/Miiller / Manfred Bau-
schulte, Seite 121-131
Dréscher, Daniela: Das revolutionire Potenzial der Mit-
telklasse / Daniela Droscher, Seite 189-196
Kebir, Sabine: Utopie der Geschlechterverhiltnisse in
Brechts ,,Me-Ti“ / Sabine Kebir, Seite 63-77
Kugli, Ana: ,,Denn der Hoffnungslose soll fliegen - vom
Traum, die Klassen zu tiberwinden / Ana Kugli, Seite 79-
95
Pfaller, Robert: Vom gelebten Traum zur ertrdumten
Wirklichkeit / Robert Pfaller, Seite 25-38
Schott, Hans-Joachim: Der scheintote Mann ist der bes-
sere Mann: Albtraum einer Zombifizierung in Brechts
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Lustspiel ,Mann ist Mann“ / Hans-Joachim Schott, Seite
97-119

Schulze, Ingo: Klassenreise als Ost-West-Reise? / Ingo
Schulze, Seite 197-203

Solty, Ingar: Klasse Traum oder Wie der ,egoistische”
Arbeiter zur ,groflen Ordnung kommt, in der ,der
Mensch dem Menschen ein Helfer ist“ / Ingar Solty, Sei-
te 205-229

Staatsmann, Peter: Versuch, das Theater vom Phantas-
ma der Identitit zu befreien: einige Bemerkungen zu
»Fatzer von Brecht und Miiller — aus psychoanalyti-
scher und theaterpraktischer Perspektive / Peter Staats-
mann, Seite 133-161

Stecher, Gerta: B.B. - die Liebe wintert nicht - Traume
Lieder Lyrik: Uberlegungen zu Erarbeitung und Auf-
filhrung meines literarisch-musikalischen Programms,
pianistisch begleitet von Andreas Wolter / Gerta Stecher,
Seite 163-174

Strehlow, Falk: Eingreifendes Traumen in Brechts Drei-
groschenstoff / Falk Strehlow, Seite 39-61

BBA A 821 (47)

BBA A 821 (47) b

The Brecht yearbook / editor : Markus Wessendorf ; edito-

rial board: Laura Bradley, Stephen Brockmann, Ela E. Ge-

zen [und Weitere]. - Rochester, New York ; Woodbridge,

Suffolk: Camden House, 2022. - XI, 302 Seiten: Illustra-

tionen

ISBN 978-1-64014-142-1

ISSN 0734-8665

Band 47 (2022)

Darin:
Gier, Helmut: Die Augsburger Spartakus-Unruhen und
Bertolt Brechts Drama ,,Trommeln in der Nacht“ / Hel-
mut Gier. - Mit Annotation zum Aufsatz in deutscher
und englischer Sprache, Seite 148-168

Gurganus, Albert E.: The germ of Brecht's anti-Stalinist
iconoclasm: the prologue to ,,The Caucasian chalk cir-
cle“/ Albert Earle Gurganus. - Mit Annotation zum
Aufsatz in deutscher und englischer Sprache, Seite 170-
188

Hillesheim, Jiirgen: Bertolt Brecht und Thomas Mann
auf einer Seite!: die ,,Stuttgarter Stimme" vom 3. August
1945 / Jiirgen Hillesheim, Seite 1-5

Jones, N. D.: Poetry after (post-)truth: aesthetic resi-
stance to the politics of misinformation in Brecht's
Svendborg Poems / N.D. Jones. — Mit Annotation zum
Aufsatz in deutscher und englischer Sprache, Seite 62-
80

Klausmeyer, Bryan: ,Living drafts“: Brecht's poetics of
exile in ,Garden in progress“ / Bryan Klausmeyer. - Mit
Annotation zum Aufsatz in deutscher und englischer
Sprache, Seite 242-265

Kon, Artur ; Tendlau, Maria: ,Behind crumbling doors /
untiringly advising / the fate of the world“: Brecht's ,,The
measures taken” in quarantined neofascist Brazil / Artur
Kon, Maria Tendlau. - Mit Annotation zum Aufsatz in
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deutscher und englischer Sprache, Seite 42-61: Illustra-
tionen

Krabiel, Klaus-Dieter: Bertolt Brecht und der chinesi-
sche Schauspieler Mei Lanfang / Klaus-Dieter Krabiel,
2022. - Mit Annotation zum Aufsatz in deutscher und
englischer Sprache, Seite 202-240

Lee, Eun Hee: Interkulturelle Transformationen zwi-
schen dem epischen Theater und dem traditionellen
koreanischen Musiktheater Changgeuk am Beispiel von
Brechts ,,Der kaukasische Kreidekreis“ / Eun Hee Lee. -
Mit Annotation zum Aufsatz in deutscher und engli-
scher Sprache, Seite 190-201 : Illustration

Milohni¢, Aldo ; Ribi¢, Jakob : Fear and misery of fascist
and autocratic regimes / Aldo Milohni¢, Jakob Ribi¢. -
Mit Annotation zum Aufsatz in deutscher und engli-
scher Sprache, Seite 22-40

Schmidt, Ruth: ,Taking radar ornithology as a guide“:
Theater fiir unser wissenschaftliches Zeitalter nach
Brecht / Ruth Schmidt. - Mit Annotation zum Aufsatz
in deutscher und englischer Sprache, Seite 102-122

Stephens, Simon: Brecht, Brexit, and beyond: interview
with Simon Stephens/ Simon Stephens, Anja Hartl. -
Mit Annotation zum Aufsatz in deutscher und engli-
scher Sprache, Seite 7-21: Illustration

Swope, Curtis: Brecht, resistance in the late 1940s, resi-
stance today / Curtis Swope. — Mit Annotation zum Auf-
satz in deutscher und englischer Sprache, Seite 82-100

Vaflen, Florian: Intersektionalitit ohne Gender? Klassis-
mus-, Rassismus- und Kolonialismus-Kritik in Bertolt
Brechts ,,Die Ausnahme und die Regel“ / Florian Vafien.
- Mit Annotation zum Aufsatz in deutscher und engli-
scher Sprache, Seite 124-147

Rezensionen:

Barnett, David: Anja Hartl. ,,Brecht and post-1990s Bri-
tish drama. Dialectical theatre today“. London: Blooms-
bury Methuen Drama, 2021. 192 pages. / David Barnett,
Seite 267-270

Bhatawadekar, Sai: Dr. Prateek. ,Brecht in India: the
poetics and politics of transcultural theatre®. London
and New York: Routledge , 2020. 188 pages. / Sai Bha-
tawadekar, Seite 284-289

Held, Phoebe von: Melanie Reichert. ,,Kultur in Stitk-
ken: Barthes, Brecht, Artaud* Bielefeld: transcript Ver-
lag, 2020. 258 pages. / Phoebe von Held, Seite 289-293

Hughes, Lesley: Jonathan O. Wipplinger. ,,The Jazz repu-
blic: music, race, and American culture in Weimar Ger-
many*. Ann Arbor: University of Michigan Press, 2017,
311 pages. Mark Christian Thompson. ,,Anti-music:
Jazz and racial blackness in German thought between
the wars®. Albany, NY: SUNY Press, 2018. 200 pages. /
Lesley Hughes, Seite 275-280

Sharifi, Azadeh: Elisabeth Tropper. ,,Enter the ghosts of
Europe - Heimsuchungen Europas im Theater der Ge-
genwart®. Berlin: Neofelis, 2020. 380 Seiten / Azadeh
Sharifi, Seite 271-275

Silberman, Marc: Lydia J. White. ,Theater des Exils:
Bertolt Brechts ,Der Messingkauf®,,. Stuttgart: Metzler,
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2019 (Exil-Kulturen Bd. 4). 242 Seiten. / Marc Silber-
man, Seite 280-283

Steinweg, Reiner: Florian Vaflen. ,‘einfach zerschmei-
Ben.” Brecht-Material: Lyrik-Prosa-Theater-Lehrstick.
Mit einem Blick auf Heiner Miiller. Milow: Schibri-
Verlag, 2021. 569 Seiten./ Reiner Steinweg, Seite 294-
298

BBA B 1289 (2023/7)

Burzan, Michael: Zwischen Werk und Frauen: Bertolt
Brecht in Briefen und Marken ; Dokumente einer Person-
lichkeit / Michael Burzan, 2023

In: Deutsche Briefmarken-Zeitung, Sammler-Express. —
Alfeld, 2023. - Band 98, Heft 7 (Marz 2023), Seite 26-28:
Illustrationen

BBA B 1284 (1987/4)

Creyghton, Job: Is Brecht passé? / Job Creyghton, 1987. -
Im Inhaltsverzeichnis: ,,Job Creyghton doet verslag van de
lezingencyclus rond Moeder Courage an haar kinderen
van Baal.“

In: Toneel theatraal / Nederlands Theater Instituut. - Am-
sterdam, 1987. - 108.Jahrgang, Heft 4 (April 1987), Seite
9-11: Illustrationen

BBA B 1289 (2023/7)

Deutsche Briefmarken-Zeitung, Sammler-Express: DBZ:
SE: vereinigt mit den Zeitschriften Philareport, Richtig
sammeln, Briefmarken. — Alfeld: Schaper Philatelie Ver-
lag, 1992-

ISSN 1438-2830

98.2023

BBA B 738

Die deutsche Bithne: das Magazin fiir Schauspiel, Tanz
und Musiktheater / Hrsg. : Deutscher Bithnenverein, Bun-
desverband der Theater und Orchester. - Hamburg: Inspi-
ring Network

ISSN 0011-975X

ISSN 0011-975X

94.2023

BBA A 5334

Diacono, Guzé: Wara Ibsen: studji ta“ kritika drammati-
ka / Guzé Diacono. — Pubblikat I-ewwel darba. — [Malta] :
Melitensia Publications, April 1972. - 188 Seiten

BBA A 5334: Mehrfach handsigniert von Guzé Diacono
BBA A 5334: Mit Widmung von Guzé Diacono fiir das
Brecht-Archiv, dat. 22.12.1989

BBA B 30 (2022/46)

BBA B 30 (2023/47)

Double: Magazin fiir Puppen-, Figuren- und Objektthea-
ter / hrsg. vom Deutschen Forum fiir Figurentheater und
Puppenschauspielkunst, Bochum. — Berlin: Verl. Theater
der Zeit, 2004-

Erscheint zweimal jahrlich

46.2022

47.2023
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BBA B 1285

Elternhaus und Schule <Berlin>: es ; Monatszeitschrift fir
alle Fragen des Lebens mit Kindern. - Neuwied: Luchter-
hand ; Berlin: Volk und Wissen, 1952-1991

ISSN 0421-0670

30.1981

32.1983

BBA A 5331

Fiebach, Joachim: Piskator, Brecht i medializacija. Kino v
evropejskom teatre nacala XX v./ Joachim Fibach (Ber-
lin), 2022. - Deutsche Ubersetzung des Titels im Inhalts-
verzeichnis: ,Piscator, Brecht und Medialisierung. Film
im Europdischen Theater zu Beginn des 20. Jahrhun-
derts“

In: Ervin Piskator / redaktor-sostavitel’ V.E. Koljazin. —
Moskva, 2022. - Seite 429-451

BBA A 5357

Germanoslavica: Zeitschrift fiir germano-slawische Studi-
en / im Auftrag des Slawischen Instituts der Akademie der
Wissenschaften der Tschechischen Republik in Prag. -
Hildesheim : Olms [u.a.]

1931-1937; 1994-

ISSN 1210-9029

32.2021,1

BBA A 5354

Haffner, Sebastian: Bertolt Brecht: 19. August 1956 / Se-
bastian Haffner, 2002. - Nachruf

In: Die deutsche Frage / Sebastian Haffner. Hrsg. von Rai-
ner Nitsche. Aus dem Englischen von Sigrid Ruschmeier.
- Berlin, 2002. - Seite 106-108

BBA A 5354

Haffner, Sebastian: Die deutsche Frage: 1950-1961: von
der Wiederbewaffnung bis zum Mauerbau/ Sebastian
Haffner. Hrsg. von Rainer Nitsche. Aus dem Englischen
von Sigrid Ruschmeier. - Berlin: Transit, 2002. - 205 Sei-
ten

ISBN 3-88747-171-7

BBA A 5338

Hillesheim, Jiirgen: Lotte Lenya und Bertolt Brecht: das
wilde Leben zweier Aufsteiger/ Jiirgen Hillesheim. -
Darmstadt: wbg Theiss, [2022]. - 299 Seiten: Illustratio-
nen

ISBN 978-3-8062-4535-6

ISBN 3-8062-4535-5

BBA A 5375

Hoven, Line [Illustrator] ; Schmidt, Jochen [Verfasser]:
Paargespriche / Line Hoven ; Jochen Schmidt. - 1. Aufla-
ge. — Hamburg: mairisch Verlag, 2023. — 88 Seiten: Illu-
strationen

ISBN 978-3-948722-24-1

ISBN 3-948722-24-2

BBA A 5375: Mit einem Beitrag zu Helene Weigel und
Bertolt Brecht (Seite 46/47)

BBA B 1286
100 Jahre Radio in Deutschland / Diemut Roether, Hans
Sarkowicz, Clemens Zimmermann (Hrsg.). - Redaktions-
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schluss: 9. September 2022. - Bonn: Bundeszentrale fiir
politische Bildung, 2022. - 279 Seiten : Illustrationen, Dia-
gramme. — (Zeitbilder)

ISBN 978-3-8389-7235-0

BBA B 441

Ibs, Torben [Interviewer] ; Willumsen, Noah [Interview-
ter]: Brechtforschung: Die Innenseite des Augenblicks:
Brechts Interviews: ein neues Buch versammelt 91 Ge-
spriche von Bertolt Brecht: ein Gesprach mit dem Her-
ausgeber Noah Willumsen / Torben Ibs, 2023

In: Theater heute. — Berlin, 2023. — 64.Jahrgang, Nr. 3
(Mirz 2023), Seite 65-66: Illustrationen

BBA B 30 (2023/Jahrbuch) IXYPSILONZETT
IXYPSILONZETT: Magazin fiir Kinder- und Jugendthea-
ter. - Berlin: Theater der Zeit

2023

BBA B 1283 (2014/1)
Karavan istorij. - Moskva
ISSN 1560-4233

2014,1

BBA A 5352

Kramer, Andreas: Eine pazifistische Internationale: René
Schickele und Die weissen Blétter / Andreas Kramer,
2018

In: Pacifist and anti-militarist writing in German, 1889-
1928 / edited by Andreas Kramer and Ritchie Robertson.
- Miinchen, 2018. - Seite 241-253

BBA A 5333

Der Krieg: das erste Volksbuch vom grossen Krieg / her-
ausgegeben und zusammengestellt von Kurt Kliber. - Un-
verdnderter Nachdruck der Ausgabe Berlin 1929. - Berlin:
Literarischer Verlag von B. Bronge, [1980]. — 143 Seiten

BBA A 5350

Kuschel, Karl-Josef: Magische Orte: ein Leben mit der Li-
teratur / Karl-Josef Kuschel. - Ostfildern: Patmos Verlag,
[2022]. - 661 Seiten: Illustrationen. - Bibliografie Karl-
Josef Kuschel: Seite 625-633

Literaturverzeichnis: Seite 604-624

ISBN 978-3-8436-1391-0

ISBN 3-8436-1391-5

BBA A 5350

Kuschel, Karl-Josef: Svendborg: ,Das Harte unterliegt:
vom Glauben des Bertolt Brecht in , finsterer Zeit* / Karl-
Josef Kuschel, 2022

In: Magische Orte / Karl-Josef Kuschel. - Ostfildern, 2022.
- Seite 308-349: Illustrationen

BBA B 1284 (1987/4)

Licher, Edmund: Brecht en Azié: overtuigingskracht ont-
leend aan vrijheid / Edmund Licher, 1987: Illustrationen.
- Im Inhaltsverzeichnis: ,Edmund Licher bezocht het In-
ternationale Brecht-festival in Hong Kong en constateert
dat er in de Aziatische wereld geen sprake is van Brecht-
moeheid.”

DREIGROSCHENHEFT 3/2023



In: Toneel theatraal / Nederlands Theater Instituut. - Am-
sterdam, 1987. - 108.Jahrgang, Heft 4 (April 1987), Seite
4-8

BBA B 1283

Makdermott, Aleks: Bertol't Brecht: dolgoe pro$canie/
Aleks Makdermott. - 2014

Text russisch. — Kyrillisch

In: Karavan istorij. - Moskva. — (2014), Heft 1, Seite 206-
215: Ilustrationen

BBA B 1288

Mecke, Klaus R.: Brechts Leben des Einstein / Klaus Mek-
ke, 2022

In: Physik in unserer Zeit. - Weinheim, 2022. - Band 53,
Heft 6 (November 2022), Seite 310: Illustration

BBA A 5362

Neureuter, Hans Peter: Experimente der Neuzeit: Francis
Bacon, Giordano Bruno und Galilei bei Brecht / Hans Pe-
ter Neureuter, 2023

In: Stiickwerke / Hans Peter Neureuter. - Wiirzburg, 2023.
- Seite 167-183

BBA A 5362

Neureuter, Hans Peter: Finnland und die Sowjetunion: zu
Brechts Haltung im ,Welt-Biirgerkrieg” / Hans Peter Neu-
reuter, 2023

In: Stiickwerke / Hans Peter Neureuter. — Wiirzburg, 2023.
- Seite 205-214

BBA A 5362

Neureuter, Hans Peter: Heroldsbach: zu einem Ort in Ma-
rieluise Fleiffers Volksstiick ,Der starke Stamm®/ Hans
Peter Neureuter, 2023

In: Stiickwerke / Hans Peter Neureuter. - Wiirzburg, 2023.
— Seite 215-228

BBA A 5362

Neureuter, Hans Peter : Die kleinen Alten : ein Gedicht von
Baudelaire im Gesprich zwischen Benjamin und Brecht /
Hans Peter Neureuter, 2023

In: Stiickwerke / Hans Peter Neureuter. — Wiirzburg, 2023.
- Seite 185-203

BBA A 5362

Neureuter, Hans Peter: Stiickwerke: Studien zur deutsch-
europdischen Literaturgeschichte / Hans Peter Neureuter.
- Wiirzburg: Konigshausen & Neumann, 2023. - 250 Sei-
ten

ISBN 978-3-8260-7686-2

ISBN 3-8260-7686-9

BBA A 5362

Neureuter, Hans Peter: Was ist eine Kalendergeschichte? /
Hans Peter Neureuter, 2023

In: Stiickwerke / Hans Peter Neureuter. - Wiirzburg, 2023.
— Seite 231-236

BBA A 2179:1954,2
Olles, Helmut: Von der Anstrengung der Satire / Helmut
Olles, 1954
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In: Akzente. - Miinchen, 1954. - 1.Jahrgang, Heft 2
(1954), Seite 154-163

BBA A 5346 (211)

Orte: Schweizer Literaturzeitschrift. — Schwellbrunn: orte
Verlag [u.a.]

1974-

ISSN 1016-7803

211.2021. Badeorte

BBA A 5346 (211): Enthilt einen Absatz zum Freibad Let-
zigraben in Zirich (Seite 48) und einen Auszug aus Max
Frischs Tagebuch zum Besuch Bertolt Brechts auf der Bau-
stelle (Seite 50/51)

BBA A 5352

Pacifist and anti-militarist writing in German, 1889-1928:
from Bertha von Suttner to Erich Maria Remarque / edited
by Andreas Kramer and Ritchie Robertson. - Miinchen:
iudicium, [2018]. - 307 Seiten. — (London German stu-
dies ; 16) (Publications of the Institute of Germanic Stu-
dies ; Bd. 102)

ISBN 978-3-86205-622-4

ISBN 978-0-85457-268-7

BBA A 5335

Paul, Wolfgang: Aus Bertolt Brechts spiten Jahren / Wolf-
gang Paul, 1958

In: Neue deutsche Hefte / hrsg. von Paul Fechter [u.a.]. -
Berlin, 1958. — Heft 52 (November 1958), Seite 710-723

BBA B 1288 (2022/6)

Physik in unserer Zeit. - Weinheim: Wiley-VCH
1970-

ISSN 0031-9252

53.2022

BBA A 2179:1954,2

Podszus, Friedrich: Das Argernis Brecht / Friedrich Pods-
zus, 1954

In: Akzente. - Minchen, 1954. - 1.Jahrgang, Heft 2
(1954), Seite 143-149

BBA B 826 (43)

BBA B 826 (2013) Sonderheft Lyrik

BBA B 826 (252)

Praxis Deutsch: Zeitschrift fiir den Deutschunterricht. —
Hannover: Friedrich

1973-

ISSN 0341-5279

1980

40.2013

42.2015

BBA A 5369

Literatur im politischen Kampf: Schriftstellerinnen und
Schriftsteller in Revolution und Reaktion: (Richtige Lite-
ratur im Falschen) / Ingar Solty und Enno Stahl (Hg.). -
1. Auflage. - Berlin: Verbrecher Verlag, 2021. - 205 Seiten.
- Aus dem Vorwort: ,Dieses Buch dokumentiert ein
gleichnamiges Symposium, das vom 19. bis 21.9.2019 im
DGB-Haus Miinchen stattgefunden hat. Es war dies das
fiinfte tiberregionale Treffen des Netzwerks ,Richtige Lite-
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BERTOLT-BRECHT-ARCHIV

ratur im Falschen| das seit 2015 an verschiedenen Orten
[...] tagte® — (Ifb texte ; 15)

ISBN 978-3-95732-502-0

ISBN 3-95732-502-1

BBA A 5352

Rinke, Giinter: Georg Kaiser und der Pazifismus / Giinter
Rinke, 2018

In: Pacifist and anti-militarist writing in German, 1889-
1928 / edited by Andreas Kramer and Ritchie Robertson.
- Miinchen, 2018. - Seite 123-135

BBA A 5331

Romaschko, S.A.: Val'ter Ben‘jamin, Bertol‘t Brecht i Ervin
Piskator. Razmyg$lenija o drame politi¢eskoj i filosofskoj
izoljacii / S.A. Romaschko, 2022. - Deutsche Ubersetzung
des Titels im Inhaltsverzeichnis: ,Walter Benjamin, Ber-
tolt Brecht und Erwin Piscator. Gedanken iiber das Drama
politischer und philosophischer Isolation*

In: Ervin Piskator / redaktor-sostavitel’ V.E. Koljazin. -
Moskva, 2022. - Seite 239-249

BBA A 5340

Russen/Brecht: Ansichten zum politischen Theater in
Russland zwischen Stalin und Putin / Thomas Martin und
Irina Rastorgueva (Hg.). - 1. Auflage. - Berlin: Verbrecher
Verlag, 2022. - 259 Seiten: Illustrationen. — Beitrige der
Konferenz von 2019 iiberarbeitet und durch neue Beitrdge
erginzt. — (Ifb Texte ; 18)

ISBN 978-3-95732-523-5

ISBN 3-95732-523-4

BBA A 5351

Rosch, Eva: Die Restitution des Epischen unter den Be-
dingungen der Medienkonkurrenz: das epische Horspiel
bei Walter Benjamin, Bertolt Brecht und Max Frisch / Eva
Rosch. — Heidelberg: Universititsverlag Winter, [2022]. -
492 Seiten. - (Beitrage zur neueren Literaturgeschichte ;
Band 417)

ISBN 978-3-8253-4911-0

ISBN 3-8253-4911-X

BBA A 5358

Riihle, Giinther: Die Berghaus baut um / Giinther Riihle,
2022

In: Theater in Deutschland 1967-1995 / Giinther Riihle ;
herausgegeben von Hermann Beil und Stephan Dérschel.
- Frankfurt am Main, 2022. - Seite 203

BBA A 5358

Riihle, Guinther: Die Berghaus und ,Die Mutter/ Giin-
ther Riihle, 2022

In: Theater in Deutschland 1967-1995 / Giinther Riihle ;
herausgegeben von Hermann Beil und Stephan Dérschel.
- Frankfurt am Main, 2022. - Seite 419-420

BBA A 5358

Riihle, Giinther: Der Brecht-Dialog/ Giinther Riihle,
2022

In: Theater in Deutschland 1967-1995 / Giinther Riihle ;
herausgegeben von Hermann Beil und Stephan Dérschel.
— Frankfurt am Main, 2022. — Seite 58-59
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BBA A 5358

Rithle, Glinther: Brechts ,Weifwischer® / Giinther Riihle,
2022

In: Theater in Deutschland 1967-1995 / Glinther Riihle ;
herausgegeben von Hermann Beil und Stephan Dérschel.
- Frankfurt am Main, 2022. - Seite 97-98

BBA A 5358

Riihle, Giinther: Egon Monk kommt und stiirzt / Giinther
Riihle, 2022

In: Theater in Deutschland 1967-1995 / Giinther Riihle ;
herausgegeben von Hermann Beil und Stephan Dérschel.
- Frankfurt am Main, 2022. - Seite 77-79

BBA A 5358

Riihle, Guinther: FleifSer IT / Guinther Rithle, 2022

In: Theater in Deutschland 1967-1995 / Giinther Riihle ;
herausgegeben von Hermann Beil und Stephan Dérschel.
- Frankfurt am Main, 2022. - Seite 230-233

BBA A 5358

Rithle, Giinther: Die Fleifler kommt zuriick / Giinther
Riihle, 2022

In: Theater in Deutschland 1967-1995 / Giinther Riihle ;
herausgegeben von Hermann Beil und Stephan Dérschel.
- Frankfurt am Main, 2022. - Seite 56-58

BBA A 5358

Rithle, Gunther: Heiner Miiller am BE / Giinther Riihle,
2022

In: Theater in Deutschland 1967-1995 / Guinther Riihle ;
herausgegeben von Hermann Beil und Stephan Dérschel.
- Frankfurt am Main, 2022. - Seite 584-588

BBA A 5358

Riihle, Giinther: Helene Weigel ist tot / Giinther Riihle,
2022

In: Theater in Deutschland 1967-1995 / Giinther Riihle ;
herausgegeben von Hermann Beil und Stephan Dorschel.
- Frankfurt am Main, 2022. - Seite 199-200

BBA A 5358

Rithle, Giinther: Im Dickicht der Stidte: Peter Stein/
Giinther Riihle, 2022

In: Theater in Deutschland 1967-1995 / Ginther Riihle ;
herausgegeben von Hermann Beil und Stephan Dérschel.
- Frankfurt am Main, 2022. - Seite 61-62

BBA A 5358

Riihle, Glinther: Die Krise im BE / Giinther Riihle, 2022
In: Theater in Deutschland 1967-1995 / Giinther Riihle ;
herausgegeben von Hermann Beil und Stephan Dérschel.
- Frankfurt am Main, 2022. - Seite 200-203

BBA A 5358

Riihle, Giinther: Theater in Deutschland 1967-1995: seine
Ereignisse - seine Menschen / Giinther Riihle ; herausge-
geben von Hermann Beil und Stephan Dérschel. - Frank-
furt am Main: S. Fischer, [2022]. — 794 Seiten

ISBN 978-3-10-397161-3

ISBN 3-10-397161-3
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BBA A 5373

Scheer, Regina: Bittere Brunnen : Hertha Gordon-Walcher
und der Traum von der Revolution/ Regina Scheer. -
1. Auflage. - Miinchen: Penguin Verlag, [2023]. - 697 Sei-
ten, 12 ungezihlte Seiten Bildtafeln : Illustrationen

ISBN 978-3-328-60208-8

ISBN 3-328-60208-9

BBA A 5336

Schicht, Saskia: ,Das Zeigen muf} gezeigt werden“: eine
Asthetik des Zeigens im epischen Theater Bertolt Brechts /
Saskia Schicht. - Wiirzburg: Konigshausen & Neumann,
[2022]. - 375 Seiten. — (Brecht — Werk und Kontext ; Band
12)

ISBN 978-3-8260-7376-2

ISBN 3-8260-7376-2

BBA A 5353

BBA A 5353 b

Schmale, Holger: ,,Sie kommen in Rabenschwérmen®: zu
Hause bei Brecht und Weigel / Holger Schmale, 2022

In: Chausseestrafle / Holger Schmale. - Berlin, 2022. -
Seite 69-79: Illustration

BBA A 5339

Schiirmann-Mock, Iris: ,,Ich finde es unanstindig, vor-
sichtig zu leben”: auf den Spuren vergessener Schriftstelle-
rinnen / Iris Schiirmann-Mock. - 1.Auflage. - Berlin:
AvivA, 2022. - 283 Seiten: Illustrationen

ISBN 978-3-949302-08-4

ISBN 3-949302-08-5

BBA A 5339

Schiirmann-Mock, Iris: ,Sehe mich ganz schamlos zu dir
gehen: Margarete Steffin / Iris Schiirmann-Mock, 2022
In: ,Ich finde es unanstindig, vorsichtig zu leben®/ Iris
Schiirmann-Mock. - Berlin, 2022. - Seite 180-189: Illu-
strationen

BBA A 5368

Schiitt, Hans-Dieter; Tragelehn, Bernhard K.: B.K.
Tragelehn: Im Sturz. Sag Ja. Geh weiter. /| Hans-Dieter
Schiitt; mit einem Essay von Friedrich Dieckmann;
Nachwort von Josef Bierbichler. - Berlin: Theater der Zeit,
2023. - 203 Seiten: Illustrationen

ISBN 978-3-95749-469-6

ISBN 3-95749-469-9

BBA A 289

Sinn und Form: Beitrdge zur Literatur / hrsg. von der
Akademie der Kiinste zu Berlin. - Berlin: tableau

1949-

ISSN 0037-5756

74.2023

BBA A 5369

Solty, Ingar: Wie die kommunistische Arbeiter*innen-
bewegung der Weimarer Zeit die Kunst demokratisierte:
und was die engagierte Literatur heute davon lernen
kann / Ingar Solty, 2021

In: Literatur im politischen Kampf / Ingar Solty und Enno
Stahl (Hg.). - Berlin, 2021. — Seite 93-114
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BBA A 5364 R

Sonderpostwertzeichen 2023, 125. Geburtstag Bertolt
Brecht / Gestaltung des Postwertzeichens und der Erst-
tagsstempel : Matthias Wittig, Berlin ; Text: Prof. Dr. Erd-
mut Wizisla, Leiter Bertolt-Brecht-Archiv, Akademie der
Kiinste. — Berlin: Bundesminister der Finanzen, Februar
2023. - 4 ungezihlte Seiten. - Faltblatt mit zwei montier-
ten und gestempelten Briefmarken. — Gestaltungselemen-
te der Briefmarke: Foto: © akg-images / Ruth Berlau ; Zi-
tat: © Bertolt-Brecht-Erben / Suhrkamp Verlag. - Erstaus-
gabe: 02.02.2023

BBA A 5337

Sprenger, Karoline

Oldenburg, Reinhard: Brecht-Gedichte im Unterricht:
Lese- und Personlichkeitsforderung durch kulturelles Ka-
pital: mit empirischen Studien zu literarischen Gespri-
chen tiber hochwertige Lyrik in der Grundschule / Karoli-
ne Sprenger, Reinhard Oldenburg. — Wiirzburg: Kénigs-
hausen & Neumann, 2021. - 217 Seiten: Illustrationen,
Diagramme. - Mit einem Beitrag von Barbara Keil. —
(Brecht - Werk und Kontext ; Band 11)

ISBN 978-3-8260-7230-7

BBA A 5369

Stahl, Enno: Fiir eine ,kimpfende Asthetik“: Realismus
und Widerspiegelungstheorie / Enno Stahl, 2021

In: Literatur im politischen Kampf / Ingar Solty und Enno
Stahl (Hg.). - Berlin, 2021. - Seite 148-170

BBA B 1287

Stalpaert, Christel: Episch Theater van Bertolt Brecht/
Christel Stalpaert, 2022

In: Theater / Christel Stalpaert. — Gent, Belgié, 2022. - Sei-
te 295-311: Illustrationen

BBA B 1287

Stalpaert, Christel : Theater : een geschiedenis van de podi-
umkunsten in West-Europa tussen 1870 en 1950 / Christel
Stalpaert. — Gent, Belgié: Owl Press, 2022. - 391 Seiten
ISBN 9789463938266

ISBN 9789463937597

BBA A 5355

Suvin, Darko: Brecht's ,,Manifesto* today (2002) / Darko
Suvin, 2020

In: Communism, poetry/ Darko Suvin. - Toronto;
Chicago, 2020. - Seite 51-79

BBA A 5355

Suvin, Darko: Using negativities : Brecht, politics of death /
Darko Suvin, 2020

In: Communism, poetry/ Darko Suvin. - Toronto;
Chicago, 2020. - Seite 227-243

BBA B 30

Theater der Zeit: Zeitschrift fir Theater und Politik / her-
ausgegeben von der Interessengemeinschaft Theater der
Zeit e.V,, Berlin. — Berlin

ISSN 0040-5418

78.2023
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BBA B 441

Theater heute: die Theaterzeitschrift. - Berlin: Der Thea-
terverlag Friedrich Berlin

ISSN 0040-5507

64.2023

BBA A 5345 (1)

Le théatre au Québec / Hrsg. von Suzanne Aubry. - Mon-
tréal: Centre Québécois de 1'Inst. Internat. du Théatre
ISBN 2-9800234-0-X

1. Lémergence d‘une dramaturgie nationale, 1983. - 34
Seiten: Illustrationen. — Mit Zeittafel (Seite 30), Bibliogra-
fie (Seite 31) und einer Zusammenfassung auf Englisch
(Seite 32-33)

BBA B 1284

Toneel theatraal / Nederlands Theater Instituut. - Amster-
dam: Inst., 1969-1996

ISSN 0040-9170

ISSN 1380-4383

ISSN 0928-5059

108.1987

BBA B 30

Wieck, Thomas: ,,Ich entdecke die Wirklichkeit, wiahrend
ich inszeniere*: das Besondere von Benno Bessons Thea-
terarbeit in der DDR / von Thomas Wieck, 2022

In: Theater der Zeit/ hrsg. von der Interessengemein-
schaft Theater der Zeit e.V., Berlin. — Berlin, 2022. - Band
77, Heft 11 (November 2022), Seite 31-33: Illustrationen

BBA B 1096

Song, Xue: —Eine Zhong Kui-Darstellung von Gao Qipei
auf einem Rollbild im Besitz von Bertolt Brecht/ Xue
Song. - 2021

In: Zeitschrift fiir Qigong Yangsheng / Hrsg.: Medizini-
sche Gesellschaft fiir Qigong Yangsheng e.V. - Kulmbach,
2021. - (2021), Seite 68-73: Illustrationen

BBA B 1096

Zeitschrift fir Qigong Yangsheng: Berichte aus Theorie und
Praxis Medizin, Psychologie, Kunst, Kultur, Bildung / Hrsg.:
Medizinische Gesellschaft fir Qigong Yangsheng e.V. -
Kulmbach: ML-Verl., Mediengruppe Oberfranken, Buch-
und Fachverlag ; Uelzen: Med.-Literarische Verl.-Ges.
1996-

ISSN 1430-4783

ISSN 1430-4783

2021

Doch er ist ein Pflaumenbaum

Martina Wild, Bildungsreferentin der Stadt
Augsburg, hatte die Idee, Brecht zum 125.
Geburtstag einen Pflaumenbaum zu schen-
ken. Denn es sollte ein nachhaltiges Ge-
schenk sein, also kiinftig Friichte tragen.
Unterstiitzt von Umweltreferent Reiner
Erben (beide im Bild) pflanzte sie ihn vor
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My Zum 125. Geburtstag
% von Bertolt Brecht

iy Der Pllaumaenbaum

Im Hofe steht ein Plaumenbaum
Der ist klein, man glaubt es kaum.

| Er hat ein Gitter drum

fl So tritt ihn keiner um.
Der Kigine kann nicht griBer war'n.
Ja groBer wer’n, das macht er gern.
‘s ist keine Red davon
Er hat zu wenig Sann.

B Den Piaumenbaum glaubt man ihm kaum
ine Pflaume hat

Doch er ist ein Pllaumenbaum
Man kennt s an dem Blatt.

Bertolt Brecht

e e o e e et

den Pfingstferien im Park beim Peutinger-
Gymnasium (frither Realgymnasium an
der Blauen Kappe, Brechts alter Schule) ein,
und sie vergafl auch nicht, eine Tafel mit
dem Gedicht-Text dazuzustellen. Bleibt zu
hoffen, dass er besser gedeiht als das Hin-
terhofgewichs in Brechts Gedicht. (mf)
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