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EDITORIAL

Erneut konnte durch private Initiative ein
frither Brecht-Brief von zentraler Bedeu-
tung fir Augsburg gesichert werden, und
erneut diirfen wir ihn unseren Lesehung-
rigen im Faksimile prisentieren: den Brief
an Caspar Neher vom 29. Dezember 1917.
Dieser Brief ist der Forschung bekannt, aber
welch ein Unterschied ist es, wenn man den
handschriftlichen Feldpostbrief vor Augen
hat!
Ein weiterer Brief Brechts, den wir abdru-
cken diirfen, ist eine Neuentdeckung - kurz
und wohl in der Eile taglicher Erledigungen
im Exil geschrieben, vielleicht sogar ohne
Durchschlag. Finn Iunker hat ihn entdeckt
und kommentiert, und so erfahren wir
mehr tiber den Kontakt Brechts zu Nordahl
und Harald Grieg.
Dirk Heiflerer hat Brecht und Heinrich
Mann bei Frank Wedekinds letzter Lesung
verortet — und vor allem hat er die eben-
so berithmte wie unbekannte Auffiihrung
»Die rote Zibebe“ 1922 an den Miinchner
Kammerspielen weitgehend rekonstruieren
konnen - das eine schreibt er hier, auf das
andere, einen umfangreichen Beitrag in der
Zeitschrift Juni, weisen wir hin.
Ulrich Fischer hat eine Mahagonny-Parodie
von Marcellus Schiffer entdeckt, die noch
der Auffithrung harrt.
Andreas Hauff berichtet vom Weill-Fest
in Dessau, Charlotte Ryland bespricht die
vielbeachtete Mahagonny-Inszenierung in
London, Arno Gassmann berichtet tiber die
Brecht-Gesellschaft in Buckow, Karl Grei-
singer erinnert an eine wichtige Lyrik-An-
thologie vor 50 Jahren und stellt fest, dass
Brecht in ihr abwesend anwesend war. Und
es gibt viele Rezensionen fiir Thre Sommer-
lektiire. Lesen Sie wohl!

Michael Friedrichse
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BRIEF BRECHTS AN CASPAR NEHER, 29.12.1917

Jiirgen Hillesheim

Caspar Neher muss in kiinstlerischer Hin-
sicht als mit Abstand wichtigster Freund
Brechts aus dessen Augsburger Zeit gelten.
Allerdings stand er ihm auch personlich du-
Berst nahe. Wie viele andere meldete Neher
sich nach Beginn des ersten Weltkriegs frei-
willig zu den Waffen. Doch ist er der ein-
zige Freund Brechts, der beinahe wéihrend
des gesamten Kriegs auch im Einsatz war,
abgesehen von einem Genesungsurlaub
nach einer Verwundung und Verschiittung
im Jahre 1917. Aus diesem Ereignis resul-
tierte Brechts beriihmte Legende vom toten
Soldaten, die den Kriegswahn des Wilhel-
minismus aufs Korn nimmt, aber auch eine
konkrete Warnung an Neher in poetischer
Form ist, sich so weit wie nur moglich
weiterer Kriegseinsitze zu enthalten. Sie
blieb wirkungslos, Neher war unbelehrbar
und eilte alsbald abermals wieder an die
Front. Damit begann eine Zeit, wihrend
der Brecht eine Vielzahl an Briefen Neher
an die Front schrieb, die den virtuosesten
zusammenhingenden Briefkomplex dieser
Zeit darstellen. Zwei Absichten verfolgte
Brecht im Wesentlichen:

1. Er wollte Neher aufmuntern, ,,bei Lau-
ne halten, indem er mit ihm tiber Kunst
korrespondierte, aber ihm auch immer
wieder Einzelheiten aus der Augsburger
Heimat berichtete.

2. Er forderte Neher immer wieder in gro-
Ber Direktheit, die gelegentlich an Auf-
forderungen zur Fahnenflucht grenzte,
auf, sich der bedrohlichen Situation an
der Front so schnell wie méglich zu ent-
ziehen.

In diesem Kontext ist Brechts Brief an Neher

vom 29.12.1917 zu betrachten. Er erzihlt

von Augsburger Freunden, die ebenfalls im

DREIGROSCHENHEFT 3/2015

Caspar Neher als Soldat (1917/18)

Kriegseinsatz waren, duflert sich tiber den
Krieg und die Politik, er schreibt dem
Freund anziigliche Verse, reflektiert iiber
seinen Atheismus und dies in einem Duk-
tus der ,,Schnoddrigkeit® und in einer Bril-
lianz, die seine autobiografischen Notate
aus den Jahren 1919-1922 antizipieren und
den Eindruck erwecken, als seien sie, tiber
Neher hinaus, an eine grofiere Leserschaft
gerichtet.

Ein sehr amiisanter Aspekt: Fast scheint es
so, als hitte Brecht Ende 1917 auch noch
etwas anderes antizipiert, die aktuelle Dis-
kussion tiber die Renovierung des Theaters
seiner Heimatstadt ndmlich: ,Ich bin fiir
die Schliefung der Theater®, schreibt er
wortlich. Beachtet man jedoch den Kon-
text, so wird deutlich, dass er diese - freilich
nicht ganz ernst gemeinte — Forderung nur
der Kunst wegen erhebt. Thm schwebt eine
neue, unkonventionelle vor, ein radikaler
Bruch mit der Tradition, was er in seinem
Brief an Neher in markanter Weise auf den
Punkt bringt.q

FREUNDSCHAFT
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Lieber Cas! 29.12.17.

Besten Dank fiir den Brief mit dem Kellnerinnenmotiv. Ich denke

Geilheit

leider so wie du. Nur liebe ich die Keln: nicht so, wie ich die Kelln.

dick habe. Es ist viel Schnee iiber allem. Ich fahre schlittschuh und esse
Eis. Hohenester u. Gehweyer ebenso. Aber ich kenne sie kaum mehr;
der Tod drauflen hat sie fett gemacht. Hohenester ist wie Jehovah und
Fritz Unterofhizier. Lieber Cas werde nicht fett! — Ich denke jetzt

nach iiber eine Kritik Gottes und des Teufels. Gott ist so unwissend:

Er befindet sich 2 oft im Widerspruch zur Wissenschaft! Er ist auflerdem
sadistisch. Auch werde ich ein Buch {iber gute Manieren schreiben!
Mit der Kunst ist nicht viel los. Ich bin fiir die Schlieffung der Thea-

ter — aus kiinstlerischen Griinden. Bevor nicht der letzte Zuschauer an
den Ddrmen des letzten Schauspielers aufgehenkt ist, gibt es keine
Kunst! Die Politik beginnt sich mit Tatsachen zu beschéftigen statt

mit Reden wie bisher. Wenn die Diplomatie, das Militar und

das Kapital der Teufel geholt hat, steht dem Frieden nur mehr die

Nachgiebigkeit im Weg. Anfangs Juni werden wir sicher siegen,

1 Die GBA-Herausgeber lesen hier ,,50%
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schreiben die Zeitungen. Es féllt mir jetzt nichts mehr ein (obwohl das Papier

schon ist) als der Vers aus meinem Winterlied:

Siehst du ihre blassen Fotzen
kalkig leer wie Spittelmauern
kannst du statt dem Singen kotzen

weil die Tropfe dich noch dauern .....

Dein Bert Brecht

Erlaube, dafl ich uns ein gutes neues Jahr wiinsche!

Bemerkungen zum vorstehend abgedruckten Brief

Das Original des Brecht-Briefes an den
»Gefreiten Cas Rudolf Neher konnte er-
neut' der Augsburger Buchhindler und
Begriinder des Dreigroschenhefts Kurt Id-
rizovic ersteigern (bei der Stargardt-Auk-
tion am 24. Mirz 2015) und somit fiir die
Brechtforschung sichern. Wir danken fiir
die grofiziigige Erlaubnis zum Faksimile-
Abdruck. Uber die Provenienz des Briefes
wurde nichts mitgeteilt. Der Brief ist der
Forschung bekannt und in der GBA Bd. 28,
S. 40-41, dokumentiert. Es handelt sich
um einen Feldpostbrief, Umschlag und In-
nenteil sind mit einander verbunden. Wie
ein solcher Feldpostbrief aussah, und wie
Brecht davon Gebrauch machte, das ver-
mittelt eben nur das Original.

1 Vgl Brief vom 18.12.1917 in 3gh 3/2014.

DREIGROSCHENHEFT 3/2015

Es finden sich kaum Korrekturen und Ein-
fiigungen, der Brief ist fliissig geschrieben.
Die Zahl der angeschnittenen Themen
ist grof3, wie auch in anderen Briefen von
Brecht an Neher, jedes Thema wird in ein
bis zwei Sitzen fast stichwortartig festge-
halten.

Das anfangs erwihnte Schreiben von Neher
,mit dem Kellnerinnenmotiv® kennen wir
leider nicht; zweifellos handelt es sich um
eine Zeichnung — Neher wusste, wie gera-
dezu gierig Brecht auf Zeichnungen von
ihm wartete. Die enge emotionale Verbun-
denheit wird verhalten und indirekt aus-
gedriickt: Neher soll ,nicht fett werden,
und Brecht will, im Postskript, mit seinem
Freund auf ein gutes gemeinsames neues
Jahr hoften. (Text und Repros: mf)q

FREUNDSCHAFT



BRECHT INTERNATIONAL

BRECHTS KORRESPONDENZ MIT DEM GYLDENDAL NORSK FORLAG

Finn lunker

Im Dreigroschenheft 2/2015 wurde ein Brief
von Brecht an den norwegischen Autor Nor-
dahl Grieg publiziert und kommentiert.'
Jetzt ist ein weiterer Brief von Brecht auf-
getaucht, er wird mit der freundlichen Ge-
nehmigung von Frau Barbara Brecht-Schall
und dem Suhrkamp Verlag in diesem Heft
publiziert. Der Brief an den Osloer Verlag
Gyldendal Norsk Forlag enthilt eine Bitte
um die deutschen Rechte fiir Griegs Buch
Spansk sommer (Spanischer Sommer, 1937).

Darauf wurden zwei Antwortbriefe ge-
schrieben, die mit der freundlichen Geneh-
migung von Gyldendal Norsk Forlag eben-
falls publiziert werden. Sie sind in Briefe an
Bertolt Brecht im Exil (1933-1949) nicht
verzeichnet. Der Verfasser beider Briefe ist
der Verlagsleiter Harald Grieg, Bruder von
Nordahl.

In meinem vorigen Artikel habe ich ver-
sucht, den Kontakt zwischen Brecht und
Nordahl Grieg und deren Schaffen zu kon-
textualisieren; nachfolgend werden die drei
weiteren Briefen daher nur sehr sparsam
kommentiert.

1 Finn Iunker, ,Ein Brief Brechts an Nordahl Grieg.
Zur Kontextualisierung®, in: Dreigroschenheft, Jg.
22 (2015), H. 2, S. 20-25. Bedauerlicherweise steht
in der Transkription ,,nicht nach kopenhagen’, wo
es ,,nicht nach kopenhagen kommen* heiflen sollte.
Der Brief wurde aber auch im Faksimile gedruckt,
wo das Richtige gut zu lesen ist.

Brechts Brief
Bertolt Brecht
Svendborg, Skovsbostrand
12.1.38

Gyldendal Norsk Forlag.

Ich bitte Sie um Mitteilung, ob Sie die deut-
schen Rechte fuer Nordahl Griegs Buch

SPANSK SOMMER

vergeben haben, und wenn nicht, ob Sie
bereit waeren, Sie mir (zu evtl. Teilabdruck
in der Zeitschrift DAS WORT) bezw: meiner
Mitarbeiterin Margarete Steffin, die auch
Griegs Stiick DIE NIEDERLAGE uebersetzt
hat, zu ueberlassen und unter welchen Be-
dingungen.

Hochachtungsvoll
Brecht

Kommentar. Anders als bei dem Brief an
Nordahl Grieg benutzte Brecht diesmal
nicht seinen eigenen Briefbogen, sondern
ein leeres Blatt ohne gedruckten Briefkopf.
Der Brief besteht aus nur einem Satz, der
Ton wirkt nicht besonders engagiert, zwei
Worte sind handschriftlich durchstrichen
und ,sie“ (die Rechte) ist versehentlich
grof3 geschrieben - vielleicht wurde er in
Eile verfasst.

DREIGROSCHENHEFT 3/2015



Bertolt Brecht .
Svendborg, Skovsbostrand
12.I.38

Gyldendal Norsk Forlag.

Ich bitte Sie um Mitteilung, ob Sie die deutschen Rechte fuer Nordahl
Griegs Buch

SPANSK SOMMER
vergeben haben, und wenn nicht, ob Sie bereit waeren, Sie @iz (zu evtl.
Teilabdruck in der Zeitschriit DAS WORT) Enzu. meiner Mitarbeiterin
Margarete steffin, die auch Griegs Stick DIE NIXDERLAGE uebersetzt hab,

zu ueberlassen und unter welchen Bedingungzgen,

Hochachtungsvoll

y”
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Die norwegische Erstausgabe von ,Spansk sommer*
1937

Erste Antwort

HG/IM.?

21/1-38.
Herrn Bertolt Brecht,
Svendborg,
Skovsbostrand.

Sehr geehrter Herr!

Wir empfingen dankend Thr w.
Schreiben vom 12. Januar betr. Nordahl Grieg:
»Spansk sommer*.

Da der Verfasser sich aber augen-
blicklich wieder in Spania aufhélt, bedauern wir

2 Beide Briefe an Brecht wurden Ingrid Martius dik-
tiert, die iiber viele Jahre Harald Griegs Privatsekre-
tarin war; vgl. Harald Grieg, En forleggers erindrin-
ger (Die Erinnerungen eines Verlegers), Oslo: Gyl-
dendal Norsk Forlag (1958), 2. Ausgabe 1971, S. 220.
Professor Jon Haarberg (Oslo) ist fiir diesen Hinweis
herzlich zu danken.

Thnen mitzuteilen, dass wir Thre Anfrage nicht
beantworten konnen, ehe wir mit dem Herrn
Nordahl Grieg in Verbindung kommen.
Hochachtungsvoll
[Harald Grieg]

Kommentar. Dass Nordahl Grieg stindig
unterwegs war, kann Brecht nicht tber-
rascht haben. Im Sommer 1937 hatte Sla-
tan Dudow aus Paris einen Brief von Brecht
an ihn weitergeleitet,’ und als Brecht und
Grieg sich im Dezember dieses Jahres in
Dénemark trafen, war Grieg auf dem Weg
- nach Spanien -, was er vielleicht Brecht
auch mitgeteilt hat.

Zweite Antwort
HG/IM.

31/3-1938.
Herrn Bertolt Brecht,
Svendborg,

Skovsbostrand. (Danmark).

Sehr geehrter Herr!

Nordahl Grieg ist jetzt aus Spania
zuriickgekehrt und ich habe ihm Thren w. Brief
vom 12. Januar vorgelegt.

Es freut mich IThnen mitteilen zu
koénnen, dass Nordahl Grieg bereit ist Thnen die
deutschen Uebersetzungsrechte seines Buches
»Spansk sommer® fiir die Zeitschrift DAS
WORT zu iiberlassen und zwar gegen ein ein-
maliges Honorar von N.Kr. 200.-.*

3 Vgl. den Brief Dudows an Brecht vom Juli/August
1937, in: Hermann Haarmann und Christoph Hesse
(Hg.), Briefe an Bertolt Brecht im Exil (1933-1949 ),
Berlin und Boston: Walter de Gruyter 2014, Bd. 2,
S. 686.

4 Vergleichsweise war Griegs Honorar fiir den Ab-
druck der deutschen Fassung seines Stiickes Die
Niederlage 250 Rubel; vgl. Iunker (Anm. 1), S. 22.
Ob der Betrag von 200 norwegischen Kronen mehr
oder weniger war als 250 Rubel, ist schwer zu wissen.
Dankenswerterweise hat Professor Einar Lie (Oslo)
versucht, mir in dieser Frage zu helfen. Der Rubel sei
1918-1990 in der westlichen Welt nicht konvertibel,
und doch habe es natiirlich Handel gegeben. Wenn
jemand weif3, wie Das Wort die Honorare ausgezahlt
hat, wire ich fiir einen Hinweis sehr dankbar. Die
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In dem Falle, dass Sie einen Verleger
fanden, der sich fiir die deutsche Herausgabe
in Buchform dieses Werkes interessierte, bitte
ich Sie uns in Verbindung mit jenem Verleger
zu setzen, damit wir die Bedingungen fiir eine
solche Ausgabe niher besprechen kénnten.

Wir sehen Thren w. Nachrichten mit
Interesse entgegen und zeichnen

Hochachtungsvoll
[Harald Grieg]

Kommentar. Eine deutsche Ubersetzung
von Spansk sommer ist nicht bekannt.

Gyldendal Norsk Forlag

Der Gyldendal Norsk Forlag (,Gyldendal
Norwegischer Verlag“) wurde 1925 von
Harald Grieg mit Unterstiitzung von Knut
Hamsun und anderen Autoren gegriindet.
Vorher hatte man in Oslo die norwegische
Abteilung des dédnischen Verlags Gyldendal,
bei dem mehrere schon kanonisierte norwe-
gische Autoren wie Ibsen und Hamsun ver-
legt worden waren. Der ,,Heimkauf“ dieser
Autoren ist in der norwegischen Verlagsge-
schichte eine wichtige Begebenheit. Heute
gehort Gyldendal Norsk Forlag zusammen
mit Cappelen Damm und Aschehoug zu
den drei grofiten Verlagen Norwegens.

Harald Grieg (1894-1972) war 1925-1970
Leiter des Verlags, mit Ausnahme der Jahre
1941-1945, wo Hamsuns Sohn Tore Ham-
sun der oberste Chef war. Von Harald Grieg
stammt wahrscheinlich der Ausdruck ,,bers
og katedral® (,Borse und Kathedrale®): Ein
Verlag sollte ihm zufolge darauf abzielen,
das Gleichgewicht zwischen dem Kapitali-
stischen und dem Geistreichen zu suchen
und zu pflegen, was auch heute sehr wichtig
ist fir die ganze norwegische Buchbranche
und die offizielle Literaturpolitik.

dénische Krone sei zu dieser Zeit etwa 10 Prozent
schwicher als die norwegische gewesen.
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Nordahl Grieg gegen Ende seines
Lebens (Fotograf unbekannt)

Brecht im Gyldendal Norsk Forlag

Die Verbindung zu diesem Verlag war fiir
das Werk Brechts iiber seinen Tod hinaus
fruchtbar. Bisher sind sechs Bande mit Tex-
ten von Brecht im Gyldendal Norsk Forlag
erschienen, die drei ersten unter der Lei-
tung von Harald Grieg; hier eine kleine
Liste (U = Ubersetzer/in).

1. 1964: Tolvskillingsoperaen (Die Dreigroschen-
oper). U: Jens Bjorneboe

2. 1968: Skuespill (,,Schauspiele®). Enthilt:
a. Tolvskillingsoperaen (Die Dreigroschen-
oper). U: Jens Bjernboe
b. Det gode mennesket fra Sezuan (Der gute
Mensch von Sezuan). U: Inger Hagerup
¢. Mor Courage og barna hennes (Mutter
Courage und ihre Kinder). U: Ole Grepp

3. 1968:Kalenderhistorier (Kalendergeschichten).
U: Georg Johannesen

4. 1971: To skuespill (,Zwei Schauspiele®). Ent-
hilt:
a. Den hellige Johanna fra slaktehusene (Die
heilige Johanna der Schlachthife). U: Inger
Hagerup
b. Galileo Galilei (Leben des Galilei). U:
Herbrand Lavik

5. 1974: Leerestykker (,,Lehrstiicke®). Hg. von
Peter Haars. Enthalt:

BRECHT INTERNATIONAL
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a. Einleitung von Peter Haars
b. Lerestykket fra Baden (Das Badener
Lehrstiick vom Einverstindnis,). U: Espen
Haavardsholm
c. Ja-sieren og nei-sieren (Der Jasager und
Der Neinsager). U: Espen Haavardsholm
d. Forholdsregelen (Die Mafinahme). U: Per
Kjelling
e. Unntagelsen og regelen (Die Ausnahme
und die Regel). U: Georg Johannesen
f. Anmerkungen zu den Stiicken (von
Brecht). U: Per Kjelling
g. Eine reiche Auswahl von Texten anderer
Schriftsteller, den folgenden Quellen ent-
nommen: Peter Szondi (Hg.), Der Jasager und
Der Neinsager (1966), Alternative, Jg. 14 (Juni
1971), H. 78/79 und Reiner Steinweg (Hg.),
Die Mafinahme (1972); verschiedene Uber-
setzer
h. Kleiner Kommentar zur Brecht-Literatur
von Peter Haars
6. 1977: Tolvskillingsromanen (Dreigroschenro-
man). U: Jo Qrjaseter
Sdmtliche Texte wurden ins Bokmal iiber-
tragen.

Ein kurzer Kommentar dazu. In Norwegen
wie in Schweden ist Die Dreigroschenoper
scheinbar der Inflation zum Opfer gefallen.
»Drei Groschen sind hier zwélf Schillinge®,
hief} es in einem Bericht aus Schweden.®
Und das stimmt: Bei uns lautet der Titel tat-
sichlich Tolvskillingsoperaen, wortlich ,,Die
Zwolfschillingsoper. Das mag verwundern,
aber in beiden Sprachen gibt es wortliche
Verbindungen, die etwas Niedriges oder
Billiges signalisieren, wie zum Beispiel auf
Norwegisch ,tolvskillingsbred (einfaches
Brot), auf Schwedisch ,tolvskillingsblick®,
ein ,wohlwollender, herablassender* Blick
(so im Worterbuch der Schwedischen Aka-
demie). Heute sind diese Konnotationen
den meisten fremd, aber damals, um 1930,
war die Wahl der Ubersetzer beider Lénder,
wenn auch subtil, wirklich sehr schon.¢

5 Fritz Joachim Sauer, ,,Drei Groschen sind hier zwolf
Schillinge®, in: Dreigroschenheft, Jg. 18 (2011), H. 4,
S. 42.

Zusammenarbeit zwischen Augshurg
und dem Brecht-Zentrum der lwan-
Franko-Universitat Zhytomyr

Das Brecht-Zentrum der Staatlichen Iwan-
Franko-Universitit Zhytomyr wurde 2008
gegriindet.! Heute stellt es bereits nach
Berlin und Augsburg die drittgrofite For-
schungseinrichtung zu Bertolt Brecht dar.
U.a. werden zahlreiche Werke Brechts dort
ins Ukrainische tibersetzt.

Jurgen Hillesheim, Leiter der Augsburger
Brecht-Forschungsstitte, unterstiitzt den
Aufbau in Zhytomyr seit Jahren. Im April
wurde ihm die Ehrenprofessur dieser Uni-
versitdt verliehen, und der Leiter des Zen-
trums, Dr. Mykola Lipisivitskyi (Foto), der
seine Dissertation tiber Brechts Einakter
geschrieben hat, vollzog die Ehrung auch
im Augsburger Brechthaus. Wie er sagte, ist
das Interesse an Brecht in der Ukraine stark
gestiegen; es sind bereits 15 Dissertationen
erschienen. (mf)g

1 Siehe Bericht in 3gh 2/2012.
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DIE LACHENDE DAME

Brecht und Heinrich Mann bei Wedekinds letzter Lesung

Dirk Heierer

Seinen letzten 6ffentlichen Auftritt hatte der
Dramatiker Frank Wedekind (1864-1918)
am Donnerstag, dem 10.Januar 1918, in
der Miinchener Bonbonniére an der Neu-
turmstrale 5 (beim Hofbrauhaus; heute
Neubau). (Abb. I) Im Rahmen der dortigen
»Intimen Nachmittage® las er ab 16:30 Uhr
aus seinem letzten Stiick Herakles. Drama-
tisches Gedicht in drei Akten (1917) vor. Zu-
hoérer waren damals u.a. Bert Brecht und
Heinrich Mann; das Datum dieser Lesung
war bislang aber nicht genau bekannt.! Kurz
vor Beginn der Veranstaltung kam es im
Zuschauerraum zu einer kuriosen Begeg-
nung zwischen Brecht und seinem Vorbild
Wedekind, zu einem ,buchstablichen Zu-
sammenstof$, wie Hanns Otto Miinsterer
berichtet:

Brecht war zu einer Darbietung Wedekinds,
wahrscheinlich sonntagnachmittags in der
Bonbonniére, reichlich frith erschienen, der
Saal war fast noch leer, nur Wedekind, an-
scheinend in einer Art Lampenfieber, lief mit
steifem Hut wie ein Tiger im Kifig die Gange
zwischen den Sitzreihen auf und ab. Brecht
trat, wahrscheinlich absichtlich, etwas hinaus
und wurde von dem herumfegenden Wede-
kind prompt angerempelt. ,,Entschuldigen Sie®,

1 Vgl die Ankindigung der Lesung in: Miinchner
Neueste Nachrichten, Nr.14 vom 9.1.1918, Gene-
ral-Anzeiger S.2, sowie die Berichte in: Ebd., Nr.19
(Abend-Ausgabe) vom 11.1.1918, S.2 sowie in:
Miinchener Zeitung, Nr. 10 vom 11.1.1918, S.2. Vgl.
Anatol Regnier: Du auf deinem héchsten Dach. Tilly
Wedekind und ihre Tochter. Eine Familienbiografie.
Miinchen 2003, S.159. Ders.: Frank Wedekind. Eine
Minnertragodie, Minchen 2008, S.388, datiert die
Lesung auf den 12.1.1918. Das Stiick erschien po-
stum (in: Frank Wedekind: Gesammelte Werke,
Band 7, Miinchen 1920, S. 181-274). Zur richtigen
Datierung vgl. Heinrich Mann: Essays und Publizis-
tik, Band 2, wie Anm. 19, S.707.
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Die Bonbonnire

Abb. 1. ,,Die Bonbonniére“ in Miinchen, Neuturmstrafe
5, Ansichtskarte, um 1935. Aufnahme des Zuschau-
erraums mit der von einem Vorhang verdeckten halb-
runden Biihne. Foto: Unbekannt. Stadtarchiv Miinchen
(Signatur PkStb-02596). Hier war im Januar 1933 Erika
Mann mit dem Kabarett Die Pfeffermiihle aufgetreten.

sagte Wedekind, zog den Hut und brauste wei-
ter. So wenigstens hat es mir Brecht erzahlt,
und er war stolz darauf, den verehrten Meister
zu dieser Begriifiung gezwungen zu haben.?

Somit ware diese von Brecht besuchte We-
dekind-Lesung vom 10. Januar 1918 in der

2 Hanns Otto Miinsterer: Bert Brecht. Erinnerungen
und Gespriche aus den Jahren 1917 bis 1922. Ziirich
1963, S.44.
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Abb. 2. Heinrich Mann (r.) mit Kurt Stieler als Napo-
leon anlisslich der Urauffithrung von Heinrich Manns
Drama Der Weg zur Macht im Mirz 1921 im Resi-
denz-Theater, Miinchen. Pressefoto. Privatsammlung.

Brecht Chronik von Werner Hecht (Frank-
furt a. M. 1997, S.52) nachzutragen.

Ein weiterer Gast war der Schriftsteller
Heinrich Mann (1871-1950), der seine
Eindriicke 1923 in ausfiihrlichen ,,Erinne-
rungen an Wedekind® festgehalten hat, die
er 1926 mit Blick auf die Lesung in der Bon-
bonniére im Auszug und leicht redigiert
noch einmal prasentierte. (Abb.2) Auch
ohne Erwdhnung des seinerzeit noch vollig
unbekannten Brecht gibt Heinrich Manns
Schilderung einen guten Eindruck von dem
damaligen gemeinsamen Erlebnis:

Das letzte Mal, daf ich Wedekind offentlich
auftreten sah, war es auf der Biihne eines ele-
ganten Miinchner Lokals, das seitdem von
Literatur nichts mehr gesehen hat. Der Ein-
druck, als er herauskam, war noch immer der
seiner Jugendzeit. Ich dachte an die einsame,

drohende Maske, die er sich einst bei den ,,Elf
Scharfrichtern® gegeben hatte. Vielleicht suchte
er sie sich absichtlich noch jetzt oder jetzt wie-
der zu geben. Er wollte nicht altern. Dennoch
hatte diese Gestalt nun Sattheit bekommen, das
Gesicht, ach, fast schon mehr als Sattheit ... Er
begann zu sprechen, seinen Herakles. Nein!
Das war noch dieselbe Stimme, nasal, scharf,
schallend, wie je geschaffen, die Tiefen einer
verwickelten, aber aufrichtigen Seele zu eroft-
nen. Er sprach Szenen und gab verbindende
Berichte. Die Stimme holte Gétter herab und
vermischte sie mit dem eigenen Schicksal des-
sen, der sprach. / Er bewegte sich indessen auf
der Biihne, geschult zugleich und bequem, mit
lingst erworbenem Selbstvertrauen, bewufit,
er diirfe heute selbst die demiitigendsten Er-
lebnisse des Kémpfers Herakles den Leuten
mitteilen, ohne daf3 sie wagten, ihn personlich
dafiir geringer zu achten ... Was geschah aber?
Eine Dame lachte. Wahrhaftig, ihr Gesicht
verzog sich. Noch jetzt — wie in den fritheren
Zeiten, als er sich um seiner groflen Werke
willen zum Bénkelsinger und Lustigmacher
hergeben mufite — wagte man, den Ernst sei-
nes Wertes und Wesens zu bezweifeln. Der
Fluch blieb. / Er war nicht mehr gewillt, ihn
hinzunehmen; seines Rufes und weiten Wir-
kens bewuflt, faite er die lachende Dame ins
Auge, immer sprechend tastete er nach dem
Klemmer, befestigte ihn auf der Nase, sein
Blick zwang sie, unterzutauchen. Sie gab ihren
Widerstand auf, sie verschwand hinter den Rii-
cken der vor ihr Sitzenden. Den ganzen Abend
kam sie nicht mehr hervor. / Wie durfte sie, da
Lachen ihr verboten war, und da sie ihr Leben
lang doch nur lachen konnte. Sie litt an einem
Tick. (...)

Heinrich Mann schildert einen einzigarti-
gen Verfremdungseffekt, die Infragestellung

3 Heinrich Mann: Trennung von Wedekind. In: Ber-
liner Tageblatt, Nr. 548 vom 20.11.1926, 1. Beiblatt;
veranderte Schlussfassung von: Ders.: Erinnerungen
an Wedekind (1923). In: Ders: Sieben Jahre. Chro-
nik der Gedanken und Vorginge. Essays. Hrsg. von
Peter-Paul Schneider (Studienausgabe in Einzelban-
den). Frankfurt a. M. 1994, S. 69-87, hier S. 85 f.
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der ernsten literarischen Lesung durch eine
offenbar in diesen Kreisen bekannte Ver-
riickte, die Wedekind als Stérung empfinden
musste und mit strengem Blick zu bannen
suchte. Diesen Blick erinnert auch Brecht
anlédsslich einer fritheren Herakles-Lesung
im Herbst 1917, als Wedekind ,,in kleinem
Kreis (...) zweieinhalb Stunden® vorgelesen
und dabei ,immer der Reihe nach jedem
von uns Zuhorern tief in die Augen® gese-
hen hatte.* Somit spielte Wedekind auf der
Lesebithne der Bonbonniére eine Doppel-
rolle, den Autor, der sein Drama liest, und
den Kiinstler, der sich einer Zumutung zu
erwehren suchte. Auch wenn Brecht die-
se Szene nicht festgehalten hat, diirfte der
Eindruck, den er bei dieser letzten Lesung
seines Vorbilds gewann, seine Wirkung auf
spatere dramaturgische Entscheidungen
mit jeweiligen Verfremdungseffekten nicht
verfehlt haben.

Es kann allerdings auch sein, dass die Dame
iber eine gewisse unfreiwillige Komik lach-
te, die sich bei der Lesung aus dem hehren
Anspruch Wedekinds und seinem eher
ungeniigenden Vortrag ergab. Die Rezen-
sion der Lesung in der Miinchener Zeitung
vom 11. Januar 1918 lasst diesen Schluss
zu: ,Den Inhalt des Stiickes bildet viel-
mehr, wie Wedekind im Prolog klar genug
verkiindet, das allgemein Menschliche des
Heraklesmythus, der Kampf des Helden mit
sich selbst, der ewige Wechsel von Sieg und
Niederlage in diesem Kampf, sein endlicher
Triumph tiber das Leben durch freiwilligen
Tod und seine Wiedergeburt im Kreise der
Gotter. Die Verssprache des Gedichtes, die
sich den antiken Metren nahert (auch in
Distichen wird zuweilen geredet), ist stel-
lenweise nicht ohne Schwung, weit haufiger
aber klingt sie reichlich trocken und banal.
Der fiir Verse dieser Art gar nicht geeignete
Vortrag Wedekinds trug allerdings viel zur
Verniichterung des Eindrucks bei.> Was
wiederum vielleicht die Dame lachen liefs.

4 GBA 21, Schriften 1, S.35f.
5 R.B.: [Wedekinds ,,Herakles®] In: Miinchener Zei-
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Im Anschluss an die Lesung in der Bonbon-
niére hat Wedekind anscheinend noch eige-
ne Lieder vorgesungen. Das lésst sich Brechts
Nachruf auf Wedekind, der am 9. Mirz 1918
im Alter von 54 Jahren verstorben war, ent-
nehmen: ,Er sang vor einigen Wochen in
der Bonbonniere zur Gitarre seine Lieder
mit sproder Stimme, etwas monoton und
sehr ungeschult: Nie hat mich ein Sénger so
begeistert und erschiittert. Es war die enor-
me Lebendigkeit dieses Menschen, die En-
ergie, die ihn befihigte, von Geldchter und
Hohn iiberschiittet, sein ehernes Hoheslied
auf die Menschlichkeit zu schaffen, die ihm
auch diesen personlichen Zauber verlieh. Er
schien nicht sterblich.“

Brecht hat Wedekind danach noch einmal
erlebt, am 29. Januar 1918 im geschlossenen
Kreis der Semesterabschlussfeier des thea-
terwissenschaftlichen Seminars von Prof.
Kutscher im Saal der Buchhandlung Steini-
cke an der Adalbertstrafie 15 (heute Neubau
mit Gedenktafel).” Seinen Nachruf auf We-
dekind schloss Brecht mit einer Erinnerung
daran: ,,Zum letztenmal sah und horte ich
ihn vor sechs Wochen bei der Abschieds-
feier des Kutscher-Seminars. Er schien
vollig gesund, sprach angeregt und sang
auf unseren Zuruf drei seiner schoénsten
Lieder zur Laute, ziemlich spit nach Mit-
ternacht.“® (Abb. 3) Der junge Brecht hatte
fiir Wedekinds Lieder und Balladen, die er
aus Band 1 der Gesammelten Werke (1912)
kannte, ,einfache, aber sehr einprigsame
Melodien® erfunden und bei nachtlichen
Streifziigen durch Augsburger Gérten un-
ter Madchenfenstern vorgesungen. Dazu

tung, Nr.10 vom 11.1.1918, S.2.

6 GBA 21, Schriften 1, S.35f.

7 Werner Hecht: Brecht Chronik 1898-1956. Frankfurt
a. M. 1997, S. 52. Im ,,geschlossenen Kreis und vor
geladenen Gisten” war bei dieser Feier Hanns Johsts
Drama Der junge Mensch. Ein ekstatisches Szenari-
um uraufgefithrt worden, vgl. die Rezension dazu
von Hanns Braun in: Miinchener Zeitung, Nr.30
vom 31.1.1918, S.2.

8 GBA 21, Schriften 1, S. 35 f.

9 Miinsterer 1963, wie Anm. 2, S.43.
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Abb. 3. Frank Wedekind mit seiner neuen Laute,
Berlin, vor 1908. Foto: Unbekannt. Stadtbibliothek
Miinchen. Monacensia, Literaturarchiv und Bibliothek
(Signatur EW.Fotoslll(12)o.R.); riickseitig mit Bleistift
beschriftet von Unbekannt: ,Berlin®. Die von einem
Berliner Instrumentenmacher gefertigte Laute hat
Frank Wedekind vermutlich vor seinem Umzug nach
Miinchen (1908) gekauft. Das Instrument, das spéter
Wedekinds Tochter Pamela spielte, befindet sich heute
im Wedekind-Nachlass der Monacensia (Auskunft
Anatol Regnier, Miinchen, 13.4.2015). Wedekind greift
den Akkord C-Dur.

gehorte vor allem das Lied ,,Enttduschung®,
das Brecht spiter in die zusammen mit
Karl Valentin inszenierte Kabarett-Revue
Die rote Zibebe (1922) aufgenommen hat."
In Wedekinds postum erschienener Par-
titurausgabe der Lautenlieder (1920), die

10 Vgl. den Abschnitt ,Eine Pflanze: Annemarie Hase“
in: Dirk Heiflerer: Die rote Zibebe. Auf den Spuren
zweier Improvisationen von Bert Brecht und Karl
Valentin. Mit einer unbekannten Regienotiz Brechts.
In: JUNI. Magazin fiir Literatur und Kultur, H. 49/50,
Bielefeld April 2015, S. 11-92, hier S. 33-35.

Brecht zu Weihnachten 1921 von Frank
Warschauer in Berlin geschenkt bekam,"
ist ,,Enttduschung® jedoch nicht enthalten.
Zu Brechts Wedekind-Repertoire bei den
néchtlichen Streifziigen durch Augsbur-
ger Garten gehorten auflerdem ,Galathea®
(»O, wie brenn’ ich vor Verlangen®), ,,Der
blinde Knabe“ (,,O ihr Tage meiner Kind-
heit“) und ,,Die Wetterfahne“ (,,Du auf dei-
nem hochsten Dach®) aus dem Zyklus Die
vier Jahreszeiten (1905) sowie ,Der Gar-
tenbaum® (,,Als ich ein Kind noch war®)
und ,Wahre Liebe“ (,Wahre Liebe schadet
nie“).!? Brecht hat sich Wedekinds Lieder
und die dazu gehorende Gitarristen-Pose
auch in diesem Fall bis ins Detail angeeig-
net.”* (Abb.4) Eine vermutlich gleichzeitig
im Juni 1916 aufgenommene Wedekind-
Gitarren-Pose des jungen Brecht diskutie-
ren Christoph Emmendoérffer und Jiirgen
Hillesheim im DGH 1/2014."* Doch das
zum Vergleich herangezogene Foto Frank
Wedekinds im Zimmer sitzend mit Gitarre
(DGH 1/2014, S. 4) lasst sich eindeutiger
datieren. Das Foto erschien 1914 in dem
aus Anlass von Wedekinds 50. Geburtstag
veréffentlichten Wedekind-Buch und wurde
laut Bildunterschrift ,,in der Elf-Scharfrich-
ter-Zeit“ um 1903 aufgenommen.' Brecht

11 Vgl. Frank Wedekind: Lautenlieder. 53 Lieder mit
eigenen und fremden Melodien. Berlin, Drei Masken
Verlag, 1920, 88 S. Das Exemplar befindet sich in
der Brecht-Sammlung der Staats- und Stadtbiblio-
thek Augsburg, Signatur 4 Mus. pr. 4652 (alt) bzw.
BSZ 2/4 (neu). Die Partitur-Ausgabe unterscheidet
sich von der ebenfalls von Emil Preetorius illus-
trierten Buchausgabe durch den Umfang (178 S.).
Zu Brechts handschriftlicher Angabe ,Von Franz
Warschauer® statt ,,Frank® vgl. Heiferer: Die rote
Zibebe, wie Anm. 10, S. 37 und Anm. 128, S. 85 f.

12 Vgl. den Abschnitt ,,Brechts Wedekind-Lieder® in:
Heiflerer: Die rote Zibebe, wie Anm. 10, S. 35-37.

13 Vgl. die Abschnitte ,,Brechts Wedekind-Lieder* und
»Klampfenbenke: Bert Brecht® in: Heiflerer: Die rote
Zibebe, wie Anm. 10, S. 35-37; 41-44.

14 Vgl. Christoph Emmendoérffer und Jirgen Hil-
lesheim: Zwischen Blumenstock und ,Deutscher
Renaissance: Brechts Studierstube, Juni 1916, in:
DGH 1/2014, S. 3-8.

15 Vgl. Das Wedekind-Buch, hrsg. von Joachim Frie-
denthal, Miinchen 1914, nach S.18.
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besaf’ das Wedekind-Buch seit 1915; A
die ,vielen Anstreichungen® darin '
zeigen, so Jan Knopf, ,seine grofie
Wertschitzung des Dramatikers
und Lyrikers“'¢ Brechts Wedekind-
Pose vom Juni 1916 im Zimmer mit
Gitarre war geradezu zwangslaufig
- so wie sich Brecht-Wedekinds Gi-
tarren-Pose noch in der Baal-Skiz-
ze von Caspar Neher wiederfinden
lasst, die im Augsburger Brechthaus
zu sehen ist."”

Brecht war anscheinend nicht be-
reit, Wedekinds Ableben zu akzep-
tieren: ,Bevor ich nicht gesehen
habe, wie man ihn begribt, kann
ich seinen Tod nicht erfassen. Er
gehorte mit Tolstoi und Strindberg
zu den groflen Erziehern des neu-
en Europa. Sein grofites Werk war
seine Personlichkeit.“!® An der Be-
erdigung Wedekinds auf dem Miin-
chener Waldfriedhof nahm Brecht
selbstverstandlich teil und horte die
Grabrede Heinrich Manns, die den
Tod des Freundes ebenfalls in Frage
stellte:

Er sollte tot sein, der uns doch vor wenig
Wochen sein Gedicht von Herakles dem Le-
benskdmpfer las? Seien wir getrost! Dieser
Herakles kimpft unter uns weiter. Wo immer
das Schicksal derer sich erfiillt, die im Geiste
ringen und Mensch, Klasse oder Volk, fiir ihr
hoheres Sein sich hingeben, da wirst Du mit-
gekdmpft haben, Frank Wedekind!"

16 Jan Knopf: Bertolt Brecht. Lebenskunst in finsteren
Zeiten. Miinchen 2012, S.40; vgl. Die Bibliothek Ber-
tolt Brechts. Ein kommentiertes Verzeichnis. Hrsg. vom
Bertolt-Brecht-Archiv, Akademie der Kiinste. Bear-
beitet von Erdmut Wizisla, Helgrid Streidt und Heid-
run Loeper. Frankfurt a. M. 2007, Nr. 979, S.31f.

17 Vgl. Brechthaus Augsburg. Begleitbuch o. J. [1998],
S.49.

18 GBA 21, Schriften 1, S.35f.

19 Heinrich Mann: [Beitrag zur Umfrage: Wedekind
und seine Zeit] d. i. [Grabrede fiir Frank Wedekind],
in: Ders.: Essays und Publizistik. Kritische Gesamt-
ausgabe. Band 2. Oktober 1904 bis Oktober 1918.
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Abb. 4. Bert Brecht mit Gitarre, Augsburg 1916. Foto: Friedrich
Fohrer. Akademie der Kiinste, Berlin (Bertolt-Brecht-Archiv FA
01/019). Brecht greift den Akkord D’.

Brecht selbst fasste das Geschehen am of-
fenen Grab in einem pragnanten Vierzei-
ler zusammen, worin er, im Gegensatz zu
Heinrich Mann, Wedekinds einstige Rolle
als ,Gaukler” im Kabarett der ,,EIf Scharf-
richter hervorhob; sie entsprach seiner
eigenen anti-klassischen Asthetik so sehr,
dass Brecht mit Blick auf die Begrabnissze-
ne in Wedekinds ,Kindertragodie“ Friih-
lings Erwachen (1891, III, 2) in vier Zeilen
seinem Vorbild die biirgerliche Bestattung
kurzerhand verweigerte: ,,Sie standen rat-
los in Zylinderhiiten. / Wie um ein Geier-
aas. Verstorte Raben. / Und ob sie (Trinen
schwitzend) sich bemiihten: / Sie konnten
diesen Gaukler nicht begraben.“*q

Hrsg. von Manfred Hahn unter Mitarbeit von Anne
Flierl und Wolfgang Klein. Bielefeld 2012, S. 227 £,
hier S. 228 sowie S. 705-707.

20 GBA 13, Gedichte 3, S. 115.
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DIE CHANCEN DES GEDICHTS

Eine Erinnerung an die legendére Poetik-Anthologie von 1955 ,,Mein Gedicht ist
mein Messer“ mit einer Spurensuche nach Bertolt Brechts Lyrikverstandnis

Karl Greisinger

In einer Zeit, in welcher die Chancen zur
Verwirklichung unterschiedlicher Lebens-
entwiirfe auffallend geringer werden, su-
chen nicht wenige Menschen nach Alterna-
tiven, die noch eine Vielfalt und Buntheit
des Lebens ermoglichen. Werden wir nicht
zunehmend in eine ,,alternativlose“ Lebens-
richtung gedriangt? Das Kosten-Nutzen-
Kalkiil, das unser wirtschaftliches Handeln
bestimmt und nahezu allen gesellschafts-
politischen Entscheidungen zugrunde liegt,
die Definierung des Lebens tiiber einen
sogenannten neoliberalen ,Turbo-Kapita-
lismus®, der allgegenwirtige Versuch einer
Unterwerfung des Menschen unter die Re-
geln gnadenloser Gewinn-Maximierung
schranken wie nie zuvor unser Leben ein,
machen es abhingig, unfrei, extrem chan-
cenlos und in der Tat ,alternativlos®

Gibt es tiberhaupt noch Auswege aus dieser
bedrohlichen gesellschaftlichen Situation?
Stehen noch echte Alternativen bereit, die
uns aus dieser fatalen Situation heraushel-
fen kénnen?

Die Kunst als Ausweg

Kunst will seit jeher neue Erfahrungen auf-
zeigen, das Bewusstsein fiir andere Sicht-
weisen Offnen, alte und eingefahrene Seh-,
Hor- und Denkgewohnheiten samt ihren
daraus resultierenden Verhaltensweisen
aufbrechen. Kunst will bewusst ,,verstoren®,
um so utopische, d.h. bessere Daseinsbe-
dingungen schaffen zu kénnen.

Gerade das Gedicht kann in der jetzigen,
fatalen Situation einen echten Weg aus der
allgegenwirtigen Kanalisierung des Lebens
weisen. Sind nicht Gedichte von Haus aus

anarchisch, widerspenstig, utopisch und
damit keiner Macht, keiner Ideologie un-
terworfen? Gedichte verwandeln die Din-
ge, Offnen utopische Welten jenseits des
Bestehenden, hinterfragen zweifelnd alles
Regelhafte, lassen sich nicht manipulieren
und entziehen sich selbst ihren Schopfern,
den Dichtern. Das poetische Weltbild, das
Gedichte vermitteln, ist so frei, unabhén-
gig und autark, dass es an keine politische
Leine genommen werden kann. Gedichte
offerieren ein alternatives, ein neues Welt-
bild, zwingen es aber niemandem auf. Ge-
dichte sind Tiir6ffner, keine Platzanweiser.
Sie dréngen sich nicht auf wie die aktuelle
Wirtschaftswerbung, insbesondere die zeit-
geist-gefarbten Werbespots im Fernsehen
oder Internet. Gedichte sind Geschopfe aus
einer kreativen, freien und selbststindig
existierenden literarisch-poetischen Welt.
Vom religiosen Weltbild, das Gedichten
manchmal sehr dhnlich ist, trennt sie wie-
derum, dass sie ihre Liebhaber nicht wie
Anhinger oder Mitglieder um sich scharen
und letztendlich binden wollen. Selbst ih-
ren engsten Liebhabern gegeniiber bleiben
sie auf Distanz, entziehen sich des Ofteren
durch stets neue Konstellationen und wech-
selnde Sinnbeziige. Thre Deutbarkeit ist
vielfaltig und unterschiedlich, und deshalb
entziehen sich Gedichte auch allen soge-
nannten ,,Beckmessern” und Chefinterpre-
ten. Der Anspruch einer Deutungshoheit
widerspricht dem unabhingigen, freien
Geist eines Gedichts.

,»Mein Gedicht ist mein Messer*

1955, vor genau 60 Jahren, duflerten sich
bekannte deutsche Lyriker der jungen und
mittleren Generation in einem Sammel-
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band zu einem ihrer ausgewéhlten Ge-
dichte, ,,zur Form, zum Stil, zum Vorbild,
zu seiner Entstehung, seinem ,Handwerk|
seiner Absicht, zu Metapher, Reim und
Rhythmus®“ (S. 10).

»Mein Gedicht ist mein Messer lautete
der ungewdhnliche Titel jener legendéren
Poetik-Anthologie, die von dem Lyriker
und Schriftsteller Hans Bender (geboren
1919) herausgegeben wurde (Hans Bender,
Hrsg.: Mein Gedicht ist mein Messer. Lyri-
ker zu ihren Gedichten. Heidelberg: Wolf-
gang Rothe Verlag, 1955.) Im vorliegenden
Aufsatz wird die 6 Jahre spdter erschienene
erweiterte Taschenbuch-Ausgabe von 1961
verwendet und zitiert (Miinchen: Paul List
Verlag, 1961). Die Erstausgabe von 1955
bei Rothe in Heidelberg besticht durch ein
grofleres Format (13 x 21), ausgewdhltes
Papier, Fadenbindung, eine ansprechende
Typografie nebst kiinstlerisch gestaltetem
Schutzumschlag (siehe Bild). Verglichen mit
der kleinformatigen, im Rotationsverfahren
auf dinnem Papier gedruckten Taschen-
buch-Ausgabe von 1961 besitzt die Erst-
ausgabe von 1955 so etwas wie eine lyrische
Aura. Thre 15 Dichter, darunter Peter Gan,
Walter Hollerer, Marie Luise Kaschnitz, Karl
Krolow, Johannes Poethen und Wolfgang
Weyrauch, lassen den Band mit 148 Seiten
volumindser erscheinen als die auf 22 Au-
toren erweiterte Taschenbuch-Ausgabe
mit 172 Seiten. Zu den sieben neu aufge-
nommenen Dichtern gehoren 1961 Giinter
Eich, Paul Celan, Helmut Heissenbiittel,
Giinter Grass, Hans Magnus Enzensberger,
Peter Rithmkorf und Peter Hirtling. Es ist
der damals sehr bekannte Lyriker Wolf-
gang Weyrauch, der sein lyrisches Schaffen
unter einen ungewdhnlichen Titel stellt:
»Mein Gedicht ist mein Messer (8. 25).
Damit umschreibt Weyrauch nicht nur das
handwerkliche Machen von Gedichten, er
nennt dariiber hinaus auch den Grund, den
Antrieb fiir sein lyrisches Schaffen: das Ge-
dicht gleichsam als ein Schneidewerkzeug
zur Hinterfragung und Verbesserung der
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lyriker zu ihren gedichten

Die Erstausgabe von 1955

Daseinsverhaltnisse (S. 29: ,,Ich darf nicht
stumpf werden. Mein Gedicht ist mein
Messer.“) Des Weiteren bekennt Wolfgang
Weyrauch: ,Es (= das Gedicht) kann die
Leser aufscheuchen, so dass sie horen, was
zu horen, und sehen, was zu sehen ist. Die
Leser, oder auch nur einen einzigen unter
ihnen. Einer wiére schon genug. Wenn einer
reagiert und agiert, habe ich das Gedicht
nicht umsonst geschrieben. Mein Gedicht
ist ein Anlass® (S. 27). Peter Hartling formu-
liert beziiglich der Wirkung von Gedichten
ahnlich, wenn er schreibt: ,Was richten Ge-
dichte aus oder an? Ich kenne ihre Wirkung
nur bei dem, der sie geschrieben hat. Den
verdndern sie. Dass sie auch den verdndern,
der sie liest, wiinsche ich mir in verwegenen
Augenblicken® (S. 161).

»Ein Gedicht wird gemacht*

In seinem Vortrag ,,Probleme der Lyrik®
am 21. August 1951 in der Universitat
Marburg sagte Gottfried Benn (1886-
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1956) mit Blick auf die immer wieder apo-
strophierte ,melancholische Stimmung
die ein Gedicht entstehen lassen solle: ,,Ein
Gedicht entsteht iiberhaupt sehr selten
- ein Gedicht wird gemacht.“ Und weiter:
»Wenn Sie vom Gereimten das Stimmungs-
méflige abziehen, was dann iibrigbleibt,
wenn dann noch etwas iibrigbleibt, das
ist dann vielleicht ein Gedicht“ (Gottfried
Benn: Probleme der Lyrik. Limes Verlag,
Wiesbaden 1951, S. 6). Hans Bender greift
im Vorwort von ,,Mein Gedicht ist mein
Messer“ Gottfried Benns Maxime auf und
meint, dass ,der Vortrag Benns fiir die
junge lyrische Generation eine Ars poetica
geworden® sei. Die Nédhe des Gedichts zur
himmlischen Inspiration wie noch zu Be-
ginn des 19. Jahrhunderts wurde nun tiber
Bord geworfen. Gottfried Benn gab das
poetologische Postulat vor: ,,Ein Gedicht
wird gemacht.”

Und wo bleibt Brecht?

Der heutige Leser, und sicher auch man-
cher damalige, wundert sich, dass einige
von Bertolt Brechts Lyrik-Pramissen aus
den 30er Jahren zwar thematisch in die
berithmte Poetik-Anthologie von Hans
Bender Eingang gefunden haben, Brecht
jedoch weder zitiert noch als wichtige ly-
rische Bezugsperson genannt wird. Keiner
der in der Anthologie versammelten Dich-
ter, weder 1955 noch 1961, nicht einmal
der Brechtkenner und provokatorische
Hans Magnus Enzensberger, hatte sich
mit einem Zitat auf Bertolt Brecht direkt
bezogen. Nur indirekt nennt Hans Bender
bei den in der Erstausgabe von 1955 feh-
lenden Dichtern neben Giinter Eich und
Paul Celan auch Bert Brecht und die jun-
gen DDR-Lyriker: ,Peter Huchel fehlt
und die jungen Lyriker der DDR, die im
Bannkreis Majakowskijs und Bert Brechts
schreiben® (Erstausgabe von 1955, S. 11).
In der erweiterten Taschenbuchausgabe
von 1961 ist sogar dieser Hinweis gestri-
chen. Im Buch fehlen Autoren, die eine

Beteiligung abgelehnt haben, dafiir kann
ein Herausgeber nichts. Aber Brecht kam
anscheinend einfach nicht in Frage. Sollte
der ,Kommunist“ besser nicht erwéihnt
bzw. zitiert werden? Oder wird Brecht zu
den Alteren, Etablierten gerechnet, fiir die
man nichts mehr tun miisse? ,,Bewuft ver-
zichtet wurde auf die Lyriker der dlteren
Generation, die bereits in der Literaturge-
schichte placiert sind“ (S. 10). Das konnte
sich auf Benn beziehen; Peter Gan ist al-
ter als Brecht, Marie-Luise Kaschnitz und
Wolfgang Weyrauch kaum jiinger.

Bert Brechts Lyrik-Pramissen

Viele Lyrik-Pramissen Bert Brechts finden
sich indes auch ohne direkten Hinweis
in der Anthologie, z.B. bei Hans Egon
Holthusen, der sich ebenso wie Brecht
gegen die ,suggestive Verfithrung® stark
macht (S. 56). Auch fiir Karl Krolow ist
wie fiir Brecht das Schreiben von Gedich-
ten ,ein sachlicher Vorgang® (S.71). Am
néichsten, wenn nicht sogar mit identischen
asthetischen Postulaten, kommt Hans Mag-
nus Enzensberger der Brechtschen Lyrik-
Vorstellung, wenn er vom Gedicht als
~Gebrauchsgegenstand® (S. 144) spricht,
Gedichte fiir ihn keine ,,schonungsbediirf-
tigen Gegenstande® (S. 146) sind und er
sie sogar als ,,Produktionsmittel® einstuft,
»mit deren Hilfe es dem Leser gelingen
kann, Wahrheit zu produzieren® (S. 146 f).
Enzensberger bekennt sich mittelbar zum
Brechtschen ,Gestus“-Begriff, wenn er
ausfithrt: ,(...), so mutet jedes Gedicht sei-
nem Leser ein anderes Lesen zu. Gedichte
ohne Gestus gibt es nicht.“ Und Enzens-
berger fahrt fort: ,Damit das, was vorge-
zeigt werden soll, beachtet wird, miissen
Gedichte allerdings schon sein. Es muss
ein Vergniigen sein, sie zu lesen® (S. 147).
Auch das konnte ebenso gut von Brecht
sein: ,,Gedichte sind allzumal fiihllos, wie
Messer: brauchbar oder unbrauchbar, das
ist die Frage, die ich mir vorlege, wenn ich
etwas geschrieben habe“ (S. 148).
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Bert Brecht im Originalton

Ahnliches oder beinahe Gleiches schrieb
Brecht in seinem legenddren ,kurzen Be-
richt iiber 400 (vierhundert) junge Lyri-
ker“ 1927: ,Und gerade Lyrik mufl zweifel-
los etwas sein, was man ohne weiteres auf
den Gebrauchswert untersuchen kénnen
muf}“ (GBA Bd. 21, S. 191). Uber seinen
Gestus-Begrift schreibt Brecht innerhalb
seines Aufsatzes ,Uber reimlose Lyrik
mit unregelmifligen Rhythmen“ (GBA
Bd. 22.1, S. 359): ,,Und ich hatte mir fiir
das Sprechen (sei es der Prosa oder des
Verses) eine ganz bestimmte Technik er-
arbeitet. Ich nannte sie gestisch. Das be-
deutete: die Sprache sollte ganz dem Ge-
stus der sprechenden Person folgen.“ En-
zensbergers Skepsis gegeniiber Gedichten
als ,schonungsbediirftige Gegenstdnde®
findet seine Entsprechung bei Brecht in
dessen Gedanken ,,Uber das Zerpfliicken
von Gedichten“ aus dem Jahr 1938 (GBA
Bd. 22.1, S. 454): ,,Gedichte sind, wenn sie
iiberhaupt lebensfihig sind, ganz beson-
ders lebensfiahig und kénnen die eingrei-
fendsten Operationen tiberstehen.”

Bessere Daseinsverhiltnisse

Dass der Lyriker etwas verandern will, so-
zusagen neue Weltbilder, vielleicht sogar
bessere Daseinsverhiltnisse schaffen will,
scheint jedem ernsthaften Lyrikleser klar
zu sein. Es ist vor allem eine Art von Wut,
eine Verdrgerung dariiber, dass die Welt so
ist, wie sie ist, ndmlich alles andere als ein
friedlicher Ort des Zusammenlebens. Diese
Art von Wut scheint es zu sein, die den Ly-
riker letzten Endes immer wieder antreibt,
sich iiberhaupt lyrisch zu duflern. Somit
ist jedes Gedicht, das politische vor allem,
eine Utopie, die ihrer Definition nach stets
eine Verbesserung der Lebensverhiltnisse
anstrebt. Auch unpolitische Gedichte er-
weitern in jedem Fall unseren Blick auf
die Umwelt, auf unser Leben schlechthin.
Dem Gedicht kommt die grofSe Chance zu,
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in unbekannte sowie kleinste Welten vor-
zudringen.

»Metapherngestober

Gedichte sind reine Sprachgebilde. Mit
alleiniger Hilfe der Sprache erschliefSen
sie neue Welten, er6ffnen sie Einblicke in
unbekanntes, wissenschaftlich nicht zu
messendes Terrain. Die lyrische Sprache
kann und muss die neue Welt der Utopien
in verstandlicher Weise aufschliefen. Ein
Schwelgen in metaphorischen Sprachge-
bilden, in jenem ,,Metapherngestober®, von
dem Paul Celan in seinem Gedicht ,Ein
Drohnen” (Paul Celan, Atemwende, 1967)
sprach, mag ja unsere Gefiihlswelt beglii-
cken, mag uns fiir bestimmte Zeit unserem
kanalisierten Alltag entriicken, verwehrt
und versperrt uns aber gleichzeitig neue
und tiefere Einsichten.

Um es mit Helmut Heissenbiittel zu sa-
gen: ,Dass Literatur aus Sprache besteht,
bedeutet aber auch, dass diese Sprache ein
Mittel ist, etwas, welches das, was zum Vor-
schein und zum Bewusstsein kommen will,
vermittelt* (S. 89). Sprache kann aber nur
Vermittler sein, wenn sie bei aller lyrischen
Besonderheit des Sprechens verstindlich
bleibt, unserer sprachlichen Einsicht nicht
widerstrebt. Ein Kurzgedicht Bertolt Brechts
aus dem Jahr 1951 soll am Ende dieser Ge-
danken tiber Lyrik stehen:

AUF EINEN CHINESISCHEN TEEWUR-
ZELLOWEN

Die Schlechten fiirchten deine Klaue.
Die Guten freuen sich deiner Grazie.
Derlei

Horte ich gern

Von meinem Vers. (GBA Bd. 15, S. 255)¢
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Neues vom Brecht-Kreis Augsburg:

EINE ROSENAKTION ZUR ERINNERUNG AN
CHRISTIAN FRIEDRICH DANIEL SCHUBART

Jedes Jahr am ersten Samstag im Juni ladt
der Verein ,Literaturlandschaften® dazu
ein, unter dem Motto ,Nur eine Rose als
Stiitze* an einem Dichterort mit Rosen
die Erinnerung aufzufrischen. In diesem
Jahr beteiligte sich der Bert-Brecht-Kreis
Augsburg an der Aktion und lud dazu ein,
sich an den Dichter Schubart zu erinnern,
der als literarischer Ahnherr von Brecht
betrachtet werden kann' und an den hier
immerhin eine Tafel am Milchberg erinnert
(siehe Fotos). Schubarts positive und nega-
tive Erfahrungen in Augsburg wurden an-
hand einiger Zitate aus seinem Werk veran-
schaulicht. Karla André (Fakstheater) trug
Schubarts 1782 in Gefangenschaft auf dem
Hohenasperg verfasstes sehr bekanntes
Gedicht ,,Die Forelle® vor, das man als ver-
schliisselte Darstellung seiner Festnahme
lesen kann; er selbst hat es komponiert,

1 Tatsichlich gehorte zu Brechts Augsburger Buch-
bestand die zweibandige Erstausgabe der Gedichte
von Schubart aus dem Jahre 1787. Vgl. Wizisla, Die
Bibliothek Bertolt Brechts, Nr. 909-910.

spater wurde es mit der Melodie von Franz
Schubert berithmt.

Christian Friedrich Daniel Schubart durfte
sich nicht einmal ein ganzes Jahr in Augs-
burg authalten. Im Mérz 1774 kam er hier
abgerissen und mittellos von Miinchen an
und schlug dem Buchhéndler Stage vor,
eine ,Deutsche Chronik“ zu publizieren.
Das Blatt — die erste Ausgabe erschien be-
reits am 31. Mérz - hatte rasch grofien
Erfolg, aber schon am 2. Mai musste der
Druck von Augsburg nach Ulm verlegt
werden, auf Verlangen des Biirgermeisters
von Kuhn, der erkldrte: ,,Es hat sich ein Va-
gabund hereingeschlichen, der begehrt fiir
sein heilloses Blatt einen Hut voll Englischer
Freiheit: - Nicht eine Nussschale voll soll er
haben.“ Als Schubart sich soweit vorwagte,
den didaktischen Nutzen der Schulbiicher
der Jesuiten anzuzweifeln, warfen ihm
Schiiler des Jesuitenkollegs St. Salvator die
Scheiben ein, und er wurde im Januar 1775
ausgewiesen. (mf)q
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DESSAU BRAUCHT KURT WEILL UND WEISS IHN ZU SCHATZEN

Das 23. Kurt-Weill-Fest in Dessau-Roflau

Andreas Hauff

An Dessau-Rofllau fihrt ja man meist vor-
bei, mit dem Intercity weitrdumig iiber Wit-
tenberg, auf der Autobahn etwas naher bei
Vockerode, innerstddtisch neuerdings per
UmgehungsstrafSe hinterm Hauptbahnhof
vorbei. Wer trotzdem von Siiden her ins
Zentrum vorstof3t, erblickt an einer tristen
Plattenbau-Wand ein iiberdimensionales
rotes Plakat. Von weitem schon erkennt
man in grofler Schrift: ,Dessau-Rofllau hat
viel zu bieten: Fiirsten, Aufkldrer, Visiondre.“
Falsch ist das nicht: Als 1993 sich Dessau-
er Biirger, neugierige Kiinstler, interessier-
te Musikwissenschaftler und Vertreter der
New Yorker Kurt-Weill-Foundation daran
machten, ein Kurt-Weill-Fest und eine
Kurt-Weill-Gesellschaft auf die Beine zu
stellen, wer hatte damals gedacht, dass aus
den vorsichtigen Anfingen im gebeutelten
Ostdeutschland einmal eine feste und eta-
blierte Grofle in der deutschen Festival-
Landschaft werden wiirde?

Inzwischen ist es so: Dessau braucht Kurt
Weill; die Biirger der Stadt identifizieren
sich mit dem Festival, renommierte Kiinst-
ler kommen gerne her, und das tiber drei
Wochenenden gestreckte vielseitige Pro-
gramm verkauft sich gut, in der Regel jedes
Jahr noch etwas besser als im Vorjahr. Aus
der Stadt an der Mulde ist das Kurt-Weill-
Fest eigentlich nicht mehr wegzudenken,
und selbst als die Landesregierung 2013/14
am Theater sdgte, wollte sie am Festival
nicht riitteln — was, um es hoflich zu sagen,
angesichts des Musiktheater-Komponisten
Weill wenig Vorausschau bewies.

Inzwischen hat sich die Lage beruhigt, denn
mit seinem Festhalten am Viersparten-The-

ater hat der Stadtrat und mit Gehaltseinbu-
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flen und sozialvertriglichem Stellenabbau
haben die Mitarbeiter des Anhaltischen
Theaters das Haus gerettet. Es wurden kei-
ne Strukturen zerschlagen, auf die man in
besseren Zeiten wieder aufbauen konnte.
Theaterintendant André Biicker allerdings
hat allem Anschein nach seinen Konfron-
tationskurs im Theaterstreit mit der Nicht-
verldngerung seines Vertrags bezahlt. Seine
Nachfolge tritt zur neuen Spielzeit Johannes
Weigand an, der von 2009 bis 2014 Opern-
intendant im ebenfalls krisengeschiittelten
Wuppertal war.

Ob Kurt Weill unbedingt Dessau braucht,
ist eine andere Frage. Natiirlich: Sein Name
bleibt als ,,Marke* prasent, und auch die
bekannten Lieder und Songs. Doch wenig-
stens in Dessau den Bithnenkomponisten
Weill, als der er sich verstand, in seiner
ganzen Breite und Tiefe vorzustellen, ist
bis heute nicht gelungen, obwohl sich die
Kurt-Weill-Gesellschaft die Erforschung,
ErschliefSung und Verbreitung des Werkes
auf jhre Fahnen geschrieben hat. Anders als
Richard Wagner, die von Weills Generati-
on bewunderte und gehasste Uberfigur des
deutschen Musiktheaters, an der sich auch
Bertolt Brecht wiederholt gerieben hat, hat
Weill in Dessau-Rof3lau keine eigene Fest-
spielbiihne, und das Festival bleibt immer
wieder auf die Kooperationsbereitschaft
des Anhaltischen Theaters angewiesen. Will
man dort Weill nicht auf die Biihne stellen,
so bleiben dem Festival nur Gastspiele, kon-
zertante Auffiihrungen, Instrumentalwerke
oder die beliebten, aber vorhersehbaren
Songprogramme. Auch der amtierende In-
tendant Michael Kaufmann hat inzwischen
Ubung darin, Programme um Weill herum
zu planen - in diesem Jahr unter dem Mot-
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Mann mit Hut: Katharina Thalbach in der Marienkir-
che (Foto: Sebastian Giindel)

to Vom Lied zum Song. Man stelle sich nur
einen Augenblick die Bayreuther Festspiele
vor - ohne Inszenierungen, nur mit dem ei-
nen oder anderen konzertanten Musikdra-
ma, der C-Dur-Sinfonie, der Faust-Ouvertii-
re, den Wesendonck-Liedern, einzelnen Ari-
en aus dem Fliegenden Hollinder und dem
Tannhduser und den immer wieder gerne
wiederholten orchestralen Hohepunkten
aus dem Ring, vielleicht auch noch mit den
sinfonischen Dichtungen Franz Liszts und
den Liedern von Peter Cornelius ...

Ein wenig ironisch wirkt es da schon, dass
das Anhaltische Theater sich in dieser Sai-
son auf Wagner konzentrierte, den (zu
Recht) vielbeachteten Ring des Nibelungen
zuende brachte und als eigene Produktion
zum Weill-Fest nur einen eher beildufigen
Tanztheater-Abend prasentierte. Dabei war
die musikalische Mischung nicht das Pro-
blem. Mit Paul Hindemiths Sinfonie Ma-
this der Maler, drei Orchesterliedern aus
Arnold Schonbergs op. 8, einzelnen Songs
von Weill und seinem frithen Liederzyklus
Frauentanz op. 10 treffen sehr verschiedene

Werke aufeinander, die man trotz des ge-
ringen zeitlichen Abstands von 30 Jahren
kaum einmal vereint in einem Programm
findet. Unter Daniel Carlberg spielte die
Anbhaltische Philharmonie auf dem inzwi-
schen vertrauten hohen Niveau und wech-
selte souverdn zwischen den unterschied-
lichen musikalischen Stilen. Doch was sich
Ballettchef Tomasz Kajdanski diesmal an
Handlung und Choreografie hatte einfal-
len lassen, fesselte erst gegen Ende mit ein
paar witzigen und dramatischen Szenen.
Den Titel Das verlorene Paradies hatte das
80-miniitige Programm aus John Miltons
monumentalem Versepos Paradise Lost
entlichen. Das Programmbeft zitiert dazu
die biblische Offenbarung des Johannes,
das Gilgamesch-Epos und eine jiidische Le-
gende. Szenisch gerahmt wurde der Abend
indessen durch die Erscheinung indischer
Gotterfiguren zu Hindemiths durch christ-
liche (!) Altarbilder inspirierter Musik. Man
ist fast versucht, eine Faustregel aufzustel-
len: Je hoher der mythologische Aufwand
von Dramaturgie und Bithnenbild, desto
diinner der kiinstlerische Ertrag.

Konzertant oder halbszenisch gab es vier
Bithnenwerke, die aber jeweils nur einmal
zu horen waren. Selbst Johnny Johnson,
Weills erstes amerikanisches Musical, fir
das eigens eine konzertante Neufassung er-
arbeitet wurde, spielte das MDR-Sinfonie-
orchester unter Kristian Jarvi nur am Eroff-
nungsabend, zu dem ich leider nicht anrei-
sen konnte. Unter H.K. Gruber prisentierte
das Ensemble Modern die bereits bewahrte
Dreigroschenoper. Die Staatsphilharmonie
Rheinland-Pfalz und ihr Gastdirigent Ernst
Theis brachten zum Abschluss-Wochenen-
de gleich zwei Programme mit. Das erste
Konzert stellte das Mahagonny-Songspiel
in einen Mondlieder benannten Kontext.
Weills kurzes Werk erfuhr eine solide,
aber nicht eben differenzierte musikalische
Wiedergabe mit bescheidenen szenischen
Andeutungen, fiir die Doris Sophia Hein-
richsen verantwortlich zeichnete. Viel Auf-
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wand muss man hier wirklich nicht treiben,
Brecht inszenierte schlieflich 1927 in einem
Boxring. Doch er nahm immerhin Biih-
nenprojektionen von Caspar Neher hinzu,
an denen heutige Regisseure leider achtlos
vorbeigehen. Spannender wirkten die vom
Orchester spritzig realisierte Tanzgroteske
La Somnabule (Die Mondsiichtige) op. 54
von Erwin Schulhoft und Richard Strauss’
diisterer Nachtgesang Hoch hing der Mond
op. 44 Nr. 1 auf einen Text von Richard
Dehmel, den der Bariton Paul Armin Edel-
mann mit dramatischer Spannkraft und
deutlicher Artikulation sehr iiberzeugend
vortrug. Leider konnte man den Text we-
gen des langsamen Tempos kaum verfol-
gen, und im Programmbheft abgedruckt war
er nicht.

Stirker noch wurden die Mangel des Pro-
grammhefts im Abschlusskonzert deut-
lich. Weills frither Einakter Royal Palace
ist nicht wirklich zu verstehen, wenn man
Iwan Golls surrealistisch und symbolistisch
aufgeladenen Text nicht kennt. Also muss
man ihn entweder abdrucken oder iiber die
Biihne projizieren, was beides unterblieb. So
blieb es bei der halbszenisch hausbacken er-
zahlten Geschichte einer Frau, die zwischen
drei aufdringlichen Verehrern schliefllich
aus unerfindlichen Griinden den Tod im
See sucht. Auch angesichts des szenischen
und filmischen Aufwandes, den die Berli-
ner Staatsoper bei der Urauffithrung trieb,
hatte man sich hier mehr oder Treffenderes
iiberlegen sollen. Musikalisch wurde im-
merhin deutlich, wie in der Partitur mo-
derne Tanzrhythmen die spatromantisch-
expressionistische Tradition durchdringen
und tiberlagern. Kombiniert war die frithe
Weill-Oper etwas gewagt mit viel Richard
Strauss. Die Auftithrung von dessen Orche-
stersuite Der Biirger als Edelmann op. 60 litt
allerdings darunter, dass die Satzfolge nicht
abgedruckt war und das Publikum sich im-
mer wieder wunderte, dass nach dem Ap-
plaus die Musik noch weiterging. Bei der
Schlussszene der Grifin (Sara Hershkowitz)
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In Anhalt auf Entdeckungsreise: Cornelia Froboess im
Worlitzer Eichenkranz (Foto: Sebastian Giindel)

aus Strauss’ letzter Oper Capriccio, in der es
- in Rokoko-Verkleidung - um die Prioritét
von Wort oder Ton geht, fehlte es sowohl an
musikalischer Wirme wie an Textverstand-
lichkeit. Klar artikuliert war indessen der
abschlieflende Satz des Haushofmeisters:
»Frau Grifin, das Souper ist serviert.“ Ein
eigenartiges Schlusswort zum Weill-Fest!
Vom gesellschaftskritischen Impuls des
Weill'schen Musiktheaters war kaum mehr
etwas zu spuren.

Uberhaupt verlangt es ein weites Herz,
im Abschlusskonzert den Emigranten
Weill mit dem politischen Opportunisten
Strauss zusammenbringen, oder eben eine
betrichtliche Fahigkeit, Gegensitze zu-
sammenzudenken. Das Programmbheft
tberbriickte diesen Spagat leichthin mit
einer Bemerkung Weills des jungen von
1924 tber Strauss’ ,reines, unbeschwertes
Musizieren“. Acht Jahre spéter, in seinem
Stiick Der Silbersee, hatte Weill fiir verzu-
ckerte Walzerseligkeit aber nur noch ein
ironisches Duett iibrig: ,Wie mit den Men-
schen ist es mit der Preisgestaltung, mehr als
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In Mahagonny gestrandet: Jessie und Bessie (Josephine
Renelt, Andromahi Raptis) im Songspiel (Foto: Seba-
stian Giindel)

der innre Wert zihlt oft die dufSre Haltung.
Du selbst kriechst schon auf allen vieren?
Nur die Haltung darfst du nicht verlieren!*
Brecht, der im Streit um die Berliner Maha-
gonny-Auffithrung 1931 Weill als , falschen
Richard Strauss® beschimpfte, hitte sich ins
Faustchen gelacht ob dieser Konstellation.

Womit wir bei Brecht wéren, der im Pro-
gramm Katharina Thalbach! eine zentrale
Rolle spielte. Unterstiitzt von ihrem aus-
gezeichneten Klavierbegleiter Christoph
Israel brachte die bekannte gleichnamige
Schauspielerin, Tochter des Regisseurs Bru-
no Besson, in Liedern, Erzdhlungen und
Fotografien einen bewegenden Riickblick
auf ihr Theaterleben und besonders ihre
Zeit beim Berliner Ensemble. Rithrung und
Ironie lagen auf sehr sympathische Weise
nahe beieinander. Zur Begriiflung sagte
sie, auch sie reihe sich nun ein in die Tra-
dition betagter Schauspielerinnen, die ab
einem gewissen Alter mit dem Chanson-
singen anfingen - ,gerne Brecht, dann sind
es Songs“! Wie die kleine Person, einen Hut
auf dem Kopf, mit tiefer Rrrr-reibeisen-
stimme den Kanonensong aus der Dreigro-
schenoper zelebrierte, war allein schon kost-
lich. Am Schluss stand als Zugabe Brechts
sogenannte Kinderhymne - gesungen zur

Haydn-Melodie des Deutschlandliedes und
damit kenntlich als das, was sie eigentlich
gemeint war: Als Entwurf einer friedlichen
deutschen Nationalhymne.

Artist-in-Residence war Cornelia Froboess,
in Kinderjahren ein Schlagerstar (,Pack
die Badehose ein®), danach und bis heute
ernsthafte Schauspielerin. Sie blieb fast die
gesamten zwei Wochen in Dessau und ge-
noss es, wie sie selbst erzahlte, die Stadt und
die Region mit ihrem kulturellen Reichtum
kennenzulernen. Thr Programm war viel-
seitig. In der Johanniskirche présentierte
sie mit dem erfahrenen Gitarristen Sigi
Schwab Liederliches, eine Folge von melan-
cholischen, makabren und skurrilen Lie-
dern und Chansons — unter anderem von
Brecht. Im Grof3en Saal des Alten Rathauses
in Wittenberg trug sie Texte und Gedichte
von Heinrich Heine vor. Im Dessauer Bau-
haus stellte sie unter dem Titel Frau Werni-
cke: Kommentare einer Volksjenossin einige
der Rundfunktexte vor, die der einst am
Bauhaus titige und dann iiber Prag nach
England emigrierte Kunsthistoriker Bruno
Adler fiir den Deutschen Dienst der BBC
schrieb. In scheinbar harmlosen Alltags-
szenen nahm er Nazi-Deutschland satirisch
aufs Korn. Damals war es die (ehemals)
Berliner Kabarettistin Annemarie Hase,
die der fiktiven Frau Wernicke ihre Stimme
verlieh. Froboess’ wache Lektiire verband
sich gut mit den Zwischenmusiken des Ju-
lia Hiilsmann Quintetts: intelligenten Jazz-
Arrangements von Liedern der Zeit, die in
ihrer Spanne vom NS-Schlager bis zu Eis-
ler-Liedern aus dem Exil reichten.

Froboess” viertes Programm, das ich lei-
der nicht erleben konnte, fithrte ins Des-
sau-Worlitzer Gartenreich, genauer in den
Worlitzer Eichenkranz. (Das freundlich am
Rande von Park und Stadt gelegene einstige
Gastehaus des legenddren Fiirsten Franz
von Anhalt-Dessau ist nach langen Jahren
des Leerstandes und Verfalls erst seit 2013
wieder nutzbar.) Hier ging es um Lieder
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und Texte nicht nur von Weill, sondern
auch von seinen zeitgendssischen Kompo-
nistenkollegen Ernst Krenek (1900-1991)
und Friedrich Hollaender (1896-1976) und
aus der Hand des Dessauer Dichters Wil-
helm Miiller (1794-1827). Miiller, dem man
nach seinem Tod im Dessauer Stadtpark ein
detailliert ausgefithrtes Denkmal im Stadt-
park setzte, war zu Lebzeiten wegen seines
journalistischen Engagements fiir den grie-
chischen Freiheitskampf gegen das Osma-
nische Reich auch als ,Griechen-Miiller®
bekannt. Heute kennt ihn das klassisch in-
teressierte Musik-Publikum noch als Text-
autor von Franz Schuberts Liederzyklen
Die schone Miillerin und Die Winterreise.
Er war aber als Lehrer, Bibliothekar, Dich-
ter und Journalist eine bedeutende Person-
lichkeit der Biedermeier-Zeit, die - so gut
es eben ging und die Zensur gestattete — aus
liberaler Perspektive gegen den repressiven
Zeitgeist anschrieb und es damit zur einiger
Popularitit und Anerkennung brachte
(nicht zuletzt bei Heinrich Heine).

Nun, 188 Jahre nach seinem Tod, war
Wilhelm Miiller so etwas wie heimlicher
»Poet-in-residence des Kurt-Weill-Festes.
Bei einem Wilhelm-Miiller-Liedernachmit-
tag in der Orangerie am Schloss Georgium
trug Frederic Bohle als Sprecher ebenso
wirkungsvoll wie differenziert Gedichte
und andere Texte von Miiller vor, in denen
das breite Spektrum zwischen dem Pathos
der Freiheitskriege und einer vormérzlich
gestimmten Ironie deutlich wurde. Dazu
zeigte die in Berlin ansissige Internatio-
nale Wilhelm-Miiller-Gesellschaft unter
dem Motto Vom Lied zum Bild ausdrucks-
volle Holzschnitte des Kiinstlers Hanfried
Wendland zu den von Schubert vertonten
Gedichten Miillers. Die junge Singerin
Isabelle Rejall und ihre Klavier-Begleiterin
Yvonne Gesler interpretierten intelligent
ausgewdhlte Miiller-Vertonungen verschie-
dener Komponisten des 19. Jahrhunderts,
blieben dabei aber leider zu stark einem
dramatischen Opern-Gestus verhaftet.
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Als erfahrene Kiinstler hatten es hier der
Bariton Wolfgang Holzmair und sein Kla-
vierbegleiter Siegfried Mauser in ihrem
Programm Durch Berg und Tal mit Miil-
ler, Schubert und Krenek leichter. Ebenso
stimmungsvoll wie differenziert, hellwach
bis in die letzte Fingerspitze und Stimm-
lippenschwingung, interpretierten sie im
Worlitzer Eichenkranz Schubert-Lieder in
einer spannenden Zusammenstellung mit
kontrastierenden oder geistesverwandten
Nummern aus Ernst Kreneks 1929 entstan-
denem Liederzyklus ,,Reisebuch aus den 0s-
terreichischen Alpen®. ,Drauflen” in Worlitz,
vor der Kulisse der erwachender Natur an
einem sonnigen Sonntagmorgen, war dies
auch von der Stimmung her ein besonderes
Erlebnis. Gerne hitte man aber dariiber hi-
naus gewusst, inwieweit Wilhelm Miillers
Lieder einerseits, die idyllische Ausstrah-
lung des Gartenreichs andererseits Einfluss
auf das Leben, Denken und Schaffen des
Komponisten Kurt Weill hatten. Nicht nur
hier schien es, als zerfaserte das Programm
des diesjahrigen Festivals in die unter-
schiedlichsten Richtungen.

Intendant Michael Kaufmann mag diese
Gefahr gespiirt haben, als er als Programm-
schwerpunkt fiir 2016 Weill, Krenek und die
Moderne ausrief. Artist-in-Residence wird
der Geiger, Dirigent und Leiter des Ernst-
Krenek-Instituts in ésterreichischen Krems,
Ernst Kovacic. Das Anhaltische Theater
wird Kreneks ernste einaktige Oper Der
Diktator zusammen mit Weills witzigem
Einakter Der Zar lisst sich photographie-
ren zeigen, und dazu Weills frithes Ballett
Zaubernacht nach der kiirzlich wiederent-
deckten Original-Partitur. Auch werden
Weills und Kreneks frithe Violinkonzerte
zu horen sein. Fiir Beliebigkeit in der Pro-
grammzusammenstellung wird dann weni-
ger Raum bleiben, denn, so Kovacic: ,,Kre-
nek und Weill sind im besten Sinne Provoka-
teure. Das heifSt: Ich muss mich stellen.“ ¢

THEATER

27



BRECHT INTERNATIONAL

28

RISE AND FALL OF THE CITY OF MAHAGONNY
AT THE ROYAL OPERA HOUSE, LONDON

Directed by John Fulljames, 14 March 2015

Charlotte Ryland

On hearing that Brecht and Weill's Ma-
hagonny was to be performed down the
road at London’s Royal Opera House - there
for the first time ever - I was torn. Having
never been to the opera at Covent Garden,
my expectations were simple: a spectacular
show at spectacular prices. This didn't feel
quite right for Brecht, nor for my postdoc-
toral pocket, so I was pleasantly surprised
to find that tickets in the upper reaches go
for a very affordable £22, and duly secured
my seat.

The spectacle was delivered on cue, and the
cheap seats - it transpired - afforded excel-
lent views, with the happy advantage of feel-
ing comfortably detached from the cham-
pagne-guzzling, season-ticket-holding op-
era-goers in their boxes and stalls. So when,
in one of the few more ‘Brechtian’ moments
in the production, Anne Sofie von Otter as
Widow Begbick turned a torch on the audi-
ence and wryly noted, ‘It’s easier to get gold
out of people than rivers, the wide beam
fell not on those of us stacked high in the
rafters, but on those far below in the stalls.
Hah! we could smugly muse: look at them!
Not five minutes into the performance and
already the subject of bitter on-stage irony!
This can only get better ...

Except, well, it didn’t. Begbick’s moment of
enlightenment was short-lived and soon su-
perseded by a focus on spectacle. It was one
of the regrettable aspects of the production
that more was not made of this uncomfort-
able clash - a well-heeled London audience
viewing Mahagonny in lavish surroundings,
dining beforehand, the champagne put on
ice while everyone dutifully engages with

the first half, ready to flow again as soon as
the curtain falls. It was particularly regretta-
ble as the pre-show ‘marketing’ had been so
promising: all the screens in the foyer, the
staff’s T-shirts, and the fire curtain as the
audience took their seats were emblazoned
with slogan-like enjoinders to spend mon-
ey — Become a friend of Mahagonny! Only
£90 - Feel at home in Mahagonny: Name a
Mahagonny seat! Just £600. Replacing ‘the
Royal Opera House’ with ‘Mahagonny’ in
each case produced great ironic juxtaposi-
tions, hammering home a point that, yes,
probably did need hammering.

But ultimately it was the spectacle that took
over, with the ironic commentary largely
pushed aside. The set was ingenious and in-
creasingly stunning, growing from a truck
into a temporary stage and finally into
row upon row of brightly-coloured ship-
ping containers, which created a platform
for Begbick’s ever-wilder fantasies and a
backdrop for projections. And this striking
scenery provided the perfect setting for the
many sumptuous performances, in particu-
lar those by lumberjacks Alaska Wolf Joe,
Jack, and Bank-Account Bill, who seemed
to be having more fun than everyone else
on-stage put together. That enjoyment was
transmitted to the auditorium, and scenes
such as JacK’s gorging himself to death - on
mammoth, Pop-art-style tins of food piled
high all around him - and Alaska Wolf
Jo€’s mismatched boxing bout imprinted
themselves most strongly on the memo-
ry. Particularly impressive, too, was the
brothel scene, with the conveyor-belt mo-
tion embodied by the besuited male chorus
line (trousers down, trousers up, trousers
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down ...). These episodic set-pieces
matched the set in terms of spectacle
and style. I was delighted to discover
that the designer Es Devlin’s previous
work includes the closing ceremony of
the 2012 Olympics and concert tours
for Kanye West and Lady Gaga. If that
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doesn’t suggest a privileging of specta-
cle over substance, I don’t know what
does.

The production did make good and full
use of projections, and they provided
one more moment of promise half-
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way through the show, when the stage
was given over solely to footage enti-
tled ‘Footnotes, of which Brecht and
Weill know nothing. The film turned
the audience’s attention away from
the bizarre scenes of decadence on stage
and towards reflection on recent ecological
damage and climate change. Interrupting
the action at the point when the hurricane
is razing city after city to the ground, with
Mahagonny next, the projections’ self-con-
scious attempt to push the audience be-
yond the (frankly bewildering) on-stage
action ultimately mis-hit, encouraging the
audience to see the play as a metaphor for
ecological irresponsibility and therefore to
ignore its more uncomfortable social and
economic insinuations. Lines such as ‘Who
needs help from hurricanes? We're spoiling
the world just fine’ pushed home the point,
but this little episode ended up seeming like
a (pleasant) distraction that was not woven
into the action as a whole — an add-on that
sounds great in theory but missed its mark
in practice. Yet how could a production
whose souvenir programme opens with an
advert for a luxury hotel, before moving
onto private banking firms, diamond neck-
laces, ‘investment management’ and British
Petroleum, seek to address those problems
that concerned Brecht?

A more successful, and far simpler, use of
projection came later, with the shipping
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This production of Mahagonny was widely reviewed in the Brit-
ish press, and links to the reviews are available on the Writing
Brecht website: brecht.mml.ox.ac.uk/mahagonny-reviews

containers becoming screens for the pro-
jection of individual abstract terms, slogans
and song lyrics that sought to characterise
the issues at stake in Mahagonny. And the
screens conveyed the final attack at the very
end of the show: when Jimmy’s request for
a glass of water falls on deaf ears, the on-
stage projections suddenly switched from
pre-recorded material to live footage of the
audience. Though one critic has noted that
the images were blurred, thus (literally) sav-
ing face for the ‘bankers, C.E.O.s and city
traders in the stalls’ (Michael White, New
York Times), it did, at least, allow those of
us up high in the gods to keep our sense of
comfortable detachment. In his piece for
the programme, Brecht scholar Steve Giles
notes that by the final scene the inhabitants
of Mahagonny ‘have actually learnt noth-
ing’ One suspects that this was also the case
for the audience of this sold-out run. But
- like Jack and Joe - they doubtless had a
lot of fun in the process.q

Dr Charlotte Ryland is Postdoctoral Research-
er on the Writing Brecht project, based at Ox-
ford University: brecht. mml.ox.ac.uk
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BRECHTS ILLUSTRER LAQTSE

Volkmar Hauliler

Zu Beginn dieses Jahres erschien im
Miinchner Tulipan-Verlag eine von dem
Berliner Kiinstler Willi Glasauer mit ein-
drucksvollen farbigen Bildern versehene
Anthologie deutschsprachiger Balladen
und Erzéhlgedichte unter dem Titel ,,Der
Rabe auf dem Meilenstein®, herausgegeben
von der vielseitigen Hamburger Autorin
Sybil Grifin Schonfeldt. Die Besonderheit
dieser schonen Balladensammlung fiir den
Brechtfreund: Sie enthilt Brechts 1938 ent-
standene ,,Legende von der Entstehung des
Buches Taoteking auf dem Weg des Laotse
in die Emigration’, illustriert mit einer ganz-
seitigen Zeichnung. Damit reiht sie sich ein
in die Folge von illustrierten Anthologien
des vergangenen Jahrzehnts, von denen
ich ein gutes Dutzend im Buchhandel fand
- erschienen bei Hanser und Arena iiber
Ravensburger und Diogenes bis zu Thiene-
mann und Esslinger - und die iitberwiegend
auch nur einen illustrierten Brechttext ent-
halten. Ich sehe darin eine gewisse Nor-
malitdt, dass der Brecht in die fast jahrlich
erscheinenden Sammlungen gehort wie der
Haifisch in die Dreigroschenoper.

So bietet sich der Vergleich mit einer Balla-
densammlung aus der erwéihnten Folge an,

die ebenfalls den reitenden Laotse auf einer
ganzseitigen Farbzeichnung zeigt. Die Kin-
derbuchautorin und -illustratorin Tatjana
Hauptmann zeichnete die ,hinreiflenden®
(Werbetext) farbigen und schwarz-weiflen
Bilder fiir ,Das grofle Balladenbuch®, das
2009 von Christian Strich im Diogenes Ver-
lag Ziirich herausgegeben wurde und 2010
in einer Lizenzausgabe der Biichergilde Gu-
tenberg zu haben war. Zum Laotse gibt es
auch noch zwei Graphitzeichnungen.
Vergleicht man die beiden Farbbilder, so
fallt auf, dass bei Tatjana Hauptmann der
Laotse auf einem Ochsen reitet, der auf
den ersten Blick eher dem Erscheinungs-
bild eines europdischen Rindes entspricht,
wihrend ihn Willi Glasauer auf einem
Wasserbiiffel sitzen ldsst, der in China am
weitesten verbreiteten Rinderart. Alte Ab-
bildungen des legenddren Laotse zeigen ihn
ebenfalls abwechselnd auf beiden Horntra-
gern. Und das zu Recht, wie man bei Tat-
jana Hauptmann sieht: Sie zeichnet einen
Yak - mit dem typischen langen Fell und
dem Buckel -, der im Nordwesten Chinas
heimisch ist und sich wegen seiner Trittsi-
cherheit gut fiirs Gebirge eignet. Von den
14 mir bekannten Illustratoren der Brecht-
ballade empfehle ich zum Vergleich Eliza-
beth Shaw, die im Brecht-Kinderbuch einen
Ochsen zeichnet, und Sigurd Kuschnerus
mit einem Wasserbiiffel, zu sehen auch auf
dem Titel vom DGH 1/2001.
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Das
grofle Ba"aden uch

Wenn in der Legende sowohl von einem
schwarzen Ochsen als auch einem Was-
serbiiffel berichtet wird, so ist das immer
der gleiche Ochse und nur eine Frage der
Ubersetzung. Denn das Schriftzeichen
bezeichnet sowohl den Ochsen als auch
Biiffel, Stier, Rind und Kuh, das Geschlecht
oder Besonderheiten werden mit einem
zweiten Zeichen ergénzt; es ist gleichzeitig
ein chinesisches Tierkreiszeichen.

In der chinesischen Legende des Laotse,
der angeblich um 500 v.d.Z. als Zeitgenos-
se von Konfuzius lebte, verschmelzen wohl
drei unterschiedliche Gestalten miteinan-
der, wie die moderne Geschichtsforschung
zeigt. Brecht schreibt schon in seiner Prosa-
fassung von 1925: ,,So ehrten die hoflichen
Chinesen ihren groflen Weisen Laotse ...
durch die Erfindung folgender Geschichte
...“ Also Erfindung der Legende und Erfin-
dung des legenddren Weisen?

So muss man sich nicht wundern, wenn der
Zollner bei Glasauer eine mittelalterliche
deutsche Hellebarde tragt, ganz &hnlich
der des Landsknechts einige Seiten vorher
im Buch. Und einige Seiten weiter hinten
spielt der Kiinstler ganz offensiv mit dem
Anachronismus und setzt einem keltischen
Buchleser (!) eine Satellitenschiissel aufs
Schilfdach seiner Pfahlbauhiitte und einen
Jumbo-Jet ans Firmament. All das tut aber
dem Buch keinerlei Abbruch - im Gegen-
teil. Man liest tiber den Brecht hinaus die
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Das grolie Ballal:le_nbuch

2o merres B Hegmroms

spannenden und vergniiglichen Texte von
Adelbert von Chamisso und Victor von
Scheftfel bis zu Christian Morgenstern und
Peter Hacks, hat seine Freude an den asthe-
tischen Bildern und findet so manche klei-
ne Uberraschung.

Im Unterschied zu diesem durchweg farbig
illustrierten Buch hat Tatjana Hauptmann
ihr Balladenbuch neben den fantasievollen
Farbtafeln mit einer Fiille lebendiger Gra-
phitzeichnungen ausgestattet, die allesamt
neugierig machen auf die dazugehérigen
Texte.

Willi Glasauer, geb. 1938 in der kleinen boh-
mischen Bergstadt Sttibro bei Posen, lebt in
Berlin und in den franzdsischen Pyrenden. Als
freier Kiinstler illustriert er fiir deutsche Verlage
vor allem Kinderbiicher und arbeitet auch fiir
Zeitschriften und das Fernsehen.

Tatjana Hauptmann, geb. 1950 in Wiesbaden,
lebt am Ziirichsee in der Schweiz. Sie ist Auto-
rin und Illustratorin vieler Kinderbiicher.

Der Rabe auf dem Meilenstein. Balladen und
Erzihlgedichte. Hrsg.: Sybil Grifin Schonfeldt,
Mlustrationen: Willi Glasauer. Miinchen: Tulipan-
Verlag 2015, 224 S., HLn m. farb. ill. SchU, 26 €.
Das grof3e Balladenbuch. Die schonsten deut-
schen Balladen. Hrsg.: Christian Strich, Illustra-
tionen: Tatjana Hauptmann. Ziirich: Diogenes-
Verlag 2009, 152 S., Ln. m. farb.ill.SchU, im
farb. ill. Schuber, 34,90 €. - Lizenzausgabe der
Biichergilde Gutenberg 2010, 34,90 €, Preis fiir
Mitglieder 29,90 €.9
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DIE BRECHT-GESELLSCHAFT IN BUCKOW

Arno Gassmann

Die Bertolt-Brecht-Gesellschaft e.V. wurde
2012 in Buckow zunichst aus schlichter
Unsicherheit heraus gegriindet. Der Tra-
ger des Brecht-Weigel-Hauses (bwh), die
Kultur GmbH Mirkisch-Oderland, hun-
dertprozentige Tochter des gleichnamigen
Landkreises, war in ihrer Existenz in Fra-
ge gestellt, jedes kulturelle Engagement fiir
den zustindigen Kreistag nur noch in Ge-
winn- und Verlustrechnung darstellbar. Es
herrschte Haushaltssperre. Um wenigstens
die Zukunft des bwh nicht vollig abhéingig
von der politischen Wetterlage zu machen,
entschlossen sich dem Haus verbundene
Brechtbewunderer, einen Verein auf den
Weg zu bringen, der im Fall eines Ausstie-
ges des Kreises aus dem Kulturbetrieb zu-
mindest Brechts Alterssitz vor SchliefSung
oder gar Ausverkauf bewahren konnte,
notigenfalls mit einer zumindest zeitweisen
Ubernahme der Trigerschatt.

So weit ist es nun nicht gekommen. Im Ge-
genteil, es wurden Fordermittel fiir nétige
Sanierungen bereitgestellt und eine weitere
Férderung ist in Aussicht gestellt. Damit
veranderte sich auch der Anspruch der
Gesellschaft an sich selbst. Im Mittelpunkt
ihrer Bemithungen steht nun nicht mehr
der schiere Erhalt eines unersetzlichen li-
terarischen Ortes, sondern die Qualifizie-
rung dieses Ortes. Dies nicht nur um des
Ortes selbst willen, sondern mit Blick auf
eine Wirkung fiir die gesamte ,,Brecht-Ge-
meinde®

Ziel ist es jetzt, parallel zur Entwicklung des
Brecht-Weigel-Hauses, einen Beitrag zur
Brechtforschung zu leisten. Dabei soll es
nicht um etablierte akademische Strukturen
gehen, sondern es wird konkret der wissen-

schaftliche Nachwuchs angesprochen. Die
Gesellschaft hat sich zum Ziel gemacht, ei-
nen Preis fiir Bachelor- und Masterarbeiten
sowie Dissertationen ins Leben zu rufen,
die sich mit Brecht, seiner Literatur und de-
ren Rezeption beschiftigen. Dazu wird sie
eine regelméflige Symposienreihe im bwh
organisieren und einen Nachwuchspreis
ausloben. Zwei Wirkungen sollen dadurch
erreicht werden. Zum einen soll jungen
Wissenschaftlerinnen und Wissenschaftlern
ein neuer Anreiz gegeben werden, sich mit
Brecht zu beschiftigen. Zum anderen soll
die akademische Forschung damit gezielt auf
Buckow und den ,spiten Brecht herange-
fithrt werden. Es soll méglich und kenntlich
gemacht werden, dass Buckow nicht nur fur
den Brechtbewunderer eine Reise wert ist,
sondern dass hier auch am authentischen
Ort gearbeitet werden kann. Sicher wird
es hier keine Archivlage wie in Augsburg,
Berlin oder Karlsruhe geben. Doch es wird
die Moglichkeit geschaffen, tiber das spite
Werk Bertolt Brechts dort zu arbeiten, wo es
entstanden ist. Die Atmosphére des Brecht-
Weigel-Hauses atmet bis heute den Geist der
Gastfreundschaft von Helene Weigel und
der kreativen , Auseinandersetzungen®, die
Brecht hier in der Arbeit mit Kollegen und
Schiilern geprégt hat. Einzigartig ist wohl
die Verkniipfung dieser Stimmung mit der
Moglichkeit zu Riickzug und Entspannung.
Diese Inspiration soll kiinftig auch der aka-
demischen Welt niher gebracht werden. Es
ist zuletzt doch keine Neuigkeit, dass sich der
Blick auf ein Werk schérfen oder verdndern
kann, wenn sich nicht alle Erfahrung nur aus
Sekundérliteratur speist, genossen in sattsam
bekannten Universititsriumen. ¢
Dr. Arno Gassmann ist Vorsitzender der
Bertolt-Brecht-Gesellschaft e.V.
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ROTE ZIBEBE WEITGEHEND
REKONSTRUIERT

HeiBerer kann Miinchner
Bringschuld abtragen

Michael Friedrichs

Die von Brecht und Karl Valentin als
Improvisation angekiindigte Spatvor-
stellung ,Die rote Zibebe®, an zwei
Abenden  30. September/1. Oktober
1922 an den Miinchner Kammer-
spielen gezeigt, stellt einen der hart-
nickigsten weiflen Flecken in der
Uberlieferung zu Brechts frither The-
aterarbeit dar. Nun hat der riithrige
Literat Dirk Heiflerer in einem (zu-
néichst fiir unsere Publikation vor-
gesehenen, dann aber im Zuge der
umfangreichen Recherchen ins Rie-
senmafd gewachsenen) Beitrag fiir
die Zeitschrift JUNI (Heft 49/50,
hrsg. von Gregor Ackermann und
Walter Delabar, Bielefeld 2015, S.10-92;
siehe Foto) die Wissensliicken in einem
Maf gefiillt, wie es nicht einmal zu erhoffen
war. Allerdings, wem sonst wire das mog-
lich gewesen? Es musste einer sein, der den
Valentin, den Brecht und die Miinchner
Theaterluft von Kindesbeinen an inhaliert
hat. Und iiber ein ungewohnliches Maf3 an
Beharrlichkeit, Belesenheit, Akribie und
Spiirsinn verfiigt.

Uber den Namen ,Die rote Zibebe“ (eine
grofle Kochrosine, die zusammen mit Alko-
hol konsumiert wird; auch als Kneipenname
verwendet) war das Programm mit Brechts
,Irommeln in der Nacht® verkniipft und
wurde zu dessen Fortsetzung und Parodie
als eine Art Abnormititenkabinett. Was ist
das Neue, was hat Heiflerer herausgefun-
den? Den Programmzettel mit den Namen
der Mitwirkenden am ersten Abend kannte
man ja schon. Aber Heiferer hat das so vor-
handene Gertist mit Stoff gefillt, teils mit
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verldsslichen Befunden, teils mit Vermu-
tungen, die durch detaillierte Beziige ge-
stiitzt werden. So erfahrt man Hintergriinde
zu allen teilnehmenden Kiinstlerinnen und
Kiinstlern, zudem liebevoll farbig illustriert
mit Fotos, die ihrerseits oft ein wertvolles
Ergebnis der Recherche darstellen.

Schon das bekannte Foto von der ,,Okto-
berfestschaubude“ mit Brecht, Valentin und
Karlstadt, von der Zeitschrift JUNI auch
fiir das Cover verwendet, gibt ja geniigend
Ritsel auf: Wer hat es veranlasst, in welcher
Funktion ist Brecht im Bild, hat er mitge-
spielt oder tut er nur gefilligkeitshalber so
als ob? Nun erfahrt man immerhin, wer das
Bild gemacht hat (Knorr & Hirth Miinchen,
ca. Herbst 1922), wann es erstveroffentlicht
wurde (Das Karl Valentin Buch, 1932) und
welches Instrument Brecht da in Handen
halt (Valentins Walch-Klarinette). Und
Heiflerer hilt es fiir wahrscheinlich, dass
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das Bild nach dem aufsehenerregenden Er-
folg von Brechts ,,Trommeln in der Nacht®
im Oktober 1922 gemacht wurde, und zwar
gestellt, vielleicht sogar als Erinnerung an
die gemeinsamen ,Improvisationen® bei
der ,,roten Zibebe®

Aus dieser Zeit stammt auch eine bisher un-
verdffentlichte, hier in den Zusammenhang
der Auftithrung gestellte Regienotiz von
Brecht tiber ein geplantes ,Wachsfiguren-
kabinett“ - offenbar ein Entwurf des Pro-
gramms der ,,roten Zibebe® An erster Stelle
wird dort die Berliner Schauspielerin und
Kabarettistin Annemarie Hase genannt, die
Wedekinds Gedicht ,Enttauschung® vor-
tragen sollte. Brecht kannte sie von seinem
Auftritt bei der ,Wilden Biithne®. Auf dem
Programmzettel der ,Roten Zibebe wurde
ihr Beitrag als ,,Eine Pflanze® aufgelistet.

Den ,,Abnormititenwirt gab Max Schreck.
Kurt Horwitz hat wohl Brechts spiter so
genanntes Gedicht ,Von seiner Sterblich-
keit“ vorgetragen. Was Hugo Welle als ,,Der
Vetter“ zum Besten gab, kann nur gemut-
mafit werden. Bei Ringelnatz tippt Heiflerer
nachvollziehbar auf dessen damals als an-
stof8ig geltenden Text ,,Die Riesendame der
Oktoberwiese Der Rezitator Ludwig Hardt
diirfte aus Wedekinds Schauspiel ,,Musik.
Sittengemalde in vier Bildern“ die Figur
des ,Franz Lindekuh, Literat® vorgestellt
haben. Valeska Gert zeigte ihren oft und
mit unterschiedlichsten Interpretationen
gezeigten Tanz ,Die Canaille®. Annemarie
Hase kénnte Wedekind-Gedichte zu Me-
lodien von Brecht gesungen haben. Lietta
Korft, das steht schon auf dem Programm-
zettel, brachte ,,Lene Levi“ von Alfred Lich-
tenstein. Brecht als ,,Klampfenbenke* diirfte
den ,, Apfelbock® oder die ,,Ballade vom to-
ten Soldaten® prasentiert haben, wie schon
auf der ,Wilden Bithne“ in Berlin.

Zu Heiflerers Ausfithrungen tiber die wahr-
scheinliche Entstehungszeit dieser ,Balla-
de“ erlauben wir uns einen Hinweis auf 3gh

4/2001: Der Schauspieler Georg August
Koch, spater von Brecht und Weigel an den
Schiffbauerdamm engagiert, schreibt in sei-
nen Erinnerungen: ,Ein Sanitdter in Gent
brachte mir in Briissel den toten Soldaten
von Brecht. Ich verschlang das Gedicht und
habe es von dem Tag an, das heif$t von 1917,
nicht 1918, fast tiglich vorgetragen als Sa-
nitats-Unteroffizier (S. 22). Selbst wenn
er den Zeitpunkt nicht mehr richtig erin-
nert hat, ist doch davon auszugehen, dass
die Ballade noch wihrend des Krieges ihre
Form und auch bereits eine gewisse Ver-
breitung gefunden hat und nicht erst, wie
HeifSerer vermutet, 1919 oder 1921.

Des weiteren geht Heiflerer auf die Pro-
grammunterschiede bei den beiden Auf-
fithrungen der ,roten Zibebe“ ein und auf
den zweiten Teil der Darbietungen mit Liesl
Karlstadt und Karl Valentin, ,,Die Hoch-
radnummer® und ,,Das Christbaumbrett]’
und tragt zusammen, was {iber das weitere
gemeinsame kiinstlerische Schaffen von
Brecht und Valentin bekannt ist.

Ob die Beschrinkung der ,roten Zibebe“
auf zwei Auffithrungen an der nicht er-
teilten Lizenz (wegen als ,,unziichtig® und
»defaitistisch® eingestufter Beitrdge) lag
oder am mangelnden Publikumszuspruch,
lief} sich nicht ganz kldren. Wichtiger ist,
welche Entwicklungslinien HeifSerer von
hier zum spéiteren epischen Theater zieht:
»Immer klarer wurde, was das gemeinsame
Debut in den Kammerspielen fiir den 24-
jahrigen Newcomer Brecht und den 40-jéh-
rigen Routinier Valentin bedeutet hatte, wie
sie sich kiinstlerisch, spéter auch personlich
ndher kamen und wie sehr vor allem der
junge Brecht davon profitierte, das Theater
als unmoralische und absurde Jahrmarkts-
schaubude auf den Kopf zu stellen® (S. 14).
Uber 300 Anmerkungen verlinken den Text
mit einer unglaublichen Materialfiille fiir
diejenigen, die es reizen konnte, hier an-
kniipfend weiterzuforschen.q
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KURT WEILL IN PARIS: UBER-
RASCHENDE ERFAHRUNGEN

Andreas Hauff

Kurt Weills franzosisches Exil war recht
kurz: Auf der Flucht vor den Nationalso-
zialisten kam er im Mérz 1933 nach Paris,
im September 1935 reiste er schon weiter
in die USA, und dazwischen lag auch noch
ein mehrmonatiger Aufenthalt in London.
Da sollte man meinen, tber ,Kurt Weill
und Frankreich® gibe es nicht viel zu sagen.
Doch das Symposion der Kurt-Weill-Ge-
sellschaft im Mérz 2012 in Dessau-RofSlau
zu diesem Thema war unerwartet spannend
und bewies das Gegenteil. Endlich wurde
der Kontext dieses Lebensabschnitts deut-
lich, und man erfuhr etwa, wieso der noch
im November 1932 in Paris stiirmisch gefei-
erte und mit grofen Hoffnungen nach Paris
iibersiedelte Komponist schon wenig spater
mit Anfeindungen und Misserfolgen zu
kampfen hatte. Und tiberhaupt horte man
eine ganze Menge bislang Unbekanntes und
Unbeachtetes iiber das franzésische Mu-
sikleben der 1920er und 1930er Jahre.

Die 15 Beitrége des Symposions liegen nun
gedruckt vor, und die Lektiire erweist sich
als nicht weniger spannend. Der Uberblick
ist leider erschwert durch das Fehlen eines
Stichwortverzeichnisses und die etwas will-
kiirlich anmutende Reihenfolge der Auf-
sitze. Fur die Leser des Dreigroschenheftes
erscheint mir am niitzlichsten, einen roten
Faden einzuziehen, der chronologisch der
Biographie des Komponisten folgt. Dem-
nach steht der Beitrag Auf der Suche nach
der Moderne. Kurt Weills Rolland-Lektiire
von Andreas Eichhorn am Anfang. Er
fithrt in das Frithjahr 1918, als der gerade
18-jdhrige Kurt Weill als Student in Berlin
den Roman Jean-Christophe des franzo-
sischen Schriftstellers, Musikkritikers und
Literatur-Nobelpreistrdgers Romain Rol-
land in die Hédnde bekam. Rolland, der sich
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Andreas Eichhorn (Hrsg.): Kurt Weill
und Frankreich (Veréffentlichungen
der Kurt Weill Gesellschaft Bd. 9),
Waxmann, Miinster und New York,
2014, 252 Seiten, broschiert. 29,90 €,
ISBN 978-3-8309-3077-8

schon wihrend des Ersten Weltkriegs gegen
den Nationalismus auf beiden Seiten fiir
die deutsch-franzosische Verstindigung
einsetzte, beschreibt in dem viel gelesenen
dreibandigen Entwicklungsroman die Ge-
schichte des fiktiven deutschen Kompo-
nisten Johann-Christoph Krafft und seiner
Begegnung mit der romanischen Kultur in
Paris und Rom. Er habe noch nie ein Buch
gelesen, schrieb Weill an seinen Bruder
Hans, ,,das meine innersten Gedanken (...)
mit so packender Genauigkeit und Kiihnheit
wiedergibt. Ich meine besonders die Kapi-
tel, wo sich der junge geniale Musiker gegen
die Liige, gegen die Uberempfindlichkeit der
deutschen Musik, selbst bei Bach, Wagner
u.a. auflehnt.“ Eichhorn sieht einige bio-
graphische Ubereinstimmungen zwischen
der Jugend des (jiidischen) Dessauer Kom-
ponisten und der der fiktiven Romanfigur
und verweist auch auf die ,vielschichtigen,
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differenzierten und psychologisch subtil aus-
geleuchteten Mentalitdtsprofile der jiidischen
Protagonisten des Romans“. Noch wichtiger
erscheinen ihm aber die kulturanalytischen
und kulturkritischen Anteile des Jean-Chri-
stophe. Eichhorn sieht Rollands Buch als ei-
nen ,Katalysator®, der bei Weill den ,,bereits
latent angelegten AbstofSungsprozess von der
Romantik und ihrer Ausdrucksdsthetik akti-
viert hat.“ Wichtig fiir Weills kiinstlerische
Entwicklung diirften auch die zahlreichen
Romanpassagen gewesen sein, in denen es
um das Verhaltnis von Text und Musik im
Musiktheater und das Schwanken des Pro-
tagonisten zwischen asthetischer Abkapse-
lung und moralisch und sozial engagier-
ter Kunst geht. Wenn Weill 1925 in einem
Nachruf seinen im Vorjahr verstorbenen
Kompositionslehrer, den Deutsch-Italiener
Ferruccio Busoni, als ,geistigen Europd-
er der Zukunft® charakterisiert, so folgt er
damit einer im Jean-Christophe vorgezeich-
neten Perspektive.

In welcher Intensitit Weill die seit 1921
erscheinende Zeitschrift Der Querschnitt
gelesen hat, dariiber wagt Matthias Henke
in seinem Beitrag Expressionist! Du bist ein
echter boche zwar keine Vermutung. Fest
steht aber, dass das von dem Galeristen Al-
fred Flechtheim begriindete Kunst-Magazin
eine ausgesprochen frankophile Tendenz
verfolgte und der Musik- und Kunstauffas-
sung des franzosischen Dichters und Regis-
seurs Jean Cocteau (1889-1963) nahestand,
der 1918 mit seiner Aphorismensamm-
lung Le Coq et IArlequin Aufsehen erregte.
(»Macht keine Kunst nach Kunst. Allein die
Realitit fiihrt uns zu einem bedeutenden
Kunstwerk’; heifdt es darin etwa. Oder: ,, Mu-
sic-Hall, Zirkus, amerikanische Negerorche-
ster inspirieren einen Kiinstler genauso wie
das Leben.“) Fast ein Jahrzehnt lang schrieb
der franzosische Komponist Darius Mil-
haud, der in Paris zu einem engen Freund
Kurt Weills wurde, fir den Querschnitt,
nicht nur uber franzosische, sondern auch
iiber deutsche und sowjetrussische Musik-

kultur und - besonders interessant — iiber
den Jazz, mit dessen afroamerikanischen
Urspriingen er sich im New Yorker Stadtteil
Harlem vertraut gemacht hatte. Und schon
1925, ein Jahr bevor Karl Kraus in Wien mit
seinen Operetten-Vorlesungen begann, er-
schienen Aufsitze iber den franzosischen
Komponisten Jacques Offenbach.

Weills Affinitit zu dem groflen franzo-
sischen Operetten-Komponisten geht René
Michaelsen in seinem Beitrag Jacques Of-
fenbachs Spuren in Kurt Weills Musiktheater
am Beispiel von ,Der Zar ldsst sich photo-
graphieren® nach. Weills Bemerkung zur
Operette Die Grofsherzogin von Gerolstein,
die Persiflage sei ,eine andere Ausdrucks-
form fiir ernste, philosophisch begriindete
Inhalte, dient Michaelsen als Ubertitel
seines Beitrags. Mit zahlreichen treffenden
Beobachtungen untermauert der Autor die
These, dass Weills 1927 auf ein Libretto von
Georg Kaiser komponierter Opern-Einak-
ter Der Zar ldsst sich photographieren sich
als ,Offenbachiade® verstehen ldsst und in
der Offenbach-Tradition , ernsthafter Paro-
die“ steht. Das bedeutet — in Abkehr von
einem durchaus verbreiteten, immer noch
einflussreichen Weill-Bild: ,Weills Musik
steht weniger in der adornitisch privilegier-
ten Tradition der Kenntlichmachung angeb-
lich verbrauchter musikalischer Floskeln, sie
nimmt Klangchiffren des Populdren vielmehr
als Mittel zur Einbindung des Publikums
bei gleichzeitiger Aktivierung kritischer Re-
flexionstitigkeit ernst (...).“

Giselher Schuberts Aufsatz Unterhaltung
in ,Mahagonny“ setzt sich explizit kritisch
mit Theodor W. Adornos Weill-Rezepti-
on auseinander. Wihrend dieser etwa in
Weills Dreigroschenoper-Musik ,die didmo-
nischen Ziige der abgestorbenen Klinge“
heraushorte, erkannte die franzosische
Kritik im Mahagonny-Songspiel Qualititen
wie ,,Einfachheit, Kiihnheit und Pathos“. In
seinem griindlich ins musikalische Detail
gehenden Beitrag Amerikanismus bei Weill:
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A French Connection? kommt Tobias Faf3-
hauer zu dem Schluss, dass Weills Perso-
nalstil und seine Art und Weise, sich eini-
ge, aber keineswegs alle Elemente des Jazz
und der modernen Unterhaltungsmusik
anzuverwandeln, tatsdchlich einen starken
franzosischen Einschlag aufweist. ,, Die ,Ver-
fremdung® (...) urbaner Tanzmusik durch
satztechnische Mittel aus dem Repertoire
des impressionistischen bzw. frithmodernen
Komponierens, wie Quartenharmonik, Ganz-
tonigkeit, Mixturtechnik, modale und poly-
tonale Tonalitit sowie tonale Schichtungen,
ldsst sich als eine origindr franzdsische Idee
bestimmen (...)“ Falhauer macht dies am
Vergleich mit US-amerikanischen und
deutschen Schlagern einerseits und Musik
von Claude Debussy andererseits plausibel.
Als weitere wahrscheinliche Vorbilder fiir
Weills Umgang mit Popularmusik nennt er
~Gustav Mahlers iiberzeichnete Marsch-In-
tonationen, eventuell auch Richard Strauss’
,Rosenkavalier-Walzer.

Weills in einem Interview mit einer Kopen-
hagener Tageszeitung noch 1934 geduferte
Uberzeugung, Paris miisse seine neue Hei-
mat werden, kam also sicher nicht von un-
gefahr. Zudem waren in Paris sowohl 1931
Georg Wilhelm Pabsts Dreigroschenoper-
Film (in der franzdsischen Fassung) als
auch im Dezember 1932 das Weill-Gastspiel
in der Salle Gaveau (mit dem Jasager und
einer erweiterten Version des Mahagonny-
Songspiels) ein grofier Erfolg bei Publikum
und Kritik gewesen. Schliefilich galt Paris
ohnehin seit Ludwig Borne und Heinrich
Heine als Sehnsuchtsort fiir deutsche Exi-
lanten. In ihrem Text Paris als Mythos und
Metropole des Musik-Exils arbeitet Anna
Langenbruch den Widerspruch zur Alltags-
realitdt der Fliichtlinge heraus. ,Es gibt kei-
nen Fluchtfiihrer im Handel zu kaufen, der
Brockhaus nennt es nicht, die Schule lehrt es
nicht’ zitiert sie den Berliner Komponisten
und Kabarettisten Friedrich Hollaender.
Doch trotz mehrfacher Verschiarfung der
Auslidndergesetzgebung blieb das franzo-
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sische Freiheits-Ideal attraktiv. ,, Der Mythos
von Frankreich als Land der Menschenrechte
und der Ideale der Franzésischen Revolution
war ein wichtiger und nicht hinterfragter Teil
der franzosischen Identitit, auf den sich auch
Exilantinnen und Exilanten immer wieder
bezogen (...).“ Anne Liebe (,Der Surrealis-
mus und die Musik in den 1930er Jahren®)
bietet mit dem Resultat, dass es keine genu-
in surrealistische Musik gegeben hat, einen
interessanten Blick auf das Pariser Kultur-
und Musikleben dieser Zeit.

Kurt Weill erging es anfangs recht gut,
wie Pascal Huynh (Kurt Weill in Paris) zu
berichten weify. Mitte April 1933 brachte
ihn das Mizenaten-Ehepaar Charles und
Marie-Laure de Noailles in ihrem Stadt-
palais unter. Im Juni feierte das Ballett Die
sieben Todsiinden Premiere im Théatre des
Champs-Elysées. Nachdem die Wiener
Universal-Edition seinen Vertrag gekiindigt
hatte, kam Weill im Oktober beim bedeu-
tenden Pariser Verleger Heugel unter. Doch
schonam 26.11.1933 kam es bei einem Kon-
zert in der Salle Pleyel mit drei Songs aus
Weills Silbersee zu einem bezeichnenden
Zwischenfall. Am Ende der Ballade Cdsars
Tod riefen der einflussreiche Komponist
und Kritiker Florent Schmitt und ein Be-
gleiter laut ,,Heil Hitler!“. Die meisten Au-
genzeugen maflen dem Vorfall keine grofle
Bedeutung bei, denn Schmitt war fiir sein
ungehobeltes Verhalten bekannt. Tatsich-
lich wuchs aber im Land eine antisemitische
und antideutsche Unterstromung. Weill zog
nach Louveciennes westlich von Paris und
kam nur noch gelegentlich in die Stadt.
Filmplédne zerschlugen sich, ebenso die Pla-
ne fiir Auffithrungen von Dreigroschenoper,
Jasager und Mahagonny, und auch das Vor-
haben einer Zusammenarbeit mit Cocteau.
Das Schauspiel Marie Galante von Maurice
Deval, zu dem Weill die Musik geschrieben
hatte, war ein Misserfolg. Die urspriinglich
fiir eine deutsche (Exil?-)Bithne konzipierte
Operette Der Kuhhandel fiel in einer Neu-
fassung als A Kingdom for a Cow in Lon-
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don durch. Nachhaltige Spuren hinterlief§
Weill in Paris allerdings dank profilierter
Interpretinnen mit seinen alten deutschen
Songs, einigen neu entstandenen franzo-
sischen Chansons und dem aus Marie Ga-
lante stammenden Lied Jattends un navire,
dem spiter die Résistance eine symbolische
Bedeutung beilegte.

Jirg Stenzl geht in seinem Beitrag Kurt Weill
und die Pariser Musikkultur 1933-1935 vor
allem auf Film-Kompositionen von Weills
franzosischen Kollegen Georges Auric, Da-
rius Milhaud und Arthur Honegger ein und
kommt zu dem Schluss, Weill sei trotz sei-
nes Interesses am Film sowohl in Frankreich
als auch in den USA ein ausgesprochener
»Musiktheaterkomponist® geblieben. Jean-
Francois Truberts Aufsatz Zwischen Grou-
pe des Six und Ecole d'Arcueil bestitigt die
bereits von Matthias Henke festgestellten
Affinititen zwischen Weill und dem fran-
zOsischen Neoklassizismus, macht aber
dann deutlich, in welchen musikpolitischen
Hexenkessel der deutsche Komponist mit
seiner Ankunft in Paris geriet. Mit der
Konzertgesellschaft La Sérénade, die ihn so
erfolgreich in die Salle Gaveau eingeladen
hatte, konkurrierte die neu gegriindete Ge-
sellschaft Triton, die eine konservativere, un-
politische, dafiir betont franzosische Linie
vertrat. Weills Gastspiel stahl dem ersten
Konzert von Triton schlicht die Schau, und
man ordnete ihn dort sofort auf der gegne-
rischen Seite ein. Dazu kam die allgemeine
Konkurrenzsituation. Bei Huynh (s.0.) fin-
det man die bezeichnende Erklarung des
Komponisten Arthur Honegger: , Die Sache
ist ganz einfach. Es gibt einen einzigen grofs-
en Kise. Wir sitzen alle um den Tisch herum,
und es gibt nur sehr wenig fiir jeden von uns.
Wenn ein Neuer hinzukommt, so ist er einem
nicht lieb.“

Uber Arthur Honeggers weiteren Weg im
deutsch besetzten Frankreich orientiert
Roman Brotbeck unter der Uberschrift Pre-
kdre Ambivalenzen. Der Untertitel Arthur

Honeggers Anpassungen nach 1941 nimmt
die vorsichtige Kollaboration des in Paris
lebenden Schweizers als Mitarbeiter der
Zeitschrift Comcedia ebenso in den Blick
wie seine rechtzeitige Distanzierung, als
sich ein Sieg der Alliierten abzeichnete,
den Riickzug in die Schweiz und die nach-
tragliche Selbststilisierung zum Opfer der
NS-Kulturpolitik. (Diesem interessanten
Text hitte man ein sorgfiltigeres Lektorat
gewiinscht; auch fehlt die an anderer Stel-
le praktizierte deutsche Ubersetzung der
franzosischen Originalzitate.)

Joachim Lucchesi widmet sich dem in NS-
Deutschland unerwiinschten Dirigenten
Hermann Scherchen, dem es im Som-
mer 1933 gelang, in Straf$burg unweit der
deutschen Grenze eine grofle, prominent
besetzte internationale Musiktagung mit
Dirigierkurs zu veranstalten. Eine Folge-
veranstaltung im nédchsten Jahr in Paris
musste aus bislang unbekannten admini-
strativen Griinden abgebrochen werden.
Lucchesi vermutet: ,Was am dufSersten Rand
des elsdssischen Frankreichs fiir Scherchen
noch maglich schien, war wohl im zentra-
listischen ,Haifischbecken’ Paris mit seinem
viel stirker ausgeprigten Rivalititsbewusst-
sein, den geballten Intrigen, der massiven
Abwehrhaltung gegeniiber deutschen Exi-
lanten ein zu hohes Risiko.“ Besser erging es
Hanns Eisler, der, wie bei Jiirgen Schebera
(Erste Exilstation Paris) nachzulesen, in Pa-
ris drei Filmmusiken schreiben konnte: Fiir
den sozialkritischen Film Dans les rues, den
Unterhaltungsfilm Le grand jeu und den
Dokumentarfilm Nieuwe Gronden (iiber die
Trockenlegung der niederlandischen Zui-
dersee). Eisler griff dabei oft auf den in Ber-
lin erprobten Kampflied-Stil zuriick, sogar
bei einer Liebesszene in Le grand jeu, was
Schebera mit dem Satz kommentiert: ,, Dies
geht nun, wie ich meine, iiberhaupt nicht.“
Schade, dass man den Komponisten dazu
nicht mehr befragen kann!

Das gilt auch fiir Weills Zweite Sinfonie, die
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im Dezember 1932 in Paris von der Prin-
zessin Edmond de Polignac bestellt, noch
in Deutschland angefangen, in Paris fer-
tig komponiert und 1934 in Amsterdam
uraufgefithrt wurde. Sie ladt zu sehr ver-
schiedenen Deutungen ein, die Hartmut
Hein in Titel und Inhalt seines Beitrags
(Durch-)Kreuzung von Traditionen zu biin-
deln sucht. Weills eigener Werkkommentar
zur Urauftithrung endet mit dem Satz ,,Ich
weif es nicht.“ Hein spricht gegen Ende sei-
nes Textes schliellich von einem ,vielleicht
ironischen Spiel, das der sonst wohl eher
mitteilungsfreudige Weill mit der Sinfonie
und der Idee einer ,absoluten” Musik betrie-
ben hat.“ In Weills Self-Borrowings, dem
einzigen englischsprachigen Beitrag des
Buches, untersucht Stephen Hinton Weills
Selbstentlehnungen und -zitate. Diese be-
ginnen zwar vor der Pariser Zeit und ge-

BRECHT LIEST HEGEL:
DIALEKTIK ALS VERGNUGUNG

Michael Friedrichs

Das massige, fast schwarze Cover, der
Umfang, der strenge, ebenso karge wie
anspruchsvolle Titel - man kénnte Angst
kriegen vor dieser neuen Veréftentlichung
von Frank D. Wagner. Das Werk bringt
1,9kg auf die Waage. Abstand halten?
So werden es die meisten machen, selbst
solche, die gern iiber Brecht lesen. Man
kann auch begeistert reagieren: Ha, grofles
Thema, her damit, und von Vorwort bis
Register alles durchstudieren — mit erheb-
lichem Gewinn. Hoftentlich, sicherlich,
gibt es einige Kenner der beiden Giganten,
die hier in Beziehung zueinander gesetzt
werden, die sich alsbald dransetzen. Es
kénnte auch eine dritte Gruppe geben, und
ich mochte sie ermutigen: Blétterer und
Reinschmecker. Man wird hier so oder so
sehr fiindig.

Drei hochqualifizierte Rezensenten, bei
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hen iiber sie hinaus, fallen aber in dieser
Periode besonders auf. Es handelt sich um
eine Praxis, die man am ehesten mit dem
18. Jahrhundert und dem Opernkompo-
nisten Georg Friedrich Hindel assoziiert,
sie wurde aber auch im 19. Jahrhundert bei
so namhaften Komponisten wie Beetho-
ven, Berlioz, Bellini und Bizet praktiziert.
Es kann sich dabei um blofes ,,Recycling®
vorhandenen Materials zum Zweck der
Zeitersparnis handeln, um den Versuch,
gute Ideen durch erfolgreiche Zweitverwer-
tung zu ,retten” oder in einer Zweitfassung
zu ,optimieren’, aber auch um unbewusste
oder bewusste Anspielungen oder Zitate mit
privater oder offentlicher Bedeutsamkeit.
Wichtig ist Hintons Hinweis, dass es Weill
weniger um den kompositorischen Perso-
nalstil als um die dramaturgische Funktion,
den richtigen Gestus, seiner Musik geht.q

REZENSION

HEGEL UND BRECHT

Zur Dialektik der Freiheit

Frank D. Wagner, Hegel und Brecht: Zur Dia-
lektik der Freiheit. Der neue Brecht Bd. 13, hrsg.
von Jan Knopf und Jiirgen Hillesheim, Wiirzburg:
Konigshausen und Neumann, 2015, 49,80 €
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Einer von 25 Hegel-Biinden des Lesers Brecht, reprodu-
ziert in Wizislas ,,Bibliothek Bertolt Brechts* (Foto: mf)

denen ich angeklopft habe, sagten ab: In
absehbarer Zeit keine Zeit, leider. So kam
die Aufgabe wieder auf meinen Schreib-
tisch. Hegel, oh ja, vor ca. 45 Jahren hab ich
ein paar Passagen seiner Asthetik gelesen,
sogar seine Definition des Tragischen im
Staatsexamen zitiert. Kann man mit der-
artiger Mangelvorbildung einem solchen
Buch gerecht werden? Offenbar nicht. Also
beschrinke ich mich aufs Beschreiben.
Frank D. Wagner hat bereits mindestens
zwei Eckpfeiler der Brechtforschung vorge-
legt, ,,Bertolt Brecht: Kritik des Faschismus*
(1989) und ,Katka und Brecht“ (2006).
Dies ist demnach der dritte. Hierzu wurde
er nach eigenem Bekunden angeregt durch
die immer noch nachwirkende Ringvorle-
sung 2009/2010 von Prof. Mathias Mayer in
Augsburg, ,Der Philosoph Bertolt Brecht®
(Konigshausen und Neumann 2011), bei
der Wagner mit einem Brecht-Hegel-Bei-
trag vertreten war.

Grundlage seiner jetzt vorgelegten Untersu-
chung ist die Verfiigbarkeit der von Brecht
benutzten Hegel-Ausgaben in Brechts Bi-
bliothek, ausfiihrlich dargestellt in Wizislas

kommentiertem Verzeichnis ,,Die Biblio-
thek Bertolt Brechts (2007). Da Brecht mit
dem Stift in der Hand gelesen hat, kann
man Gedankenginge nachvollziehen und
auf die Suche nach Lesefriichten, Spuren,
Reflexe und Reaktionen in seinem Werk ge-
hen. Keine kleine Aufgabe, und der Ertrag
ist dann eben umfangreich.

Dass ein Band wie dieser iiber eine Bi-
bliografie verfiigt, versteht sich. Register,
im deutschsprachigen Raum nicht selbst-
verstdndlich, gibt es hier sogar zwei: eines
von den Brecht-Texten (Stiicke, Gedichte,
Prosa, Schriften) und ein allgemeines Per-
sonen-Register. Mit ihrer Zeit extrem haus-
haltende Brechtleser_innen koénnen also
zielgenau selektiv lesen, und das zumindest
sollten sie unbedingt tun. Ob es um Maha-
gonny, Puntila oder Galilei geht, um Ho-
ratier oder Mann ist Mann, um den Schuh
des Empedokles, das Moldaulied oder das
Lied vom Fluf$ der Dinge, um das Buch der
Wendungen oder die Fliichtlingsgespriche,
den Messingkauf oder die Fiinf Schwierig-
keiten - hier werden sie fiindig. Insgesamt
162 Brecht-Texte sind behandelt.

Auch fiir die Interpretation anderer Autoren
fallt was ab: Adorno, Aristoteles, Benjamin,
Goethe, Kant, Marx, Schiller, Sophokles ...
die Speisekarte ist umfanglich.

Und der Sommer steht an, und da sollte
sich fiir ein wichtiges Buch wie dieses auch
die Zeit fiir eine Komplettlektiire finden las-
sen. Es sei daran erinnert, dass Brecht die
Dialektik unter die Vergniigungen rechnet.
Von Brecht lernen, heif3t Lesen lernen.

Die fiir mich substanziellste Ernte habe ich in

folgenden Kapiteln eingebracht:

- Kontrastierung der Sicht des Wassers bei
Thales und Laotse im Rahmen von Hegels
Geschichte der Philosophie (S. 91 ff),

- Hamlet-Kapitel (S. 166 ff),

- Untersuchungen tiber den Fluss der Dinge bei
Laotse und Marx (S. 227-251),

- Gesellschaft fiir Dialektiker (S. 267-307)

- Herr-Knecht-Dialektik bei Brecht (S. 373-
383). 4
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MAKARONNY - EINE SCHIFFER-SPEISE DER BESONDEREN ART

Ulrich Fischer

Wenn es richtig ist, dass ein bleibendes
Kunstwerk der Sprache oder Musik durch
eine Parodie geadelt wird, dann ist es auf
den ersten Blick erstaunlich, dass die
Dreigroschenoper bis heute nicht in die-
sen Adelsstand erhoben worden ist. Auf
den zweiten Blick ist die Erklarung zwin-
gend: Sie ist selbst schon eine Parodie. Die
Beggar’s Opera von John Gay und Chri-
stopher Pepusch parodierte wiederum
bereits die englischen gesellschaftlich-
politischen Zustdnde im 18. Jahrhundert
und den herrschenden, von Héandels Opern
gepragten Musikgeschmack. Deren Trans-
ponierung in die erste Halfte des 20. Jahr-
hunderts bewirkte zwangsldufig eine wei-
tere Brechung. Und irgendwann hat es sich
dann aber auch ausparodiert.

Dass Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny
ebenfalls ein bleibendes, ja fiir das gesamte
20. Jahrhundert pragendes und symptoma-
tisches Kunstwerk ist, steht mittlerweile au-
Ber Frage. Aber etwas fehlt — eine Parodie?
Gefehlt!! Zwar nicht weit, denn bislang hat-
te keine Parodie die Nobilitierung gerade
dieses Werkes befordert.! Doch wir kénnen
aufatmen: Es gibt sie doch und sie wird in
diesem Heft der Offentlichkeit prisentiert,
nachdem sie mehr als 80 Jahre im Nach-
lass von Marcellus Schiffer (eigentlich Otto,
20.6.1892-24.8.1932) vergraben war.”> Die-
ser Berliner Zeitgenosse Weills und Brechts

1 Erich Kistners ,,Surabaya-Parodie” (,Du bist nicht
echt, Johnny, du bist von Brecht) und Robert Neu-
manns ,The Mahagonny-Ay-Ay-Song“ (in ,Unter
falscher Flagge — Ein Lesebuch der deutschen Spra-
che fiir Fortgeschrittene — Neue Parodien®, Wien
1932, S. 67) wiren es wert, gesondert behandelt zu
werden.

2 Siehe dazu meinen Beitrag im Programmheft zum
Kurt-Weill-Fest 2006.
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Marceflus Schiffer
Heule nachi
oder nie

L

= tlmlln

war einer der ganz Grofen der ,Goldenen
Zwanziger, wie die Verklirung sie gerne
bezeichnet, Ehemann der Margo Lion, vor
allem aber einer der gefragtesten Texter
fir die Berliner Kabaretts und groflen Re-
vuen, fiir geistreiche Schlager. Die leichte,
also doch so schwere Muse war sein Fach.
Eine von Viktor Rotthaler im Weidle Verlag
herausgegebene verdienstvolle Wiirdigung
hat ihn der Vergangenheit entrissen,’ und
bei Schott sind Lieder und Chansons von
ihm erschienen (siehe Abbildungen).* All-
zu viele, die dieses Fach beherrschen, gibt
und gab es bei uns nicht. Umso wichtiger
ist er bzw. konnte er sein. ,,Seine“ Kompo-
nisten waren u.a. und vor allem Friedrich
Hollaender, Rudolf Nelson, Mischa Spo-
liansky, Werner Heymann und Paul Hin-
demith. In den letzten sechs Jahren seines
kurzen Lebens produzierte er, als habe er
gewusst, dass das Ende fiir ihn nahe sei:
21 (!) grofle und iiberwiegend erfolgreiche
Revuen, Possen, Kabarettopern, Grotesken,
Schwinke, Theaterstiicke, drei Operetten-

3 Viktor Rotthaler (Hrsg.), Marcellus Schiffer: Heute
nacht oder nie. Tagebiicher, Erzihlungen, Gedichte,
Zeichnungen, Bonn 2003.

4 Sex Appeal: Lieder und Chansons von Friedrich
Hollaender und Marcellus Schiffer, Mainz 1999.
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or;

Der Sprecher.

Sorecher; .Euuh ! Achtung! Hier Windstdrke 11l 4 Wissen Sie schon:
griindsn eine Stadt. fein Vemach weu;b Iaru.
'-tauhu und linka von dieser Stedt befindet sich
Fouwehrmarn, Soviel fir dem Anfang und mmm r ‘nant.
< Mekaronny. m "1mrlwreﬂ in zwel Minuten

Chor; (lkosumt ) 'ir wolln jetzt mal ukmmy‘l: grilnden,
sen wir such nieht wo
werm wirs auch m koum finden!

Iu' I am! How do
Spracher: Makaromn 5‘1513131. %adt oﬁ; gmm
er Songs. u i SODG'B«.W‘
Auf Wiederseln.

»

(1imer,wihrend der Sp. echer spricht erstarrt die Cruppe
saf der Bifme) e

Jermy: C Du_sunchinsgdrl of Kokichsme,you!
Dudeldudu!
Yaa!
0 no!
Neumsym: Hoch nieder hoch nieder Ha!
Go? safe the ktng
Jemy,Neumarm: (im Liebesduett gleich Inlo_liaumd):
Du sunshinesirl of Hokohama jou!
Chor: (wihrenddossen,leise): 'Niakth ll:y
chcrry-Brandy'
Puffmutter: (komt) Wat{englisch musgesprochen) Wat 1s scion wieder
paasiert?

Zeneyi Ve don't kgnow!

Puffmutter: Do you speak deutsch?

demmy: Yea! But xix we wolln not!

Neusarm: Auf english hirt sich elles better an!

Jemny: O whe lasterhaft urd verworfen dus schon von uns 1gs!

Screcher: Is muss hur nac: Resa;t sein, dass diese Jtedt umerhiry
lasgterhaft war!

Pufrutters bo falgt mir in mein lasterhaftes Freudenhaus! Ffui 5 mr
‘be verworfen des doch 1st! Ich geige euch maine Puff=-
- uDgch wer naht sich dort umserer frisch mt:snriehenm J

lisumarmg C-zch kenne ikhn wohl! Der kloma Huriken 187 oa!

Alle: r Furikan! Der Hur:
u r.at. dar kbeine Junkan'
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(kekarormy, :)

Sprecher; Furiken-das bedeutet soviel wie Orkan oder auch Wirbel-
wind m?m?..dﬂamgr zu. Derselbe e sfagt-gu :h ek
selnarzait Sodom und Comorrel~und 15t historisch! Wir
entschl ssen urs nach schwerem Finqen zu dem Torte Hurik
kan,we1l eas unmebrduchlicher 1st! Ich wiinsche ellseitde
einen guten Abend.

(der Sturm saust, Alle legen sich nieder)
lieusarn; Sextwrsshn tnd Cher:

ll- ua mhl 18t ung am Abend

d ch cli 3ldtt ﬂuﬁtmr% Abend

ur o B er weht_cm

- yawrécetwdiz rwischen 10-1%.
Pcﬁrmt.ur: Er wird dig range Stedt forttlasenm!
lﬂhutt.or 2&5&“‘0“ wir so dilmdiz sind und iiberhaupt,
Puﬂmr.ur: T:.E?o hrl das all erneuste} Dor menach 1at mmikmmh

Chor: Ha sowas!
Jermy,Yeumams 0 Du mahmmrl of Joiohama you!

Sorechar; Doktor Msrachﬂn: plﬁtsll.uh Enz wmotiviert in

msmt. Vakarorny. Um die Gemiter und das Vetter zu
Der kleine hurikan biegt s:e.n: links uwm d.i.e

beruhigen.

Stad.t-. schier wis ein Tumder., Doktor uuf-u
von ganz refhte!Der Cturm ist_somit acrcm t-aber

dis vermorfebe lenschhait--- Pumkt, unkt,

Dr, Scharf: Fin ich hier richtig in kakarommy?
Fuffmister: Des weiss kein lenasch! Wir sind alle nicht gens richtig!
Jennyi Fir un%lwnrru kKleine fahrigs Eascherln in déwser bittes-
uuﬁ machliese zusammen mit Homsm
0- you mmshinesirk of Jokohame yo s

Dr. Scharf: Thr seid alle wom rechien Zege sbgewichen! Ich werde mm
euch elle heilen!

Puffmutter; Feilen? Haheha? Ir will wia heilen! Hehaha!
Alle: Zr will mws heilen

Hahaha!

Zr w11l uns hailen, lot!

Und er woiss nicht-

darauf steht bei wuns der Tod!
Dre Scharf: 7aa? Thr wollt micht meheilt werden?

Neumenn; Nein, wir wolln nnc hlu:m,ls.a rhaft, ECOrorresEs
intereasant und 1 Wer uns hei 1.1:.1:& sterber
Or, Scharf: Tarum?
Thor: aa':‘f. mow!
:ha a son gout!
g‘ lf;ulmr! wird peveckt una sefesselt)

Gitterstdbe weyden ihm vor
alles in bengmlischer roter quu &)
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Dr, Scharf: (in der m von "‘ro..\hanom-)'
Gin ach so gg:'q;- noch
u o miss achon sterben
Sabaudern erizeift miek,

starT
Alle: Starr wirda um ﬂm!
Br. Schar{: O teure .tter-ic: will nicht sterben,-
- urd wann_einer von uns veiden 'stirbt
dann biet Du's«~ und nicht ich!

Jermy: Nioht trouriz werden, lisber Doktor!
Dre Scherf: Des alles ist such keine Edmme der Tirtscheftekrisel
Jermy: licht weinen,lieber Loktor,derm)

Wer mlaut. langgl lacht em besten,
und 80 guoh ich or,
und Lorm

stunde hat Cold 1 de
und trautes Feim ist Gliiak e.l ain!
Und wer Sorgon hate der hat Likdr euch,
und ich smh aus und ‘u bleibset da,
ond auf cder Am da gbtes ka Clinde,
und wer apdren eine Crube grabi-ist sslbat ein ichwein!

cmanna Titate- sind sehr verwendber,
Rt 4 hwors ~ 80 sin Refratn)
eber ellen Vipfelr ist l:uma Fuhe
Ter hes Tnch=Du schiner Teld
Deutachland Dwtuhlmd Lﬂ:er alles,
und wo u lnmfn—ua wichat kein Cras.
Leutnant szr 1ck te1 d=n Fusaren
de steu t der Leie um der Facimerm sagt nanu!

¥ 3
i:ﬁ Raz 6Tt in der_ZIrde
! gteht gle form eus Letm febrannt
gie soll ni 8 Tertie mm-
drun Cenosgen~ fort die Bend!
Alles elles ist heut Inmme,
glles 1zt ok pur redhts und links!
Cots srsctuf erst die Cesinnepg,
u'd darm sohaf er erst das lemschandings!

Alla: Und wenn sich jemend amisiert- dann sind wir o8,
md wenn sichs jemard anaieht- dann seid ihrs!

(wihrenddessen werden viele Flakats iiber die Zlime metramen mit
folfenden ‘ufschrifen mm Seilspiel);
"Best Fisch!'™- "Fitte nioht 1n den Wegen Tu gpunkon! -
"Uileh glbt Kraft!®- " Invebturausverkauf® - "dir hrren.
Alr Demen' - "Jed-r Zrwachsaner ein Kina frei®-"ilhn,hsute
neu! " ="esatagl®- “Forstetsuns folgt! "-"Iinbeknatrasse!”

Sprechar: Jiea wer Miﬁum suffell der Stedt l.aa.iua.ra:m;‘ Z1uLe ver-

ges-en sie n di= interme su erden!
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bearbeitungen (Fledermaus, Pariser Leben,
Die Geisha) und die ,lustige Oper mit dem
neusachlichen Titel ,,Neues vom Tage“ mit
der Musik von Paul Hindemith. Als dieser
von Furtwingler - nach heftigen kulturpo-
litischen Attacken der Nazis im Herbst 1934
— Offentlich verteidigt wurde,” war es diese
Oper, die Hitler in der Kroll-Oper gese-
hen und hassen gelernt hatte, die Goebbels
in seiner beriichtigten Berliner Sportpa-
last-Rede am 7.12.1934 als Grund fiir die
Achtung Hindemiths anfiihrte: ,,Das ist es
ja, dass Gelegenheit nicht nur Diebe, son-
dern auch atonale Musiker macht, die, um
der Sensation zu dienen und dem Zeitgeist
nahezubleiben, nackte Frauen auf der Biih-
ne in obszonsten und kitschig-gemeinsten
Szenen im Bade auftreten lassen und sie
dabei zur Verspottung eines feigen Ge-
schlechts, das zu schwach ist, sich dagegen
aufzulehnen, mit den misstonenden Disso-
nanzen einer musikalischen Nichtskénne-
rei umgeben.“® Brecht schrieb daraufthin an
Hindemith:

Ich hore, daf Sie in grofie Konflikte mit den
regierenden Kreisen gekommen sind. Und
ich hore, dass man Thnen frither von Thnen
vertonte Texte vorwirft. Die schlimmsten
davon sind von mir. Ich beeilte mich, IThnen
zu bestitigen, dass nicht die ,zerstérenden®
Tendenzen in meinen Arbeiten Sie zu einer
Zusammenarbeit mit mir veranlafit haben
... Ob Sie wollen oder nicht, Sie konnen eine
Musik, wie sie in Hitlerdeutschland verlangt
wird, nicht schreiben ... Die braunen Herren
haben durchaus recht, wenn sie finden, daf3
Thre Musik nicht ihrer Sache dienen kann, die
die Sache des Riickschritts ist, und dafd Talent
zum Musizieren nicht fiir sie tragbar ist, wenn
es nicht ein Talent zum Riickschritt ist! Rau-
men Sie das Feld!”

5 ,Der Fall Hindemith, Deutsche Allgemeine Zeitung
vom 25. November 1934.

6 Zitiert nach Giselher Schubert in Paul Hindemith,
Samtliche Werke, Band I, 7 - 1, Erster Teil, Mainz,
2003, S. XXV.

7 undatierter Brief von Ende 1934/Anfang 1935, GBA
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Sozusagen nebenbei pflegte Schiffer noch
die kleine Form: Schlagertexte, Gedichte
und, und, und. Daneben ungezihlte Pro-
jekte, Entwiirfe, Texte, gar Romane.

BEGEGNUNGEN

Wann genau ,Makaronny“ geschrieben
wurde, ist nicht bekannt; die Brecht-
Weill-Urauffiihrung war am 9.3.1930 in
Leipzig. Schiffer spiefit in wenigen Zeilen
allerlei auf: die Amerikamode, das Huren-
milieu (mit dem Wortspiel ,Hurikan®),
das Verfremdungstheater mit seinen Songs
(»Songcouci®). ,,Dr. Scharf“ scheint auf Dr.
Goebbels anzuspielen. Eine Erprobung des
Sketchs auf der Bithne wire sicher reizvoll.

Einmal haben sich die kreativen Kreise von
Marecellus Schiffer und Brecht/Weill fast un-
mittelbar beriihrt: Im Sommer 1927 wurde
bei den Kammermusiktagen in Baden-Ba-
den nicht nur das Mahagonny Songspiel von
Weill/Brecht uraufgefithrt, sondern auch
Schifters Sketch Hin und zuriick mit der Mu-
sik von Paul Hindemith. Der komponierte
spater wiederum, neben Weill, eine Musik
zu Brechts Lindberghflug. Schiffers gerade-
zu bedngstigende, fieberhafte, verzehren-
de Produktivitit fand am 24. August 1932
durch Suizid ihr Ende. Einsam war es um
ihn geworden, das Grauen des Naziterrors
sah er heraufziehen, das Lachen blieb ihm
buchstdblich im Halse stecken, méglicher-
weise ging es ihm so wie spater Karl Kraus,
der bekannte: ,Zu Hitler fillt mir nichts
mehr ein.“ Die Weltbiihne verdffentlichte
einen kurzen, aber bewegenden Nachruf
seines Vetters E. L. Schiffer.® Dann wurde
es still um ihn, er wurde (fast) vergessen.
Aber in den Kosmos der Zeit, in der Brecht
in Deutschland die grofte Wirkungsméch-
tigkeit hatte, gehort auch Marcellus Schiffer.
Ernst und Heiterkeit, Tod und Leben, wie
dicht liegen sie beieinander. Er war ein Gro-
Ber im Kleinen.q

Bd. 28, Seite 473-475.
8 Die Weltbithne, XXVIII. Jahrgang, 1932, 2. Band,
S.332.
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,MIT DEN FINGERNAGELN
AUSKRATZEN*

Nachbemerkung zu Dirk HeiBerers
Beitrag, Heft 1/2015, S. 34

Gerhard Miiller

Der Autor geht auf die Wendung mit den
Fingerndgeln auskratzen ein, die der junge
Brecht nach dem frithen Tod seiner Mutter
gebraucht hat — ,,Man kann sie mit den Fin-
gerndgeln nicht mehr auskratzen!” -, wobei
Heiflerer in seinem fritheren Beitrag (DGH
2/2009, S. 32) auf eine ganz dhnliche Stelle
in einer Petronius-Ausgabe aus dem Jahr
1909 hingewiesen hatte. Er nennt einen
neueren lokalen bayerischen Beleg — ,Wenn
ikunnt ddt i sie mit meine Fingernégel raus-
kratze® - und schlief3t mit den Worten: ,,Es
ist daher durchaus moglich, dass Brecht
das drastische Wort vom Auskratzen mit
den Fingernégeln auch in der Umgebung
von Pfaffenhofen aufgeschnappt haben
kénnte.”

Es scheint indessen, dass die Wendung
mit den Ndgeln/Fingerndgeln auskratzen
auf breiterem sprachlichem Fundament
steht und nicht als lokale Besonderheit zu
werten ist. Zum einen ist auffillig, dass die
traditionelle landldufige Redensart einem
die Augen auskratzen' (die auf eine uralten,
grausamen Kriegsbrauch zuriickgeht?) auch
in der Erweiterung mit Fingerndgel(n)/Nd-
gel(n) bekannt ist, so heif3t es beispielswei-
se in Schillers Drama Die Riuber (II. Akt):

1 Sie findet sich in den allgemeinen deutschen Wor-
terbiichern seit Adelungs Zeiten: sieche Johann Chr.
Adelung, Grammatisch-kritisches Worterbuch der
Hochdeutschen Mundart. Band 1; Leipzig 21793,
S. 607.

2 Hanns Bichthold-Staubli, Handwérterbuch des deut-
schen Aberglaubens. Band IT; Berlin/Leipzig 1929/30,
Sp. 1500 ., hier Band IX, 1938/41, Sp. 664. - Finger-
nagel spielen tibrigens im Volks- bzw. Aberglauben
eine weitreichende und vielfiltige Rolle, so als Vor-
zeichen, als Liebes- und Heilzauber, beim Teufels-
pakt u. a. m.

»Alle Teufel! Ich will ihm die Augen mit
den Niageln auskratzen.“ Und bei Ludwig
Tieck (Ritter Blaubart) findet sich der Satz:
,Trotzdem war ihr zumut, wie wenn sie Da-
niel mit den Fingernégeln die Augen aus-
kratzen miifite ...“> (Auch auf Wieland und
andere konnte man verweisen.) Zudem ist
das Sprichwort Eine Krdhe hackt der ande-
ren kein Auge aus in dieser Variante belegt
(nach Luther): ,,da kratzt eine Krihe der an-
dern kein Auge aus®*

Zum anderen ist auffillig, dass das Schwi-
bische Warterbuch dieses Beispiel bringt:
»Einen vermissten Verstorbenen wiirde
man mit den Négeln herausgraben.“® Hier
wird zwar -graben statt -kratzen verwendet,
doch findet sich der Bezug zu Nageln/Fin-
gernigeln und zu einem Verstorbenen und
Begrabenen. Insofern bestitigt sich, wenn
auch vermittelt, dass, wie Heiflerer schon
vermutet hat, mit den Fingerndgeln/Nigeln
auskratzen ,im bayerisch-schwébischen
Sprachraum nicht ganz unbekannt® ist.
- Das Auskratzen mit den Fingernigeln/
Niégeln mag eine unmittelbare, intensivere
Art der Tatigkeit ausdriicken; man kratzt
ohne Werkzeug, ohne Hilfsmittel - man
vergleiche die Figung mit bloffen Hinden;
Direktheit und emotionale Beteiligung, un-
verstellte Nahe sind im Spiel.

Alles in allem genommen zeigt sich, dass die
Wendung mit den Fingerndgeln/Ndgeln aus-
kratzen sich dem dialektalen schwibischen,
aber auch dem allgemeindeutschen Sprach-
gebrauch zuordnen ldsst.q

Dr. Gerhard Miiller lebt in Rastatt.
mueller-winkel@web.de

3 Belege nach Jacob u. Wilhelm Grimm, Deutsches
Worterbuch. Band 1; Leipzig 1854, Sp. 897, und der
Digitalen Bibliothek, Berlin: Deutsche Literatur von
Lessing bis Kafka.

4 Deutsches Worterbuch. Neubearbeitung. 3. Band;
Stuttgart 2007, Sp. 1163.

5 Hermann Fischer, Schwibisches Worterbuch. Vierter
Band; Tiibingen 1914, Sp.1925. - Im analogen
groflen Bayerischen Worterbuch von J. A. Schmeller
findet sich leider kein entsprechender Eintrag. Kein
Worterbuch ist allumfassend.
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»ZUR KENNTLICHKEIT
ENTSTELLEN®: KEIN BRECHT-
DIKTUM

Dirk HeiBerer

In ihrem Buch ,,Moderne Textpoetik. Ent-
faltung eines Verfahrens. Mit dem Beispiel
Peter Handke® (Wiirzburg, Koénigshausen
& Neumann, 1999) erwihnt Johanna Bos-
sinade ,,Brechts programmatisches Diktum
,Zur Kenntlichkeit entstellen (ebd., S. 97),
allerdings ohne Quellenangabe. Das Pa-
radox, das aus der Friithzeit des epischen
Theaters mit Parolen wie ,Glotzt nicht so
romantisch” oder ,,Jedermann ist der Beste
in seiner Haut® hertiberzutéonen scheint,
miisste, so wurde anscheinend angenom-
men, bei Brecht in der Werkausgabe (GBA)
leicht aufzufinden sein. Doch Fehlanzeige!
Stattdessen gestaltete sich die Suche nach
der Quelle reichlich kurios. Schon die Au-
torschaft ist fraglich. So behauptet Prof.
Dr. Johann Kreuzer vom Institut fiir Phi-
losophie der Universitit Oldenburg, einer
der Herausgeber des Adorno-Handbuchs
(Stuttgart, Metzler, 2011), in einem Blog-
Interview vom 14. Mai 2012, Adorno habe,
anstatt ,ein politisches Programm zu liefern
(...) — um einen Ausdruck von Karl Kraus
zu verwenden - ,die Dinge zur Kenntlich-
keit entstellen™ wollen (http://blog.alumni.
uni-oldenburg.de/?p=2277). Auf Nachfrage
reagierte Prof. Kreuzer nicht; dafiir gab der
Karl Kraus-Kenner Dr. Friedrich Pfifflin in
Marbach die Auskunft, Kraus sei ,defini-
tiv nicht“ der Autor der fraglichen Sentenz
(E-Mail vom 5.12.2014). Also doch Brecht?
Im Berliner Brecht-Archiv konnte das Zitat
ebenfalls nicht belegt werden, man vermu-
tete aber einen ,,Zusammenhang mit Ernst
Bloch® (E-Mail vom 4.12.2014). Angesichts
dieses Durcheinanders schien es am besten,
die Autorin Prof. Dr. Johanna Bossinade,
Lehrstuhlinhaberin fiir Neuere deutsche
Literatur am Institut fir Deutsche und Nie-
derlandische Philologie der Freien Univer-
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sitdt Berlin, gleich selbst zu fragen, ob sie
die Quellenangabe nachreichen konne; auf
blofles Horensagen habe sie sich seinerzeit
doch wohl kaum eingelassen. Die Antwort
kam prompt, doch, sie habe sich auf‘s Ho-
rensagen verlassen, ,und zwar beziiglich
eines Kollegen, der Brecht-Spezialist® sei.
Inzwischen habe sich aber herausgestellt,
»dass es wohl ein Diktum von Ernst Bloch
ist, wahrscheinlich miindlich geduflert. Ge-
legentlich wird der Satz auch Karl Kraus
zuerkannt. Ein flottierendes Ding, und ich
entschuldige mich fiir meine Unachtsam-
keit“ (E-Mail vom 5.12.2014). Man gébe viel
dafiir, zu erfahren, wer der besagte ,,Brecht-
Spezialist gewesen ist. Immerhin erwies
sich der erneute Hinweis auf Ernst Bloch
als ergiebig. In einem Taschenbuch der
Edition Suhrkamp mit dem Titel ,,Tagtrau-
me vom aufrechten Gang. Sechs Interviews
mit Ernst Bloch® (hrsg. von Arno Miinster,
Frankfurt a. M. 1977) ist das erste Interview
tiberschrieben ,,,Die Welt bis zur Kennt-
lichkeit verandern’ (1974)“ (S. 20-100). In
diesem Gesprich, das Bloch im Mai 1974
mit José Marchand fiir das franzosische
Fernsehen gefiihrt hat, erwdhnt der Philo-
soph in Kapitel 3 ,Begegnung mit Benja-
min, Kracauer, Adorno. Berliner Zeit mit
Klemperer, Weill und Brecht; Spuren und
die ,Kunst des Nebenbei* die erste Begeg-
nung mit Brecht in Berlin wohl Ende 1921,
als er in einer Bar seine ,,Molle“ erhob und
Brecht mit dem Titel von dessen ,,Flibus-
tier- oder Piratengeschichte ,Bargan lasst
es sein“ (1921) zuprostete (ebd., S. 54 f;
vgl. DGH 2/2015, S. 35-40). Bloch stellt so-
dann Brechts Literatur und Stil vor, ,,seine
Traumtheorie, seine absonderlichen, grof3-
artigen, einfachen, seltsamen Werke“ (ebd.,
S. 55), seine ,,schwierige Methode, ndmlich
die, nie fertig zu sein, immer wieder Mo-
delle zu bilden® (ebd.) und es ,,seinem Ver-
leger, aber auch dem Publikum schwer® zu
machen, indem er einmal das eine, kurz
darauf ,,durch ein neues Modell das Gegen-
teil“ sage (ebd., als Beispiel fithrt Bloch ,,Ga-
lileo Galilei“ in der New Yorker und in der
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Berliner Fassung an). ,,Zweifellos ein grofler
Dichter®, fahrt Bloch fort und schliefit: ,,Im
iibrigen ist Brecht der politische Dichter,
der die Politik aus der trivialen Hohe he-
rausgebracht und Texte geliefert hat, die nie
ganz zu Ende gesungen worden sind. Weill
hat sie zu Ende gesungen.” (S. 56) Gut und
schon, aber wieder keine Rede davon, et-
was zur Kenntlichkeit zu entstellen. In diese
Richtung zielt Bloch jedoch im Schlusswort
dieses Interviews, am Ende von Kapitel 14
»Schopenhauers Pessimismus und die Po-
tentialitdten der Kategorie ,Moglichkeit.
Da heiflt es, dass das ,Vermichtnis® der
Franzésischen Revolution ,durch uns er-
fullt werden miisse, ,durch Erkenntnis

Kleiner Nachtrag

,KUNST IST SCHON, MACHT
ABER VIEL ARBEIT* - KEIN
VALENTIN-SPRUCH

Dirk HeiBerer

Bei den Recherchen zu meiner Studie ,,Die
rote Zibebe. Auf den Spuren zweier Impro-
visation von Bert Brecht und Karl Valentin.
Mit einer unbekannten Regienotiz Brechts*
(in: JUNI. Magazin fiir Literatur und Kunst,
H. 49/50, April 2015, S. 11-92) hat sich he-
rausgestellt, dass der berithmte angebliche
Valentin-Spruch ,Kunst ist schén, macht
aber viel Arbeit“ gar nicht von Valentin ist
(vgl. ebd. S. 80). Das ist schon deshalb in-
teressant, weil die Valentin-Erben in Miin-
chen, vertreten durch einen Rechtsanwalt,
fiir diesen Spruch wie fiir viele andere ein-
deutige Valentin-Spriiche das Copyright
reklamieren. Die Ausstellung, mit der sich
der langjéhrige Leiter des Lenbachhauses
in Miinchen, Prof. Dr. Helmut Friedel, zur
Jahreswende 2012/13 verabschiedete, stand
unter dem Patronat dieses angeblichen Va-
lentin-Spruchs; und noch heute werden
dort Kunstpostkarten im Kunstbau in eine

und durch Tat, durch Theorie und durch
Praxis, durch die richtige Theorie und die
richtige Praxis, die stets im Einklang steht
mit der Tendenz und der Latenz des Welt-
prozesses in der jeweiligen Gegenwart. (...)
Dadurch erofinet sich eine Perspektive, fiir
die Optimismus und Pessimismus keine zu-
reichenden Kategorien mehr sind, sondern
wo die Welt endlich bis zur Kenntlichkeit
gut verdndert worden ist, wo sie endlich mit
sich identisch geworden ist (...).“ (S.97f.)
So ergibt sich am Ende das zweite Para-
dox, dass das angebliche Brecht-Diktum
sich einem Missverstdndnis verdankt und
tiber Ernst Blochs Aussage tatsdchlich zur
Kenntlichkeit entstellt wurde.q

Papiertiite gesteckt, auf der dieser Spruch
abgedruckt ist und Karl Valentin zugeord-
net wird.

Der Spruch ist aber kein Satz, sondern ein
Dialog. Er kommt vor in dem ersten Opern-
film Die verkaufte Braut (nach Smetana,
1932, Drehbuch Curt Alexander und Max
Ophiils nach dem Libretto von Karel Sabri-
na, Regie: Max Ophiils), der auf Youtube in
Ginze (1:16:16) einsehbar ist. Der Satz ist
ein kurzes Gesprach zwischen dem Buffo-
Paar Esmeralda und Wenzel. Esmeralda
(Annemarie Sorensen) ist Ténzerin und
Pflegetochter des Zirkusdirektors Heinrich
Brummer (Karl Valentin) und dessen Gattin
(Liesl Karlstadt). Wenzel (Paul Kemp), der
reiche Bauernsohn, soll Marie, die Tochter
des Biirgermeisters, heiraten, die aber den
Postmeister Hans liebt — und Wenzel liebt
eben Esmeralda. In der Szene zwischen
(Minute, Sekunde) 20:51 und 21:08 sitzen
die beiden nebeneinander auf der Holz-
treppe des Zirkuswagens. Esmeralda spielt
Akkordeon, hilt inne.

Wenzel (zu Esmeralda): Kunst ist schon!
Esmeralda (blickt Wenzel an): Macht aber viel
Arbeit!

Wenzel: Ja! (stiitzt das Gesicht in die Hand)q
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