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Statt eines Vorworts — Hanne Hiob ist gestorben

Sie war eine beeindruckende Schauspielerin,
ist einer grofieren Offentlichkeit aber wohl
vor allem aufgrund ihres politischen Enga-
gements in Erinnerung geblieben: Im Alter
von 86 Jahren starb Hanne Hiob am 23. Juni
2009 in Miinchen.

Die Prominenz ihres Vaters brachte es
zwangsildufig mit sich, dass sie stets als
Brecht-Tochter vorgestellt wurde. Geboren
wurde sie am 12. Mdrz 1923 als Kind des
Dichters Bertolt Brecht und seiner ersten
Ehefrau, der Opernsingerin Marianne Zoff.
Da sich die Eltern bereits 1925 trennten,
wuchs sie nicht bei threm Vater auf, sondern
wurde von dem Wiener Schauspieler Theo
Lingen erzogen, den die Mutter in zweiter
Ehe geheiratet hatte.

Gleichwohl fiithlte sich Hanne Hiob dem
Werk und der politischen Haltung ihres
Vaters schon frith verbunden. ,Du bist fiir
die Bilhne ebenso wenig geeignet wie ich”,
mit diesen Worten soll Brecht ihr angeblich
von einer Schauspielerlaufbahn abgeraten
haben, freilich ohne Erfolg. Nach dem Ly-
zeum absolvierte sie in Wien eine private
Schauspiel- und Tanzausbildung und stand
1941 erstmals als Ballettelevin in Wien auf
der Biihne. Nach ersten Schauspielengage-
ments in Salzburg iibernahm sie 1943/44
Rollen in Ufa-Unterhaltungsfilmen wie
»~Frau Luna“ und ,Es fing alles so harmlos
an®. Als Schauspielerin iiberzeugen konnte
sie erstmals 1945 als Leontine in Gerhard
Hauptmanns ,Der Biberpelz” am Wiener
Volkstheater.

Seit den 50er-Jahren machte sich Hanne
Hiob vor allem als Brecht-Interpretin einen
Namen. In Hamburg wurde sie am Deut-

schen Schauspielhaus 1959 in der Titeltrolle
der Griindgens-Inszenierung von Brechts
.Die heilige Johanna der Schlachthdfe* ge-
feiert. Neun Jahre spdter stand sie in dersel-
ben Rolle in Ost-Berlin auf der Biithne des
1949 von ihrem Vater gegriindeten Berliner
Ensembles. Als Schauspielerin zog sich Hiob
1976 zuriick, trat aber weiterhin mit Lesun-
gen, vor allem mit Brecht-Programmen, auf.

Ebenso streitbar wie umstritten ergriff sie
immer wieder in tagespolitischen Auseinar-
dersetzungen Partei, kdmpfte mit teilweise
spektakuldren Aktionen 1979 gegen die
Wahl von Carl Carstens zum Bundesprdisi-
denten und 1980 gegen die Kanzlerkandida-
tur von Franz Josef Straufs.

Getrieben wurde die Schauspielerin, die
einige Jahre mit einem Berliner Arzt namens
Hiob verheiratet war, von ihrer pazifisti-
schen Grundhaltung und der Angst vor dem
Wiederaufkommen des Faschismus. In ihrer
politischen Urteilsféihigkeit erfuhr Hanne
Hiob neben Zustimmung auch heftigen
Widerspruch, mit threm personlichen Enga-
gement ndtigte sie jedoch sogar politischen
Gegnern Respekt ab.

(Beretts verdffentlicht im Hamburger
Aberndblart, 25.06.2009)



Nachruf .

I was born in Berlin,
Germany, in 1924

Stefan S. Brecht, 3. November 1924 bis 13. April 2009

Von Erdmut Wizisla

Mit Understatement fasste Stefan Brecht
1978 die Stationen seines Lebens zusam-
men. ,I was born in Berlin, Germany, in
1924, have spent most of my time since
1941 in the U.S. A,, am a doctor of philoso-
phy, have had a little criticism and philoso-
phy published, have done a little perfor-
ming with Charles Ludlam and Robert
Wilson.“ Was es hief, als Sohn von Helene
Weigel und Bertolt Brecht 1924 in Berlin
geboren zu sein, verrdt die Notiz nicht. Ste-
fan war acht, als der Reichstag brannte. Auf
den Exilstationen lernte er die Sprache, wie
sein Vater sagte, ,als ein Mittel, sich auszu-
driicken kennen, nicht nur als unmittelba-
ren Ausdruck®. Die Stadt seiner Geburt sah
Stefan erst als Mittzwanziger wieder, als
Gast, einen US-amerikanischen Pass in der
Tasche.

Zweimal steht das Wort ,little” in der auto-
biographischen Mitteilung. Ihrem Verfasser
mangelte es jedoch nicht an Selbstbewusst-
sein. Er war souveridn genug, immer wieder
Neues entdecken zu kénnen: Naturwissen-
schaften, fremde Sprachen, Philosophie,
Schauspiel, Kritik und Theorie des Thea-
ters, Photographie, Gedichteschreiben. Sei-
ne Interessen waren breit wie die seines
Vaters. Und auch wenn er etwas klein hielt,
nahm er es ernst.

Bertolt Brecht besprach schon in den drei-
Riger Jahren Projekte mit dem Jugendli-
chen, der mit Benjamin und Korsch disku-
tierte und von Tretjakow geschétzt wurde.

Der Briefwechsel zwischen Vater und Sohn
liest sich wie die Fortsetzung eines unter-
brochenen Gespréchs - so ging es um He-
gel, die Naturwissenschaften, Galilei und
Einstein, das Institut fiir Sozialforschung,
Deutschland nach dem Krieg und de Gaul-

BBA FA 07/014: Stefan und Barbara Brecht
Dédnemark, Thuré, Haus von Karin Michaelis, 1934
Fotograf unbekannt, Quelle: Bertolr-Brecht-Archiv
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les Frankreich und natiirlich immer wieder
um Arbeijten Brechts wie Galilei, Antigone,
den Hofmeister, den Messingkauf oder das
Gliicksgott-Fragment. Texte wie Kleine Lie-
der fiir Steff (1934) sind an den Jungen
adressiert. Inmer wieder konnte Brecht An-
regungen seines Sohnes verwenden. Er
wiirdigte, wie er ihm einmal schrieb, dessen
~Intelligenz und Integritét”.

Stefan Brecht nahm 1942 ein Chemie-
studium in Los Angeles auf. Nach dem Mili-
tardienst kehrte er nicht mit den Eltern
nach Europa zurtick. Er studierte in Har-
vard, wo er auch in Philosophie promoviert
wurde, und ab 1952 in Paris. Stefan Brecht
lehrte an der Ecole pratique des hautes étu-
des in Paris und an der University of Miami.
Mehr und mehr wandte er sich den Bilden-
den Kiinsten, der Lyrik und vor allem dem
Theater zu. Frith erkannte er die Bedeutung
Robert Wilsons und des Living Theater der
Judith Malina. Seine auf neun Biicher kon-
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BBA FA 18/080.01: Helene Weigel und Stefan Brecht, Alma Gallius,
Buckow, 1952  Fotograf unbekannt, Quelle: Bertolt-Brecht-Archiv

zipierte Geschichte des New Yorker Avant-
garde-Theaters der sechziger und siebziger
Jahre, The original theatre of the City of New
York, wird bleiben als kenntnisreiches und
engagiertes Zeugnis eines Beteiligten. Er-
schienen sind die Monographien The thea-
tre of visions: Robert Wilson (Frankfurt am
Main: Suhrkamp, 1978 = Book 1), Queer
theatre (Frankfurt am Main: Suhrkamp,
1978/New York: Methuen, 1986 = Book 2)
und Peter Schumann’s bread and puppet
theatre (London: Methuen, 1988/New York:
Routledge, 1988 = Book 4). Vom dritten
Band, der Richard Foremans Theaterarbeit
gewidmet ist, liegt ein betrdchtlicher Teil im
Manuskript vor.

Stefan Brecht hat drei Lyrikb4nde veroffent-
licht, zwei auf Englisch: Poems, 1976 im
Selbstverlag, 1978 von Lawrence Ferlin-
ghetti aufgenommen in die City Lights
Pockets Poets Serie, und 8th Avenue, 2006,
wo er die Gegend zwischen seiner Woh-
nung in Greenwich Village und sei-
nem Arbeitsstudio im Chelsea
Hotel in Texten und Fotos festhielt.
Im Aufbau-Verlag erschienen 1981
Gedichte auf Deutsch — ein Versuch,
sich ,die Muttersprache, die schén-
ste“, zu erhalten. Zahlreiche Ge-
dichte sind noch unpubliziert.

Stefan S. Brecht vertrat die Bertolt-
Brecht-Erben in den englischspra-
chigen Lindern. In einer Anzeige in
der ,New York Times“ verabschie-
deten Freunde den begeisterten
Debattierer und leidenschaftlichen
Chronisten und Kritiker der Schau-
spielkunst. Mit Stefan Brecht starb
am Ostermontag nicht nur der
Sohn und Gespréachspartner Ber-
tolt Brechts, sondern ein vielseiti-
ger und geschétzter Kiinstler, Dich-
ter, Philosoph und Theatertheore-
tiker.




Augsburger Neuerwerb

Brecht-Sammlung

Brecht-Forschungsstitte und Brechthaus
als Bestandteil der Staats- und Stadtbibliothek Augsburg

Von Dr. Helmut Gier

Mit triumphalen Erfolgen auf den Biihnen
von New York, Paris und Mailand wurde
Bertolt Brecht Mitte der fiinfziger Jahre zum
weltweit gefeierten Dramatiker. Bis heute
blieb er der international meistgespielte
deutsche Autor, seine Werke wurden in tiber
dreifsig Sprachen iibersetzt und mit Thomas
Mann und Franz Kafka gehért er zu den drei
bedeutendsten und berithmtesten deutschen
Dichtern.

Alle Schmihungen Brechts als Galionsfigur
des Ostblocks, alle Verfemungen und Boy-
kotte konnten diesen Aufstieg Brechts zu
einem der wirkungsmachtigsten und ein-
flussreichsten Dramatiker und Theater-
theoretiker und -praktiker des 20. Jahrhun-
derts und Klassiker der Weltliteratur nicht

Neuerwerb der Brecht-Sammlung in Augsburg.

V.i.n.r: Kulturreferent Peter Grab, Kurt Viermetz,

Barbara Brecht-Scholl, Rolf Settelmeier, Dr. Helmut Gier.
Foto: AZ

hindern. Damit dnderte sich auch allméh-
lich das Verhiltnis der Vaterstadt zu ihrem
unbequemen Sohn, das lange Zeit von dis-
tanzierter Abwehr, schroffer Ablehnung
und oft Totschweigen des grofen Autors ge-
pragt war. Nach all den Spannungen und
Verzerrungen in der Rezeption Brechts be-
gann sich in den sechziger Jahren die Uber-
zeugung durchzusetzen, dass Augsburg den
bertihmten Dichter ehren, sich mit ihm
auseinandersetzen und an ihn erinnern
sollte und der Ort der Geburt, Kindheit und
Jugend von der grofen Wirkung des wich-
tigsten deutschen Theaterautors des
20. Jahrhunderts an Glanz und Ausstrah-
lung nur gewinnen kénnte.

Den ersten Schritt dazu stellte der Be-
schluss des Augsburger Stadtrats im Jahre
1963 dar, an der Staats- und Stadtbibliothek
eine Brecht-Sammlung aufzubauen. Erst
dann folgten die Benennung einer Strale
nach Brecht, der Erwerb des Geburtshau-
ses, in dem ein ihm gewidmetes Museum
eingerichtet wurde, die Bildung einer For-
schungsstitte, die Organisation von Ver-
anstaltungsreihen und die Stiftung eines
nach Brecht benannten Literaturpreises.

Der fiir die Forschung zum jungen Brecht
wichtigste Grundstock der Brecht-Samm-
lung war der vollstandige und einzigartige
Bestand an Augsburger Zeitungen mit rund
80 Verdffentlichungen Brechts aus den Jah-
ren 1914 bis 1921, zu denen es keine Paral-
leliiberlieferung an Handschriften oder
Typoskripten gibt. So sind Brechts soge-
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nannte ,Augsburger Theaterkritiken®, die er
vom Oktober 1919 bis zum Januar 1921 fiir
die Augsburger Tageszeitung der Unabhin-
gigen Sozialdemokratischen Partei fiir
Schwaben und Neuburg ,Volkswille
schrieb, nur in dem einzigen Exemplar die-
ser Zeitung im Besitz der Staats- und Stadt-
bibliothek iiberliefert und erhalten. Neben
den Texten selbst ist auch fiir Untersuchun-
gen zum familidren, personengeschichtli-
chen, sozialen und geistigen Umfeld des
jungen Brecht der Bestand der Bibliothek
nicht nur aufgrund der Zeitungen, sondern
auch mit den Jahresberichten der Gymna-
sien, Adressbiichern und dem Schrifttum
zu Augsburger Persénlichkeiten, Firmen
und Institutionen eine unverzichtbare
Quelle.

Brecht blieb ndmlich seiner Vaterstadt sehr
viel langer verhaftet als etwa Thomas Mann
Liibeck und selbst als der 26-jghrige Autor
1924 nach Berlin tibersiedelte, verbrachte
er bis zur Emigration 1933 jedes Jahr Wo-
chen und Monate in seinem Elternhaus. Ein
kleines kostbares Zeugnis dafiir ist ein zu-
fallig erhalten gebliebener von Brecht
handschriftlich ausgefiillter Leihschein der
Staats- und Stadtbibliothek aus dem Jahre
1928, der bezeugt, dass der 30-jahrige Dich-
ter noch Benutzer dieser Bibliothek in
Augsburg war. Mit dem Tod des Vaters im
Jahre 1939 und dem langen vierzehnjahri-
gen Exil rissen dann aber die Beziehungen
Brechts zu seiner Heimatstadt fast vollig ab.
Da aufgrund der Schwierigkeiten mit der
Rezeption Brechts vom offiziellen Augsburg
bis zu den frithen sechziger Jahren keinerlei
Versuche unternommen wurden, authenti-
sche Stiicke aus der Kindheit und Jugend
Brechts zu erhalten oder zu erwerben,
musste abgesehen von den Zeitungen und
dem einschlédgigen regionalen Schrifttum
die Brecht-Sammlung wie auch spéter eine
Statte der Erinnerung an ihn von beschei-
denen Voraussetzungen ausgehen.
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Nachdem Brecht frith begonnen hatte, sei-
ne Entwiirfe und Typoskripte und die an
ihn gerichteten Briefe zu sammeln und auf-
zubewahren, und sein Nachlass deshalb in
grofler Geschlossenheit erhalten geblieben
ist und sich heute im Bertolt-Brecht-Archiv
in Berlin befindet, richteten sich die An-
strengungen der Staats- und Stadtbiblio-
thek in der Regel nicht darauf, verstreute
wertvolle originale Materialien aus den
spédteren Lebensjahrzehnten Brechts auf
Auktionen und aus Privatbesitz anzu-
kaufen. Bei Manuskripten und Briefen
beschrénkte sich die Bibliothek auf die
Augsburger Jugendzeit und eng mit ihr
zusammenhdingenden Quellen. Stiicke aus
diesem Umfeld wurden der Bibliothek
immer wieder angeboten und von ihr
erworben, so dass sie in den Besitz zahlrei-
cher Briefe Brechts an Familienmitglieder
und Jugendfreunde und -freundinnen so-
wie einer Reihe von Gedichtentwiirfen
gelangte, die alle in der Grofen Berliner
und Frankfurter Ausgabe der Werke Brechts
ediert sind. Nur zum Teil ist von der
Forschung bisher die wichtige Quelle der
frithen Tagebiicher des Jugendfreundes
Brechts und groRen Theatermannes Caspar
Neher aus den Jahren 1917 bis 1920, die sich
seit langem im Besitz der Staats- und
Stadtbibliothek befinden, ausgewertet wor-
den.

Die umfangreichste Bereicherung der
Brecht-Sammlung an wertvollem Quellen-
material, Gedichtmanuskripten, Briefen,
Dokumenten, Widmungsexemplaren und
Fotos stammt aus einem Teilnachlass von
Brechts Bruder Walter, den die Bibliothek
1989 mit Hilfe der Haindl'schen Papier-
fabriken erwerben konnte. Darin waren
auch 30 bislang vollig unbekannte Briefe
Brechts an seine Augsburger Jugendgeliebte
Paula ,Bi“ Banholzer enthalten. Daneben
gelang im Laufe der Jahre die Erwerbung
herausragender Einzelstiicke: das einzige



erhaltene Exemplar der dritten Fassung des
,Baal“ aus dem Jahre 1920, einer der ganz
wenigen besonders kostbaren, 1926 her-

ausgekommenen Privatdrucke
schenpostille* und das einzige
weltweit nachweisbare Exemplar
der in den Jahren 1913 und 1914
von Brecht herausgegebenen
Schiilerzeitschrift ,Die Ernte“.

Alle bisherigen herausragenden
Ankdufe werden in ihrer Gro-
Renordnung, Vielfalt und zeitli-
chen Spannbreite weit iiber-
troffen von einer Sammlung, die
die Stadt Augsburg im Juni 2009
von der Tochter Bertolt Brechts,
Barbara Brecht-Schall, erwerben
konnte. Darin sind durchaus

der ,Ta-

eine ganze Reihe von Schriftstiicken und
Dokumenten enthalten, die einen Bezug zu
Brechts Augsburger Jugendzeit haben: ein
Notizheft der Mutter des Dichters, Sophie
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Brechts Dienstausweis vom Berliner Ensemble.

Foto: AZ



Brecht, Briefe an die Familie Reitter und
Hanns Johst sowie die Immatrikulations-
urkunde der Ludwig-Maximilians-Univer-
sitdt Miinchen. Mit Manuskripten schrift-
stellerischer Werke und Widmungsexem-
plaren aus spidteren Schaffensperioden,
tiber 70 Briefen an Helene Weigel, 25 Brie-
fen an Ruth Berlau und 30 Briefen von ihr
an Brecht, Dokumenten wie Brechts Fiih-
rerschein und sein Testament erweitert
diese neue Bereicherung das Profil der
Brechtsammlung der Bibliothek erheblich
und verleiht ihr eine neue Dimension.

Ohne zeitliche Beschriankung auf Schaf-
fensperioden und Lebensabschnitte ist die
Staats- und Stadtbibliothek seit tiber vier
Jahrzehnten kontinuierlich bestrebt, die
Literatur von und uber Brecht in allen
Sprachen moglichst liickenlos zu erwerben
und zu erschliefen. Der Bestand umfasst
gegenwartig rund 10.000 Bande und setzt
sich zu ungefdhr gleichen Teilen aus
Gesamt- und Einzelausgaben von Werken
Brechts sowie zahlreichen Ubersetzungen
und Sekundarliteratur zusammen. Mitein-
bezogen in die Sammeltédtigkeit wurden
immer auch die Werke moderner Buch-
kunst, Pressedrucke, Kiinstlerbiicher und
Mappenwerke zu Dramen, Geschichten
und Erzdhlungen Brechts. Einblattgraphik
wurde nur zurlickhaltend und unsystema-
tisch erworben. Der gesamte Bestand an
gedrucktem Schrifttum ist im OPAC der
Bibliothek erschlossen und iiber die Daten-
netze recherchierbar. Die Brecht-Samm-
lung enthilt auch Notenausgaben, Tontra-
ger, Filmdokumente, Fotos, Theaterplakate,
Programmbhefte und Materialsammlungen
frither Augsburger Brecht-Forscher.

Da das Stadtarchiv bereits die Mozart-
Gedenkstitte verwaltete, erhielt dieses
auch den Auftrag, bis zur Zweitausendjahr-
feier der Stadt im Jahre 1985 im Geburts-
haus eine Brecht-Gedenkstitte einzurich-
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ten und zu betreuen. Fiir die Bibliothek war
diese Trennung von Brecht-Sammlung und
ihrer Betreuung und der musealen Prisen-
tation des Autors sehr unbefriedigend, da
sie aus der Ausstrahlung der wichtigsten
Gestalt der literarischen Stadtkultur nur
eingeschrankt Nutzen ziehen konnte, sie
erwies sich auch insgesamt als unglinstig
fiir die lebendige Auseinandersetzung mit
dem Dichter in Augsburg. Zudem begann
sich die Uberzeugung durchzusetzen, dass
die unter Zeitdruck und ohne den Fundus
einer eigenen Sammlung zustande gekom-
mene, mit einfachen gestalterischen Mit-
teln arbeitende und rdumlich und thema-
tisch beschrinkte Gedenkstitte auf Dauer
nicht die Lésung eines Brecht gewidmeten
literarischen Museums in seiner Geburts-
stadt sein konnte.

1990 beschloss die Stadt Augsburg daher,
Erforschung, Darstellung und Vermittlung
von Leben und Werk Brechts auf eine neue
Grundlage zu stellen, eine Brecht-For-
schungs- und Gedenkstitte an der Staats-
und Stadtbibliothek zu errichten, sie damit
der Bibliothek anzugliedern und zugleich
die Gedenkstitte véllig neu zu gestalten.
Die Inangriffnahme des Vorhabens verzo-
gerte sich zwar aufgrund der Finanzkrise
der Stadt, das Herannahen des grofen
Jubildumstermins, des 100. Geburtstags
Brechts am 10. Februar 1998, entfaltete
dann aber geniigend Druck und Dynamik,
um Ende 1995 mit der konkreten Arbeit zu
beginnen. Zuschiissen des Bundes und des
Freistaats Bayern war es wesentlich zu ver-
danken, dass nach einer zweijdhrigen Um-
bauzeit auf doppelt so groBer Fldche eine
anspruchsvolle Neukonzeption einer Ge-
denkstédtte von nationalem Rang verwirk-
licht werden konnte. Mit diesem von der
Bibliothek betreuten Museum stehen ihr
immer wieder anders geartete Moglichkei-
ten des kulturellen Wirkens als mit der son-
stigen Bibliotheksarbeit offen.



Die Brecht-Sammlung steht zu den {ibli-
chen Offnungszeiten der Staats- und Stadt-
bibliothek allen am Werk Brechts Interes-
sierten flir die Benutzung und Einsicht zur
Verfiigung. Die Erschliefung der Samm-
Iung, die Verwaltung des Brechthauses, die
Zusammenarbeit mit anderen Institutio-
nen, die sich dem Werk Brechts widmen,
die Offentlichkeitsarbeit und die Durchfiih-
rung von Veranstaltungen gehoren zu den
Aufgaben der seit 1991 mit einem Literatur-
wissenschaftler personell ausgestatteten

Brecht-Forschungsstitte. Sie betreut Wis-
senschaftler und alle, die sich mit dem Werk
Brechts auseinandersetzen wollen. Dariiber
hinaus ist es jetzt der Staats- und Stadt-
bibliothek mit der ihr angesiedelten
Forschungsstiatte moglich, mit wissen-
schaftlichen Projekten, Editionen und
Aufsatzsammlungen sowie der Mitarbeit an
Handbiichern Augsburg einen Stellenwert
als kompetenten und impulsgebenden
Standort im Rahmen der internationalen
Brecht-Forschung zu verschaffen.
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Interview

»Das Vergniigen, den Kopf
des Nagels zu treffen*

Boyan Danovskys Begegnungen mit Brecht und anderen
Vladimir Danovsky im Gesprach mit Joachim Lucchesi

Wodurch bekam Ihr Vater, Herr Danovsky,
Kontakt zu deutschen Kiinstlern der
1920er-Jahre, insbesondere zu Brecht?

Als mein Vater Boyan Danovsky aus Bulga-
rien nach Deutschland kam, war er schon
knapp tiber dreiflig. Um seinen Weg dahin
zu schildern, muss ich etwas ausholen.

Der erste Beruf meines Vaters war das
Schreiben. Er verbrachte einen GroRteil der
1920er-Jahre in Bulgarien und Italien (wo er
studiert hatte) und stand in Verbindung zu
avantgardisti-schen literarischen Kreisen
beider Lander. In dieser Zeit publizierte er
Dichtungen (symbolistisch oder expressio-
nistisch geprégt) und Theatertexte, das wa-
ren kurze Bithnenstlicke (sogenannte Dra-
matische Visionen), Theaterkritiken, Sha-
kespeare-Ubersetzungen. ~ Die Verqui-
ckung von Kunst und Politik begleitete ihn
vom Anfang an; fiir die Ubersetzung von
Marinettis Futuristischem Manifest musste
er einige Monate in einem bulgarischen
Gefidngnis verbringen. Der Text wurde als
subversiver Aufruf zum Staatsstreich inter-
pretiert. — Ende der zwanziger Jahre lief8 er
sich als Dramaturg an einem bulgarischen
Theater anstellen und machte erste Regie-
versuche.

Dort reifte wohl die Entscheidung, sich
ganz dem Theater zu widmen und Regie zu
studieren. Die maligeblichen Regisseure je-
ner Zeit kamen vor allem aus Russland oder
Deutschland. Da mein Vater aus einer bul-
garisch-jiidischen Familie stammt, in der es
eine traditionelle Ndhe zum deutschspra-
chigen Kulturraum gab (dhnlich Elias Ca-
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netti, der in derselben bulgarischen Donau-
stadt Rousse geboren wurde), ging er 1930
nach Deutschland.

Seine erste Ausbildungsstdtte war das
Stadttheater Darmstadt, wo er Regieassis-
tent des Intendanten Gustav Hartung wur-
de. Hartung, zweifellos einer der bedeuten-
den Regisseure seiner Zeit, wurde von mei-
nem Vater als zwar groRer, aber auch desil-
lusionierter Kiinstler wahrgenommen. Des-
sen Darmstadter Romeo und Julia-Insze-



nierung bezeichnete er in seinen 1969 er-
schienenen Memoiren! als ,entriickt und
weltfremd“. In Darmstadt lernte er das
Handwerk, hatte aber schon damals eigene,
abweichende Vorstellungen von der gesell-
schaftlichen Rolle des Theaters.

Die Rolle des Romeo wurde in Darmstadt
vom ,jugendlichen Liebhaber” des Hauses
Karl Paryla gespielt. Hartungs Proben mit
ihm miissen kontrovers gewesen sein, da
Paryla mit seinem slidlandischen Tempera-
ment dem ,iiberirdischen“ Konzept der Re-
gie immer wieder in die Quere kam. Mit
Paryla hatte sich mein Vater angefreundet,
die beiden verband neben der personlichen
Sympathie die Suche nach einem realitéts-
nahen Theater. (Mitte der 1980er-Jahre traf
ich mich mit Paryla in einem Wiener Café.
FEr war ein alter Herr geworden, immer
noch streitbar, im Konflikt mit der ganzen
Welt und ein unverbesserlicher Linker. Zum
Abschied umarmte er mich und sagte: ,Ihr
Vater und ich, wir waren wahrend unserer
Jugend von Riesen umgeben. Heute sehe
ich nur Zwerge.“)

Interessant ist auch die Schilderung meines
Vaters von einem Besuch Gerhart Haupt-
manns in Darmstadt: ,Es wurden Die Rat-
ten vorbereitet. Hauptmann Ubernahm
bald selbst die Proben und fithrte sie sehr
klug und sensibel. Ansonsten aber wirkte er
unruhig und fahrig. Nach der Arbeit pflegte
er zu sagen: ,Los, Jungs' und nahm die jun-
gen Mitarbeiter ins ndchste Lokal mit, um
dort unglaubliche Mengen an Cognac zu
vernichten. Jahre spiter musste ich daran
denken, als ich den bekannt gewordenen
Brief Alfred Kerrs aus der Emigration an
Hauptmann las: ,Um auf Deinen téglichen
Cognac nicht verzichten zu miissen, hast
Du Dich an Hitler verkauft.“?

Immer wichtiger wurden die Aufenthalte
und die Kontakte in Berlin. Dort gab es eine
sehr profilierte Gruppe junger bulgarischer
Kiinstler, deren Namen sich heute wie der
Auszug aus einer Enzyklopadie der natio-
nalen Kultur lesen: zum Beispiel, der grole
Graphiker Boris Angeluschew, der in Berlin
fiir die Arbeiter Ilustrierte Zeitung (AlZ)
titig war. Oder Pantscho Wladigerow, mehr
als zehn Jahre lang Kapellmeister und
Hauskomponist von Max Reinhardt am
Deutschen Theater, spiter als Komponist
zum Klassiker der bulgarischen Musik auf-
gestiegen. Und, in Berlin war auch Slatan
Dudow, bulgarischstammiger Filmregis-
seur und Mitarbeiter Brechts.

Mein Vater bezeichnete die Begegnung mit
dem etwas jiingeren Dudow als entschei-
dend fiir seine kiinstlerische Entwicklung.
Wie er in spéteren Jahre schrieb, hatte die-
ser ihm geholfen, ,sich vom Nebel sowohl
des Symbolismus als auch des Expressio-
nismus zu befreien.“ Ungemein hatte ihm
die (zweifellos brechtisch gepragte) Fahig-
keit Dudows imponiert, die Dinge genau
beim Namen zu nennen, die ,entschlackte
Wahrheit*, die originell in ihrer Einfachheit
erschien. Was den Bediirfnissen meines
Vaters in dieser Zeit besonders entgegen-
kam, war das rigorose Bekenntnis zur poli-
tischen Verpflichtung der Kunst. Einmal
organisierte Dudow speziell fiir ihn in
einem kleinen Saal der UFA eine interne
Vorfithrung des Eisenstein-Films Panzer-
kreuzer Potjemkin, ein Film, der nach Du-
dows Worten dessen Ansichten iiber die
Kunst auf den Kopf stellen wiirde.
Irgendwann gingen die beiden zu Brecht.
Typischerweise fiel bei diesem ersten Tref-
fen vor allem Brechts ,verfremdete Er-
scheinung auf: die verwahrlost erscheinen-

1 Boyan Danovsky: Ot dwete strani na sawessata [Auf
beiden Seiten des Vorhangs], Sofia 1969. Die nachfol-
gend verwendeten Zitate wurden von Vladimir Da-
novsky ins Deutsche {ibersetzt.

2 Boyan Danovsky: Or dwete strani na sawessata [Auf
beiden Seiten des Vorhangs], Sofia 1969, S.53 .
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de, spater zu Kult erhobene Kleidung, das
asketische Gesicht. Mein Vater interpretier-
te dieses seltsame Aussehen als Protest ge-
gen die eigene Herkunft. Das muss meinem
Vater gefallen haben; befand er sich doch
selbst im stidndigen Konflikt mit seinem
Vater, nachdem er als einziger minnlicher
Nachkomme den elterlichen Mdbelhandel
hatte partout nicht ibernehmen wollen.
Mein Vater besuchte in Berlin Brechts Pro-
ben zur Oper Mahagonny und Die Mutter.
Beeindruckt haben ihn vor allem die Logik
der Regiearbeit, der untriigliche Sinn fiirs
Wesentliche. Er erinnerte sich, wie Brecht
bei einer Probe einen Schauspieler minde-
stens dreilfig Mal den Satz ,,Was steht heute
Neues in der Zeitung“ wiederholen lieR.
Offensichtlich ging es um die Beseitigung
jeder Spur eines Klischees: der Satz sollte
die Gedanken dieser Figur in der konkreten
Minute und in der gegebenen politischen
Situation zum Ausdruck bringen. Und auch
als die Intonation des Schauspielers sich
der des Regisseurs anscheinend véllig an-
geglichen hatte, war Brecht immer noch
nicht zufrieden: irgendein Tausendstel an
Genauigkeit fehlte noch. Die Faszination
von Brechts Sprache und Theaterarbeit be-
schrieb mein Vater spéter als ,sinnliches
Vergniigen daran, dass jemand den Nagel
genau auf den Kopf trifft.”

Uber seine Zeit in Deutschland schrieb er:
»Ich war gekommen, um Regie zu studie-
ren, wurde aber im tédglichen Leben mit
einem gigantischen tragischen Konflikt
konfrontiert, angesichts dessen alle Thea-
terkonflikte unbedeutend wirkten - mit
dem Beginn einer entwiirdigenden Sklave-

rei, einer unerkldrlichen Massenpsychose,
dem Zusammenbruch der Charaktere. Wie
konnte man in einer solchen iiberhitzten
Atmosphire leben und nicht spiiren, wie
eng Leben, Kunst und Politik miteinander
verbunden sind?“3

Was kénnen Sie zur Zusammenarbeit zwi-
schen Brecht und Ihrem Vater mitteilen?
Hier ein Zitat aus dem autobiographischen
Buch meines Vaters: ,,1933 bekam ich in
Sofia einen Brief von Brecht. Dieser Brief,
mit kleiner Handschrift geschrieben, ist
verloren gegangen. Ich erinnere mich an
das Wichtigste darin: Brecht bat mich, thm
Unterlagen vom Prozess der 52 bulgari-
schen Arbeitervertreter zu beschaffen, iiber
den er ein Theaterstiick schreiben wollte.
,Bitte beeilen Sie sich’ — schrieb er — ,da wir
hier in Deutschland nicht mehr viel Zeit
haben.’ Ich beeilte mich tatsidchlich, tiber
befreundete Rechtsanwilte bekam ich die
Unterlagen. Aber Brecht konnte sie nicht
mehr erhalten; bald darauf ist er emigriert
... Ich vermute, dass die Idee zu diesem
Projekt von Dudow kam.“4

Der von Brecht angesprochene Prozess®
war ein Rundumschlag gegen die ganze
bulgarische Arbeiterbewegung. Angeklagt
der umstiirzlerischen Verschworung wur-
den Abgeordnete der legalen Arbeiterpar-
tei, prominente Mitglieder der verbotenen
Kommunistischen Partei, Gewerkschafts-
fithrer, linke Journalisten. Es ist moglich,
dass Brecht auch durch die dffentliche Re-
sonanz in Deutschland auf den Prozess auf-
merksam wurde: deutsche Gewerkschafts-
zeitungen berichteten dariiber und die Deut-

3 Boyan Danovsky: Or dwete strani na sawessata [Auf
beiden Seiten des Vorhangs], Sofia 1969, S. 55.

4 Boyan Danovsky: Ot dwete strani na sawessata [Auf
beiden Seiten des Vorhangs], Sofia 1969, S. 137.

5 Die Angeklagten wurden infolge zweier Verhaftungs-
wellen vom September 1928 und Mirz 1929 ins
Gefangnis gebracht. Schon im Vorfeld des Prozesses
wurden Berichte tiber Misshandlungen im Untersu-
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chungsgefidngnis publik. Der Prozess in Sofia begann
am 20. November 1929, die Urteile wurden am
16. Dezember verkiindet. Die meisten Angeklagten
wurden zu Gefdngnisstrafen bis zu 15 Jahren verur-
teilt. Bald nach dem Prozess wurde im Parlament
eine Amnestie aller Gefangenen mit Strafen unter 15
Jahren durchgesetzt. Die meisten Angeklagten ka-
men somit vorzeitig frei.



sche Liga fiir Menschenrechte organisierte
Anfang April 1929 in Berlin eine Ausstellung
tiber den rechten Terror in Bulgarien.

Leider verbrannte wihrend der englischen
Bombenangriffe auf Sofia 1943 das ganze
Archiv meines Vaters, darin auch Brechts
Brief. Meine Recherchen nach Spuren die-
ser Korrespondenz haben bis jetzt keine
Ergebnisse gebracht. Brechts hochinteres-
sante Absicht, ein Theaterstiick iiber jenen
Prozess zu schreiben, wozu es laut Auskunft
des Berliner Brecht-Archivs bislang keinen
Hinweis gibt, ist in der Forschung vollig un-
bekannt geblieben.

Ihr Vater war bei dem Leipziger Reichs-
tagsbrandprozess gegen Georgi Dimitroff
zugegen. Was war der Grund seiner Anwe-
senheit dort?

Dimitroff hielt sich als politischer Emigrant
in Deutschland auf. Mein Vater hatte sich
mit ihm einmal in einem Berliner Restau-
rant (demselben, in dem Dimitroff spiter
verhaftet wurde) getroffen und iber seine
Pline erzadhlt, in Bulgarien politisches
Theater machen zu wollen. Zu Beginn des
Reichstagsbrandprozesses (bei dem be-
kanntlich Dimitroff zusammen mit vier an-
deren als Brandstifter angeklagt wurde), be-
fand sich mein Vater in Paris. Dort kam er in
Kontakt mit der sich um den emigrierten
Verleger Willi Miinzenberg formierenden
internationalen Bewegung zur Aufkldrung
des Reichstagsbrandes, die nach dem Lon-
doner Gegenprozess und dem im Herbst
1933 erschienenen Braunbuch iiber Reichs-
tagsbrand und Hitler-Terror einen Folge-
band plante (1934 als Braunbuch II in Paris
erschienen).® Man schickte meinen Vater
nach Leipzig als Beobachter des Gerichts-
verfahrens sowie als Begleiter und Dol-

£

Zad .

Danovsky (links) mit Dimitroffs Mutter und der engli-
schen Journalistin und Labour-Abgeordneten Dorothy
Woodman 1933 in Leipzig.

metscher fiir Dimitroffs Mutter und
Schwester.

Besonders heikel war seine Mission nach
der Beendigung des Prozesses. Dimitroff
war ja, nach seiner glinzenden, weltweit
Aufsehen erregenden Selbstverteidigung,
zusammen mit den beiden anderen Bulga-
ren Popow und Tanew sowie dem deut-
schen KPD-Abgeordneten Ernst Torgler
freigesprochen worden (verurteilt wurde
nur der Holldnder Marinus van der Lubbe).
Trotzdem lie man ihn nicht frei, angeblich,
weil kein Land ihn aufnehmen wollte. Diese
Phase spielte sich bereits ochne Offentlich-
keit ab und es bestanden berechtigte Be-
flirchtungen, dass Dimitroff, der es ge-
schafft hatte, vor Gericht sowohl Goring als

6 Auch Brecht hatte seine Bereitschaft zur Mitarbeit an
den Braunbiichern mitgeteilt und Material gesam-
melt, jedoch ist nichts Néheres {iber eine konkrete
Mitarbeit bekannt; vgl. Bertolt Brecht: Werke. GroRe

kommentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe. Hg.
von Werner Hecht, Jan Knopf, Werner Mittenzwei,
Klaus-Detef Miiller. Frankfurt am Main: Suhrkamp
Verlag 1993. Band 22, S. 885.
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auch Goebbels zu blamieren, in einer
Nacht-und-Nebel-Aktion beseitigt werden
wiirde. Seine Mutter, eine einfache bulgari-
sche Béuerin, Uiberbrachte meinem Vater
nach den nur ihr erlaubten Gefidngnis-
besuchen miindliche Botschaften Dimi-
troffs iiber seine Lage, die mein Vater von
verschiedenen Postidmtern dem Pariser
Komitee fiir die Verteidigung der Leipziger
Angeklagten telefonisch iibermittelte. Und
einmal gelang es sogar, ein handschriftlich
gekritzeltes Telegramm Dimitroffs an die
bulgarische Regierung aus dem Gefidngnis
zu schmuggeln, das dann in der ganzen
Weltpresse erschien. Bald darauf wurde
mein Vater zur Gestapo bestellt und mit
dem Ultimatum konfrontiert, innerhalb
von drei Tagen Deutschiand zu verlassen
(womit er aus heutiger Sicht sicher noch
Gliick gehabt hat). Die Freilassung Dimi-
troffs erlebte er bereits auBerhalb Deutsch-
lands.

Danovsky mit der bulgarischen Theatergruppe VOLKS-
BUHNE 1930er-Jahre.

Mit welchen Theaterprojekten befasste
sich Ihr Vater nach 1933 in Bulgarien?

Ab 1934 schaltete sich mein Vater voll ins
bulgarische Theaterleben ein. Er war nicht
der erste, der politische Theatergruppen
dort leitete, aber er wurde bald zur zentra-
len Figur dieser Bewegung, die sich als
kiinstlerische Opposition verstand — auch
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gegen das damals maRgebliche, dsthetisch
und politisch konservative Nationaltheater
Sofia.

Schon die Namen der bulgarischen Grup-
pen deuten auf deutsche Vorbilder hin: Die
Blauen Blusen, Tribiine, Volksbiihne. Tollers
Hinkemann wurde gemacht, Johannes R.
Becher inszeniert, aber auch ein Volksstiick
wie Ferenc Molndérs Liliom; oder Bal mane-
kinow [The Mannequin's Ball] des heute
vergessenen polnischen Futuristen Bruno
Jasieriski. Es wurden auch eigene Stiicke
entwickelt, bezogen auf die aktuelle politi-
sche Realitit.

Ein Brecht-Abend verband Teile der Mutter
und der Mafsnahme. Mein Vater kannte be-
reits aus Deutschland die Diskussionen
tiber Die Mafsnahme, das Pro und Kontra.
Diese setzen sich auch in Bulgarien wih-
rend der Proben fort. Er erinnerte sich, dass
ihm und seinen Mitstreitern gerade die
Widerspriiche, die Dialektik gefielen, die
Schwierigkeit des Problems: ,,Wie wiirde ich
selber in einer solchen Situation entschei-
den? Darf man unmenschlich im Namen
der Menschlichkeit sein?“

Bezeichnend fiir die politischen Theater-
gruppen in Bulgarien der 1930er-Jahre war,
dass diese immer wieder verboten wurden,
um dann unter neuen Namen wieder auf-
zutauchen. Oft stiirmte die Polizei die Auf-
fihrungen, loste sie auf und verpriigelte
Schauspieler wie Zuschauer. Hautnaher
kann man sich politisches Theater kaum
vorstellen.

Ende der 1930er-Jahre wurde auch in Bul-
garien jede politische Theaterarbeit un-
moglich. Mein Vater hatte inzwischen eini-
ge Inszenierungen am Nationaltheater
Sofia gemacht. — Es war eine vorsichtige
Anndherung der Antipoden. Fiir ihn war es
sicher auch eine Gelegenheit, andere, weni-
ger plakative Mittel auszuprobieren. Eine
wichtige Inszenierung aus jener Zeit war
Wie es euch geféllr. Das Stiick hatte er einige
Male wihrend seiner Laufbahn inszeniert.



Ich kannte die letzte Produktion — sie war
artistisch verspielt; mehr noch, die Lust zu
spielen war das eigentliche Thema: mit
Identitdten, mit den Geschlechtern und
einfach Theater. Schon in der 1930er-Insze-
nierung hing tiber dem Ardenner Wald das
Spruchband ,Die ganze Welt ist eine Biih-
ne“. Das Theatralische im Theater wurde
neben dem politischen Engagement eine
weitere wichtige Konstante.

1941 trat Bulgarien dem Dreiméchtepakt
bei und wurde damit offizieller Verbiindeter
des faschistischen Deutschland, die Juden-
verfolgungen begannen. 1942 schaffte es
mein Vater, das Land zu verlassen. Mit ihm
ging eine junge Schauspielerin, seine Schii-
lerin, die in der Emigration seine Frau und
spdter meine Mutter wurde.

Wie verlief fiir Ihren Vater die Theater-
arbeit nach seiner Riickkehr?

Das Kriegsende erlebten meine Eltern in
Kairo. Sie versuchten dort tagelang, einen
bulgarischen Radiosender zu erwischen,
um zu erfahren, was mit Bulgarien nun pas-
siert. Und dann horten sie eines Tages eine
Stimme aus dem Radio: ,Boyan Danovsky
soll, gleichgiiltig wo er sich gerade auf der
Welt befindet, unverziiglich zuriickkehren.
Er wird hier erwartet, um in dem vom Fa-
schismus befreiten Land das neue bulgari-
sche Theater aufzubauen.“ Wie sie spiter
erfuhren, war die Ansage im Auftrag des
neuen Staatsprasidenten Georgi Dimitroff
erfolgt. Meine Eltern nahmen das néchst-
mogliche Schiff.

Mein Vater wurde bald darauf kiinstleri-
scher Leiter ausgerechnet des Sofioter
Nationaltheaters, das in den 1930er-Jahren
das grofe Feindbild war. Es war schon
immer ein Haus mit guten Schauspielern
gewesen, aber apolitisch und konzeptlos.
Dies dnderte sich nun radikal. Eine Reper-
toirelinie wurde eingefiihrt; das Schauspie-
lerensemble verjiingt und der Kult um ego-
zentrische Starschauspieler zugunsten

einer geschlossenen Ensembleleistung auf-
gegeben. Der realistische Stil des Hauses
wurde teilweise beibehalten; aber auch da
war der Anspruch immer: Welttheater — nie
einfach nur ,Schliisselloch“-Theater. Der
damals kanonisierte Stanislawski war fiir
meinen Vater dhnlich Brecht ein grofer
Theaterreformator und kein Siulenheiliger.
(Er hatte als erster, als sich noch keiner in
Bulgarien dafiir interessierte, Stanislawskis
methodisches Hauptwerk iibersetzt.) Von
den Grundzielen her sah er Stanislawski
und Brecht als zwei Geistesverwandte, die
den selben Tunnel von entgegengesetzten
Positionen aus bohrten. Brecht war aber in
dieser Phase flir die politischen Zensoren,
aus welchen Griinden auch immer, ein ro-
tes Tuch. Mein Vater inszenierte am Natio-
naltheater u.a. Gorkis Jegor Bulytschow,
Fadejews junge Garde und wieder Shakes-
peare. Besonders viel Zeit und Miihe wid-
mete er der Entwicklung eines neuen
bulgarischen Dramas, indem er theater-
unerfahrenen neuen Autoren beistand, teil-
weise gar an den Stiicken mitschrieb.

1950 geriet er im Zuge des sogenannten
»Kampfs gegen den Formalismus“ unter
den Beschuss der Kulturfunktiondre. Man
beschuldigte ihn, gleichzeitig Schiiler
Meyerholds und Brechts gewesen zu sein
(beides war er im wortlichen Sinne nie
gewesen) und dazu mdéglicherweise ein
englischer Spion (er hatte sich wiahrend der
Emigration mit Ubersetzungen iiber Wasser
gehalten, so auch fiir die englische Bot-
schaft in Kairo). Seine Inszenierungen wur-
den nach Spuren ,westlichen Einflusses“
durchforstet; als solche mussten Kunst-
mittel wie die Missachtung der ,vierten
Wand”, die Verwendung von Masken, die
geringsten erotischen Andeutungen her-
halten. Er wehrte sich in Diskussionen, in
der Presse; einer seiner Artikel aus der Zeit
hiel3 Angst vor dem Denken. Es half nichts,
letztendlich wurde er gezwungen, das The-
ater zu verlassen und erhielt ein faktisches
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Berufsverbot; nur seine Professorenstelle
an der von ihm mitgegriindeten Theater-
akademie durfte er behalten. Etwa ein Jahr
lang wurde er regelmilig zu Vernehmun-
gen beim Innenministerium bestellt und
rechnete téglich mit seiner Verhaftung.

Der Tod Stalins und insbesondere die soge-
nannte Tauwetterperiode brachten eine
enorme Erleichterung. Aus heutiger Sicht
ist dies schwer zu vermitteln, weil die Lo-
ckerungen damals nur relativ waren. Aber
es war ein Aufatmen, eine Zeit der groen
Hoffnung, die viele kreative Kréfte freisetz-
te. Mein Vater begann wieder (zunéchst als
Gast) zu inszenieren und wurde schrittwei-
se in der Offentlichkeit rehabilitiert. (In die-
ser Zeit machte er auch seinen einzigen
Spielfilm, ein bezauberndes humorvolles
Werk mit vielen Kindern; es war die erste
bulgarische Produktion in Farbe, die 1956
zum Cannes-Wettbewerb geschickt wurde.)
Ab 1957 erhielt er die Mdglichkeit, das neu-
gegriindete Theater der Satire in Sofia zu
leiten. Dieses Theater wurde zu einem
Gliicksfall, einem Hohepunkt seines Schaf-
fens und fiir sieben, acht Jahre zum kultu-
rellen Mittelpunkt des ganzen Landes.
Neben Inszenierungen von Gogol, Maja-
kowski, Brecht, Eduardo De Filippo wurden
auch neue, teils sogar regimekritische
Stiicke aufgefiihrt, eine weitere Konstante.
Diese Produktionen waren oft von Zensur
oder Absetzung bedroht. Aber das Theater
iiberlebte. Es verband intellektuelle Schirfe
und Phantasie mit dem Komodiantentum
von Vollblutschauspielern, die richtige
Volkslieblinge waren. Das Haus hatte iiber
Jahre hinweg eine Auslastung von 100 Pro-
zent und wurde gleichermaffen von den
einfachen Menschen wie den Intellektu-
ellen geliebt. Nach den Auffiihrungen blie-
ben Publikum und Theaterleute oft zusam-
men — nicht jedoch, um zu diskutieren, das
mag man in Bulgarien nicht besonders -
sondern um gemeinsam zu feiern. Das
waren die sogenannten Theaterbélle. Das
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Theaterorchester spielte, Zuschauer und
Schauspieler tanzten miteinander — wun-
derbar. Insgesamt eine ungeheuer span-
nende Zeit, die ich damals als Schiiler mit-
bekommen habe. Die 6ffentliche Breiten-
wirkung dieses Theaters ist nur mit Benno
Bessons Volksbiihne im Ost-Berlin der
1970er-Jahre zu vergleichen.

Gab es erneute Kontakte Ihres Vaters nach
Berlin bzw. in die inzwischen entstandene
DDR?

Brecht, die zentrale Figur des Theaterlebens
der DDR und die so wichtige Bezugsperson
fiir meinen Vater wurde in Bulgarien nach
dem Krieg erst einmal tabuisiert. Und dann
ist Brecht etwa zeitgleich mit dem Beginn
der politischen Tauwetterperiode gestor-
ben. Zu einem weiteren persénlichen Kon-
takt kam es also nicht mehr. Mein Vater hat
aber Ende der fiinfziger und Anfang der
sechziger Jahre Brecht mit einer Reihe von
Inszenierungen durchgesetzt und MaR-
stdbe fiir seine Rezeption in Bulgarien
gesetzt. Arturo Ui am von ihm geleiteten
Theater der Satire war eine besonders ge-
lungene Mischung zwischen Brechts Dia-
lektik und stideuropiischer Jahrmarkt-
theatertradition. An einem anderen Sofio-
ter Theater inszenierte er Puntila, mit sei-
nen Studenten der Schauspielhochschule
Die Gesichte der Simone Machard, im bul-
garischen Fernsehen Die Kleinbiirgerhoch-
zeit. AuRerdem auflerte er sich mehrmals
iiber Brecht in Artikeln, Interviews, in sei-
nen Memoiren.

Die Beziehung zu Dudow war durch die
Nazizeit unterbrochen, nach dem Krieg
aber wieder aufgenommen worden. Dudow
hatte damals mit dem Gedanken gespielt,
nach Bulgarien zurtickzukehren, um dort
zusammen mit meinem Vater ,die Kultur
ganz neu aufzubauen®. Letztendlich ging er
1946 aus dem Schweizer Exil in die SBZ,
also die spatere DDR zurtick. Die Freund-
schaft der beiden blieb aber bis zum t6dli-



chen Autounfall Dudows 1963 bestehen.
Einige Male erlebte ich ihn, auch mit seiner
Familie, im Haus meiner Eltern in Sofia. Es
war aber nicht mehr das frithere Lehrer-
Schiiler-Verhiltnis; mein Vater, inzwischen
selbst hochprofilierter Kiinstler, fand die
Ansichten Dudows teilweise dogmatisch,
und seine DDR-Filme wie Stdrker als die
Nacht gefielen ihm nicht.

Eine besondere Freundschaft und Sympa-
thie verband meinen Vater mit Wolfgang
Langhoff. Das Deutsche Theater in Berlin
unter der Intendanz Langhoffs gab Anfang
der sechziger Jahre ein groles Gastspiel in
Bulgarien, wobei auch die Gelegenheit be-
stand, die Arbeit meines Vaters am Theater
der Satire kennen zu lernen. Daraufhin ent-
stand der Wunsch Langhoffs sowie mehre-
rer Schauspieler, meinen Vater nach Berlin
einzuladen. Die Verhandlungen zogen sich
aber hin; mein Vater war zu sehr mit seinem
Theater beschiftigt. Letztendlich wurde
ihm das Stiick Zoo oder der menschen-
Jfreundliche Mérder des franzdsischen Au-
tors Vercors vorgeschlagen. Mit diesem
nicht sehr bedeutenden Werk war er etwas
unterfordert; ich denke, zu dieser Regie-
arbeit hatte ihn vor allem die Wiederbegeg-
nung mit dem Land seiner Jugend moti-
viert. Die Produktion fand 1965 statt. Die
Vorlage lief§ keinen groflen Wurf zu, wie ich
es von meinem Vater gewohnt war; sehr
wohl aber eine fruchtbare Arbeit mit grof3-
artigen Schauspielern: Fred Diiren, Herwart
Grosse, Erika Pelikowsky, Gerhard Bienert,
Inge Keller. Langhoff war inzwischen
schwer erkrankt, Intendant des Deutschen
Theaters war Wolfgang Heinz geworden.
Uber Jahre hinweg galt: kamen Theater-
leute aus der DDR nach Bulgarien, trafen
sie sich mit meinem Vater. So brachte
jemand eines Tages einen bebrillten jungen
Mann aus Ost-Berlin mit. Er hiel Heiner
Miiller, war den Informationen nach Thea-
terschriftsteller (keiner in Bulgarien hatte
damals etwas von ihm gelesen oder gese-

JArturo Ut” im Theater der Satire, Sofia 1962.

hen) und in eine Bulgarin verliebt. Diese,
seine zukiinftige Frau, hatte aus irgendwel-
chen Griinden ein Einreiseverbot fiir die
DDR. Folglich kam Heiner nach diesem
ersten Besuch sooft es ging nach Sofia und
verbrachte viel Zeit bei uns zu Hause. Fiir
meine eigene berufliche Entwicklung spiel-
te er spéter eine bedeutende Rolle.

Welche Auswirkungen hatten die Brecht-
Inszenierungen Ihres Vaters in der bulgari-
schen Theatergeschichte nach dem zwei-
ten Weltkrieg?

Zu seinem 75. Geburtstag in Sofia wurde
mein Vater von einem Laudator ,der bulga-
rische Brecht” genannt. Nun er war, wie
man unserem Gespriach entnehmen kann,
kein ,Brechtianer” im engeren Sinn. Die Be-
zeichnung trifft aber trotzdem die Bedeu-
tung Brechts flir ihn und seine eigene
Bedeutung als Reformator des bulgarischen
Theaters - nicht nur mit Brechts Werken.
Es gibt nach wie vor Missverstdndnisse
liber Brechts Theater, denn noch immer
drédngt sich die Vorstellung einer geschlos-
senen Welt auf, mit strengem Regiment.
Dagegen ist es aus meiner Sicht eine
dulerst offene Welt, die Einfliisse von der
Bibel bis zum ferngstlichen Theater in sich
aufgenommen hat. Und die genau so offen
fir weitere Impulse von auflen ist — wie sie
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seinerzeit Giorgio Strehler in Mailand (den
Brecht ja auflerordentlich schitzte) oder
Jurij Ljubimov in Moskau gegeben haben.
Einen dhnlich ungezwungenen, eigenstén-
digen Umgang mit Brecht (sozusagen auf
Augenhohe) gab es bei meinem Vater —
kommend aus dem tiefen Verstdndnis fiir
das Wesentliche in Brechts Arbeit und aus
seinem eigenen kosmopolitischen Hinter-
grund heraus. Dieses Verstdndnis hat er
auch an eine Reihe von Schauspielern und
jlingeren Regisseuren in Bulgarien weiter-
gegeben. Sicher wurde theaterintern disku-
tiert, zum Beispiel iiber die beriihmte Fra-
ge, was eigentlich Verfremdung ist. Wenn

man, bezogen auf die schauspielerischen
Mittel, darunter eine intellektuelle Distanz
und gewisse Kélte versteht — so etwas kon-
nen und wollen die meisten bulgarischen
Schauspieler nicht. Wenn man aber
Verfremdung als eine antipsychologische
Spieltechnik ansieht, die sich an Volks-
theatertraditionen verschiedenster Auspra-
gung anlehnt, kann sie einem siidlichen
Temperament unter Umstdnden sogar
ndher liegen als der Realismus im Sinne
Tschechows oder Stanislawskis.

Herr Danovsky, vielen Dank fiir das
Gespriéch.

Boyan Danovsky (1899-1976) — bulgarischer Regisseur,
Theaterleiter und Theaterpadagoge gilt als Schiiissel-
figur des bulgarischen Theaters im 20. Jahrhundert. Er
leitete in den 1930er-Jahren politische Theatergruppen,
nach dem Zweiten Weltkrieg das Nationaltheater Sofia
und 1957-1965 das von ihm gegriindete Theater der Sa-
tire in Sofia. Einige seiner wichtigsten Inszenierungen
waren: Macbeth, Wie es euch gefiillt (Shakespeare), Der
Revisor (Gogol), Jegor Bulytschow (Gorki), Die Wanze
(Majakowski), Der aufhaltsame Aufstieg des Arturo Ui
(Brecht), Innere Stimmen, Liigen haben lange Beine
(Eduardo De Filippo).

Urspriinglich von der Literatur kommend, verfasste er
auch programmatische Theaterschriften und einige
Bithnenstiicke. 1969 versffentlichte er sein autobiogra-
phisches Werk Auf beiden Seiten des Vorhangs, in dem
seine Ausbildungszeit in Deutschland und die Bekannt-
schaft mit Brecht besonders hervorgehoben ist. Als Pro-
fessor an der von ihm mitgegriindeten Theaterakademie
in Sofia bildete er drei Generationen von Schauspielern
und Regisseuren aus.

Sein einziger Spielfilm: Punkr eins der Tagesordnung

wurde 1956 als bulgarischer Beitrag bei den Internatio-
nalen Filmfestspielen in Cannes gezeigt.
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Vladimir Danovsky (1945) ~ Sohn Boyan Danovskys,
Musiktheater- und Schauspielregisseur. Studierte Kla-
vier und Musikwissenschaft an der Musikakademie
Sofia und Regie als Hospitant an der Deutschen Staats-
oper Berlin. Inszenierte nach seiner Riickkehr in Bulga-
rien vor allem Musiktheaterwerke.

Der tiber die Grenzen Bulgariens hinaus bekannt gewor-
denen Inszenierung — Die Kluge und Der Mond von Carl
Orff - folgten erste Regieauftrage aus der Bundesrepu-
blik, in die er Mitte der 1980er-Jahre ibersiedelte.
Seitdem lebt er in Miinchen und inszeniert vor allem im
deutschsprachigen Raum. Parallel grilndete er 1990 in
Miinchen die Musik Theater Werkstatt, eine Studiobiih-
ne fiir die szenische Ausbildung von Sangern. Er arbeitet
momentan an einem deutsch-bulgarischen Musikthea-
terprojekt {iber die Rettung der bulgarischen Juden im
Zweiten Weltkrieg.

Inszenierungsauswahl: Aida, Don Carlos (Verdi), Beggars
Opera (Britten) ~ Staatsoper Sofia; Mahagonny (Brecht/
Weill) — Theater ,4+4“ Sofia; Der Barbier von Sevilla
(Rossini) — International Opera Organisation Miinchen;
Mercedes (Brasch), Titanic (Enzensberger) - Stadttheater
Memmingen; Ella (Achternbusch) — Stadttheater Lu-
zern; Der Selbstmorder (Erdman) — Miinchner Volks-
theater; Margarete (Gounod), Silbersee (Kaiser/Weill) -
Stadttheater Giefen; Carmen (Bizet) — Sapporo, Japan;
Ella und K. (eine szenische Collage aus dem Briefwech-
sel Wassily Kandinskys und Gabriele Miinters) — Musik
Theater Werkstatt Miinchen.



Von der Radio-Theorie

zum web2.0?2

Essayistische Anmerkungen zur Realisierung einer Medienutopie

Von Ania Mauruschat

»Um nun positiv zu werden: das heifst, um
das Positive am Rundfunk aufzustobern; ein
Vorschlag zur Umfunktionierung des Rund-
funks: Der Rundfunk ist aus einem Distribu-
tionsapparat in einen Kommunikations-
apparat zu verwandeln. Der Rundfunk wdére
der denkbar grofiartigste Kommunikations-
apparat des offentlichen Lebens, ein un-
geheures Kanalsystem, das heifSt, er wiire es,
wenn er es verstiinde, nicht nur auszusen-
den, sondern auch zu empfangen, also den
Zuhdrer nicht nur horen, sondern auch spre-
chen zu machen und ihn nicht zu isolieren,
sondern ihn auch in Beziehung zu setzen.“!

Dieses revolutiondre Medium, das Bertolt
Brecht 1932 ertrdumte, scheint heute, zu
Beginn des 21. Jahrhunderts Wirklichkeit
geworden zu sein. Was ist das sogenannte
web2.0., diese gegenwdrtige, interaktive
Entwicklungsstufe des Internets, anderes
als ein ,ungeheures Kanalsystem®, das
Milliarden von Menschen auf der ganzen
Welt in Verbindung setzt, das aus Emp-
fangern Sender und aus Sendern Empféan-
ger macht? Aber heillt das deswegen auch,
dass ein 111jdhriger Cyber-Brecht heute ein
begeisterter Netzkiinstler und -aktivist
wére? Wilrde er seine Texte — wie seine Kol-
legin Elfriede Jelinek — auf seiner Home-
page verdffentlichen? Wiirde er wie Rainald

Kurt Weinold: Mann mit Radio (Homo Sapiens), 1929,
Ol auf Leinwand, 121 x 90 cm; Sammlung Rolf Deyhle

Goetz vielleicht sogar &ffentlich Tagebuch
filhren, in einem sogenannten Weblog?
Wiirde er wie Alexander Kluge von einer
Neuerfindung des Kinos im WorldWideWeb
traumen?

1 Brecht, Bertolt: Der Rundfunk als Kommunikations-
apparat. Rede tber die Funktion des Rundfunks. In:
Brecht, Bertolt: Gesammelte Werke in 20 Bianden. Bd.
18. Suhrkamp, Frankfurt a. Main, 1990. S.129.
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Man stelle sich vor: Brecht betreibt im
Internet einen Blog, eine Homepage, viel-
leicht unter dem Titel www.brechtblog.org,
auf der er seine Gedichte, Dramenentwiirfe
und Gedanken zur gegenwértigen Medien-
revolution das erste Mal der Offentlichkeit
vorstellt. Seine Mitarbeiterinnen wie Elisa-
beth Hauptmann, aber auch seine Fans
schreiben ihre Kommentare direkt darunter
und tragen so kollektiv zu seiner Weiter-
arbeit bei. Manchmal liest er seine Gedich-

te auch ein und bietet sie als Podcast an
oder ldsst sich beim Vorlesen filmen und
stellt das ganze als Videocast auf seine Seite
~ oder in das Kurzfilmportal YouTube.
Brechts Blog ist mit der Homepage von Kurt
Weill und der von Hanns Eisler vernetzt.
Durch die Informationstechnik RSS wird er
immer dartiber informiert, wenn Weill und
Eisler was Neues auf ihrer Seite vertffent-
licht haben. Sein Computer lauft auf Open
Source Software und bei dem kostenlosen,

kollektiv erstellten On-

2 > S
Das Studle Bora briugt sm Pingutoomuing 2
abond au 52 Ul 05 dow Radisatfick €Dua Verw _. .
bie dos Luimufiuns wou Borteld Rrocht uater
tor Raghe vem Xornot Batugell zar Aut¥Rrung,

aicrommng vom It DumaiaTh.)

line-Lexikon Wikipedia
schreibt er eifrig an den
Beitrédgen tiber kollektive
Intelligenz, Rundfunk,
Internet, Theater und
Avantgarde mit. Einmal
im Monat ist er sogar
Gastgeber einer auch im
Internet ausgestrahlten
Radiosendung, bei der
die Hoérer zu einem be-
stimmten Thema anru-
fen, E-Mails oder Pod-
casts schicken und mit
Kiinstlern und Politikern
diskutieren kénnten.

Und manchmal, ja
manchmal da ldsst sich
der 111ljahrige Cyber-
Brecht sogar dazu hinrei-
Ren, von der neuen Ge-
sellschaftsordnung und
den neuen Menschen zu
trdumen, die aus dem
Geiste dieses neuen
Kommunikationsappa-
rates gerade geboren
werden ~ auch wenn es
sich nicht mehr um
einen ,simplen“ Sozialis-

Horspiel-Plakat von Heinrich Danioth in der Schweizer Radio-Zeitung als
Ankiindigung der Lukullus-Ursendung (aus Schweizer Radio-Zeitung, Zofingen,

Nr:19 vom 11.5.1940).
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mus und seinen ,ana-
log“-kommunistischen
Menschen handelt son-



dern um die Wissensgesellschaft und ihre
sogenannten ,digital natives®, ihre ,Ein-
geborenen des Digitalzeitalters®.

wUndurchfiihrbar in dieser Gesellschafts-
ordnung, durchfiihrbar in einer anderen,
dienen die Vorschldge, welche doch nur eine
natiirliche Konsequenz der technischen Ent-
wicklung bilden, der Propagierung und For-
mung dieser anderen Ordnung.“?

Ein Hirngespinst, dieser Cyber-Brecht, na-
tiirlich. Kein Hirngespinst hingegen das
Internet und die , digitial natives“. Seit eini-
gen Jahren verwenden vornehmlich ameri-
kanische Forscher diese Bezeichnung fiir
die nach 1980 in den westlichen, hochindu-
strialisierten und vernetzten Gesellschaften
geborene Generation, die von klein auf mit
den unterschiedlichsten Medien und An-
wendungen der digitalen Technologie auf-
gewachsen ist.3 Wie am Beispiel des digita-
len Alltags des ,Hirngespinsts Cyber-
Brecht“ skizziert, haben die , digital natives“
eine Kultur der Amateure hervorgebracht.
Mit diesen ,Amateuren im Netz“¢ scheint
der alte Traum vom kommunistischen
Menschen vermeintlich wahr geworden zu
sein.® SchlieRlich betreiben die ,digital
natives mit ihren flieBenden Ubergéngen
zwischen den unterschiedlichsten Tatigkei-
ten wie bloggen, kreieren, kopieren und
remixen genau das, wovon Marx und Engels

1845 in der Deutschen Ideologie schrieben:
»heute dies, morgen jenes®. In ihrem digita-
len Alltag mit ihren politische Weblogs,
Wikipedia-Beitragen und YouTube-Remi-
xen ist es ihnen sozusagen moglich gewor-
den ,morgens zu jagen, nachmittags zu
fischen, abends Viehzucht zu treiben, nach
dem Essen zu kritisieren ... ohne je Jager,
Fischer, Hirt oder Kritiker zu werden®.

Allerdings: Die Amateure des Netzes, folgen
nicht nur dem Lustprinzip und ihren
Leidenschaften. Dank Laptop und Handy
sind diese ,flexiblen Menschen“®, von der
einige Vertreter so selbstbewusst wie selbst-
verliebt und medienwirksam ihr ,intelli-
gentes Leben jenseits der Festanstellung”
zur ,digitalen Boheme*” verkldrten, dank
Digitaltechnologie also ist diese Heerschar
des Prekariats zugleich auch immer er-
reichbar und steht mit ihrer ,Arbeit 2.0“8
jederzeit zur Verfiigung. Auch wenn Kom-
munimus und Kapitalismus im digitalen
Neoliberalismus in eins gefallen zu sein
scheinen® - dass dank der neuen Technolo-
gie das Heil der Erlésung gekommen sei
und in 6konomischer Hinsicht gesamtge-
sellschaftlich der Sozialismus angebrochen
wire, kann man kaum behaupten.

Wenn liberhaupt, ist ein neue, quasi soziali-
stische Gesellschaftsordnung héchstens
innerhalb des Cyberspace angebrochen,

2 Brecht, Bertolt: Der Rundfunk als Kommunikations-
apparat. Rede {iber die Funktion des Rundfunks. In:
Brecht, Bertolt: Gesammelte Werke in 20 Binden. Bd.
18. Suhrkamp, Frankfurt a. Main, 1990. S.134.

3 Palfrey, John/Gasser, Urs: Die Generation Internet.
Die Digital Natives: Wie sie leben, was sie denken, wie
sie arbeiten. Hanser, Miinchen, 2009.

4 Reichert, Ramén: Amateure im Netz. Selbstmanag-
ment und Wissenstechnik im Web2.0. transcript,
Bielefeld, 2008.

5 Vgl hierzu die so schéne wie treffende Feststellung
des Literatur- und Medjenwissenschaftlers Roberto
Simanowski auf der Hompage der Redaktion ,Hoér-
spiel und Medienkunst® von Bayern2/BR:

http://www.br-online.de/bayern2/hoerspiel-und-
medienkunst/law-statement-roberto-simanowski-
1D1240479844517.xml (zuletzt aufgesucht: 1. Juni
2009)

6 Sennett, Richard: Der flexible Mensch. Die Kultur des

neuen Kapitalismus. Btb, Miinchen, 2000.

Friebe, Holm/Lobo, Sascha: Wir nennen es Arbeit.

Die digitale Boehme oder intelligentes Leben jenseits

der Festanstellung. Heyne, Miinchen, 2007.

8 Mauruschat, Ania: Arbeit 2.0 - Zwischen Call-Center
und Creative Industries. Radiothema Feature, gesen-
det am 10. Juli 2008, 20.30 — 21.30 Uhr, Bayern2/
Bayerischer Rundfunk.

9 vgl. FuRnote 5
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schlieflich nehmen die , digital natives” es
mit dem Privatbesitz, dem geistigen Eigen-
tum im Zeitalter der digital Reproduzier-
barkeit, nicht mehr so genau. Durch die
Digitalisierung ist der Inhalt von seinem
physischen Trager getrennt worden, so dass
jeder Text, jeder Song, jedes Bild in digitaler
Fassung verlustfrei und kinderleicht ko-
piert, weitergegeben und geremixt werden
kann - ohne dass diese so illegale wie infla-
tiondre Kulturpraktik von den Kiinstlern
oder Verlagen zu kontrollieren wére. Die
geisterhafte digitale Kopie, die einmal im
Netz steht, kann, wie der Zauberlehrling,
niemand mehr beherrschen. Allerdings
kann es wohl auch kaum die Lésung sein,
»digital natives“, die beim Herunterladen
von Dateien erwischt wurden, im Gegen-
satz zu Millionen anderen, die nicht er-
wischt werden, wie in einer autoritdren
Diktatur zur Abschreckung ein Jahr lang
den Zugang zum Internet von ihrem Rech-
ner aus zu sperren.10

Wenn das Internet ein neuer utopischer
Raum ist, ein Schlaraffenland der digitalen
Kopie kultureller Artefakte, dann ist es das
zugegebenermafllen auch auf Kosten der
Kiinstler und ihrer Existenzgrundlage ge-
worden, auf Kosten von Geschiftsmodel-
Ien, die unter digitalen Bedingungen nicht
mehr so funktionieren wie zu rein analogen
Zeiten. Kein Wunder, dass gegenwirtig ein
Kulturkampf um das Internet tobt, der sich
oft kulturkritisch gibt, wie im Falle jener
Publizisten, die im Internet — mal wieder —
den Untergang des Abendlandes und der
Gutenberg Galaxie samt der letzten Intel-

lektuellen und des Lesens und kritischen
Denkens iiberhaupt sehen.!! In Wirklich-
keit diirfte die Ursache dieses aggressiven
Kulturpessimismus aber vor allem eine
tkonomische sein. Nicht nur, dass die kul-
turkritischen Publizisten als ,Sender” durch
die Kommentarmoglichkeit der Empfanger
unter ihren Artikeln ihre bisher fast unan-
tastbare Autoritdt eingebiift haben und
durch die Digitalisierung die Geschifts-
modelle ihrer Verlage und somit auch ihre
Arbeitsplatz bedroht ist.

Immer mehr Autoren scheinen die Digitali-
sierung mit ihren unabsehbaren Folgen
und den 6konomischen Interessen, die im
Internet wirken, schlichtweg Angst zu
machen. In ihrer Panik unterzeichneten sie
so zum Beispiel den ,Heidelberg Appell“
des Germanistik-Professors Roland ReuR,
der so uniformiert wie undifferenziert das
Google Book Search Project, bei dem
Google ungefragt Biicher zahlreicher Auto-
ren einscannte, um sie im Netz der Voll-
textsuche zugédnglich zu machen, in einen
Topf warf und verdammte mit der lobens-
werten Open Access-Bewegung, die ver-
sucht steuerfinanzierte wissenschaftliche
Texte im Netz freizuginglich zu machen
und so zu einer wirklichen Wissensgesell-
schaft beizutragen.!?

Anstatt sich mit der neuartigen Technologie
und ihrer Logik, ihren Chancen und Risiken
vertraut zu machen, gut von schlecht zu
trennen und liber Alternativen nachzuden-
ken wie beispielsweise einem europdischen
Digitalisierungsprojekt oder alternativen

10 yon Gehlen, Dirk: Netzsperre gegen Downloader.
Kommentar zum Hadopi-BeschluR in Frankreich.
Jetzt.de, 15.5. 2009. http://jetzt.sueddeutsche.de/
texte/anzeigen/475494 (zuletzt aufgesucht: 1. Juni
2009)

11 Gaschke, Susanne: Klick. Strategien gegen die digita-
le Verdummung. Herder, Freiburg im Breisgau, 2009.
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Und: Sobocynski, Adam: Das Netz als Feind. Warum
der Intellektuelle im Internt mit Hass verfolgt wird.
In: DIE ZEIT, 20. Mai 2009, S.52.

12 Spielkamp, Matthias: Open Access: Der Heidelberger
Appell.
http://www.perlentaucher.de/artikel/5347. html
(zuletzt aufgesucht: 1. Juni 2009)



Geschiftsmodellen wie einer Kultur-Flatra-
te vergleichbar den GEZ-Gebiihren zu Ver-
giitung der Kiinstler, schadet eine pauscha-
le Verdammung der Digitalisierung der Ver-
wirklichung einer wahren Wissensgesell-
schaft massiv. Genauso wie die zunehmen-
den staatlichen Kontrollbestrebungen — ob
zur Bekdmpfung von Terrorismus oder Kin-
derpornographie - vor allem auch einer Fin-
schrankung der Meinungsfreiheit zu arbeiten.

Ist Brechts utopische Radiotheorie mit dem
web2.0 also Wirklichkeit geworden? In tech-
nologischer Hinsicht, was die unzéhligen
Kanile und die digitale Reproduzierbarkeit
anbetrifft, vielleicht sogar viel radikaler, als
es sich Brecht in seinen kithnsten Traumen
jemals hétte vorstellen konnen. Aber dass
aufgrund der Technologie eine neue, eine
humanere Gesellschaftsordnung angebro-
chen wire, die bessere Menschen hervorge-
bracht hitte, kann man wohl kaum be-
haupten. Stattdessen stehen wir heute,
rund 80 Jahre nach der Radiotheorie, an
einem Scheideweg, an dem wir uns ent-
scheiden und dafiir kdmpfen miissen, in
welche Richtung sich die digitale Gesell-
schaft des 21. Jahrhunderts entwickeln soll:
In Richtung einer freien Wissensgesell-
schaft, in der moglichst jeder Zugang zum
Wissen der Welt hat, kreativ damit umge-
hen und sich frei ausdriicken darf, oder in

Richtung einer autoritdren Kontrollgesell-
schaft, die jeden Klick protokolliert und uns
zu gldsernen Biirgern macht.

Auf welche Seite hitte Brecht sich geschla-
gen? Auf die der besitzstandswahrenden
Anhdnger eines veralteten Urheberrechts
und staatsgldubiger Kontrolleure oder auf
die der Netzaktivisten mit ihrem Kampf fiir
eine freie Wissensgeselischaft und ihrer
Suche nach neuen Geschéftsmodellen?
Oder hitte er sich vielleicht angesichts die-
ser schwierigen politischen Fragen ganz
aus der Debatte zurlickgezogen, der ins
Leben driangenden Avantgarde und ihren
erntichternden Trdumen von der Erlosung
der Welt durch die Technologie, desillusio-
niert den Riicken gekehrt und sich zurtick
gezogen ins Reich der Asthetik, so wie ihn
einst der Weg von der Radiotheorie zu den
Lehrstiicken fiihrte? Brechts Gliick, dass
sich ihm diese Fragen nicht mehr stellen,
dass er sich nicht entscheiden muss. Fiir
uns Nachgeborene des 21. Jahrhunderts
hingegen gibt es vor diesen Fragen und Ent-
scheidungen kein Entkommen. Eine gute
Utopie bleibt schlieflich immer Utopie und
- eine Aufgabe.

»Sollten Sie dies fiir utopisch halten, so bitte
ich Sie dariiber nachzudenken, warum es
utopisch ist.“13

13 Brecht, Bertolt: Der Rundfunk als Kommunikations-
apparat. Rede iiber die Funktion des Rundfunks. In:
Brecht, Bertolt: Gesammelte Werke in 20 Banden. Bd.
18. Surhkamp, Frankfurt a. Main, 1990. S.130.
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Kiinstlerportrat

Brecht 1930

— zwischen Doblin und Musil

Zu einer Portrétserie von Sebba in der Frankfurter Zeitung 1930/31

Von Dirk HeilRerer

Ein bibliographischer Gliicksgriff ist zu ver-
melden. Bei der Durchsicht des Literatur-
blatts der Frankfurter Zeitung konnte eine
Portratserie des Malers und Zeichners Sieg-
fried (spater Shalom) Sebba (1897-1975)
aus der Zeit von August 1930 bis Oktober
1931 ermittelt werden, zu der auch ein
Brecht-Portrit gehort. Diese Zeichnung war
zwar bekannt, Volkmar HiuRler fiihrt sie in
spiteren Nachdrucken an!, nicht bekannt
aber war der Erstdruck. Ebenso wenig be-
kannt war bislang, dass dieser Zeichnung
ein Text von Erich Franzen beigegeben war;
im Berliner Brecht-Archiv ist Franzens Text
separat, ohne Hinweis auf die Zeichnung,
bibliographiert; das ist, wie Erdmut Wizisla

erklarte, noch ein Status aus den Zeiten der
ostdeutschen Akademie der Kiinste.? Ein
Zusammenhang zwischen der Sebba-
Zeichnung und Franzens Text war bislang
nicht erkennbar und konnte daher von
HauRler auch nicht angegeben werden.
Auch die anderen Portratzeichnungen sind,
soweit zu sehen ist, durchweg unbekannt;
es lohnt sich also, diese Bildnisse in dem
Zusammenhang zu betrachten, fiir den sie
seinerzeit gedacht waren.

Alfred D6blin
Die Reihe im eigenstandigen Literaturblatt

der Frankfurter Zeitung ertffnete am 17.
August 1930 ein Beitrag

Zelehzung von Zebba.

DERTOLD BRECHT, GED. 1898

Zelchzang van Sabbs
ALFRED DOBLIN, GER. 1878

Zalchnung von Beba

ABRNOLD SCBONEERG,

von Eugen C(laassen,
dem spéteren Verleger,
itber Alfred Doblin.
Schon der Titel mit Na-
me und Geburtsjahr
1878 und der erste Satz
zeigten, dass mit der
Darstellung auf den Sei-
ten, die ublicherweise
langeren oder bloR in-
formativen Rezensionen
vorbehalten waren, ein
Reprédsentant des aktu-

GERB. 1874,

Sebba: v. L n. . Alfred Déblin, Bert Brecht, Arnold Schénberg, 1930

ellen literarischen Le-

1 vgl. Brecht in der Buchkunst und Graphik. Ausstel-
lung aus den Bestinden der Staats- und Stadt-
bibliothek Augsburg und der Sammlung Volkmar
H&uBler Jena. Augsburg 8. Juli bis 3. September 2006.
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hrsg. von Helmut Gier. Augsburg 2005, S. 172.
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bens in Deutschland vorgestellt werden
sollte: , Die ausschweifendste, stoffhungrig-
ste und zugleich die exakteste Phantasie im
heutigen deutschen Schrifttum schreibt wie
ein Quartalssdufer — nebenher, in Anfillen,
die dann nachtraglich bei erzwungenen
Untertemperaturen zur dichtesten Sprache
gerinnen.” Claassen befand, Doblin, der
»~Armenarzt von Berlin O.“ und daher reali-
stische ,Arbeiter”, sei ,Epiker, und nur
Epiker“. Herausragend sei sein Roman
Berlin Alexanderplatz: ,In der Geschichte
des Franz Biberkopf leben Kassenarzt und
Dichter zum ersten mal auf demselben
Fleck Asphalt. Vielleicht sein reifstes,
menschlichstes und sein politisches Buch,
obwohl keine Briickenbogen seine Romane
verbinden.“ Zuletzt zeigt Claassen noch
Doblins Verbundenheit mit dem Blatt auf,
das ihn derart wiirdigte: ,Am personlich-
sten sprach sich Doblin in seinen Lebens-
erinnerungen ,Ich unterhalte mich mit mei-
nen Eltern und Lehrern’ aus, die, ebenso
wie der ,Alexanderplatz’ in der ,Frankfurter
Zeitung' erschienen sind.“3

Bert Brecht

Eine Woche spéter stellte Erich Franzen
Berthold (!) Brecht vor. Der ,Sohn eines gu-
ten bayrischen Hauses“ habe schon 1918,
mit 20 Jahren, ,das erste deutsche Revolu-
tionsstiick ,Trommeln in der Nacht'™™ ge-
schrieben und dabei, ,lange vor Piscators
Filmtransparenten und Musikeinlagen®,
mit neuen provokanten Darstellungsfor-
men experimentiert. Die , Unruhe®, in die
er seine ,zahlenden Besucher” versetzt

habe, sei erfolgreich gewesen: ,Fiir ,Baal’
erhielt er den Kleistpreis.“ In der aktuellen
Dreigroschenoper ,verzuckerte die Musik
von Kurt Weill den bitteren Kern; es war
Brechts erster Erfolg“. Aktuell schreibe , der
stiarkste Revolutiondr unseres Theaters”
~Lehrstiicke mit Orchesterbegleitung®: ,Ein
Regisseur von suggestiver Phantasie, ein
Lyriker, dessen ,Hauspostille’ sich neben
Rimbaud und Kipling behaupten kann,
sucht sich durch doktrinédre Allegorien ver-
stindlich zu machen. Das ist 1930.“4 In der
Sebba-Monographie von Gabler (1981) fin-
det sich der Hinweis, das Brecht-Portrét sei
»auf ritselhafte Weise in die Staatsbiblio-
thek nach Wien“ gelangt.® Diese Angabe
lieR sich allerdings leider nicht bestétigen,
in Wien findet sich ,nur’ Sebbas Brecht-
Zeichnung mit der Angabe ,Bildnis Hiift-
stiick stehend, halb links, Hande in Hosen-
taschen) als ,Druck nach Zeichnung wv.
(Siegfried) Sebba“ mit, immerhin, der ge-
nauen Angabe des Druckortes in der Frank-
furter Zeitung.® Die Zeichnung war beileibe
kein Zufall; die Frankfurter Zeitung, und
ganz besonders ihr Theaterkritiker Bern-
hard Diebold, standen Brecht und seinem
neuen Drama lange Zeit reserviert bis skep-
tisch gegeniiber; Diebold hielt den Lyriker
Brecht fiir weitaus begabter als den Drama-
tiker. Als Diebold in seiner Rezension der
Frankfurter Dreigroschenoper am 20. Okto-
ber 1928 schrieb: ,Die Absicht ist kiinstliche
Schmiere”, rief Brecht seinen &lteren Kolle-
gen Alfred Doblin geradezu um Hilfe.” Erst
Walter Benjamin versuchte 1931 mit sei-
nem Artikel ,Was ist das epische Theater?"
gegen Diebold zu opponieren; doch dieser

3 E. Claassen: Alfred D&blin, geb. 1878. Zeichnung von
Sebba. In: Literaturblatt der Frankfurter Zeitung.
63.Jg., Nr. 33. In: Frankfurter Zeitung. 75. Jg. Nr. 619,
Sonntag, 17.8.1930, 2. Morgenblatt, S.7.

4 Erich Franzen: Bertold Brecht, geb. 1898. Zeichnung
von Sebba. In: Literaturblatt der Frankfurter Zeitung.
63.]g., Nr. 34. In: Frankfurter Zeitung. 75. Jg. Nr. 629.
Sonntag, 24.8.1930, 2. Morgenblatt, S.8.

5 Vgl Karlheinz Gabler: Siegfried Salomon Sebba. Ma-
ler und Werkmann. Mit Oeuvre-Verzeichnis der
Druckgraphik. Kassel 1981 (hinfort zitiert Gabler
1981), 8.26, auch S.69.

6 vgl. Osterreichische Nationalbibliothek. Bildarchiv.
Pf 2952:B(1); NB 535.994. Auskunft von Mag. Peter
Prokop vom 12.2.2008.

7 GBABA. 28, Briefe I, S.315£.
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Aufsatz kam damals ber den Status der
Druckfahne nicht hinaus und wurde erst
1966 in Benjamins Versuche tiber Brecht in
seinen beiden Fassungen aus dem Manu-
skript ediert. Die kontroverse Diskussion
tiber Brecht in der Frankfurter Zeitung be-
endete die Zeitgeschichte abrupt.

Arnold Schonberg/Erwin Piscator

Am Sonntag nach der Brecht-Prasentation
stellte der Musikkritiker der Frankfurter
Zeirung, Karl Holl, mit Arnold Schonberg
den ,iliberragende(n) Exponent(en) der
,Neuen Musik’'“ vor und schloss den Beitrag
mit dem Satz: ,Sein Geist, sein Schicksal,
sein Gewissen wird nicht nur an seiner Mu-
sik, sondern auch in zahlreichen Schriften
offenbar, von denen die ,Harmonielehre’
bereits ein klassisches Buch der Musik-
literatur geworden ist.“8 Wieder eine Woche
spéter brach der Theaterkritiker der Frank-
furter Zeitung, Bernhard Diebold, eine
Lanze fiir den politischen Theaterregisseur
Erwin Piscator, der den Film als neuen
»Chorus der weltgeschichtlichen Tatsich-
lichkeiten“ auf die Biithne gebracht habe:
JPiscator kdmpft einen einsamen Kampf.
Sein echtes Bekenntnis zur KPD bringt ihn
um die Geldgeber, die feineren Revolutio-
niren gerne helfen. Piscator muff wandern
von Theater zu Theater. (...) Durch die
Szene zur Dichtung ist sein Weg. Das Ziel
ist: neuer Inhalt dem Theater. Vor-Kunst
zum neuen Drama. Piscator ist der einzige
ganze Kampfer unter Deutschlands Regis-
seuren.“?

Heinrich Mann

Nach einer Unterbrechung von zwei Mona-
ten wurde die Portrét-Serie Anfang Novem-
ber 1930 mit Heinrich Mann fortgesetzt.
Sebbas Zeichnung ,Heinrich Mann geb.
1871“ steht allerdings nicht, wie sonst, {iber
einer biographischen Skizze, sondern illu-
striert einen ausfiihrlichen Beitrag von
Siegfried Kracauer: ,Wie sieht unsere Zeit-
literatur aus? Blick auf die Nachkriegsgene-
ration. Zu Heinrich Manns Roman ,Die gro-
JBe Sache’ “Kracauer fragt sich, was Heinrich
Mann, als Romancier der ,Vorkriegszeit®,
heutigen Lesern und besonders der jungen
Generation mit diesem Roman aus dem
sneudeutschen Industrie- und Schieber-
milieu“ zu sagen habe und schliefft mit
dem Hinweis auf den aufkldrerischen Ge-
halt des Buches: ,Der Roman sollte, der Art
seiner Problematik wegen, gerade von der
Nachkriegsgeneration gelesen werden. Er
kann ihr Gehalte vermitteln, die nach dem
Traditionsbruch nicht so oft in so aufge-
schlossener Form an sie herangetreten
sind.“10

Ernst Bloch

Erst ein halbes Jahr nach dem Beitrag zu
Heinrich Mann ldsst sich wieder ein Sebba-
Portrdt in der Frankfurter Zeitung finden,
diesmal das Bildnis des Philosophen Ernst
Bloch ohne Angabe des Geburtsjahrs (1885)
iiber einer Rezension Kracauers von Blochs,
nach Ansicht des Rezensenten ,,schéne(m),
noch viel zu wenig gelesenen Buch: ,Spu-
ren’ (Paul Cassirer, Berlin), einem neuen

8 Karl Holl: Arnold Schonberg, geb. 1874. Zeichnung
von Sebba. In: Literaturblatt der Frankfurter Zeitung.
63. Jg., Nr. 35. In: Frankfurter Zeitung. 75. Jg. Nr. 648,
Sonntag, 31.8.1930, 2. Morgenblatt, S.6.

9 Bernhard Diebold: Piscator, Geb. 1893. Zeichnung
von Sebba. In: Literaturblatt der Frankfurter Zeitung.
63. Jg. Nr. 36. In: Frankfurter Zeitung. 75. Jg. Nr. 667.
So, 7. September 1930. 2. Morgenblatt, S.5.
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10 5 Kracauer: Wie sieht unsere Zeitliteratur aus? Blick
auf die Nachkriegsgeneration. Zu Heinrich Manns
neuem Roman ,Die grofie Sache". Zeichnung von
Sebba. In: Literaturblatt der Frankfurter Zeitung. 63.
Jg. Nr. 45. In: Frankfurter Zeitung, 75. Jg. Nr. 838.
Sonntag, 9.11.1930, 2. Morgenblatt, S.7£.
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Zotchmung von Sabba Zelohnung voa Bobba

seien es wert, bekannt
gemacht zu werden:
,Umsomehr als die Be-
reitschaft ihres Herzens
es erfordert, ihre Erfah-
rungen auszutragen. Re-
gina Ullmann hat reife
Erzdhlungen (erschienen
im Insel-Verlag, Leipzig)
geschaffen, die, wie
schon Rainer Maria Rilke
erkannt hat, zu den sel-
tensten und vollkom-

Ernst Bloclt,

Sebba: v. . n. r. Erwin Piscator, 1930; Heinrich Mann, 1930; Ernst Bloch, 1931

Schatzkastlein, das lauter Alltagsgeschich-
ten und Erzdhlungen enthdlt”. Kracauer
erwdhnt lobend Blochs ,Hauptwerk: ,Der
Geist der Utopie’ (...), das Blochs Namen
nach dem Krieg mit einem Schlag berithmt
gemacht“ habe. Bloch sei ,Revolutiondr
und Bewahrer“ in einem, Auch sein nédch-
stes Buch ,’Das iibergehende Biirgertum’“
werde ,der Sache der Revolution dienen,
die er bereits im ,Thomas Miinzer’* vertre-
ten habe.!!

Regina Ullmann

Als einzige Frau in der Portritserie wird am
26. Juli 1931 die schweizerische Dichterin
Regina Ullmann (Jg. 1884) von Max Tau vor-
gestellt. Die Dichterin habe angeblich nicht
den Wunsch gehabt, ,in die laute Welt des
Tages hinauszutreten“. Doch ihr Blick fiir
das Leben in der Kleinstadt, ihre ,,Wissens-
Verkettung der kleinen Dinge“, die sie ,zur
vollkommenen Gestaltung® gefithrt habe,

mensten  Geschenken
der Literatur gehoren.“!?
Von dieser Zeichnung hat sich die vermutli-
che Vorlage im Nachlass Regina Ullmanns
im Literaturarchiv der Stadtbibliothek Miin-
chen (Monacensia) erhalten.!3 Die grofor-
matige (60x40cm), gerahmte Zeichnung
zeigt einmal mehr, dass die relativ kleinen
Portrdtzeichnungen im Literaturblatt nach
weitaus grofleren Vorlagen reproduziert
wurden. Allerdings ist dem Sebba-Mono-
graphen Gabler hier offenbar eine falsche
Zuordnung unterlaufen. Im Katalog repro-
duziert er eine in israelischem Privatbesitz
erhaltene, etwa gleich grofle Zeichnung
»Jjunge Frau“ und bezeichnet sie als Regina
Ullmann!?; es muss sich dabei aber offen-
bar um jemand ganz anderen handeln. Da
ein Druck fiir diese Zeichnung nicht nach-
weisbar ist, liegt hier ein Versehen vor, das
nicht so ohne weiteres auflésbar ist; viel-
leicht findet aber eine Leserin oder ein
Leser des Dreigroschenhefts die Losung des
Rétsels, wer auf der Sebba-Zeichnung als
»Junge Frau® wirklich dargestellt ist.

11 Kracauer: Ernst Bloch. [Zeichnung von] S. Sebba. In:
Literaturblatt der Frankfurter Zeitung. 63. Jg. Nr. 20.
In: Frankfurter Zeitung. 75. Jg. Sonntag, 17. Mai 1931,
2. Morgenblatt, S. 6.

12 Max Tau: Regina Ullmann. {Zeichnung von] S. Sebba.
In: Literaturblatt der Frankfurter Zeitung. 64. Jg. Nr.
30. In: Frankfurter Zeitung. 76. Jg. Nr. 550. Sonntag,
26. Juli 1931. 2. Morgenblatt, S.9.

13 Frdl. Hinweis von Kristina Kargl, Eglharting. Vgl. de-
ren Beitrag {iber Regina Ullmann in: Literatur in
Bayern, H. 87, Miérz 2007. Eine Regina-Ullmann-Aus-
stellung, kuratiert von Kristina Kargl, wird im Rathaus
Feldkirchen bei Kirchseeon vom 7. bis 15.12.2009 zu
sehen sein.

4 Vegl. Gabler 1981, Nr. 57, S.81, Abb. 5.178.
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Robert Musil

Als letztes nachweisbares Portrét eines zeit-
gendssisch reprasentativen Schriftstellers
lassen sich in der Frankfurter Zeitung am
18. Oktober 1931 eine Sebba-Zeichnung so-
wie ein Text von Efraim Frisch zu Robert
Musil nachweisen. ,Mehr beriithmt als ge-
kannt“, so beginnt Frisch seine Darstellung,
sei Musil ,der Reprasentant fiir eine Kiinst-
lergeneration, die er hinter sich gelassen”
habe, die ,vor dem Kriege schon unzeitge-
miR“ gewesen ,und heute erst recht dem
MiRverstandnis ausgesetzt” sei, ,abseitig zu
sein“. Das ,Werk’ Musils begrenzten Die
Verirrungen des Zoglings Torleff und der ein
Vierteljahrhundert spater erschienene
Mann ohne Eigenschaften. Ein Autor, der
sich aus dem alltdglichen Betrieb derart
heraushalte, sei vielleicht in der Lage, we-
sentlichere Zusammenhénge zu erkennen:
»Es zeichnet Musil aus, daf§ er mit schein-
barer Ratio das wesentlich Seelenhafte, von
den Schlacken falscher Irrationalismen
gereinigt, mit immer groRerer Klarheit zu
gestalten vermag.“!5

Ausstellung 1933

Weitere Portriats sind nicht bekannt. Die
ermittelten Portrdtzeichnungen sind we-
nigstens einmal ausgestellt gewesen, An-
fang Februar 1933 in der ,Ausstellung Sig-
frid Sebba“ mit Gemalden und Graphik in
der Darmstddter Biicherstube Bodenhei-
mer. Allem Anschein nach hat es auch noch
in Portrat des Berliner Theaterkritikers
Alfred Kerr gegeben, doch eine Reproduk-
tion oder gar das Original lieBen sich bis-
lang nicht wiederfinden. Der Ausstellungs-
bericht vom 4. Februar 1933 in der Frank-
furter Zeitung fasst das Portrit-Talent Seb-
bas jedenfalls anschaulich zusammen:
JPortratzeichnungen nach Kerr, Wegener
usw. geben Formen in starken Linien an
und wissen fiir die verborgenen Wesens-
ziige (da, wo das Kérperliche ,zu Geist ver-
rinnt’) Zeichen von eigenartiger Zartheit zu
finden.“16 Die Reihe der Portratzeichnun-
gen, von denen selbst der Sebba-Mono-
graph nicht wusste, wann genau sie in der
Frankfurter Zeitung erschienen waren!?,
konnte damals ein erstes und fiir lange Zeit

letztes Mal zusammen

prdsentiert worden sein.
Siegfried Shalom Sebba

Der Kiinstler, der am
Ende der Weimarer Re-
publik mit seinen Por-
trats einen Uberblick
iiber die kulturelle Situa-
tion in Deutschland,
Osterreich und der
Schweiz illustrierte, ist
heute in Deutschland

Sebba: v. L n. . Regina Ullmann, Junge Frau, Robert Musil, 1931

kaum noch bekannt, in

IS Efraim Frisch: Robert Musil. {Zeichnung von] S.
Sebba. In: Literaturblatt der Frankfurter Zeitung. 64.
Jg. Nr. 42. Nr. 7. In: Frankfurter Zeitung. 76. Jg. Nr.
778. So, 18. Oktober 1931. 2. Morgenblatt, S.7.
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16 Vgl w.m.: Ausstellung Sigfrid Sebba. In: Frankfurter
Zeitung. 77. Jg. Nr. 93-94. 4.2.1933, Abendblatt/
1. Morgenblatt, S. 3.

17 ygl. Gabler 1998, S.69, wo der Beginn der ,Portrit-
zeichnungsreihe” ins Jahr 1930 verlegt wird.



den einschldgigen Kiinstlerlexika ist er
nicht vertreten. In Israel dagegen, wohin er
1936 emigrieren konnte, gilt er unter dem
Namen Shalom Sebba noch immer als einer
der wichtigsten neueren Kiinstler. Den ,spa-
ten’ Sebba hat man am Ort seines letzten
Wirkens und Sterbens, in Hofheim im
Taunus, freilich nicht vergessen, wie eine
Ausstellung im vergangenen Jahr zeigte.!8
Aber dort wie auch in Israel ist Sebbas
Wirken vor 1933 weniger bekannt, so dass
der Fund seiner Portrats ein guter Anlass
ist, einen der in Deutschland aus politi-
schen Griinden in Vergessenheit geratenen
Kiinstler wieder zu erinnern. Siegfried
Sebba kam am 14. Januar 1897 in Tilsit als
Sohn eines jiidischen Bankiers und einer
jidischen Mutter zur Welt. Nach dem Tod
des Vaters zog die Familie nach Kénigsberg.
Nach Schulzeit und freiwilliger Kriegszeit
studierte Sebba in Kénigsberg erst Chemie
und Physik, wechselte dann auf die dortige
Akademie filir Bildende Kiinste und nahm
sich dann ein Atelier in Berlin-Wilmersdorf.
Er machte sich bald mit pragnanten Land-
schaftsdarstellungen einen Namen, darun-
ter vor allem den Lithographien zur Pro-
vinzstadt im Osten (1924). Er reiste nach
Sumatra, Finnland und, 1926, als Zeichner
mit dem Frankfurter Volkerkundler Leo
Frobenius, auf dessen Expedition nach
Nubien.

Eine besondere Freundschaft verband Seb-
ba mit dem Dichter Martin Borrmann
(1895-1974). Er illustrierte dessen 1922 bei
Rowohlt erschienene skurrile Grof3stadt-
Erzdhlung Venus mit dem Orgelspieler so-
wie den Prachtband Sunda. Eine Reise
durch Sumatra (1925). Das Sunda-Buch
erschien in der Frankfurter Societits-
Druckerei, wo auch die Frankfurter Zeitung
hergestellt wurde. Dazu kamen Auftrage
Sebbas fiir die eigenstdndige Beilage Das
Illustrierte Blati, darunter einige mit bis-
lang unbekannten Texten von Joseph
Roth!?; man kannte den jungen Kiinstler in
Frankfurt demnach schon vor den Portrat-
Auftrdgen sehr gut. Kurz vor Beginn der
Serie gab man dem Sebba im angesehenen
~Reiseblatt der Frankfurter Zeitung zudem
den Auftrag fiir ,Zwei Bilder im Taunus*“.20

In Berlin, wo er u. a. dem Querschnitt Zeich-
nungen liefert?!, entstehen in diesen Jahren
auch markante Portrits, so das vielfach
reproduzierte Bildnis des Intendanten und
Regisseurs Leopold Jessner (1925, kriegs-
zerstort), eine Radierung des Schauspielers
Paul Wegener und vor allem das grandiose
Portrdt des Schauspielers Kurt Gerron
(1929), dem Moritatensdnger und Londo-
ner Polizeichef Tiger Brown in der Urauf-
fiilhrung der Dreigroschenoper; nach dem
furchtbaren Ende Kurt Gerrons in Ausch-

18 Vgl. Kunst grenzenlos. Die Ausstellungsreisen der
Hanna Bekker vom Rath 1952-1967. Kat. Ausst.
Stadtmuseum Hofheim am Taunus, 26.10.2008-
15.2.2009. Hrsg. von Eva Scheid. Hofheim 2008,
S.216.

1% vgl. Joseph Roth: Die sterbenden Berliner Droschken.
Fiir ,Das illustrierte Blatt’ gezeichnet von Sebba. In:
Das Hlustrierte Blatt. Nr. 51. 16.12.1924. S.4.; Die
Auktion. Von J.R. [Joseph Roth?], Berlin. Mit Zeich-
nungen von Sebba. In: Das Illustrierte Blatt. Nr. 3.
18.1.1925. S.10; Theater. [Mit einer Reproduktion des
Jessner-Portrédts von Sebba.]. In: Das IHustrierte Blatt.
Nr.7. 15.2.1925. S.21; Die Romantik der Maske. Ste-
fan Fingal. Mit Zeichnungen von Sebba. In: Das illus-
trierte Blatt. Nr.9. 1.3.1925. S. 20; Berlin auf der Tau-

entzien. Th. Mit Zeichnungen von Sebba. Berlin. In:
Das Ilustrierte Blatt. Nr. 10. 8.3.1925. §.22-23; RK:
Nachsaison. Zeichnungen von Sebba. In: Das IHlu-
strierte Blatt. Nr. 35. 30.8.1925. S.18; Das Nationalfest
der Berliner. Frithling in Werder. Zeichnungen von
Siegfried Sebba. Text von Hans Meisel. In: Das Ilu-
strierte Blatt. XV. Jg. Nr.18. 30.4.1927, S.441-44; Das
weihnachtiche Gesicht der Stra8e. In: Das Illustrierte
Blatt. XIII. Jg. Nr.51. 20.12.1925. S.20. Mit einer
Zeichnung von Heinrich Zille (Das Weihnachtsschau-
fenster) und drei Zeichnungen von Sebba.
20 Zwei Bilder im Taunus. Gezeichnet von Sebba. In:
Frankfurter Zeitung (Reiseblatt). 24.7.1932, S.7.
Vgl. die zufdlligen Funde in: 9. Jg., H. 6, Ende Juni
1929; 12. Jg., H. 2, Ende Februar 1932.
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witz ist es heute ein besonderes Gliick, dass
sein Portrat — eine Ikone der Berliner Thea-
terzeit um 1930 - heute in israelischem
Privatbesitz in Tel Aviv erhalten ist.*?> Die
Portrat-Serie in der Frankfurter Zeitung war
demnach keinem Neuling anvertraut wor-
den, Sebba hatte bereits einen guten
Namen. Und auch in einer anderen Profes-
sion, als Bithnenbildner, hitte er wohl wei-
ter Erfolg haben konnen wie er ihn mit sei-
nen Biithnenbildern fiir André Gides Odipus
oder dem Plakat fiir Wilhelm Tellnoch 1932
am Hessischen Landestheater Darmstadt
hatte. Ein Selbstbildnis von 1933 zeigt, wie
sehr Sebba damals seinen eigenen Weg zwi-
schen Max Beckmanns kantigen Mythen
und der Neuen Sachlichkeit gefunden
hatte. Sebbas Einbandzeichnung fiir Luis
Trenkers Buch Kameraden der Berge (1932)
zeigt auch, dass dieser kantige ,Heroismus’
mehrfach verwendbar war. Doch die
Machtergreifung der Nationalsozialisten in
Deutschland bedeutete das Ende aller Ex-
perimente und auch fiir Sebba héchste Le-
bensgefahr.

Durch die Flucht vor den Nazi-Verfolgern
nach Basel verlor Sebba sein Atelier und alle
seine Bilder und Graphiken. In eindringli-
chen, vollig eigenen Formen gestaltete
Sebba, die Morder dieser Zeit ebenso wie
die Gemordeten; er gab der brutalen Ge-
walt ebenso ihre kiinstlerische Gestalt wie
dem sprachlosen Leiden. Uber Stockholm

und Wien kam er im Frithjahr 1935 nach Tel
Aviv. Hier begann er sein zweites kiinstleri-
sches Leben, als Portratfotograf und Kunst-
handwerker, spédter auch wieder als Maler.
Durch Sduredampfe bei seinen Kupfer-
arbeiten erlitt er einen Lungenabszess, der
seine Gesundheit stark beeintrachtigte.

Ungeachtet dessen verstand sich Sebba, be-
sonders durch lingere Aufenthalte im Kib-
buz, dabei als kiinstlerischer ,Werkmann®:
Ein Hauptwerk dieser Zeit, Die Schafschur
(1947), wurde eines der populérsten Bilder
des modernen Israel.

Der durch zahlreiche groRe Auftrdge be-
kannt gewordene Kiinstler nahm 1963 eine
Einladung der Frankfurter Galeristin Hanna
Bekker vom Rath an, die Sebba in ihrem
Garten sogar ein eigenes Haus baute. Nach
mehreren Besuchen in der Bundesrepublik
libersiedelte Sebba aufgrund seiner ange-
griffenen Gesundheit im Juli 1967 nach
Hofheim im Taunus. Dort heiratete er die
Witwe Henriette Kaplan, dort starb er am
12. Februar 1975, und dort nahm Henriette
Sebba danach alle Anstrengen auf sich, das
Werk ihres Mannes in einer umfassenden
Monographie darstellen zu lassen. Ihr
Sohn, Michael M. Kaplan, ist heute in Ge-
rolsbach (Bayern) Inhaber der Rechte am
Werk Siegfried Shalom Sebbas und erlaubte
freundlicherweise die Reproduktionen fiir
diesen Beitrag.

22 Frdl. Auskunft von Prof. Karen Alkalay-Gut, Tel Aviv.
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Rezension einer Ausstellung

Sehen statt Glotzen

In Karlsruhe war die Ausstellung

»Glotzt nicht so romantisch!“ zu sehen

Von Friederike Emrich

Du siehst! Was siehst du?

Du siehst gar nichts.

Du glotzt nur. Glotzen ist nicht sehen.
(Bertolt Brecht: Leben des Galilei)

Brecht wollte nicht mit erhobenem Zeige-
finger neue Einsichten vermitteln, sondern
das Publikum selbst die richtigen Schliisse
ziehen lassen - iiber die richtige Konzep-
tion des Gezeigten. So ldsst er schon 1919
am Ende seines Stiicks Trommeln in der
Nacht den Kriegsheimkehrer Andreas Krag-
ler ,Glotzt nicht so romantisch” in die
Zuschauerrange rufen, nachdem Kragler
die Requisite des roten Monds als billigen
Lampion enttarnt hat. Der Zuschauer sollte
die Zusammenhange sehen und dadurch
erkennen und eben nicht - wie {iblich - ein-

Ausstellung 20 Jahre Arbeitsstelle Bertolt Brecht, Karlsruhe

fach nur auf das Stiick ,glotzen“ und sich
berieseln lassen. Brecht forderte pragmati-
sches Sehen und Hinterfragen an Stelle des
romantischen Glotzens.

Das richtige Sehen thematisiert auch die
Ausstellung in den Ridumen der Literari-
schen Gesellschaft Glotzt nicht so roman-
tisch! 20 Jahre ABB = 20 Jahre Brecht und
Karlsruhe, mit der die Arbeitsstelle Bertolt
Brecht ihr zwanzigjahriges Bestehen fejert.
Im Rahmen des Projekt-Oberseminars
08/09 realisierten Professor Jan Knopf und
Studenten der Universitdt Karlsruhe in
Kooperation mit der Literarischen Gesell-
schaft und Karlsruher Kiinstlern die Aus-
stellung.

Fernab der ausgetretenen
Wege entwickelte das Team
OS 08/09 ein neuartiges
Ausstellungskonzept fiir Li-
teratur. Anstelle der erwar-
teten Vitrinen und Schau-
tafeln Giberrascht das Karls-
ruher Team mit Kreativitit,
die auch wegen der diirftigen
Finanzierung (die Grindung
einer Bank war in der Kiirze
der Zeit nicht zu schaffen)
besonders gefragt und rele-
vant war. Ihr Konzept, Litera-
tur vom Papier zu l6sen und
in Objekten sicht- und hoér-
bar zu machen, fordert -
ganz im Brechtschen Sinne -
von den Ausstellungsbesu-
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Ausstellung 20 Jahre Arbeitsstelle Bertolt Brecht, Karlsruhe

chern aktives Mitdenken und Erkennen der
Zusammenhinge.

Die verschiedenen Installationen geben
einen - auch von Ideologien — unverstellten
Blick auf Brecht und sein Werk: Auf multi-
mediale Weise werden hintergriindige Sinn-
beziige offen gelegt. So zeigt eine Installa-
tion, dass in Brechts Kleinen Liedern fiir
Steff weit mehr Politik zu finden ist, als man
auf den ersten Blick in den nur scheinbar
harmlosen Kindergedichten erwartet. Von
einem imposanten Adler bedugt, baumeln
die verspielten Buchstaben des Gedichts Es
war einmal ein Adler vor einem Film, der
die gesellschaftlichen Defekte Gewalt, Hun-
ger und Leid, also den alten preulisch-
deutschen Raubadler, thematisiert und
zeigt, wohin Krieg und dann Faschismus
fithren. So geht im Vordergrund der Adler
des Kindergedichts unter, im Hintergrund
die Weimarer Republik. Und zu alledem
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singt ein Pferdeschiddel aus der Ecke sein
Klagelied.

In der Ndhe des Adlers wird Bekanntes vo-
rausgesetzt: Ein Haifischgebiss grinst
einem vor einem Bildschirm héngend ent-
gegen. Hinter den Zdhnen gehen Haifische
auf die Jagd. Mit Blick auf den Adler stehen
hier die offenen Angriffe der Raubtiere in
starkem Gegensatz zu den Verbrechen
derer, die ihr Messer nicht offen zeigen - zu
den lautlosen Kontenbewegungen oder der
ohrenbetdubenden Kriegsmaschinerie. Das
vordergriindig grausame Jagdverhalten der
Haie wird dadurch zu dem, was es ist:
Natur. Im Gegensatz zu den menschenver-
achtenden Systemen tragen die Haie ihre
Zahne offen zur Schau.

Immer wieder lassen sich — dank eines gut
durchdachten Ausstellungskonzeptes -
Querverbindungen und Verkniipfungen



zwischen den verschiedenen Installationen
finden. Sie treten in Dialog miteinander
und ergédnzen sich auch iiber die Rdume
hinweg. Ein solch gelungenes Beispiel ist
der Radwechsel von Heike Bohnke und die
Verbrechtung von Sevim Béduerle. Béhnke
zeigt mit ihrem Zitat von Marcel Duchamps
berithmten Readymade Fahrrad-Rad auf
interaktivem Wege anschaulich, wie eine
kleine Ursache eine grofle Wirkung hervor-
rufen kann. Heillt es in den Typoskripten
des Gedichts Der Radwechsel noch durch-
géngig ,Ich sitze am StraBenhang.“ wird in
den Ausgaben daraus ein ,Ich sitze am
StraRenrand“. Die jeweiligen Textversionen
werden auf die Speichen eines Rades proji-
ziert und erst lesbar, wenn man der Auffor-
derung ,Drehen Sie am Rad“ nachkommt.
Eindrucksvoll wird der Strafenrand durch
den niedrig stehenden Projektor, der Stra-
RBenhang mit dem hoheren symbolisiert.

Viele namhafte Dichter liefen sich vom
Strafenrand und den damit verbundenen
Fehldeutungen zu Gegengedichten inspi-
rieren. Diese sind auf dem aus der Reihe
Verflechtungen Vol. III stammenden Iglu
ausgestellt. Als verschlungene Wortgeflech-
te finden sich Gegengedichte von unter an-
derem Hans Magnus Enzensberger, Fitz-
gerald Kusz und Yaak Karsunke auf der
begehbaren Stahlbehausung. Um sie zu le-
sen, dreht man Runde um Runde um den
Iglu und, um das Original sichtbar zu
machen, — einen Raum weiter — am Rad.

Des Weiteren wird in der Ausstellung die
sexuelle Bedeutung des Pfirsichs im Drei-
groschenroman offen gelegt (Polly als Sexu-
alobjekt), werden Rilkes gottliche Winde
verbildlicht (,Und auf den Fluren laB die
Winde los“), es wird aufgezeigt, wie ein Ge-
dicht verschwindet (Gesang des Soldaten
der roten Armee), und Thomas Mann als
Verfasser pornografischer Gedichte geoutet

Ausstellung 20 Jahre Arbeitsstelle Berrolt Brecht,
Karlsruhe

(z.B. Uber die Verfithrung von Engeln). Auch
hat man die Moglichkeit am Original-
schreibtisch die Arbeitsatmosphare der Ar-
beitsstelle Bertolt Brecht in der ehemaligen
DDR nachzufiihlen, mit Brecht durch den
Blatterwald zu rauschen, einen Blick in
Brechts Berliner Arbeitszimmer von 1927
zu werfen, Brecht zuzuprosten und in
Eimer zu brechen (die ultimative Brecht!-
Ausgabe in 100 Binden). Und nicht zuletzt
kann man sich natiirlich {iber den Werde-
gang und die Arbeit des Geburtstagskindes
und Gastgebers informieren — der Arbeits-
stelle Bertolt Brecht.

Und so trifft die philosophische Binsen-
weisheit ,Die Brille entscheidet tiber das
Bild“ besonders in Karlsruhe zu. Man kann
die ideologische, pseudo-psychologisieren-
de Brille gegen die Brecht-Brille tauschen
und einen unverstellten, durchaus auch
humorvollen Blick auf Brecht und sein Werk
werfen — oder man kann weiterhin ,roman-
tisch glotzen®.
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»1  Brecht Shop

Eine Spieluhr zum Verschenken

Ein besonderes Geschenk ist diese Spieluhr mit einer Melodie aus der
»3Groschenoper” — mit dem Mackie-Messer-Song. Im handlichen Ge-
schenkformat mit Kurbel fiir Euro 9,80 €.

Fiir alle Fille Brecht: Sechs Binde im Hosen-  Kapital — ausgewzhlt von prominenten Fans
taschenformat mit dem Besten von BB zu und Kennern seines Werkes. Widerspriich-
Themen, die wirklich interessieren: Verfith- lich und weitsichtig, prizise und philoso-
rung, Rausch, Musik, Verbrechen, Verrat und  phisch, witzig und brutal.

Bertolt Brecht: Verfiihrung
Ausgewdhlt von Feridun Zaimoglu. Redaktion von Denise Kratzmeier

- Der Band Verfithrung behandelt neben grofen Gefiihlen das rein kor-
| VERFUHRUNG | perliche Verlangen und nicht zuletzt die Verfithrung zum Leben selbst.

Die Auswahl {ibernahm Feridun Zaimoglu, Autor von Liebesbrand,
einem der schonsten deutschsprachigen Liebesromane der vergange-
nen Jahre.

suhrkamp taschenbuch 4066
107 Seiten, Broschur, 6,00 €

Bertolt Brecht: Rausch
Ausgewidhlt von Charles Schumann. Redaktion von Denise Kratzmeier.

Der Band Rausch bietet Laster und Geniisse, Vergniigungen und Freu-
den aller Art. Die Auswahl {ibernahm Charles Schumann, Inhaber der
berithmtesten Bar Deutschlands.

suhrkamp taschenbuch 4067
104 Seiten, Broschur, 6,00 €

SUHRKAMP |

Brecht Shop - Obstmarkt 11 - 86152 Augsburg - Telefon (0821) 518804
www.brechtshop.de - E-Mail: Brechtshop @t-online.de
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Bertolt Brecht: Musik
Ausgewdhlt von Albert Ostermaier. Redaktion von Denise Kratzmeier.

Musik bei Brecht, das sind seine Gedichte und Songs, deren beste hier
versammelt sind, ,die schonste, sinnlichste und berauschendste, er-
kenntnisprovozierendste und stichtigmachendste Musik” ~ die Musik
der Sprache. Zusammengestellt und eingeleitet wird der Band von Al-
bert Ostermaier, Lyriker, Dramatiker, seit Zephyr (2008) auch Roman-
cier. Ostermaier verantwortete von 2006 bis 2008 das internationale
Brecht-Festival abc*- AugsburgBrechtConnected als kiinstlerischer
Leiter.

suhrkamp taschenbuch 4068
104 Seiten, Broschur, 6,00 €

Bertolt Brecht: Verbrechen
Ausgewahlt von Thea Dorn., Redaktion von Denise Kratzmeier.

Der Band Verbrechen verfolgt die Spur des Bosen, von Recht und Ge-
rechtigkeit und offenbart Brechts Liebe zum Kriminalroman. Die Aus-
wahl {ibernahm eine Meisterin dieses Faches: Thea Dorn, Autorin und
Fernsehmoderatorin.

suhrkamp taschenbuch 4069
109 Seiten, Broschur, 6,00 €

Bertolt Brecht: Verrat
Ausgewdhlt von Maxim Biller. Redaktion von Denise Kratzmeier.

Der Band Verrat schépft die Tiefen dieses Begriffes aus: vom Liebesver-
rat bis zum Zweifel an der Wahrheit. Die Auswahl iibernahm der Schrift-
steller und Kolumnist Maxim Biller.

suhrkamp taschenbuch 4070
110 Seiten, Broschur, 6,00 €

Bertolt Brecht: Kapital
Ausgewihlt von Georg M. Oswald. Redaktion von Denise Kratzmeier.

Der Band Kapital widmet sich Geld, Geschéften und dem groRen The-
ma der Armut und des Reichtums. Die Auswahl tibernahm der Schrift-
steller, Kolumnist und Anwalt Georg M. Oswald.

suhrkamp taschenbuch 4071
109 Seiten, Broschur, 6,00 €



Abonnement Dreigroschenheft

[ ] Inlands-Abo:
Hiermit bestelle ich das Dreigroschenheft fiir mindestens 4 Ausgaben (1 Jahr) zum
Preis von 15 Euro inkl. Versandkosten. Das Abo verldngert sich automatisch um ein
weiteres Jahr (4 Augsaben), wenn es nicht 2 Monate vor Ablauf schriftlich gekiindigt
wird.

D Auslandsabo:
Hiermit bestelle ich das Dreigroschenheft fiir mindestens 4 Ausgaben (1 Jahr) zum
Preis von 20 Euro inkl. Versandkosten. Das Abo verldngert sich automatisch um ein
weiteres Jahr (4 Ausgaben), wenn es nicht 2 Monate vor Ablauf schriftlich gekiindigt
wird.

Name/Vorname

StralRe/Hausnummer

PLZ/Ort/Land

D Ich bezahle mein Abo durch Bankeinzug von meinem Bank-/Postgirokonto
(Nur méglich fiir Konten, die in Deutschland gefiihrt werden).

Kontonummer

BLZ

Geldinstitut/Ort

D Ich bezahle mein Abo per Kreditkarte (VISA/Eurocard).
Gilt fiir alle auslindischen Abonnenten.

Kreditkartennummer

Giiltigkeit der Karte

Datum Unterschrift
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Theaterrezension

Zweimal ,,Sieben Todsiinden. “

Die Wiederaufnahme von Pina Bauschs 33 Jahre alter Tanztheater-
Inszenierung in Wuppertal und Figura et Anima in Dessau

Von Andreas Hauff

Eigentlich sind die Wuppertaler Sieben Tod-
siinden ein Stiick aus dem Theater-Muse-
um: Uraufgefiihrt wurde Pina Bauschs
Choreografie am 15. Juni 1976. Doch die
Wiederaufnahme im Frithjahr 2009 am
Tanztheater Wuppertal beweist ungebro-
chene Vitalitat.

Nattiirlich merkt
man den Ab-
stand: Musika-
lisch atmet der
Abend den Geist
der frithen Weill-
Renaissance der
1960er- und
-70er-Jahre. An-
nette Jahns, die
Séngerin der
~verniinftigen“
Anna 1, schldgt
an ihrem Mikro-
fon den Ton an,
den Lotte Lenya
damals pragte:
Tiefe Lage, mit
Tendenz zum Sprechgesang, deutlich arti-
kuliert und oft schneidend im Ausdruck,
gesellschaftskritisch in der Absicht. Das galt
im Nachkriegsdeutschland als authentisch,
dokumentiert aber aus heutiger Sicht eher
den brutalen Einschnitt der NS-Diktatur in
die kulturelle Uberlieferung: Die ,frithe”
Lenja sang bis zu ihrem langjahrigen Vers-
tummen im amerikanischen Exil in hoher
Lage, eher zerbrechlich als kdmpferisch.
»Gelb, mit der Stimme einer Minderjéhri-

Die Sieben Todsiinden, Tanz-
theater Wuppertal.
Foto: Laszlo Szito

gen“, notierte Theodor W. Adorno als Re-
zensent der Berliner Mahagonny-Auffiih-
rung 1931, und auf den alten Schelllack-
platten ist das auch zu horen. Aber stérker
ins Bewusstsein drang damals, was die
lebendige Lenya fiir das Autorengespann
Brecht und Weill tat. Dass ihre Interpreta-
tion der Anna in den ,Sieben Todsiinden®
besonders authentisch wirkte, diirfte auch
mit ihrer Biografie zusammenhé&ngen. Tan-
zen und Singen war ihre Uberlebensstrate-
gie als kleines Maddchen unter einem ge-
walttitigen Vater.

Die Familie im Ballett Die Sieben Todstinden
ist ein Mannerquartett. Auch die Mutter
wird von einem Mann gesungen — ein witzi-
ger Effekt mit alter Operntradition, der sich
dhnlich schon bei der Amme in Monteverdi
Krénung der Poppda findet. In Wuppertal
sitzen Cornel Frey, Andreas Heichlinger,
Theo van Gemert, Brayn Ross Thomas links
vorne auf der seinerzeit von Rolf Borzik
konzipierten Bithne im Anzug um einen
schlichten Tisch. Es geht recht steif zu in
dieser Bithnenfamilie. Die Rollen werden
wenig ausdifferenziert, und ironische
Unterténe in Musik und Text haben kaum
Platz. Nicht einmal die choralartige
Schlusswendung mit Quartvorhalt zu dem
Satz ,Denn sie wollen kein Nilpferd in Phi-
ladelphia“ entlockt dem Zuhorer ein L3-
cheln. Doch Zwischentdne waren ja nicht
unbedingt ein Anliegen der 70er-Jahre. Das
Sinfonieorchester Wuppertal unter Leitung
von Jan Michael Horstmann musiziert
straff, aber durchaus nuanciert. Doch es
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sitzt ihm Biihnenhintergrund, und da geht
auch manche Feinheit verloren.

Anna 2 soll als Tdnzerin sieben Jahre lang
Geld verdienen, damit die Familie daheim
in Louisiana sich ein H#uschen bauen
kann. Dabei soll sie ihre korperlichen Reize
gewinnbringend einsetzen. Anna I, die
Sangerin, ihr Alter Ego, erkldrt dies alles fiir
verniinftig und fordert entsprechende Dis-
ziplin ein. Wer auf dem Weg zum Erfolg sich
widersetzt, sich geniert, sich verliebt oder
zuviel isst, begeht eine Todsiinde. Das erin-
nert durchaus an aktuelle Erscheinungen
wie Deutschland sucht das Supermodell —
nur dass kleinbiirgerliches Aufstiegsstreben
und familidrer Druck im Zeitalter des
Narzissmus durch das Bediirfnis nach
Selbstdarstellung und Medienprésenz
{iberlagert werden. Pina Bauschs Choreo-
grafie lasst davon noch nichts erkennen. Sie
ist eher — aus dem Heute betrachtet — von
altfeministischer Wiirde. Eindriicklich und
prézise zeigt sie, wie eine junge Frau, perso-
nifiziert in den zwei Figuren Anna 1 und 2,
sich dem minnlichen Blick und Willen
unterwirft.

Josephine Ann Endicott, 1955 geboren,
tanzt Anna 2. Sie hat es schon bei der Urauf-
fiihrung 1976 ge-
tan, und tut es
jetzt wieder als
Gealterte — mit
frappierender Be-
weglichkeit, aber
auch einer an-
rithrenden Zer-
brechlichkeit, die
den ironischen

Selbstbehaup-

tungsgestus der

Musik doppelt
Die Sieben Todstinden, Tanz- L u_gen Str.aft. Die
theater Wupperial. Wirkung ist para-

Foro: Zerrin Aydin Herwegh ~ doX. Einerseits
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stellt der Altersabstand epische Distanz her
—als ob Anna erzdhlt und zeigt: So ist es mir
damals ergangen. Andererseits verstirkt er
die Einfiihlung - als ob Anna erzahlt und
zeigt: So ist es mir damals ergangen.

Zu Anfang liegt Endicott am Boden, scharf
ausgeleuchtet von einem Biithnenschein-
werfer. Den bedient Annette Jahns, ihre
Biihnen-Schwester Anna 1. Dann setzt sie
Anna 2 mit subtil dosierter Brutalitdt in Be-
wegung, frisiert und ldeidet sie an. Mithsam
lernt die angehende Tanzerin, auf Stockel-
schuhen zu gehen, die Kleider zu wechseln,
sich von allen Seiten fotografieren und von
den Mainnern angrapschen zu lassen.
Dabei weill man mitunter nicht, wer be-
drohlicher ist — die Méanner selbst oder die
Frauen, die den méannlichen Blick verinner-
licht haben. Wenn sich die Tanzerinnen des
Ensembles im schwarzen Kostiim mit
einem penetrant gut gelaunten Grinsen in
Positur werfen, wirkt das kaum weniger
bedngstigend als die gierige Horde aufge-
geilter Manner. Immer wieder, in einer
Vielzahl von differenziert ausgestalteten
Situationen, bdumt sich die Ausgelieferte
auf, aber die Schwester iiberwacht sie,
erstickt ihren Widerstand und zwingt sie ins
tanzende Kollektiv zuriick, bis am Ende die
Familie einen moblierten Platz in der Biih-
nenmitte beziehen darf. Anna ist dulerlich
erfolgreich, aber innerlich gebrochen.

Ganz neu ist die Dessauer Version der
Sieben Todsiinden. Sie entstand als zweiter
Teil des Programms Figura et Anima zum
Kurt-Weill-Fest 2009, wurde danach weiter
gezeigt und stand zuletzt im Juni beim
8. Internationalen Figurentheaterfestival in
Magdeburg auf dem Programm. Fir die
Koproduktion des Kurt-Weill-Festes mit
dem Anhaltischen Theater Dessau, dem
Puppentheater der Stadt Magdeburg und
der Abteilung Puppenspiel an der Hoch-
schule fiir Schauspielkunst , Ernst Busch” in



Berlin zeichnete als Regisseur Frank A.
Engel verantwortlich. Die Ausstattung be-
sorgte Kerstin Schmidt in Zusammenarbeit
mit Claudia Naumann und dem Regisseur.

Ebenso faszinierend wie naheliegend ist die
Grundidee. Erst kommt die Familie (Mark
Bowman-Hester, Udo Scheuerpflug, Ulf
Pulsen und Nico Wouterse) auf die Biihne
und nimmt in einer Sitzgruppe links vorne
Platz. Dann wird ein groffer Kasten in der
Biihnenmitte aufgeklappt. Es ist die Pup-
penbiihne, die Annas Geschichte zeigt. Die
Familie sitzt vor dem Kasten wie vor einem
Fernsehbildschirm. Anna 2, im Original die
Téanzerin, ist auch eine Puppe. Rechts dane-
ben steht die Sangerin Ute Gfrerer als Anna
1. Im Orchestergraben sitzt die Anhaltische
Philharmonie unter der Leitung von Golo
Berg. Am Ende wird der Kasten in der Biih-
nenmitte zusammengeklappt. Als schlichte
Kreidezeichnung wird auf der Aullenwand
das kleine Hauschen in Louisana sichtbar,
das die Familie nunmehr beziehen kann.
Anna 1 aber, die iiberlegene Strippenziehe-
rin, erstarrt selbst zur Puppe. Diese Pointe
sitzt.

Doch in zweifacher Hinsicht stellt sich die
Regie selbst ein Bein. Die Familie selbst be-
steht aus vier Clowns. Nacheinander kom-
men sie auf die Bithne und unterhalten sich
mit Blodeleien und Rangeleien. Die serit-
sen Opernsdnger machen das sehr gekonnt.
Aber sie markieren eben verblodete ,,couch
potatoes”, sensationsliisterne Proleten vor
der Glotze, denen man das, was sie singen,
zu keinem Zeitpunkt abnimmt. Und auch
fir die Handlung auf der Puppenbithne
spielt der Inhalt keine wirkliche Rolle:
Wihrend Anna 1 von einer Liebesbezie-
hung ihrer Schwester berichtet, wird Anna 2
von einer Gruppe von Ménnern erst miss-
handelt, dann vergewaltigt und schlieflich
brutal ermordet. Da ein solches Bild natur-
gemdl3 die Wahrnehmung der Zuschauer

dominiert, sinken Brechts Text und Weills
Musik zur akustischen Hintergrundkulisse
herab. Hier ist Engels Inszenierung im
schlechten Sinn aktuell: Bildreiz geht vor
Sinn. Um wie viel subtiler hat da Pina
Bausch 33 Jahre zuvor minnliche Gewalt
auf der Biihne thematisiert!

Die sieben Todsiinden, Dessau, Ensemble.
Foto: Claudia Heysel

Auch musikalisch hinterldsst der Abend
einen zwiespaltigen Eindruck. Zwar wird
die Partitur in hoher Originallage musiziert,
doch Ute Gfrerer und das Madnnerquartett
singen ziemlich laut und undifferenziert.
Golo Berg und die Anhaltische Philharmo-
nie sind vermutlich so Weill-erfahren, dass
sie seine Musik gar nicht mehr schlecht
spielen konnen. Doch von H.K. Gruber,
dem Artist-in-residence des letztjdhrigen
Festivals, hitten sie schon ein wenig mehr
Feinschliff lernen konnen. Man darf indes-
sen vermuten, das Dirigent und Orchester
in der Probenarbeit den Schwerpunkt auf
den ersten Teil des Abends gelegt haben.

Die faszinierende erste Halfte von Anima et
Figura hatte mit Brecht mittelbar, mit Weill
kaum zu tun. Es gab den frithen Anima-
tionsfilm L'Horloge magique ou La petite
fille qui voulair étre princesse von 1928 des
in Frankreich wirkenden Filmregisseurs
Ladislas Starewitch (1882-1965) zu sehen.
Der deutsche Verleih zeigte ihn damals in
zwei Teilen: Die Wunderuhr und Der Zau-
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berwald. Die Musik zu dem mirchenhaften
Stummfilmstreifen mit witzigen Unter-
ténen schrieb Paul Dessau, der 1928 die
musikalische Leitung des Athambra-Kinos
am Berliner Kurfiirstendamm {ibernom-
men hatte, lange bevor er zu einem wichti-
gen Brecht-Komponisten wurde. Uber
seine Musik schrieb 1928 der Kritiker Ernst
Jager im Film-Kurier knapp und zutreffend:
.Symbol und Parodie wohnen in diesem
Film dicht beieinander. Die Musik folgt dem
gleichen Stil, es gelingt Dessau, zarte Lyrik
mit kecker Parodie zu vereinen. Dabei hdlt
er sich bei jedem Takt in der Sphdre des
Mdirchens. Die grazile Mischung des Lyri-
schen mit der ironischen Glossierung bringt
reizende Motiveinfille, die sich dabei nie
verzetteln. Fiir die einzelnen Phasen der
Komposition findet er trotz der Prignanz
und Einheitlichkeir seines kammerorche-
stralen Ausdrucks eine iberraschende
Nuancenfiille. Als Instrumentator hat Des-
sau seinen Strawinsky gut im Kopf. “ Diese
unbekannte Partitur spielte die Anhaltische
Philharmonie mit beeindruckender Farbig-
keit und Prazision. Auch das Timing der
Einsatze gelang gut.

Auch in Wuppertal setzt Pina Bausch den
Sieben Todsiinden einen zweiten Teil an die
Seite. Dessen Titel Fiirchtet euch nicht! 1asst
neben der Hurrikan-Szene aus Mahagonny
(Haltet Euch aufrecht, fiirchtet euch nicht!)
auch einen der Heilsarmee-Songs aus
Happy End anklingen. (Fiirchte dich nicht!
Sitzest du auch im Siindenpfuhl, Gottes Arm
verldsst dich nicht. Er setzt dich auf den gol-
denen Stuhl. Fiirchte dich nicht!) Songs aus
diesem Stiick, der Dreigroschenoper (teil-
weise in den Instrumentalfassungen der
Kleinen Dreigroschenmusik), der Mahagon-
ny-Oper und sogar dem Berliner Requiem
sind zu einem bunten Weill- Potpourri
zusammengestellt, das von einer noch bun-
teren Folge von Tanztheater-Szenen teils
ernsten, teils heiteren und oft selbstironi-
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schen Charakters begleitet wird. Auch hier
spielt das Orchester von hinten, doch das
Tanz-Ensemble singt diesmal selbst, zum
Teil sogar unbegleitet, aber mit ziemlichem
Vergniigen.

Zur Musik des
Kanonensongs
ziehen Ténzerin-
nen und Ténzer
ein wie zu einer
Probe. Uber meh-
rere Szenen hin-
weg verfolgt ein
hartnéckiger
Liebhaber eine
schiichternes
Maiadchen und in-
toniert dazu
~Fiirchte dich
nicht.“ Eine zarte
junge Frau pré-
sentiert das Lied von der harten Nuss und
markiert dazu grinsend den Macho. Eine
alte Frau auf einem Schaukelpferd singt
gedankenverloren den deftigen Matrosen-
Song. Diese Szenen wirken auf den ersten
Blick wie intelligent betriebene Dekon-
struktion. Aber sie sind mehr ~ ndmlich ein
Weiterdenken der Song-Dramaturgie. Denn
immer wieder stehen die Gesangseinlagen
bei Brecht und Weill fiir das Sich Hinein-
Versetzen und Sich-Hineintrdumen in die
Rolle eines andern. In der Dreigroschenoper
deutet Macheath das an, wenn er Polly
nach dem Vortrag der Seerduber-Jenny sagt:
.Ubrigens, ich mag das gar nichr bei dir,
diese Verstellerei.® Singen ist gefahrlich,
denn man weif8 nie, wo der Verstand aus-
und die Identifikation einsetzt. Pina
Bauschs Inszenierung Fiirchtet Euch nicht
aber lebt geradezu von der Verstellerei - als
ob erst durch sie der Mensch erst zu sich
selbst kommt - in dieser Konstellation ein
ideales Pendant zu den so ernsten Sieben
Todsiinden.

Die sieben Todsiinden, Des-
sau, Ute Gfrerer (Anna 1).
Foto: Claudia Heysel



Theaterrezension =

Zweimal ,,Aufstieg und Fall
der Stadt Mahagonny. “

Packende Auffithrungen in Erfurt und Trier

Von Andreas Hauff

Die Wirtschaftskrise hat auch ihr Gutes:
Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny hat
Konjunktur. Anders als in den letzten 20
Jahren, wo es fiir Mahagonny-Regisseur
kein grofles Problem war, den Aufstieg zu
inszenieren, die Darstellung des Nieder-
ganges jedoch Schwierigkeiten machte,
scheinen heute Krisenerscheinungen wie
zunehmende Verwirrung, Kampf aller ge-
gen alle, Demonstrationen und allgemeine
Ratlosigkeit deutlich ndher geriickt. Weills
und Brechts Oper kommt an Orten auf die
Bithne, wo sie noch nie gespielt wurde. In
der Thiiringischen Landeshauptstadt Erfurt
und im rheinland-pfélzischen Trier an der
Grenze zu Luxemburg wird in diesem Friih-
jahr jedenfalls die Geschichte der Stadt
Mahagonny packend und mit seltener Kon-
sequenz erzahlt.

Mahagonny in Erfurt; das Gangster-Trio und die
Meidchen von Mahagonny. Foto: Lutz Edelhoff

Beide Auffithrungen arbeiten mit einfachen
szenischen Mitteln. Sie verzichten auf Zwi-
schentitel oder Ansagen, wie sie eigentlich

vorgesehen sind, auf Projektionen, wie sie
Caspar Neher 1930 zur Urauffithrung ein-
setzte, oder Filmeinspielungen wie 2008 am
Staatstheater in Mainz. Sie zeichnen sich
beide aus durch tiberzeugende séngerische
und darstellerische Leistungen, durch klare
Personenfithrung und musikalisches Ge-
splir der Regisseure. Auch der Text ist er-
freulich gut zu verstehen, und die Erfurter
Auffithrung kann sogar als Schulbeispiel
dafiir gelten, wie hervorragend auslandi-
sche Opernsénger Dialog sprechen kénnen.
Der Akzent stort nicht, wenn Betonung und
Satzmelodie stimmen.

Erfurt bewaltigt die Oper in rasanten zwei-
einviertel Stunden. Das ist nicht nur dem
Fortfall der Zwischentitel geschuldet, son-
dern auch mehreren Kiirzungen und dem
ziigigen Tempo, das Ewald Donhoffer am
Pult des Philharmonischen Orchesters Er-
furt anschligt. Die eine oder andere musi-
kalische Feinheit geht dabei verloren.
Ho6chst eindrucksvoll gerdt allerdings
Jimmy Arie ,Nur die Nacht darf nicht auf-
hérn“, die Erik Fenton ruhig aussingen
darf. Wie seine Kantilene, vom Orchester
eindringlich begleitet, Hoffnung aussingt,
wiéhrend der Rhythmus der Pauke bedroh-
lich und illusionslos dagegenhilt, habe ich
in dieser Intensitdt noch nie gehdrt. In Trier
braucht das Stiick eine halbe Stunde langer.
Hier ist weniger gestrichen, und der neue
GMD Victor Puhl interpretiert die Partitur
mit dem Philharmonischen Orchester der
Stadt Trier insgesamt ausgeglichener.
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In Erfurt, wo Philipp Himmelmann fiir die
Regie und Elisabeth Pedross filr die Biihne
verantwortlich zeichnen, setzt das Gang-
stertrio aus Witwe Begbick (Karan Arm-
strong), Dreieinigkeitsmoses (Juri Batua-
kov) und dem Prokuristen Fatty (Bjomm Ar-
vidsson) die Neugriindung Mahagonny als
Urlaubsclub auf eine dunkle und ver-
schneite Bithne. Die Bewohner kleiden sich
in einheitlichen Sportdress. Einzelheiten
dieses Freizeitparadies bleiben hinter
einem goldenen Vorhang verborgen, der
allerdings um so mehr Fantasie freisetzt.
Spéter tritt eine der Attraktionen zutage:
Eine Strandlandschaft mit Palmen und
Liegestiihlen, die inmitten der Kélte sidli-
che Wiarme vorgaukelt. Das strahlt schon
einigen Luxus aus. Spéter, nach der Trend-
wende durch den Hurrikan, wird auch das
Obergeschoss als Tribline benutzt. Jack
O’Brien alias Jakob Schmidt (Jérg Rath-
mann) feiert seine FreRorgie ganz alleine
am reich gedeckten Buffett, doch die Man-
ner schauen von oben zu. Auch das Gericht
tagt spiter aus der Héhe. Die drei Gangster
lassen von oben eine Justitia-Figur herab, in
deren Waagschalen dann ganz sinnfallig
das notige Bestechungsgeld zu legen ist.

Mahagonny in Erfurt; Jimmy (Erik Fenton) und Jenny

(Marisca Mulder). Foto: Lutz Edelhoff
Die vier Holzfaller sitzen zundchst ganz
unauffillig im Publikum. Erst zu ,Auf nach
Mahagonny“ kommen sie auf die Biithne.
Das Quartett ist durchaus differenziert ge-
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Mahagonny in Trier; Jiirgen Orelly als Bill, Wolfgang
Schwaninger als Jim Mahoney, Peter Koppelmann als
Jakob Schmidt, Eric Rieger als Farty, Opernchor und

Extrachor des Theaters Trier.  Foto: Friedemann Vetter
zeichnet. Wahrend seine drei Kameraden in
der reglimentierten Wohlfithl-Oase Maha-
gonny einen Anpassungsprozess durchlau-
fen, bleibt Jimmy rebellisch — und damit
gefahrlich fiir die Gangster, obwohl Begbick
die revolutiondre Parole ,Du darfst“ rasch
zur neuen Handlungsmaxime erkldrt. Jim-
mys Neigung zu Jenny (Marisca Mulder)
entwickelt sich schnell und wird auch erwi-
dert. Im 2. Akt ist der Mandelay-Song ist ge-
strichen, stattdessen kommt das nachkom-
ponierte Kraniche-Duett. Man sieht Jenny
und Jimmy nach dem Beischlaf. Niich-
ternheit greift Platz. Ihr ist diese Beziehung
offensichtlich zu eng geworden, und so
bandelt sie mit Jimmys Kameraden Bill
(Mété Sélyom-Nagy) an, der sich das gern
gefallen ldsst, allerdings Jim gegeniiber ein
schlechtes Gewissen hat. Als es ans Zahlen
geht, weigert sich Jenny und wird damit den
lastigen Liebhaber los, wiahrend Bill sich im
letzten Moment entschlieft, dem Freund
doch noch 100 Dollar vorzulegen. Da aber
ist die Waagschale der Jusititia schon nach
oben entschwunden.

Und so geht das Schicksal den erwiinschten
Gang, und Jimmy wird hingerichtet — auf
denkbar brutale Weise: Er wird mit dem
Messer abgestochen. Die Gangster stechen
zu, auch Jenny ~ langsam und ihre Macht
geniefend, auch Billy — widerstrebend und



eher vorsichtig. Dann ist der Unruhestifter
beseitigt, der Stindenbock geschlachtet,
und die Schuld geschickt auf mehrere
Schultern verteilt. Jenny, die soviel auf Wert
auf ihre Unabhéngigkeit legt, merkt gar
nicht, wie sie zur Marionette von Manipula-
teuren wird. Billy aber wird tibel, und er
wischt sich die Hande im weillen Schnee.
Doch der Untergang der Stadt kommt da-
nach ein wenig plétzlich. Brecht, Weill und
Neher haben hier 1930 per Untertitel und
Projektion mit dem Zeitraffer gearbeitet.
Wer darauf verzichtet, sollte sich eine Alter-
native liberlegen.

Mahagonny in Trier; Wolfgang Schwaninger als Jim
Mahoney, Peter Koppelmann als Jakob Schmidt.
Foto: Friedemann Vetter

In Trier gelingt Regisseur Thilo Reinhardt
und Biihnenbildner Paul Zoller dieser
Ubergang besser. Aber beginnen wir von
vorne: Schon zur Ouvertiire erkennt man
auf der Biihne einen klassizistischen Bau,
der einem antiken Tempel dhnelt. Auf der
halbdunklen Biihne liegen Papierfetzen
und, wenn man genauer hinsieht, auch die
Darsteller. Und dann erheben sich erst die
drei Gangster, dann die leicht bekleideten
Maddchen und schlieflich die Ménner in
Anzug und Krawatte, die mit Mobiltele-
phon und Aktentasche in Mahagonny
Erholung suchen. Inzwischen ist die Tem-
pelfassade mit Leuchtschrift und Lichter-
kette ausgestattet. Die vier Holzfdller sind
erst einmal Fremdkorper. In bunt gemus-

terten Tarnanziigen stolpern sie auf die
Bithne, werfen ihre Rucksidcke voraus.
Sprachlich und kérpersprachlich bewegen
sie sich auf anderer Ebene als das feine
Mahagonny-Publikum, und die Regie ge-
stattet sich hier einige gut sitzende Pointen
Uber Brecht hinaus. Das Gangster-Trio ist
pragnant gezeichnet. Dreieinigkeitsmoses
(Laszl6 Lukdcs) ist der Mann fiirs Grobe,
Fatty (Timo Piach), der Prokurist, notiert
penibel alles Wichtige in sein Notizbuch,
und Leokadja Begbick (Eva Maria Gunsch-
mann) ist eine ansehnliche junge Witwe in
Lederkleidung, die ihren Anweisungen
peitschenknallend Nachdruck verleiht. Da-
bei achtet sie vor allem aufs Geld, das sie
immer wieder gerne nachzihlt und selbst
den Toten aus der Jackentasche rauben
lasst.

Auch in Trier passen sich die Holzfiller an.
Allmahlich wechseln sie zu Anzug, Krawatte
und Aktentasche. Nur Jimmy (Wolfgang
Schwaninger) bleibt der Alte und wirft sei-
nen Kumpels vor: ,Ihr habt gelernt das
Cocktail-ABC.“ Wihrend Jakob Schmidt
(Peter Koppelmann) beim Barpianisten
steht und ergriffen ausspricht ,Das ist die
ewige Kunst!“ brodelt es in Jim. Seine Re-
bellion miindet in eine Massenschldgerei,
die erst durch den Hurrikan unterbrochen
wird. Hier wichst Jim {iber sich selber hin-
aus und wird zum Messias einer neuen Zeit.
Als er sich eine Stange aus dem vom Sturm
zerfetzten Zelt - spéter ist das die nicht be-
zahlte ,Storestange“ — schnappt und sich
dies kurz auf den Riicken legt, wirkt sie wie
das Querholz eines Kruzifix. Spiter, bei der
Szene ,Fressen®, sitzt Jim mit seinen Freun-
den wie Christus beim Abendmahl. Zu sei-
ner rechten frisst sich Jakob zu Tode. Er
stirbt einen langen, aber gliicklichen Tod,
und wird mit einem feierlichen Trauer-
gesang gewiirdigt. Joe (Pawel Czekala) stirbt
kurz darauf im improvisierten Boxring.
Beide Leichen bleiben lange liegen.
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Auch in Trier kommen sich Jenny (Vera
Wenkert) und Jim rasch nadher. Sie mogen
sich offensichtlich. Das Kraniche-Duett
steht auch hier im zweiten Akt — als Kon-
trast zur skurrilen, von der Begbick griind-
lich tiberwachten Bordell-Szene. Beide
machen da nicht mit. Sie sitzen auf den
Stufen des Tempel-Portals, getrennt, aber
einander zugewandt. Dass wenig spiter
Jenny Jimmys Lokalrunde nicht zahlen will
und ihn damit dem Tod ausliefert, erklart
sich hier - sehr im Sinne Brechts — aus der
niichternen, gnadenlosen Logik der Oko-
nomie. So liebenswert der charismatische
Rebell sein mag, wirtschaftlich ist er ein
Versager. Er bringt ihr kein Geld und hat
absehbar auch keines mehr. Wovon soll sie
leben? ,Denn wenn man téglich &lter wird,
da muss man seine kurze Zeit beniitzen ..."
Bills Beiname ,,Sparbiichsenbill verrit sei-
ne Haupteigenschaft: Er (Jiirgen Orelly) ist
schlicht geizig, aber er tut alles fiir Jim -
auller eben bezahlen. Jim ist allein. In der
Nacht vor seinem Prozess legt er sich neben
die toten Korper seiner Kameraden. Nur bei
ihnen sptirt er noch Warme.

Schon am improvisierten Galgen hidngend,
erscheint ihm die Szene ,Gott in Mahagon-
ny* als Vision. Er erlebt, wie Jakob und Joe
hinter dem Bartresen auferstehen und
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Mahagonny in Trier; Opernensemble, Opernchor und

Extrachor des Theaters Trier.  Foto: Friedemann Vetter
gegen den Tod angehen, der als allegorische
Figur schon durch die Hurrikan-Szene
gegeistert war und jetzt wiederkehrt. Gera-
de als sie den schwarzgekleideten Diister-
ling entwaffnen und er sich gerettet glaubt,
wird die Schlinge hochgezogen. Jim, der
gute Geist von Mahagonny, ist tot. Dass
danach Ratlosigkeit einkehrt, ist begreif-
lich. Die Einwohner von Mahagonny de-
monstrieren, zeigen Plakate, singen ,Kon-
nen einem toten Mann nicht helfen®,
leuchten mit Taschenlampen ins Publikum,
singen ,Kénnen euch und uns und nie-
mand helfen”, zerreillen ihre Plakate — und
sinken zu Boden. Wir finden uns wieder im
Anfangsbild. Aufstieg und Fall kénnen von
vorne beginnen. Wer sagt, dass sich nicht
wiederholt, was vor 80 Jahren war?



CD-Rezensionen

Conrady all over

»Der Hor-Conrady“ und ,,Der groRe Conrady“

Von Dieter Wohrle

Sage und schreibe 1.966 Gramm bringt der
Band ,Der groRe Conrady. Das Buch deut-
scher Gedichte von den Anfangen bis zur
Gegenwart“ auf die Waage und schligt
damit knapp die von Heinrich Detering
ausgewdhlte und herausgegebene Samim-
lung: ,Reclams GroRes Buch der deutschen
Gedichte®, das ,nur“ 1.854 Gramm wiegt.
Blickt man allerdings auf die Seitenzahlen,
wird die Besonderheit des ,,Conrady” offen-
sichtlich. Mit 1.378 Seiten ldsst er dem
»Reclam“-Band und dessen 1.002 Seiten
keine Chance und so kénnte man fortfah-
ren, um die verschiedenen Superlative auf-
zulisten, Anzahl der Autoren und Autorin-
nen, Menge der Gedichte usw. Dies ver-
wundert kaum, hat der Conrady gegeniiber
Deterings Band doch bereits eine lange
Geschichte. 1977 erstmals erschienen unter
dem Titel ,Das GroRe deutsche Gedicht-
buch®, gab es 1991 eine revidierte Fassung,
die wiederum zu einer Neufassung im Jahre
2000 fiihrte, aus welcher dann die erweiter-
te Neuausgabe des Jahres 2008 entstand.
Nun liegt jedoch ein sogenanntes Trio vor.
Der oben genannte opulente Textband mit
seinen circa 2.400 Gedichten, das Horbuch
yLauter Lyrik. Der Hor-Conrady“, 21 CDs
und 2 MP-3 CDs, auf denen ca. 1100 Ge-
dichte zu hoéren sind, und jene Textausgabe
aller gesprochenen Gedichte, die auf den
medialen Tontragern vorgetragen werden:
~Lauter Lyrik. Der kleine Conrady. Eine
Sammlung deutscher Gedichte”. So wird es
nur eine Frage der Zeit sein, wann die erste
Dissertation unter dem Titel erscheint: ,Der
Conrady. Eine Lyrik-Anthologie im Wandel
der Zeit“. Dieser diirfte jene auf dem Fulle

folgen: ,Der Ho6r-Conrady oder: Lyrikpra-
sentationen als mediales Ereignis.“ Denn
circa 25 Stunden Horerlebnisse und Inter-
pretationen der Lyrik aus neun Jahrhun-
derten von fast 500 Dichtern und Dichte-
rinnen stellen eine echte Herausforderung
dar. Und schlieflich bietet der ,Buchhénd-
lerabend” zum Thema ,Lauter Lyrik“ mit
einer der zentralen Fragen dabei ,Wie ver-
kaufe ich Lyrik zum Horen? Unser
Marketing fur Sie“ in Verbindung mit der
Prisentation des ,Buchhéndlers Lieblings-
gedicht” beste Voraussetzungen, um die
~mediale Inszenierung von Lyrik“ genaues-
tens zu analysieren. Was lisst sich nicht
alles aus der Publikation der Lieblings-
gedichte von Buchhidndlern im Magazin
,BuchMarkt“ erschliefen, wohingegen es
dem Herausgeber gerade nicht darum ging,
seine Lieblingsgedichte zu prédsentieren,
sondern ,einen Uberblick iiber die Spiel-
arten deutschsprachiger Lyrik von den An-
fangen bis zur Gegenwart zu vermitteln
und dabei das jeweils Charakteristische
(was mir charakteristisch zu sein scheint) in
einzelnen Beispielen vorzulegen.“(Der gro-
Re Conrady, S.24). Zudem wire auch es
spannend, der Frage genauer nachzuge-
hen, wie es die CD ,Lust auf Lauter Lyrik.
Der Hor-Conrady. Ein Auftakt, auf der 64
Gedichte von 58 Dichter zu horen sind, tat-
sdchlich schafft, diese Lust zu wecken und
vor allem das ,Lustprinzip“ zu entdecken,
weshalb welche Autoren dieses Vorspiel
bestreiten diirfen, und weshalb andere
ihren Auftritt erst spdter haben. Sind sie
weniger reizvoll, wecken sie weniger Lust
oder stellen sie gar die Last der Auseinan-
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dersetzung mit sprachlichen Gebilden dar
und ,turnen“ das geneigte Hor- und Lese-
publikum vom Lyrikgenuss geradewegs ab.

Hort man nun die einzelnen Scheiben, so
drangt sich zunéchst die Frage auf, nach
welchen Kriterien die insgesamt 14 Sprech-
kiinstler ausgewdhlt wurden, genauer ge-
sagt, die 9 Sprecher und 6 Sprecherinnen;
zudem fragt man sich, weshalb gerade der
bekannte Christian Briickner Brechts
Buckower Elegie ,Der Rauch® liest und
nicht der grandiose Hanns Zischler, und
warum Corinna Kirchhoff ,Boser Morgen*
vortragt und nicht etwa Rosel Zech. Es wire
vermessen, deren Gesamtleistung schma-
lern zu wollen, indem einzelne Lesungen
als eher mittelmifig zu charakterisieren
sind. Als Ensemble gebiihrt den fiinf
Frauen, die alphabetische Reihenfolge
schliefSt an dieser Stelle eine Wertung aus,
also Donata Hbffer, Sandra Hiiller, Corinna
Kirchhoff, Sophie Rois, Rosel Zech, sowie
den neun Ménnern, Christian Briickner,
Matthias Habich, Jirgen Hentsch, Jiirgen
Holtz, Alexander Khuon, Ulrich Matthes,
Sebastian Rudolph, Samuel Weiss und
Hanns Zischler, hdchstes Lob. Dabei darf
der Herausgeber Karl Otto Conrady keines-
wegs vergessen werden, denn auf aus-
driicklichen Wunsch der Redaktionen und
des Lektorats ist er als 15. Interpret eben-
falls zu horen, allerdings nur 22 Minuten.

So darf diese Produktion zweifellos als ein-
druckvolles Ton-Archiv der deutschsprachi-
gen Lyrik gelten und ganz sicher werden
diese Aufnahmen ihre Funktion als ,spre-
chendes Gedichtnis“ erfiillen. Gewiss wird
manche Horerfahrung dazu fithren, andere
Gedichte des Autors oder der Autorin nach-
zulesen oder verschiedene Gedichte mit-
einander zu vergleichen: Kurzum: Eine Aus-
einandersetzung mit Lyrik ist eine nicht zu
unterschitzende Wirkung, die vom Hor-
Conrady sicherlich ausgeht, und der Bogen
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ist wahrlich weit gespannt: vom mittel-
hochdeutschen ,,Du bist min, ich bin din“
eines unbekannten Autors bis zum 2007
erschienenen ,Begriff von Ann Cotten
(*1982) aus deren ,Fremdworterbuch-
sonette“.

Aber bei aller Freude iiber diese Gesamt-
leistung, gilt es zweifellos im Detail Kritik
anzumelden, und diese zielt weniger gegen
die aktiven Sprecher als darauf, weshalb
nur diese vierzehn einen Auftritt haben und
keine anderen Rezitatoren, und vor allem,
weshalb keine Literaten ihre eigenen
Gedichte vortragen konnten oder durften.
Leider erfahren wir iiber die Wahl der
Rezitatoren nichts und so bleibt letztlich im
Dunkeln, weshalb etwa Ulrich Tukur,
Andrea Sawatzki, Jiirgen Vogel, Martina
Gedeck, Christian Berkel und Hannelore
Hoger, um nur einige etablierte Namen zu
nennen, unberiicksichtigt blieben. Wenn
bei dieser Liste noch auf bekannte und
erfahrene Stimmen zuriickgegriffen wird,
was sich auch im Alter ablesen ldsst — und
die Alterstruktur spielt auch bei den 14 eine
wichtige Rolle, so kdnnte man mit guten
Griinden auch dafiir plddieren, neue, noch
nie gehorte Sprecher und Sprecherinnen
auszuwdhlen, um letztich eine Verbindung
von Film- und Fernsehrolle, Synchron-
stimme und Lyrikautor gianzlich zu vermei-
den. Der Gedichttext und seine stimmliche
Vergegenwirtigung stiinde absolut im
Vordergrund und die Vortragskiinstler wiir-
den in den Hintergrund treten. Schade also,
dass tiber die Griinde dieser Besetzung kein
Wort verloren wird. Gerade angesichts der
Vielzahl der noch lebenden Lyriker, egal ob
ménnlich oder weiblich, hitte es zudem
nahe gelegen, neben den bekannten ,Vor-
tragskiinstlern auch den Lyrikern ihre
Chance zu geben. Und bei den Vertretern
der Slam-Poetry drédngt sich deren Vortrag
geradezu auf. An dieser Stelle wird das
Gesamtkonzept briichig, denn zu gern



hitte der Lyrikfreund Enzensbergers Ge-
dichte einmal von ihm selbst, und einmal
von Sprechern vorgetragen gehort, und die
Lyrikfreundin hitte sich diesem Wunsch
gewiss angeschlossen, und so hitten sie
beide etwa beispielsweise Ulla Hahn,
Ingeborg Bachmann, Peter Riithmbkorf,
Ernst Jandl und viele andere gerne auch
beim Vortragen ihrer eigenen Gedichte
gehort; oder was spricht dagegen, Autoren
auch zu Vortragenden zu machen. Durs
Griinbein liest Franz Josef Czernin, Uwe
Kolbe liest Thomas Kling. Ein solcher
Reigen lieRe sich beliebig fortsetzen. Auch
wenn nicht alle gewiinschten Autoren ins
Baden-Badener Aufmahmestudio des SWR
zwischen August und Dezember 2007
gekommen wéren, so wére man mit einem
halben oder ganzen Dutzend sicherlich
zufrieden gewesen, denn auf den 21 Schei-
ben hért man nun keinen einzigen Lyriker,
ob von den Lebenden oder den Toten. So
aufschlussreich sich Conradys Vorwort
beziiglich der Aufnahme einzelner Autoren,
beziehungsweise deren Nichtaufnahme in
den Textband erweist, wenn etwa Wolf
Wondratscheks ,Honorarforderungen” we-
der 1991 noch 2000, und auch nicht 2008
»Zu erfiilllen waren” (Der grofle Conrady,
S.28), so interessant wire es gewesen zu er-
fahren, ob etwa die Honorare dafiir aus-
schlaggebend waren, wer letztlich las und
wer nicht.

Offensichtlich wird auf diese Weise, dass
stets die Auswahl der Gedichte thematisiert
wird und nicht die Wahl der Vortrags-
kiinstler und der gewiinschten dsthetischen
Vortragskunst, was sich auch in der Lange
der Ausfithrungen niederschldgt. Auf 22
Seiten eng gedruckten Seiten legt Karl Otto
Conrady seine Uberlegungen zum Textbe-
stand und der Gestaltung des Buches dar,
wiahrend das ,Vorwort des Herausgebers zu
diesem Horbuch®, das im ,Begleitheft. Der
Hor-Conrady* zu finden ist, auf knapp zwei

Buchseiten Platz findet. Die Prioritdten sind
also eindeutig und auch die groRRe Liicke,
die sich aus der fehlenden Auseinander-
setzung iiber die Vortragskunst ergibt. Hier
wire ein Wort des Herausgebers hilfreich
gewesen, denn Schweigen schlieft das
Loch der entsprechenden Uberlegungen,
wie ein Gedicht zu Gehor gebracht werden
soll und vor allem, von wem, definitiv nicht.
Dieser dominante Blick auf die Konzeption
des Textbandes und damit des gelesenen
Gedichts gegentiber dem nur gehérten,
driickt sich in einem weiteren Punkt aus,
der den Horgenuss und damit die unab-
héngige Rezeption des Hor-Conrady ent-
schieden schmalert. Die Gedichte werden
ohne Verfassernamen vorgetragen, weshalb
man immer ins Heft blicken muss um dem
»Gedicht ein Gesicht zu geben®. Wire es
wirklich zu teuer gewesen, hier jeweils noch
den Namen der Lyrikerinnen und Lyriker zu
nennen. Darf die Hoér-CD kein eigenes
Leben fithren und bendtigt sie immer die
Hilfe der Textbande? So sehr man also der
Zielsetzung Conradys auch zustimmen
mag, die er im Vorwort zu diesem ,Hor-
buch“ erneut klar und deutlich formuliert:
»Die Sammlungen sollen in historischer
Reihenfolge Beispiele der vielfaltigen
Gestaltungen aus der Geschichte der deut-
schen Lyrik von den Anfingen bis zur
Gegenwart bieten“, so wenig darf der Horer
diese Vielfalt der Vortragsmoglichkeiten
erfahren, wenn sehr oft, nur eine Stimme
einen Lyriker prasentiert. Und weshalb
werden Lyrikerinnen (fast) ausschlieflich
von Frauen vorgetragen. Zugleich werden
keine Griinde genannt, weshalb nur Ulrich
Matthes etwa Paul Celans Lyrik vortrigt,
Jiirgen Holtz alle Gedichte Karl Krolows und
Sophie Rois samtliche Verse Ingeborg
Bachmanns. Wére es nicht interessanter
gewesen, verschiedene Stimmen zu horen,
wie auch die Autoren verschiedenartige
Gedichte schrieben. Oder bestimmten die
Interpreten, was sie lasen, sodass man von
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Hanns Zischlers Affinitdt zu Franz Mon
sprechen muss sowie jener Ulrich Matthes
zu Peter Rithmkorf. Gertrud Kolmar ldge
dann vor allem Donata Hoffer am Herzen
und Sophie Rois’ Lieblingsautorin hiefle
Mascha Kaléko.

In diesem Sinne zeigt die Textauswahl eine
beeindruckende Bannbreite, seien es die
Formen, ob Gebete, Oden, Lautgedichte,
Elegien, Balladen, Sonette, Lehr- und Pro-
testgedichte, Epigramme, Totenlieder, also
vom Spottvers bis zur Lobeshymne finden
sich alles, seien es die Inhalte, die von der
Naturlyrik, der politischen und erotischen
Lyrik bis hin zu jenen Gedichten zum gro-
Ren Thema der Liebe reichen. Diese Breite
vermisst man jedoch beim Horen der Ge-
dichte, wenn stets der gleiche Sprecher
Gedichte eines Autors vortrdgt. Dieser
Aspekt der ,Vielfalt muss trotz aller Ein-
winde des Herausgebers nach der notwen-
digen Beschrdnkung auch bei der konkre-
ten Auswahl der vorgelesenen Gedichte
und der im Textband abgedruckten Ge-
dichte betont werden. Hier liegt im Falle
Brecht ein grofes Versdumnis vor. Man
muss nicht die Grofle und die herausragen-
de Stellung Goethes und seines lyrischen
Werkes bezweifeln, doch ihm mit 32 Auf-
nahmen eine ganze CD zu widmen und im
Textband 66 Gedichte abzudrucken, wih-
rend Bertolt Brecht nur zehnmal zu horen
ist und 15 seiner Gedichte zu lesen sind,
heift die Relationen eindeutig zu verken-
nen. Man muss daher nicht unbedingt die
Biographie des Herausgebers bemiihen,
um hier eine Vorliebe filr Goethe zu erken-
nen, wohingegen die groflen Lyriker ande-
rer Jahrhunderte ein wahres Schatten-
dasein fithren miissen, das sich wohl kaum
mit der dsthetischen Gestalt von Gedichten
begriinden lisst; auch wenn es wie pures
Zahlenspiel aussehen mag, aber 32 Goethe-
gedichte gegeniiber 15 Heinegedichten, 12
Mérikegedichten, 11 Eichendorffgedichten,
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10 Holderlingedichten und als einzigem
Vertreter des 20. Jahrhunderts 10 Brecht-
gedichten - hier stimmen die Verhlinisse
schlicht und einfach nicht. Was zunachst
wie ein voreingenommenes Plddoyer fiir
den Augsburger aussehen mag, erweist sich
beim Blick auf die vorgestellte Lyrikprasen-
tation, sei es in gedruckter und in gespro-
chener Form, als eine eindeutige Vernach-
lassigung des 20. Jahrhunderts. Zwar gilt
dies keineswegs fuir die Anzahl der Autoren,
doch ganz sicher fiir die Zahl der vorgetra-
genen Gedichte aus dem vergangenen Jahr-
hundert. Neun Benngedichte, sechs Rilke-
gedichte, drei Hessegedichte — um hier etwa
einige Namen von Publikumslieblingen zu
nennen - sind eindeutig zu wenig, und
Enzensberger nur fiinfmal zu horen, Bach-
mann wie Gernhardt nur viermal, Griinbein
nur dreimal, Treichel nur zweimal, Michael
Lentz iiberhaupt nicht, all dies muss merk-
wiirdig auffallen.

Es soll dabei also keineswegs das ,alte Lied
gesungen werden”, wonach dieser und
jener Autor vergessen, diese und jene
Autorin vollig ibergangen wurde, denn es
geht vielmehr um die nachvollziehbaren
Proportionen und um das explizite Be-
kenntnis des Herausgebers. Von Brechts
tiber 2000 Gedichten {berspringen eben
seiner Meinung nach nur 10 die Messlatte,
um in den Hor-Conrady aufgenommen zu
werden; gern hitte man den expliziten und
letztlich begriindeten Hinweis darauf gele-
sen, die drei grofen Lyriker des 20. Jahr-
hunderts Benn-Brecht-Celan kénnen dem
groRen Goethe in den ,lyrischen Welten des
Hor-Conrady” noch immer nicht das Was-
ser reichen. Der grandiose Autor des 18.
Jahrhunderts hilt eben mit 32 Gedichten
noch entschieden Distanz zu jenen 26 des
Triumvirats des 20. Jahrhunderts.

Dass Karl Otto Conrady seine Vorlieben
pflegt und Bertolt Brecht als Lyriker an-



scheinend wenig zu schitzen weil}, zeigt
auch die Lesung seiner ausgewdhlten
Gedichte, in denen Goethe und Holderlin
zweimal vertreten sind, Rilke und Benn
stets einmal, Brecht und Celan jedoch ganz
fehlen.

So iiberzeugend auch seine einzelnen
Lesungen trotz dem etwas gleichférmigen
Erzahlton und vom Alter geprégten Stimme
wirken, die gerade zum direkten Vergleich
mit den bereits vorliegenden Aufnahmen
auf den anderen CDs einladen und den
Wunsch nach jugendlichen Stimmen gera-
dezu als Notwendigkeit erscheinen lassen,
und so personlich diese Auswahl auch aus-
fallen mag, weshalb es wohl nicht absolut
falsch sein diirfte, hier Conradys Lieblings-
gedichte zu horen, so problematisch bleibt
letztlich jedoch gleichwohl die Auswahl
aller Gedichte auf den 21 CDs und insbe-
sondere der Brecht-Gedichte auf der CD 12.
Man muss kein Kenner der Brecht-Lyrik
sein, um bei 10 vorgelesenen Gedichten
den Vortrag von knapp einem Drittel der
Gedichte zu monieren, die aus den
~Buckower Flegien“ stammen. Auch die
Wahl von drei Gedichten aus der ,Haus-
postille” muss verwundern, denn so blei-
ben fiir alle Gedichte zwischen den beiden
»~Sammlungen“ nur ganze vier: ,Fragen
eines lesenden Arbeiters“, ,Legende von
der Entstehung des Buches Taoteking®, ,An
die Nachgeborenen, ,Kinderhymne". So-
fort ins Auge springen diirfte, dass Brechts
lyrisches Werk, das er in seinen Biihnen-
werken présentierte, mit keinem einzigen
Beispiel vertreten ist. Was legitimiert dieses
Verfahren? Und prédsentierte Brecht nur
zwei Gedichtsammlungen? Weshalb wer-
den die anderen libergangen? Kurzum: Die
Auswahl der Brecht-Gedichte kann in kein-
ster Weise als eine durchdachte und am
Konzept exemplarischer Beispiele fiir die
einzelnen Schaffenszeiten des Lyrikers gel-
ten. Auch wirkt es im Falle Brechts wenig

tiberzeugend, wenn der Herausgeber im
Vorwort zum Horbuch schreibt, ihm habe
besonders an Gedichten gelegen ,als be-
achtenswerten Zeugnissen an ihrem ge-
schichtlichen Ort“. Die vielfdltigen Statio-
nen in Brechts Leben spiegeln die zehn
Gedichte nicht wieder, Augsburg, das Berlin
der 20er Jahre und die verschiedenen
Stationen des Exils bleiben unterbelichtet,
die Situation des Jahres 1953 mit drei
»Buckower Elegien” eindeutig tiberbelichtet.

Was auf die Lyriker Gryphius, Hoffmanns-
waldau und Lessing zutrifft, dass sie nur
von einer Stimme gelesen werden, gilt
glicklicherweise fiir Brecht nicht. Seine
Gedichte werden von sechs Personen vor-
getragen, wobei das Fehlen der Stimme von
Hanns Zischler mehr als nur bedauert wer-
den muss. Es erweist sich als argerlich, dass
seine raue und klare Stimme und sein
bewusst distanzierter Vortragsstil fehlt, der
den Eindruck erweckt, als hore er sich
selbst mitunter zu, weshalb bei ihm zwei-
fellos von exemplarischen Leselibungen im
»gestischen Sprechen” gesprochen werden
kann, wie es sich Brecht in verschiedenen
Schriften wiinschte. Zu gerne hitte man
also ihn die ,Kinderhymne“ lesen héren,
denn Sandra Hiller mag viele Gedichte
exzellent und der Poesie der Verse entspre-
chend vortragen. Brechts ,Kinderhymne®
gehort dazu definitiv nicht. So scheitert sie
an diesem Gedicht, denn zu sehr betont sie
ohne erkennbaren Grund manche Silbe
und manches bewusst gesetzte Stilmittel
Brechts wie etwa die Anaphern bleiben
stimmlich ohne Folgen. Zudem scheint die
Interpretin mit dem Hinweis auf die Hymne
wenig anzufangen, weshalb auch hier das
genuine Horerlebnis ausbleibt. Hingegen
tiberzeugt Corinna Kirchhoff mit ihrer
Lesung des Lesebuchklassikers ,Fragen
eines lesenden Arbeiters”. Insbesondere
durch den Titel wirkt die weibliche Stimme
als wirkungsvoller Gegenpol und diesen
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Kontrasteffekt weill die Rezitatorin in allen
Versen geschickt einzusetzen. ,Verfrem-
dung” wire ein zu grofes Wort, und doch
zeigt diese Lesung, wie sich der V-Effekt bei
Gedichtvortragen auch im Detail offenbart;
und gleiches gilt fiir Sophie Rois’ Lesung
der ,Legende von der Entstehung des
Buches Taoteking auf dem Weg des Laotse
in die Emigration“. Wie sich bei den Frauen
GroRartiges mit Misslungenen abwechselt,
wobei noch alle Lesungen sich bestens eig-
nen, gerade im Kontrast zu anderen
Lesungen der gleichen Gedichte, Eigen-
arten der Lyrik Brechts wie etwa das Prinzip
des ,gestisches Sprechen® zu erkennen, so
trifft dasselbe auch auf die Manner zu, was
wohl niemand ernsthaft {iberraschen durf-
te. Dieser Wechsel von Lob und Tadel, und
hier ist sich der Rezensent zweifellos auch
der Subjektivitdt des Urteils bewusst, ganz
im Sinne des Mottos ,es geht auch anders,
doch so geht es auch®, gilt auch fiir einzelne
Interpreten, sofern sich der Vergleich an-
bietet. Da Christian Briickner als Einziger
drei Gedichte vortragen darf oder muss,
Samuel Weiss zweimal vertreten ist, ebenso
wie Corinna Kirchhoff, dringt sich dieses
Verfahren auf, verbunden mit dem reizvol-
len Spiel noch aller Hérer und Horerinnen,
sich selbst vorzustellen, wer denn nun doch
besser ein anderes Gedicht gelesen hitte
und was letztlich doch fiir die von den
Produzenten getroffene Wahl spricht. Be-
eindruckend erweist sich etwa Samuel
Weiss, wenn er Brechts ,Die Ldsung“ vor-
tragt; der lakonische, elegische Stil liegt
ihm, hier tiberzeugt noch jede Betonung,
jede Modulation der Stimme, jede Pause
und jedes Innehalten, wie die gelesenen
Zeilen wirken. Solche Begeisterung und sol-
ches Lob vermag die Lesung ,Vom
Schwimmen in Seen und Fliissen® aus der
,Hauspostille“ nicht auszulésen. Den
schnoddrigen Ton dieser Lyrik Brechts trifft
er nicht so ganz, die merkwiirdigen Hervor-
hebungen einzelner Worte irritieren mehr,
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als dass sie zum Verstandnis dieser Poesie
beitragen. Christian Briickner alias ,Ich,
Bertolt Brecht“ im Poem ,Vom armen B.B:“
iiberzeugt weit weniger, denn zu bekannt
ist seine Stimme, als dass man die Figuren
ausblenden kann, denen er ansonsten
seine Stimme leiht. Vor allem die langen
epischen Passagen, die Brecht oft zur
Nummerierung seiner Gedichte zwang, um
die entsprechenden Strophen deutlich zu
machen -~ ein Stilprinzip Brechts, das in
allen Lesungen bis auf das Gedicht ,An die
Nachgeborenen“ konsequent iibergangen
wird - kommen nicht zu ihrer Geltung, was
in gleicher Weise fiir die Lesung ,An die
Nachgeborenen” gilt. Hingegen kann die
Prasentation des letzten Brecht-Gedichtes
iiberhaupt auf der 12. der insgesamt 21 CDs
als geniale Vortragskunst gelten. Minutits
kostet er den elegischen Tonfall des Ge-
dichts ,Der Rauch”, die Setzung gerade die-
ses und nicht jenes Wortes aus, setzt
Ziasuren in idealer Linge, kontrastiert den
Indikativ und den Konjunktiv in stimmli-
cher Perfektion. Mit einem Wort: eine Le-
sung, die als Referenz fiir die Buckower
Elegien gelten kann.

Fasst man die Brecht-Lesungen zusammen,
so diirfte ein Ergebnis gleich als Wunsch
gelten. Corinna Kirchhoff sollte einmal jhre
personliche Auswahl von Brecht-Gedichten
prdsentieren, und gleiches wiinschte man
sich von Ulrich Matthes. Seine Lesung
»Erinnerung an die Marie A.“ wird lange in
Erinnerung bleiben, weshalb man ihn ger-
ne andere Gedichte von Bertolt Brecht
lesen horte. Und wenn schon von Wiin-
schen die Rede ist, so miisste Christian
Briickner alle ,Buckower Elegien“ aufneh-
men und das Duo Zischler/Rois einige
Gedichte der ,Steffinschen Sammlung” vor-
tragen. Dazu wird es wohl kaum noch kom-
men, denn fiir lange Zeit wird der ,Hor-
Conrady“ seine Glltigkeit beanspruchen.
Das Mammutprojekt zeitigt Folgen, positi-



ve in der Form, dass wir 25 Stunden in po-
etische Welten entfiihrt werden, viele inter-
essante Gedichte in einem Horerlebnis ent-
decken kénnen, grandiose Interpretationen
vorfinden. Negative Wirkungen betreffen
vor allem die Auswahl der vorgetragenen
Gedichte, denn diese Schwerpunktsetzung
widerspricht eindeutig dem Ziel der ange-
strebten Vielfalt, sei es die Wahl der Lesen-
den, sei es jene der Gedichte von Autoren
des 20. Jahrhunderts allgemein und die
Auswahl der Brecht-Gedichte im Besonde-
ren. Zudem wurde die Chance verpasst,
sowohl Autoren als auch Interpreten lesen
zu lassen, weshalb man etwa Bastian
Bottchers Stimme ebenso schmerzlich ver-
misst wie jene Ernst Jandls; und Karl Otto
Conrady wiére besser beraten gewesen, auf
seiner CD nicht ausgerechnet Gernhardts
Gedicht ,Materialien zu einer Kritik der
bekanntesten Gedichtform italienischen
Ursprungs” vorzutragen, denn im Vergleich
zur Lesung des Autors fdllt diese Lesung
dermafien ab, dass am Ende von Conradys
Lesungen nur noch jene zu tiberzeugen, in
denen er sein Steckenpferd, ,Goethes
Lyrik“, reitet. Gerne hétte man also Enzens-
bergers Interpretation seiner Gedichte mit
jener etwa Rosel Zechs verglichen,
Rithmkorfs expliziten Tonfall Ulrich
Matthes interessanter Lesung gegeniiber-
gestellt; und zuletzt wiren Lesungen von
Lyrikern und Lyrikerinnen von grofem
Interesse, wie sie andere Gedichte vortra-
gen, wie sie ihre Konkurrenz stimmlich
»interpretieren; ganz zum Abschluss blieb
auch jene grandiose und einmalige
Moglichkeit ungenutzt, der Vielfalt von
knapp 500 Autorinnen auch eine Vielfalt an
deutschsprachigen Sprechern und Spre-
cherinnen gegeniiberzustellen. Insofern
wiren etwa 100 Stimmen wiinschenswert
gewesen und nicht nur die bereits genann-
ten 15. Zudem hitte man sicherlich auf
bereits vorliegende Aufnahmen zuriickgrei-
fen kénnen, und hétte nicht unbedingt alle

Aufnahmen in den besagten fiinf Monaten
an einem Ort aufnehmen miissen. Oder
spielte am Ende doch das Geld die alles ent-
scheidende Rolle, wollten die Lyriker und
Lyrikerinnen mehr fiir die Lesungen als die
bekannten Sprecher, wollten die anderen
Verlage zu hohe Tantiemen; ein Hinweis
darauf wire sicherlich nicht tberfliissig
gewesen, denn das Fehlen Wondratscheks
erkldart der Herausgeber in aller Klarheit
und wer weiss, was es nicht fiir andere
Griinde gibt, die fir die vorliegende
Fassung verantwortlich gemacht werden
kénnen. Mehr Transparenz hétte den posi-
tiven Gesamteindruck sicherlich weniger
getriibt und vielleicht héitte ein Heraus-
geberteam die signifikante Préferenz der
Gedichte Goethes relativieren kodnnen.
Vielleicht hidtte der Medientransfer, vom
gedruckten Band des ,Grofen Conrady”
zum ,H6r-Conrady® noch einer intensive-
ren Reflexion bedurft, denn hier vermisst
man doch schmerzlich allgemeine Uberle-
gungen zur Vortragskunst, zur Besonder-
heit der gesprochenen Verse und zur Wahr-
nehmungsdifferenz zwischen Ohr und
Auge. So ausfiihrlich und tiberzeugend Karl
Otto Conrady seine Textausgabe und Text-
gestaltung darzustellen und zu begriinden
weiss, so kurz und wenig erhellend erwei-
sen sich die wenigen Zeilen seines Vorworts
,2u diesem Horbuch®; denn auch dort feh-
len medienisthetische Uberlegungen und
die Druckfassung bestimmt den Blick auf
die Gedichtprasentation. ,Lauter Lyrik" als
Parole klingt interessant fiir den ,Hor-
Conrady“, doch vor lauter Buchstaben
geraten das laute und leise Sprechen der
Gedichte sowie iiberhaupt der Gestaltungs-
prozess beim Vortrag von Gedichten in den
Hintergrund. Die fehlenden Autorennamen
scheinen dafiir ein marginales Detail zu
sein, aber im Grunde fiir das Horerlebnis
ein entscheidendes; denn in den 25 Stun-
den der Aneignung des ganzen ,Hor-
Conrady” ist in keiner Sekunde der Name
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nur eines Lyrikers oder einer Lyrikerin zu
horen. Die Produzenten von Versen ver-
schwinden hinter den Versen, wenn man
sie hort. In den gelesenen Texten erhalten
sie jedoch wieder ihren Auftritt, sei es auf
der Innenseite des CD-Booklets, sei es im

~Begleitheft Der Hor-Conrady“. Der ganz
grosse Wurf, den der ,Hor-Conrady” in der
Geschichte der Horproduktionen von deut-
scher Lyrik hétte werden konnen, ist es lei-
der nicht, doch verglichen mit anderen
Produktionen liegt er gleichwohl weit vorn.

o
-
~CoRRRoY
s

Der Grofse Conrady. Das Buch deutscher Ge-
dichte von den Anfédngen bis zur Gegenwart.
Erweiterte Neuausgabe. Ausgewdhlit und
herausgegebenen von Karl Otto Conrady,
Diisseldorf 2008, 1.378 S., € 49,90.

Karl Orto Conrady (Hrsg.), Lauter Lyrik. Der
Hor-Conrady. 21 CDs + 2 MP3-CDs sowie ein
Begleitheft im Schmuckschuber, Diisseldorf
2008, € 128,00.
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CD-Rezensionen

Eine iiberfliissige CD
iiber Brecht mehr

Von Dieter Wohrle

Man muss Brechts Leben und sein
Verhiltnis zu anderen Autoren nicht beson-
ders gut kennen, um eines zu wissen:
Thomas Mann gehérte nicht zu seinen
Freunden, um es noch auf die charmante
Weise auszudriicken. Anekdoten iiberlie-
fern noch ganz andere Ausdriicke, die der
Augsburger iiber den Liibecker zum Besten
gab; darunter sind jene, die mit A beginnen,
noch die harmlosesten... Von daher gibt es
viele, sehr viele anekdotische Zitate von
Kollegen, die einer Anekdotensammlung
zur Person Brecht einen passenden Titel
geben konnten, jenes Zitat von Thomas
Mann, auf das hier die Wahl fiel, gehort
dazu allerdings ganz sicher nicht. Insofern
erweist sich bereits beim Titel ,... das
Scheusal ist begabt!“ Anekdoten iiber
Brecht, dass hier jemand eine CD produzie-
ren wollte, auf die die Welt garantiert nicht
gewartet hat. Niemand wiirde etwas ver-
missen, gidbe es diese silberne Scheibe
nicht; so sind alle 89 vorgelesenen ,Anek-
doten® bereits in Druckfassungen aller Art
prisent; dabei handelt es sich allerdings um
Prosatexte, die André Miiller und Gerd
Semmer 1967 zundchst bewusst ,,Geschich-
ten vom Herrn B. 99 Brecht-Anekdo-
ten“(Frankfurt: Insel-Verlag) nannten, um
dann ein Jahr spéter , 100 neue Brecht-
Anekdoten“ (Miinchen: Kindler Verlag) zu
prasentieren. Egal, wie diese Prosa zu
bezeichnen ist, die Texte haben im Original
jedenfalls einen Titel, und diesen sollte man
auch horen diirfen. Darauf wartet man
jedoch in der knappen Stunde Spielzeit die-
ser CD vergebens; konnte man die Spre-

cherin Janine Strahl-Oesterreich angesichts
ihres so engen Terminplans und der vielen
Sprechverpflichtungen im In- und Ausland
tatsdchlich nur fiir eine genau bemessene
Zeit gewinnen, und hitte es das Budget die-
ser so aufwendigen Aufnahme tatsachlich
gesprengt, hdtte man sie die von Miller/
Semmer gesetzten Titel auch noch lesen
lassen; so darf man diese nun selbst im
Begleitblatt lesen. Wer sich daher prinzipiell
fiir die Lektiire statt des Horerlebnisses ent-
scheidet, spart nicht nur ein Viertel bei
einem Neukauf und sage und schreibe 75
Prozent bei einer gebrauchten Ausgabe.
Neben diesen 6konomischen Griinden und
bei Brecht spielte dieser Aspekt bekanntlich
stets eine Rolle empfiehlt sich jedoch die
Druckfassung auch aus asthetischen Griin-
den, denn die eigene Lesekunst iiberragt
die Vorlesekunst der Sprecherin um ein
Vielfaches und zudem bleibt einem so die
Nachrichtenstimme Janine Strahl-Oester-
reichs erspart. Wer auch immer in den
Texten seinen Auftritt hat, ob Frauen oder
Maénner, ob Schriftsteller, Schauspieler,
Kiinstler aller Art oder Philosophen, sie alle
haben eine Prasenz wie bei den Lokal-
nachrichten im Radio; so spannend sich
diese fiir die Bewohner der entsprechenden
Regionen auch anhéren, so langweilig
erweisen sie sich fiir alle anderen. Daher
sollten sich die Vortragskunst und die Hor-
fassung der ,Geschichten vom Herrn B.“
daran orientieren, was Brecht iiber das
~gestische Sprechen“ notierte. Schliesslich
versuchten die beiden Autoren bereits die-
ser Praxis zu entsprechen, indem sie sich an
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Brechts eigenen ,Geschichten vom Herrn
K.“ orientieren. So wenig diese in Manfred
Krug ihren Sprecher fanden, so wenig fin-
den die Brecht-Anekdoten in Janine Strahl-
Oesterreich die angemessene Sprecherin.
Insofern gibt es wirklich keinen Grund, sich
diese CD kiauflich zu erwerben, es sei denn
man sammelt die Reihe und will alle vier
bisher erschienenen Scheiben sitzen, oder
man will noch einen Kiinstler und sich
nicht mit den Anekdoten iiber historische
Personlichkeiten zufrieden geben, also mit
Konigin Luise, Friedrich der GrofSe, Luther.

Ob Brecht sich gefreut hitte, in dieser Reihe
aufzutreten, steht auf einem anderen Blatt.
Feststeht jedoch ohne Zweifel: Auf diese CD
ldsst sich leicht verzichten.

Janine
Strahl-Oesterreich,
... das Scheusal ist
begabt! Anekdoten
iiber Brecht.
Eulenspiegel Verlag,
Berlin 2008,

€ 12.90.
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Nachrichten aus der Bruch-Forschung

Ideologie, Ideologie, Ideologie

Von Jan Knopf

In den Fliichtlingsgesprichen spricht der
Physiker Ziffel, der Intellektuelle, von seiner
Marx-Lektiire, der er entnehme, dass ,der
Prolet“ die Mission habe, , die Menschheit
auf eine hohere Stufe zu heben; denn der
homo sapiens lieRe sich ,hohere Ziige* nur
erpressen. Kalle, der Prolet, fragt nach, was
denn ,Mission“ heife. Es komme vom
Lateinischen »mittere, schicken«. Kalle dar-
auf: ,Ich habe mirs gedacht. Der Prolet soll
wieder der Geherda sein. Sie denken sich
einen Idealstaat aus und wir sollen ihn
schaffen. Wir sind die Ausfiihrenden, Sie
bleiben die Fiihrenden, wie?“ Es handelt
sich sozusagen um eine Basisregel
Brecht’'schen Denkens, und zwar seines
materialistischen Denkens, dass alles Ide-
elle, das so nicht mehr genannt sein solite,
von der herrschenden (gesellschaftlichen
und natiirlichen) Wirklichkeit ausgehen
bzw. darauf fundiert sein muss, wenn es
realistisch sein will, ganz abgesehen davon,
dass verwirklichte Ideale stets nur riesige
Triimmerhaufen und Leichenberge hinter-
lassen haben. Richtiges Denken ist die
Theorie der herrschenden gesellschaftli-
chen Praxis, wie sie Karl Marx in den
Schriften, die dann die Deutsche Ideologie
bildeten, beschrieben hat: Hegel vom idea-
listischen Kopf auf die materialistischen
Fiie gestellt.

Diese gedankliche Grundfigur findet sich
bei Brecht immer wieder, so wenn Ka-meh
im Buch der Wendungen warnt: ,Hiitet euch
vor den Leuten, die euch predigen, ihr
miiitet die GroRe Ordnung verwirldichen.
Das sind Pfaffen. Sie lesen wieder einmal
irgend etwas in den Sternen, was ihr ma-

chen sollt. Jetzt seid ihr fiir die groRe
Unordnung da, dann sollt ihr fiir die GroRe
Ordnung dasein. In Wirldichkeit handelt es
sich fiir euch doch darum, eure Angelegen-
heiten zu ordnen; das machend, schafft ihr
die GroBe Ordnung.“ Oder: ,Viele halten
die Grofse Ordnung, von der Ka-meh, En-fu
und Mi-en-leh gesprochen haben, fiir eine
aller vorhandenen Ordnung, oder Unord-
nung, ganz entgegengesetzte Ordnung,
einen fertigen Plan, den es zu verwirklichen
gilt.“ Keine Red’ davon. Und spéter, 1949,
als die SED-Fithrung im Aufbaulied der
ED.]. den Vers ,Und kein Fiihrer fithrt aus
dem Salat“ bemingelt, weil Hitler niemand
mehr interessiere, zumal es ,eine Fithrung
durch die Partei” gdbe, notiert Brecht bissig:
»Ich kann aber nicht entsprechen, die Stro-
phe ist auf das Motiv des Sich-Selbst-Fiih-
rens aufgebaut, und das ganze Lied dazu.”

Der ganze Streit um die MafSnahme zum
Beispiel hitte sich vermeiden lassen, wenn
man endlich mal zur Kenntnis nihme, dass
die Agitatoren nicht als die kommenden
Fiihrer nach China geschickt worden sind,
sondern einzig und allein, um den unter-
driickten Chinesen zur Aufkldrung iiber
ihre tatsachliche Lage zu verhelfen, damit
diese daraus dann die Praxis der (mogli-
chen) Revolution vorzubereiten und durch-
zufiihren in der Lage sind.

Jedoch: in der Brecht-, sprich Bruchfor-
schung weht weiterhin der Geist und tum-
meln sich die Ideen und Weltanschauun-
gen. 2002 legten Hans-Harald Miiller und
Tom Kindt ein Buch iiber Brechts frithe
Lyrik vor, das den Anspruch hat ,ein an-
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schauliches Bild der poetischen Evolution
des Werks“ zu vermitteln und, wenn schon
nicht der ganze Brecht ,in seiner Entwick-
lung” erfasst werden kénnte, so doch we-
nigstens die ,Koordinaten der frithen lyri-
schen Welt Brechts abzustecken®. Und die
Grundfrage lautet wieder einmal: ,Was
lernte der Theoretiker Brecht, welche Ideen
gab er auf, an welchen hielt er fest?“ Und
dann kommen noch einmal die ,markan-
ten Linien der Evolution®.

Also: alles, wie gehabt. Im Zentrum steht
das Individuum Brecht, mit dessen Werk
die Entwicklung nachgezeichnet und an
dessen Ideen die jeweilige Weltanschauung
Uberpriift wird, so, als sei Brecht kein Autor
des 20. Jahrhunderts gewesen, in dem 1.
das Individuum (als das Unteilbare) grund-
sdtzlich fragwiirdig wurde, 2. die arbeitstei-
lige Produktionsweise als Realitdt alle Be-
reiche der Gesellschaft erfasste, was fiir
Brecht die Konsequenz hatte, im Kollektiv
zu arbeiten (aber das wusste schon Goethe)
und 3. ein paar kleinere Weltkatastrophen,
ausgeldst von Veriibern grofer Verbrechen,
ein paar Steinchen auf den Weg der Evolu-
tion schmissen, die nicht gerade forderlich
fiir Entwicklungen waren.

Nehme ich ein Beispiel. In der frithen Hym-
ne an Gort konstatieren die Autoren zwar
den ,den Widerspruch zwischen behaupte-
ter Nicht-Existenz [Gottes] und faktischer
Wirksamkeit“ angesichts der Frage ,Aber
wie kann das nicht sein, das so betrligen
kann?“, eskamotieren jedoch den materiali-
stischen Schluss sogleich wieder, indem sie
Brecht unterstellen, er habe seinen »theisti-
schen Gottesbegriff« aufgespalten, in Gott
1, der abgewirtschaftet hat, und Gott 2, der
als Betriiger weiter wirkt. Dabei geht es im
Gedicht gar nicht um Gott und schon gar
nicht um einen — wie Klaus Schuhmann,
der den Marx der Deutschen Ideologie nicht
kennt, ihn halluziniert hat — ,negativen
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Gottesbeweis”, sondern darum, dass die
einstmals angenommene transzendente
Macht in der gewthnlichen Immanenz wei-
terhin wirksam ist, in Personen wie dem
Pfarrer, dem Lehrer, dem Politiker etc., aber
auch in den Institutionen, Gesetzen etc.,
die betrtigerische Gewalt ausiiben und von
den Menschen unter Berufung auf Gott
auch noch fordern, ihr sei mit Ehrfurcht zu
begegnen. Die ganze Polemik von Marx ge-
gen Feuerbach basiert auf einem Materia-
lismus, der gerade darauf aufmerksam
macht, dass die herrschenden Ideen nicht
blauer Dunst sind, sondern gefdhrliche
Realitat darstellen, also materielle Gewalt
sind, die als zu , verwirklichende“ Ideale un-
seren Planeten verwiisten. Es geht folglich
im Gedicht iiberhaupt nicht um den Glau-
ben an Gott, sondern um dessen gesell-
schaftliche Realitédt. Oder anderes gesagt: Es
geht darum, dass der Glaube zwar Berge
versetzt, aber leider nicht danach fragt, wen
und was er dabei alles begrabt.

Dadurch, dass der lyrische Sprecher am
Ende auch noch Gott selber fragt, ob er
angesichts des sozialen und durch das
Christentum bewirkte Elend (und seiner
Rechtfertigung) seine Existenz zu verteidi-
gen wage, macht er klar - und dies ist der
Witz —, dass die Frage nach der Existenz
eines metaphysischen Gottes einfach eine
falsch gestellte Frage ist. Wer Gott ist, ist
vollig gleichgtiltig, was auch die sprachlich
wegwerfende Formulierung ,das” statt Gott
nachhaltig betont (und das gleich zweimal,
wo doch beide Worte einsilbig sind, also
auch ,Gott“ ins Metrum passte). Was
kommt bei Miiller und Kindt heraus: ,ein
Weltbild ohne Gott“, und schon sind wir
wieder beim spieligen Nihilismus der
Forschung der 70er-Jahre und bei Nietz-
sches ,Gott ist tot“, der fast hundert Jahre
nach Kant den bereits aus der Welt entlasse-
nen Gott noch einmal ~ und mit viel Beifall
- ungewollt metaphysisch aufgew#rmt hat.



lustration von Klaus Ensikat, in: Uber die irdische Liebe und andere gewisse Weltrétsel in Liedern und Balladen von

Bertolt Brecht, Berlin 1997, S. 3.

Die tollste Einsicht, die das Buch vermittelt,
ist, dass Brecht Ende der 20er-Jahre nicht
etwa nach einem neuen Glauben (namlich
dem Marxismus), sondern nach ,der Er-
kenntnis der Wirklichkeit“ suchte und dazu
- es geht ja nicht ohne Ideen ~ zur Philoso-
phie des Logischem Empirismus griff.
Woraus denn wieder ein neuer Glauben
entsteht, der namlich an die ,,Vereinbarkeit
von theoretischer und praktischer Ver-
nunft’, also eine ,Wissenschaftliche Welt-
auffassung“, wobei der Logische Empiris-
mus die Wissenschaft liefert und der

Marxismus die Weltanschauung. Wie wir’s,
wenn die beiden Autoren mal iibers Regis-
ter der GBA nachschliigen, was der arme
B.B. iiber Carnap, Reichenbach etc. zu
sagen hatte. In den Fliichtlingsgesprichen
heiBt es iiber deren ,Wissenschaftliche
Philosophie“: sie ,befalt sich ausschlieB-
lich mit dem reinen Denken und Fakten
werden bereits als Unreinheiten angesehn.
Oder: ,Wo nichts am rechten Platz liegt, da
ist Unordnung. Wo am rechten Platz nichts
liegt, ist Ordnung.“ Viel Vergniigen beim
Nach-Lesen.
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Antwort auf einen Leserbrief von Udo Rother in Heft 1/2009

Erwiderung auf einen
notorischen Besserwisser

Von Jan Knopf

Udo Rother, Frondenberg, bezichtigt mich
in seinem Leserbrief, mit dem er die grofs-
artige Symbol-Deutung von Jiirgen Link,
verteidigt, u. a. des Neids und der grotesken
Fehllektiire. Leider hat Rother offenbar
nicht zur Kenntnis genommen, dass Link
einen falschen Text mit seiner Symboldeu-
tung erschlossen hat, also etwas hochrech-
net auf Brecht, was mit diesem nur wenig
zu tun hat. Dass dieser, Link, dabei als sym-
bolisches Huhn auch mal ein dialektisches
Korn findet, sei dahin gestellt, aber eine
Deutung falscher Texte ist nun mal total
daneben, sodass, wenn ein falscher Bezug
besteht, auch die Deutung nicht zu retten
ist.

Wenn unsere Wissenschaft eine Wissen-
schaft bleiben will — und nicht beliebiges
Herumassoziieren, wie es Link macht ~ ich
habe ihm bereits bei der Deutung des
Rauch-Gedichts, das natiirlich die DDR-
Gesellschaft, die dampft (ha —~ wie sie ge-
dampft hat!), und ihr Funktionieren symbo-
lisiert, unterstellt, dass am Ende seiner
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rauchgeschwirzten Symbolkette eigentlich
nur noch der Teufel fehlt (tatsdchlich ist ja
diese Gesellschaft beim Teufel gelandet!) —,
wenn also unsere Wissenschaft eine Wis-
senschaft bleiben will, dann muss sie den
Text als die Grenze der Interpretation ak-
zeptieren (und nichts sonst). Deutungen,
die sich auf falsche Texte beziehen, konnen
deshalb per se nicht richtig sein und geret-
tet werden. Schliellich wollen wir ja nicht
dazu kommen, dass wir unseren Dichtern
die Texte andichten, die zu unseren Deu-
tungen passen.

Ubrigens, das schéne Gedicht Der Rauch
bezieht sich auf das Hiuschen von Kithe
Reichel, das Brecht am Nebensee des
Schermiitzelsees seiner Geliebten in Bu-
ckow verschafft hatte. Wenn Brecht sah,
dass der Schornstein rauchte, hieR dies: Sie
ist da! Es kann gevogelt werden! Das ist
doch allemal besser, als in den rufligen
Braunkohlekellern der — damals noch real
vor sich hin existierenden — DaD4R4 her-
umzuschaufeln.



Brecht-News

Thomas-Mann-Medaille 2009 an Dirk Heiflerer

Prof. Dr. Hans WiRkirchen, Prasident der
Deutschen Thomas Mann Gesellschaft
(DTMQG), teilt mit, dass der Miinchener
Literaturwissenschaftler Dr. Dirk Heiferer
(Jg. 1957) im Herbst die Thomas-Mann-
Medaille erhidlt. Die Medaille (Entwurf:
Fritz Fleer) wird in unregelmaRBigen Abstén-
den von der DTMG ,an Forscher verliehen,
die sich in herausragender Weise um die
Erweiterungen der Grundlagen der Thomas
Mann-Forschung im Bereich des Biogra-
phischen, des Quellenkritischen und der
Textphilologie verdient gemacht haben.“
Der Preis ist undotiert. Nach Georg Potem-
pa (1994), Hans R. Vaget (1995), Inge Jens
(1996), Klaus W. Jonas (1998), Herbert Leh-
nert (1999) und Hermann Kurzke (2001) ist
Heillerer der siebte Trager dieser renom-
mierten Auszeichnung. Die Laudatio hélt
Prof. Dr. Elisabeth Galvan (Universitdt Ne-
apel), die in der GroRen Kommentierten
Frankfurter Ausgabe der Werke Thomas

Manns das Drama Fiorenza herausgibt und
soeben eine neue kommentierte italieni-
sche Ubersetzung des Tod in Venedig vorge-
legt hat. Dirk Heilerer hat 1994 das Tho-
mas-Mann-Haus Villino in Feldafing am
Starnberger See wiederentdeckt und in Zu-
sammenarbeit mit der Bundeswehr zu
einem Museum gemacht. Er ist seit 1999
Vorsitzender des Thomas-Mann-Forder-
kreises Miinchen und gibt seit 2003 die
Thomas-Mann-Schriftenreihe heraus. Zu-
letzt erschienen Im Zaubergarten. Thomas
Mann in Bayern (C. H. Beck, 2005) und Die
wiedergefundene Pracht. Franz von Len-
bach, die Familie Pringsheim und Thomas
Mann (Wallstein, 2009). Derzeit arbeitet er
an der Kommentierung der 370 Briefe
Hedwig Pringsheims an Katia Mann (1933 -
1941). Die Medaille wird am Samstag, dem
26. September 2009, im Rahmen der Mit-
gliederversammlung der DTMG in Liibeck
verliehen.
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Zur Fassung der ,Dreigroschenoper” in Berner Mundart

Von Werner Wiithrich

Der Dichter und Stiickeschreiber Bertolt
Brecht entschied sich am Ende des Ersten
Weltkrieges die verstaubte Institution
Theater zu revolutionieren. Der kommende
Stern wollte ein aktuelles Theater. Ein The-
ater, das sich den wichtigen zeitgendgssi-
schen Fragen des neuen Jahrhunderts stelit.
Ein Theater, das die alten Mythen und Stof-
fe des Theaters noch einmal auf ihre
Brauchbarkeit {iberpriift — brauchbar, um
mit den zukiinftigen Zuschauerinnen und
Zuschauer in ein — wie Brecht es formulier-
te — produktives Gesprich zu treten.

,Die Dreigroschenoper*, fiir die Grossstadt
Berlin geschrieben und in seiner neu aktua-
lisierten Bearbeitung 1928 uraufgefiihrt, ist
so ein alter Stoffe. Ein geradezu typischer
Stoff der Theatergeschichte. Brecht, der
Theatererneuerer, war Bearbeiter, Song-
Texter, Stiickeschreiber und Regisseur in ei-
ner Person. Daher spiegeln sich samtliche
seiner Absichten auch in der Form. Die
Sprache der ,Dreigroschenoper* weist eine
ganze Palette von Einfliissen auf, Sprachen
und Zitaten der Gegenwart wie des histori-
schen Stiickes, einer Opernparodie des
18. Jahrhunderts aus London. Wir héren ne-
ben dem englischen Original die pulsieren-
de Grossstadt Berlin mit Szenen-Slangs und
einer schnoddrigen Berliner Schnauze
ebenso heraus, wie das Stiddeutsche und
der bayrische Tonfall des Augsburgers
Brecht.

,Die Dreigroschenoper”, weltweit das
erfolgreichste Theaterstiick des 20. Jahr-
hunderts, besteht auch sprachlich aus einer
Vielzahl von Schichten, Tonfillen und his-
torischen Ebenen. Aber auch Widerspriich-
lichkeiten, Paradoxien und Briichen. Und
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dennoch wirkt das Werk, gerade in seinel
Sprachvielfalt und sprachlichen Vielschich-
tigkeit, geschlossen und erscheint uns als
Einheit. Als Gesamtkunstwerk.

Der Grund dieser Vielfalt in der Einheit
heisst Bertolt Brecht. Es ist der Dichter, der
dieser Spagat wagt und dem dies auch
gelingt. Durch Genialitat: durch sprachliche
Sensibilitdit und einem hohen Sprach-
bewusstsein. Durch ebenso spielerischen
Umgang mit dem Medium Sprache wie mit
dem Medium Theater.

»Die Dreigroschenoper, in der Original-
sprache aus dem Jahr 1928, ist hohe Kunst.
Eine einzigartige, ganz eigene Sprach-
schopfung. Und im Vergleich zu den ande-
ren Brecht-Stiicke und ihren Sprachen ein-
malig. Keines seiner anderen Stiick hat eine
vergleichbare Sprache.

In Wirklichkeit hat jedes Brecht-Stiick nam-
lich seine eigene ,Kunst-Sprache“. Das
erklart sich durch die Ziele des Autors,
warum er alte Geschichten und Fabeln fiir
das ,Theater des wissenschaftlichen Zeit-
alters“ neu aufzubereiten versuchte. Und,
aufgrund der ganz unterschiedlichen Her-
kunft seiner ,Vorlagen“ und Stoffe, wurden
seine ,Bearbeitungen“ — ich mochte sie in
vielen Fillen als Geniestreiche bezeichnen
- dann jeweils zu ,Gegenstlicken”.

Bertolt Brecht entwickelt in seiner experi-
mentellen Theaterarbeit nicht nur eine
neue Form eines zeitgendssischen The-
aters, sondern — als wesentlicher Teil dieser
neuen Asthetik des Theaters — auch eine
ganz eigenstindige Sprachform fiir die
Bithne. Die Rede ist von der ,gestischen



)prache” und von seiner Theorie des ,Epi-
chen Theaters”.

srechts Sprache fiir die Bihne — wie oft
wuch in seinen Gedichten - ist stets eine
restische Sprache. Eigentlich etwas Selbst-
rerstdndliches, das Shakespeare, Moliere,
schiller und viele andere Dramatiker intui-
iv beherrschten. Doch kein anderer Biih-
ienautor ist dies so bewusst, fast wissen-
chaftlich, angegangen und hat diesen
1euen Typus Sprache weiter entwickelt.

Ver komplexe ,Die Dreigroschenoper von
Sertolt Brecht und Kurt Weill in eine andere
prache iibersetzt, wird sich Gedanken
nachen in Bezug auf die ,Kunst-Sprache
ind die ,gestische Sprache®. Und wie diese
yeiden aus dem Original von 1928 in die
indere Sprache umzusetzen ist, ohne dass
lie Vielschichtigkeit verloren geht.

3ertolt Brecht ist uns in seiner Sprache
erade deshalb so nahe und prasent, weil er
m Zeitalter der beginnenden Massen-
nedien und des globalen Palavers das We-
entliche heraushorte und auf den Punkt
rachte. Gerade angesichts der stindig
vachsenden Kluft zwischen Arm und Reich
1at selbst Brechts berlihmtester Satz aus
ler ,Dreigroschenoper” fiir die grosse
viehrheit auf unserem Planeten noch
mmer seine Giiltigkeit:

Brecht-News

»Wie ihr es immer dreht und wie ihr's
immer schiebt

Erst kommt das Fressen, dann kommt die
Moral.“

Prazise, in knappen sprachlichen Formulie-
rungen und immer um Verstdndlichkeit
bemiiht. Er hat nicht nur das Kind beim
Namen genannt, er hat als Dichter den Leu-
ten aufs Maul geschaut — ohne ihnen nach
dem Mund zu reden. Sein Motto lautete:
»Die Wahrheit ist konkret“. Und auf seinem
Schreibtisch soll ein kieiner Esel gestanden
haben mit der Aufschrift: ,Auch ich muss
diese Wahrheit verstehen.“

Brecht wire aber nicht Brecht, hitte er
nicht uns Lesern und Theaterbesuchern
tiber sein Werk Fragen gestellt. Das eigene
Denken und die Gegenwart stets kritisch
hinter fragt. Auch die Kriege, den Hunger
und die Naturzerstérung heute.

Brecht wire nicht Brecht, wiirde sein Werk
nicht Fragen nach unseren Gliicksmomen-
ten stellen, unserer Zukunft. Fragen nach
einem besseren Leben und nach echter
Lebensqualitit als handfeste Zeichen die-
ses beginnenden neuen Zeitalters. Durch
sein Fragenstellen ist Bertolt Brecht meines
Erachtens auch heute noch ein junger
Autor.
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Monica Bleibtreu gestorben

Wenige Tage nach ihrem 65. Geburtstag er-
lag die vielfach ausgezeichnete Schauspie-
lerin Monica Bleibtreu ihrem langjdhrigen
Krebsleiden. Zuletzt war die Mutter von
Schauspieler Moritz Bleibtreu im Film , Hil-
de“ zu sehen. ARD-Programmdirektor Vol-
ker Herres nannte Monica Bleibtreu eine
»vollblutschauspielerin“. Glanzrollen mach-
te Monica Bleibtreu in den vergangenen
Jahren aus ihrer Darstellung realer Frauen
unter anderem als Bertolt Brechts Frau
Helene Weigel in ,Abschied - Brechts letz-
ter Sommer” (2000) und Thomas Manns
Frau Katia im ARD-Dreiteiler ,Die Manns*“.

Luxuriose Reisebusse als ,,Botschafter” in ganz Europa unterwegs

Die Regio Augsburg Tourismus GmbH und
Hoérmann-Reisen présentieren 6 Reisebus-
se, deren Namen in ganz Europa fiir den
kulturellen Reichtum der Fuggerstadt wer-
ben. Als reisende Botschafter machen sie
sowohl auf die historischen Spuren der R6-
mer als auch auf das aktuelle Programm der
Puppenkiste neugierig. Und sie erinnern an
grofle Personlichkeiten wie Brecht.

Brecht kommt in Miinchner Ruhmeshalle

In der Ruhmeshalle iiber der Miinchner
Theresienwiese wird eine Reihe weiterer
bayerischer Persdnlichkeiten verewigt. Biis-
ten des Dichters Bertolt Brecht, des
Physikers Werner von Heisenberg, des
Komponisten Carl Orff, der Mathematike-
rin Emmy Noether, des Malerfiirsten Franz
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von Lenbach sowie von Therese Prinzessir
von Bayern sollen ab 23.4 in der von Koni
Ludwig L. im 19. Jahrhundert als Ehrentem-
pel in Auftrag gegebenen Halle zu seher
sein, wie das Finanzministerium mitteilte
Finanzminister Georg Fahrenschon (CSU
soll die Biisten bei einem Festakt enthiillen



Brecht-News |

Brecht-Enkelin Schall inszeniert Offenbach-Operette

Mit sieben Opernneuinszenierungen und
drei neuen Tanztheaterabenden bestreitet
das Staatstheater am Gértnerplatz in Miin-
chen die kommende Saison. Einer der
Hohepunkte der Spielzeit ist die Premiere
der Operette ,Orpheus in der Unterwelt”
von Jacques Offenbach, wie Intendant
Ulrich Peters am Donnerstag in Miinchen
bekanntgab. Die Enkelin des Dichters Ber-

tolt Brecht, Johanna Schall, wird die Regie
des populidren Stiicks {ibernehmen. Schall
ist Schauspielerin und Theaterregisseurin
und war bis 2007 Schauspieldirektorin am
Volkstheater Rostock. Dariiber hinaus wird
es am Gdértnerplatz Kurt Weills/Bertolt
Brechts Aufstieg und Fall der Stadt Maha-
gonny inszeniert von Thomas Schulte-
Michels geben.

Wiederaufnahme ,,Herr Puntila und sein Knecht Matti“

im Thalia Theater

Niichtern ist der finnische Gutsbesitzer
Puntila ein Ausbeuter, betrunken wird er
human. Seinem Chauffeur Matti vertraut er
die Angst vor seinen Stimmungsumschwiin-
gen genauso an wie seinen Kummer dar-
iiber, dass ihn die bevorstehende Hochzeit
seiner Tochter Eva ein Waldgrundstiick als
Mitgift kosten soll. In seiner zweiten

Dreigroschenoper in Klagenfurt

1928, mitten in der Weltwirtschaftskrise,
wurde im Theater am Schiffbauerdamm in
Berlin die , Dreigroschenoper von Berthold
Brecht uraufgefiihrt. 80 Jahre danach bringt
sie das Stadttheater Klagenfurt wieder auf
die Biihne. Inszeniert hat der gebiirtige
Londoner Henry Mason, der sich bisher vor
allem mit Shakespeare-Projekten und Ba-

Brecht-Inszenierung - die erste liegt jedoch
schon sieben Jahre zuriick, mithin vor sei-
nem Aufstieg zu einem der heute bedeu-
tendsten wie stilpragendsten Regisseure —
nimmt Michael Thalheimer den groflen
B.B. ganz einfach als hellsichtigen, amii-
santen, vital politischen Dramatiker ernst.

rockopern in Wien und Linz einen Namen
gemacht hat. Die Klagenfurter Inszen-
ierung ist seine erste Anndherung an ein
Brecht-Stiick.

Premiere 26.3.2009

Weitere Termine: 24./30. April, sowie 8./13./
16./17./17./20. Mai jeweils 19.30 Uhr
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Bertoit-Brecht-Archiv (BBA)

Neu in der Bibliothelk
des Bertolt-Brecht-Archivs

Zeitraum 21. Februar — 19. Mai 2009 (Auswahl)

BBA A 4252

Das Angesicht der Erde: Brechis Asthetik der Natur; Brecht-Tage

2008 [11.—14. Februar 2008 im Literaturforum im Brecht-Haus Ber-

lin}/hrsg. von Sebastian Kleinschmidt. - Berlin: Theater der Zeit,

2009. - 146 S. - (Theater der Zeit: Recherchen; 66)

ISBN 978-3-940737-30-4

Darin:

- Heukenkamp, Ursula: Brechts Asthetik der Natur, $.10-27

- Irtlitz, Gerd: Asthetische Naturanschauung und philosophischer
Naturbegriff bei Brecht, S.28-86

-Teschke, Holger: .Ich sitze hier wie in Tahiti, unter Palmen und
Kiinstlern ...": Bertolt Brecht und die Stidsee - Eine Spurensuche,
S.87-104

-Di Rosa, Valentina: .Auf's Land!" ,In den Wald!“: Asthetik und
Aktionismus der Berliner Boheme um 1900, $.105-124

- Geist, Peter: Mit Dolly im “Second Life": junge deutschsprachige
Lyrik nach der Natur, $.125-141

. Kleinschmidt, Sebastian: Der Stoizismus grofier Pflanzen,
S.142-143

BBA A 4287 (19/20)

[Assaph/Studies in the theatre] Assaph/Department of Theatre Stu-

dies, Yolanda and David Katz Faculty of the Arts, Tel Aviv University.

Studies in the theatre. - Tel Aviv

ISSN 0334-5963

19/20. 2005. Bertolt Brecht issue. Guest Editor: Gad Kaynar

Darin:

- Rokem, Freddie: Philosophy and performance: Walter Benjamin
and Bertolt Brecht in conversation about Franz Kafka, S5.1-22

- Friedlander, Eli: Gesture: Benjamin and Brecht, S.23-34

- Ferber, llit: Interruptions in Brecht and Benjamin: the case of
Brecht’s radio plays, 8.35-52

- Fiebach, Joachim: A germans’s reading of Brecht in 2004: gestus,
dialectic, productivity, S. 53-68

- Rozik, Eli: Defamiliarization in theatre: a rhetorical device, S.69-82

. Ben-Shaul, Daphna: “In disharmony with itself”: dual aspects of
illusion and alienation in Brecht's thought, S.83-100

- Tauber, Zvi; Good and evil: exemption from moral obligation in
Brecht’s works, $.101-112

- Kaynar, Gad: “You're not a knife. You're a man, Simon Chachava’:
Brecht's epic technique as a moral gestus, $,113--130

66

. Biderman, Shlomo: What Kafka lost and Brecht rediscovered,
S.131-144

- Harari, Dror: Mother Courage and her (tactical) practice of every-
day war: an alternative reading in six parts, S.145-158

- Taylor, Millie: Layers of representations: instability in the characte-
rization of “Jenny”in “The Rise and Fall of the City of Mahagonny”
by Brecht and Weill, S.159-175

- Lewy, Tom: Composers as interpreters: the case of “And what recie-
ved the soldier’s wife?”, $.177-186

-Levy, Shimon: Notes on Post-Brechtian german apocalyptical
plays, 5.187-206

BBA A 4255

Bertolt Brecht, der Brotladen und Wohnungslose: eine Ausstellung;

Katalog zur Wanderausstellung 2008/2009; mit Fotos von Jurta Hil-

scher .../[Caritas Main-Taunus,Haus $t. Martin am Autoberg, Fach-

einrichtung fiir Wohnungslose). Klaus Storch (Hrsg.). Mit Texten von

Bertolt Brecht. - 1. Aufl. - Hattersheim am Main: Haus St. Martin am

Autoberg, 2008. - 104 S.: 1lI. - {(Kleine Hattersheimer Bibliothek; 3)

ISBN 978-3-937962-16-0 - ISBN 978-3-937962-16-6

Darin u.a.:

. Kebir, Sabine: Nun, ich verschwinde nicht: Brecht und das Dickicht
der Stidte, 8.57-61

- Wekwerth, Manfred: Brecht-Theater - eine Chance fiir die Zukunft,
$.62-94

BBA A 1228 (2008/2)

Bertolt Brecht — la théorie en débat: [Colloque international tenuen

Sorbonne les 24-26 janvier 2008}/ études réunies par Marielle Sil-

houette .., — Paris: Didier Erudition, 2008. - $.178-416. - (Etudes

germaniques; 63(2008)2 = 250}

ISBN 2-25203-654-0

Darin:

- Valentin, Jean-Marie: La théorie brechtienne du théatre — actuelle?
inactuelle?, 5.179-184

.Valentin, Jean-Marie: Brecht et Aristote ~ mais quel Aristote?, -
S.185-203

- Combes, André: Le philosophe au theatre, S.205-228

. Morel, Jean-Pierre: Brecht et la question du montage dans les
années trente, S.229-245

-Vanoosthuyse, Michel: Brecht entre théatre et roman, S.247-260

- Lehmann, Hans-Thies: Theater/Theorie/«Fatzer»: Anmerkungen
zu einer alten Frage, $.261-271



1aier-Schaeffer, Francine: ,Glotzen ist nicht sehen”: «La faculté de
oir» ou le plus petit dénominateur commun de la legon brechtien-
e, 8.273-291
‘enett, Thomas: Que faire du cercueil de Brecht? : Heiner Miiller,
ontinuateur et critique de Bertolt Brecht, S.293-309
3¢hague, Emmanuel: Brecht et I'écriture dramatique contempo-
aine : héritage et confrontations, §.311-328
3anoun, Bernard: Brecht et la musique au théatre: entre théorie,
sratique et metaphors, S.329-353
Silhouette, Marielle: De nouvelles formes pour de nouveaux conte-
aus, S.355~369
[ourdheui], Jean: Bertolt Brecht, de 1947 & 1995, une chronique
allemande, S.371-392
Sithouette, Marielle: Brecht 2 la scéne: avec ... ou sans théorie/Syn-
these élaborée par Marielle Sithouette, S.393-398

3BA C 6994

3ack, Stephan: GARBE RETRO BUSCHING DLD SERVUS. 1977 ein-
nal akribisch|{immer karibisch 2009. SK Samisdat&Kassiber. [Beila-
e zu: Von Siemens-Plania zu Dong Xuan: Ausstellung zu einem
ndustriestandort mit Theatergeschichte in Berlin-Lichtenberg:
22, Mérz bis 22. Mai 2009 im Museum Lichtenberg im Stadthaus,
Berlin]/Peter Badel; Holger Herschel; Karl Karau. [Katalogred.: Jana
Frobell. - Berlin: Theater der Zeit, 2009.] — 2009. - 41 S.

BBA A 4282

Brecht, Bertolt: L anima buona del Sezuan/Bertolt Brecht. (Eugenio

Bonaccorsi ...). - Genova: I Melangolo, 2009. - 199 S.: IlL. - (Collana

del Teatro Stabile di Genova; 119)

ISBN 978-88-7018-733-5

Darin:

- Bonaccorsi, Eugenio: Disavventure della virtl e crisi dell'identita,
S.7-19

- Levi Della Torre, Stefano: Il bene e il male: svolte e sdoppiamenti,
$.21-29

- Kammerer, Peter: Da Chicago a Sezuan: gli dei fanno ricerca sul
campo, 5.31-33

< Brecht, Bertolt: L'anima buona del Sezuan. Versione italiane di
Ferdinando Bruni e Elio De Capitani, S.35-167

« Lo spettacolo del Teatro Stabile di Genova, S.169-189

- «Come faccio a fare il bene, se i prezzi sono alle stelle?»: Conversa-
zione con Ferdinando Bruni e Elio De Capitani. A cura di Aldo Viga-
no, S.191~-199

BBA A 4260

Brecht, Bertolt: Furcht und Elend des Dritten Reiches: [Premiere:
1. Mérz 2008, Pavillonj/Bertolt Brecht. [Regie und Bithnenbild:
Manfred Karge]. - Berlin: Druckpurike. - 80 S.: Il. - (Programmbeft/
Berliner Ensemble; 109}

BBA A 4288 (6)

Brecht, Bertolt: Kapital/Bertolt Brecht. Ausgew. von Georg M. Os-
wald. - 1. Aufl. - Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2009. - 109 S. - (Fiir
alle Falle: Brecht; 6) (Suhrkamp-Taschenbuch; 4071)

ISBN 978-3-518-46071-9

BBA A 4239

Brecht, Bertolt: Kupovani mosazi (Der Messingkauf) /Bertolt Brecht.
Prel. Rudolf Vépenik ... - Bmo: Jandckova Akad. Muizickych Uméni v
Brné, 2009. - 196 S.

ISBN 978-80-86928-52-4

BBA A 4288 (3)

Brecht, Bertolt: Musik/Bertolt Brecht. Ausgew. von Albert Oster-
maier. - 1. Aufl. - Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2009. - (Fiir alle
Falle: Brecht; 3) (Suhrkamp-Taschenbuch; 4068)

ISBN 978-3-518-46068-9

BBA A 4288 (2)

Brecht, Bertolt: Rausch/Bertolt Brecht. Ausgew. von Charles Schu-
mann. - 1. Aufl. - Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2009. - 104 S. - (Fiir
alle Falle: Brecht; 2) (Subrkamp-Taschenbuch; 4067}

ISBN 978-3-518-46067-2

BBA A 4288 (4)

Brecht, Bertolt: Verbrechen/Bertolt Brecht. Ausgew. von Thea Dorn.
- 1. Aufl. - Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2009. - 109 S. - (Fir alle
Falle: Brecht; 4) (Suhrkamnp-Taschenbuch; 4069)

ISBN §78-3-518-46069-6

BBA A 4288 (1)

Brecht, Bertolt: Verfilhrung/Bertolt Brecht. Ausgew. von Feridun
Zaimoglu. - 1. Aufl. - Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2009. - 107 S. -
(Fiir alle Falle: Brecht; 1) (Suhrkamp-Taschenbuch; 4066)

ISBN §78-3-518-46066-5

BBA A 4288 (5)

Brecht, Bertolt: Verrat/Bertolt Brecht. Ausgew. von Maxim Biller. -
1. Aufl. - Frankfurt am Mai: Suhrkamp, 2009. - 109 S. - (Fiir alle Falle:
Brecht; 5) (Suhrkamp- Taschenbuch; 4070)

ISBN 978-3-518-46070-2

BBAA 4244

Brecht, Broadway and United States theatre/ed. by J. Chris Westgate,

- Newcastle: Cambridge Scholars Publ., 2007. - XXIX, 196 S.: 1lL.

ISBN 1-84718-348-4 - ISBN 978-1-84718-348-4

Darin:

- Fletcher, Anne: The Theatre Union's 1935 production of Brecht's
“The Mother”: renegade on Broadway, S.2-22

- Apgar, Arminda: Misconception & misunderstandin: Brecht &
american theatre, 5.23-44

- Saal, Iika: Broadway & the depoliticization of epic theatre: the case
of Erwin Piscator, $.45-71

- Roessler, Norm: Between Broadway & Ground Zero: the “Arturo Ui”
casebook, NYC 2002, 74-99

- Edney, Kathryn A.: A new Brechtian musical?: an analysis of “Urine-
town” (2001), $.100-121

+ Kornhaber, David: Virtuos alienation: Sarah Jones, & the Brechtian
tradition, S.122-~143

- Symonds, Dominic: The resistible rise of Jerry Springer: how an
opera revived the polemical Stage, S.146-165

- Burling, William J.: Brecht's “U-Effect”: theorizing the horizons of
revolutionary theatre, S.166-187

- Appendix: productions of Bertolt Brecht's plays, S.188--189

BBA A 4286

Brechts Séhne: Topographie, Biographie, Werk/Wolfgang Conrad;

Emst-Ullrich Pinkert; Erich Unglaub. - Frankfurt, M. [u.a.]: Lang,

2008. - 135 S.: IlL. Literaturangaben

ISBN 978-3-631-58376-0

Darin:

- Unglaub, Erich: Topographie und Biographie: Frank Banholzer,
S.11-60

- Pinkert, Ernst Ulrich: Svendborg - Timbuktu: Stefan Brecht, ein
Teenager im Exil, $.61-83

- Unglaub, Erich: Stefan Brecht in Amerika, S, 85-96

- Conrad, Wolfgang: Gedichte nicht nur fiir die eigenen Kinder —
Bertolt Brechts ,Kinderlieder” in den ,Svendborger Gedichten”,
$.97-133

BBA A 4278

Cardullo, Bert: Brecht, Pinter and the Avant-Garde: three essays on
modernist drama/by Bert Cardullo. - 1. publ. - Newcastle: Cam-
bridge Scholars, 2008, - VIII, 138 S.

ISBN 978-1-8471-8680-5 - ISBN 1-8471-8680-7

BBA A 4261

Cohen, Robert: Exil der frechen Frauen: Roman/Robert Cohen. -
1. Audl. - Berlin : Rotbuch-Verl., 2009. - 621 8.

ISBN 978-3-86789-057-1

BBA A 4246

Deutsche Balladen/hrsg. von Christiane Freudenstein. - Orig.-Ausg.

- Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verl., 2009. - 392 §. -

{Fischer; 90144: Fischer Klassik)

ISBN 978-3-596-90144-9

Darin von Bertolt Brecht:

- Orges Gesang, Ballade von des Cortez Leuten, Grofer Dankchoral,
Ballade von der Hanna Cash, Die Seerduberjenny 67



BBAA 4248

Deutschlandfunk-Lyrikkalender: fiir jeden Tag ein Gedicht. - Hei-
delberg: Wunderhorn 2009/ausgew. von Michael Braun

ISBN 978-3-88423-300-9 - ISBN 978-88423-300-9

BBA A 4257

Didi-Huberman, Georges: Quand les images prennent position/
Georges Didi-Huberman. - Paris: Ed. Minuit, 2009. - 268 S 1L -
(I'ceil de I'histoire; 1: Paradoxe)

ISBN 978-2-7073-2037-7

BBA A 4256

... die im Dunkeln sieht man nicht.”: mit Bert Brecht durch
Oberhausen/VHS Oberhausen. [Texte Michael Nicolas). - Limitierte
Aufl. - Duisburg : WAZ-Dr., 2008. - 70 S.: zahlr. IIL. + Beil.

Beilage: Flyer zur gleichnamigen Ausstellung vom 20. November
2008 bis 31. Januar 2009 in der Stadtsparkasse Oberhausen

BBA A 4251

Dieckmann, Felix: Holzschuitte/Felix Dieckmann. Zu Texten von
Peter Paul Kaspar ... - S.1, [ca. 2009, - (58] S.: {iberw. L. + 2 Fotos
[Darin zwei Holschnitte zu Bertolt Brechts Gedicht ,Der Schneider
von Ulm*)

BBA C 6997

Dotzauer, Gregor: Der ferne Sohn. Ein Leben fiirs Theater: Stefan
Brecht ist tot

In: Der Tagesspiegel, Ausgabe vom 16. April 2009

BEAB 1041

Ecole Nationale Supérieure de la Nature et du Paysage <Blois>: Les
cahiers de U'Ecole de Blois/LEcole Nationale Supérieure de la Na-
ture et du Paysage. - Besangon: Néo Typo

Densités: Jalil Amor .../Ecole Nationale Supérieure de la Nature et
du Paysage. - Paris: Ed. de la Villette, 2009, - 101 S.: zahir. L -
(Cahiers de P'fcole de Blois; 7)

ISBN 978-2-915456-50-9

Darin u.a.

- Lévy-Leblond, Jean-Marc: Dense avec la sciene, §.10-17

BBA A 4289

Felsner, Kristin: Arbeitsbuch Lyrik/Kristin Felsner; Holger Helbig;
Therese Manz. - Berlin: Akad.-Verl., 2009. - 297 S.: Ill. - (Akademie
Studienbiicher: Literaturwissenschaft)

Literaturverz. S.275-281

ISBN 978-3-05-004434-7

BBA A 4279

Fernengel, Astrid: Kinderliteratur im Exil: im ,modernen Dschungel
einer aufgeldsten Welt“/Astrid Fernengel. - 1. Aufl. - Marburg: Tec-
tum-Verl,, 2008. - 263 S.. 1L

Zugl.: Berlin, Techn. Univ, Diss., 2006

ISBN 978-3-8288-9592-8

BBA A 4258 (2008/2)

Folien fiir Schule und Gemeinde: sechs Bildfolien mit Bilderschlie-
Bung, methodischen Hinweisen und Anregungen zum Gespréch/
Deutscher Katecheten-Verein. - Miinchen

Frither u.d.T.: Deutscher Katecheten-Verein: Materialbrief Folien/
Deutscher Katecheten-Verein

(2008)2. Erntedank, Allerheiligen, Allerseelen, - 6 Bildfolien + Beih.
(168.)

BBA B 1043(3)

Germanistisches Institut <Halle, Saale>: Wortgewand: Literatur-

und Kulturzeitschrift am Germanistischen Institut Halle. - Halle,

Saale: Inst.

3(2008)

Darin:

- Spring, Bernhard: Das Chiefgirl des polygamen Dichters. Elisabeth
Hauptmann hinter Bertolt Brecht, 8.3~4

68

BBA C 6998

Gnauck, Gerhard: Der Mann,der Reich-Ranicki bespitzeln sollt
wie Andrzej Wirth, polnischer Berliner mit amerikanischem Pas
auf die Literaten der Gruppe 47 angesetzt wurde

In: Die Welt, Ausgabe vom 26. Februar 2009

BBA B 1042 (2008/2)

Graphische Kunst: internationale Zeitschrift fir Buchkunst un

Graphik. - Memmingen: Visel Nebentitel: Zeitschrift fur Graphik

freunde.

ISSN 0342-3158

(2008)2

Beilage: Originalgraphik von Use Schreiber Noll: Holzschnitt zu den

Gedicht ,Auf der Mauer stand mit Kreide* von Bertolt Brech

Beilage: [englische Ubersetzung des Aufsatzes von Volkma

Héufler]

Darinu.a.

- HauRler, Volkmar: Eine Brecht-Aktivistin in New York. Begegnung
mit der deutsch-amerikanischen Kiinstlerin Ise Schreiber Noll
§.11-15

BBA A 4284 (2008/9)

Der Heimatbote: Beitrage aus dem Landkreis Greiz und Umgebung,

- Greiz: Forderverein Heimatbote e. V.

Erscheint monatl.

ISSN 0940-1814

54{2008)9

Darinu.a:

« Miiller-Uri, Irmengart: Aus dem kulturellen Leben. [U.a. zur Aus-
stellung , Buchkunst und Grafik. Zum 110 Geburtstag des Dichters
Bertolt Brecht“,(Exponate aus der Sammlung HauRler), Greiz, Mu-
seum der Schloss- und Residenzstadt, Museum im Unteren
Schloss/Burgplatz 12, 20.7.2008 - 21.9.2008.},5.19-24

BBA C 7000

Herrmann, Hans Peter: Wozu Brecht? 1961-1971-1993-2004: Ein

autobiographischer Bericht

In: Positive Dialektik: hoffnungsvolle Momente in der deutschen
Kultur; Festschrift fiir Klaus L. Berghahn zum 70. Geburtstag/Jost
Hermand (Hrsg.). Oxford [u.a]: Lang, 2007. S.215-245

BBA A 4253

JIch wohne fast so hoch wie er": Margarete Steffin und Bertolt

Brecht; [die internationale Tagung aus Anlass des 100. Geburtstages

Margarete Steffins fand am 20. Marz 2008 im Literaturforum im

Brecht-Haus statt]/hirsg. von Sabine Kebir. - Berlin: Theater der Zeit,

2008. - 219 S. - (Theater der Zeit: Recherchen; 65)

ISBN §78-3-940737-29-8

Darin:

. Qesmann, Astrid: Regeln fiir M.S.: Sterbelehre und Uberlebens-
kunst, §.14-21

- Ostmeier, Dorothee: Angesichts des Todes von Margarete Steffin:
Brechts Perspektivenwechsel, 8.22-33

- Kramel, Christine: Margarete Steffin als Muse?: zu einem veralteten
Begriff, S.34-44

- Loeper, Heidrun: ,Willkommen und Abschied": zum lyrischen Dia-
log zwischen Margarete Steffin und Bertolt Brecht in den Jahren
1932 bis 1939, S.52-85.

- Karir, Simran: Die Subversion des Sonetts: die poetische Korres-
pondenz Bertolt Brechts und Margarete Steffins, S.86-98

- Sebode, Will: Die dritte Sache: das Verhéltnis von Margarete Steffin
und Bertolt Brecht aus psychoanalytischer Sicht, 5.99-104

- ... dass auch die Kiinstler ihren Verstand aus den Augen gucken
lassen: Sabine Kebir im Gespriich mit Elfriede Briining, einer Auto-
rin aus der Generation Margarete Steffins, S.108-115

- Nerregaard, Hans Christian: Die unfreiwillige Dénin Margarete
Juuk: Grete Steffin im Exil 1933 bis 1941, S.116-140

- Hanssen, Paula: ,Wir werden also im reinsten und besten Sinne
Biirger dieser Welt”: die Exilbriefe der Brecht-Mitarbeiterinnen
und Autorinnen Margarete Steffin und Elisabeth Hauptmann,
S.141-153

- Kebir, Sabine: Konkurrenz und Kooperation: Margarete Steffin und
Ruth Berlau, 5.157-168



Reiber, Hartmut: Entschlossenheit und Furcht: Margarete Steffin,
3recht und das Visaproblem in Finnland, $.169-184
rabbert-Jones. Gudrun: Margarete Steffin und Bertolt Brecht: eine
sroduktive Arbeits- und Liebesbeziehung: zur Dekonstruktion
ziner Opfergestalt, $.185-193

suswahl von Briefen Margarete Steffins 1939-1941, 5.202-213
Kebir, Sabine: Bibliografie Margarete Steffin {Stand: 2008),
5.214-216

BA A 4281

sstrovic, Silvija: Theatre of estrangement: theory, practice, ideolo-
y/Silvija Jestrovic. - Toronto [u.a.]: Univ. of Toronto Press, 2006. -
81 S. - (German and European studies; 3)

SBN 0-8020-9068-0 - ISBN 978-0-8020-3068-3

3BA B 1039

¢ampa, Karin: Bertolt Brecht, Mutter Courage und thre Kinder/
srarb, von Karin Kampa. Hrsg. von Johannes Diekhans. - Paderborn:
schoningh, 2008. - 103 S.: I, graph. Darst. - (Einfach Deutsch:
Jnterrichtsmodell) Das vorliegende Modell bezieht sich auf folgen-
je Textausg.: Bertolt Brecht: Mutter Courage und ihre Kinder.
Frankfurt am Main: Suhrkamp 1999.

(SBN 3- 518-18811-9 - ISBN 978-3-14-022419-2

2009 CD 15

2009 CD 16

Kuhle Wampe oder Wem gehort die Welt?/Regie: Slatan Dudow.
Manuskript: Bert Brecht; Ernst Ottwalt, Musik: Hanns Eisler. Kame-
ra: Giinther Krampf. Darst.: Alfred Schéfer, Hertha Thiele, Max
Sablotzki ... - Frankfurt am Main: Suhrkamp; Berlin: Absolut-
Medien, 2008. - 1 DVD-Video (Regionalcode 0, 148 Min.): s/w,
mono; 12 cm + Booklet (57 S.). - (Filmedition Suhrkamp; 2)
Spielfilm, Deutschland 1932. - Bonusmaterial: ,Zeitprobleme: Wie
der Berliner Arbeiter wohnt” (1930), ,Feigenblatt fiir Kuhle Wampe”
(1975)

ISBN 978-3-518-13502-0

BBA A 3249 (2007)

Kurt-Schwaen-Archiv <Berlin>: Mitteilungen/hrsg. vom Kurt-
Schwaen-Archiv Berlin. - Berlin

11(2007)

BBA A 3249 (2008)

Kurt-Schwaen-Archiv <Berlin>: Mitteilungen/hrsg. vom Kurt-
Schwaen-Archiv Berlin. - Berlin

12(2008)

BBA A 3885 (10)

Miiller, Heiner: Gespriche 1: 1965 - 1987/Heiner Miiller. - 1. Aufl. -
Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2008. — 860 S. - (Werke/Heiner
Miiller; 10}

ISBN 978-3-518-42040-9 - ISBN 978-3-518-42043-0

BBA A 3885 (11)

Miiller, Heiner: Gesprache 2: 1387 - 1991/Heiner Miiller, - 1. Aufl. -
Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2008. — 997 S. - (Werke/Heiner
Miiller; 11)

ISBN 978-3-518-42041-6 - ISBN 978-3-518-42044-7

BBA A 3885 (12}

Miiller, Heiner: Gespriche 3: 1991-1995/Heiner Midler. - 1. Aufl. -
Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2008, — 952 S. - (Werke/Heiner
Miiller; 12)

ISBN 978-3-518-42042-3 - ISBN 978-3-518-42045-4

BBA A 4250

Mumford, Meg: Bertolt Brecht/Meg Mumford. - London [u.a]:
Routledge, 2009, - XIV, 188 S. - (Routledge performance practitio-
ners)

ISBN 978-0-415-37508-5 - ISBN 978-0-415-37509-2 -

ISBN 978-0-203-88210-8 - ISBN 0-415-37508-8 - ISBN
0-415-37509-6 - ISBN 0-203-88210-5

2009 CD 13

Nachrichten aus der ideologischen Antike: Marx ~ Eisenstein - Das
Kapital/Alexander Kluge. - Frankfurt am Main: Suhrkamp; Berlin:
Absolut-Medien, 2008. - 3 DVD-Video (570 Min.): Bild: 4:3, farb. u.
s/w, mono; 12 cm + Begleith. (60 S.). - (Filmedition Suhrkamp; 1)
Filmessay, Deutschland 2008. - Sprache: dt. Orig.-Fassung. -
Bonusmateriak: Essay von Alexander Kluge, 61 Geschichten fiir
Marx-Interessierte zum Ausdrucken. - Mit Filmmaterial von Sergej
Eisenstein. - DVD 1 enth.: Marx und Eisenstein im gleichen Haus. -
DVD 2 enth.: Alle Dinge sind verzauberte Menschen. - DVD 3 enth.:
Paradoxe und Tauschgesellschaft

ISBN 978-3-518-13501-3

BBA A 4249

Phantastisch zwecklos ist mein Lied: deutsche Gedichte vom Mittel-

alter bis zur Klassischen Moderne. - Orig.-Ausg. - Frankfurt am

Main: Fischer Taschenbuch Verl., 2008. - 286 S. - (Fischer; 90003:

Fischer Klassik)

ISBN 978-3-596-90003-9 - ISBN 3-596-90003-4

Darin von Bertolt Brecht:

. Erinnerung an die Marie A., Vorn armen B.B,, Das sechste Sonett,
Fragen eines lesenden Arbeiters, An die Nachgeborenen

BBA A 4275

Powell, Larson: The technological unconscious in German moder-
nist literature: nature in Rilke, Benn, Brecht, and Doblin/Larson
Powell. - Rochester, NY: Camden House, 2008. - 256 S. - (Studies in
German literature, linguistics and culture}

Literaturverz. S.231-250

ISBN 978-1-57113-382-3

BBA B 30 (2009/5)

Raddatz, Frank: Bertolt Brecht ,Das Leben des Galilei“: vom Beginn
des menschlichen Niedergangs

In: Theater der Zeit. - Berlin. - 0040-5418. - 64(2009)5, S.52

BBA A 4266

Ruiz Rosas, Teresa: Wer fragt schon nach Kuhle Wampe?: von der
Liebe und anderen Gemeinheiten; Roman/Teresa Ruiz Rosas. - Wei-
lerswist: Liebe, 2008. - 317 S.

ISBN 978-3-941037-02-1

BBA A 4276

Savage, Robert Ian: Holderlin after the catastrophe: Heidegger,
Adorno, Brecht/Robert Savage. - Rochester, NY: Camden House,
2008. - XV1, 234 S. - (Studies in German literature, linguistics and
culture)

Literaturverz. S.215-229

ISBN 978-1-571-13320-5 - ISBN 1-571-13320-8

BBA A 4247

Schall, Ekkehard: The craft of theatre: seminars and discussions in
Brechtian theatre/Ekkehard Schall. - 1. publ. - London: Methuen
Drama, 2008. - IV, 217 S Il

ISBN 978-1-408-10069-1

BBA A 4024 (4)

BBA A 4024 (5)

Schieef, Einar: Tagebuch/Einar Schleef. Hrsg. von Winfried Men-
ninghaus ... - Frankfurt am Mai : Suhrkamp

{4). 1981-1998, Frankfurt am Main, ‘Westberlin. - 1. Aufl. - 2009. -
459 S.

ISBN 978-3-518-42069-0

{51. 1999 - 2001, Berlin, Wien. - 1. Aufl. - 2009. - 491 S.: 1.

ISBN 978-3-518-42070-6

2009 CD 17
Soziclogie ist ein Kampfsport: Pierre Bourdieu im Portrét/Pierre
Carles. - Frankfurt am Main: Suhrkamp; Berlin: Absolut-Medien,
2008. - 1 DVD-Video (140 Min.): farb.; 12 cm + 1 Booklet (47 S.). -
(Filmedition Suhrkamp; 5) Filmportrit, Dokumentarfilm, Frank-
reich 2001. - Franz.
Originalfassung mit dt. Untertiteln. - Beilage mit dem Zusatz:
Kommentar, Interviews, Materialien/zsgest. Von Jakob Schrenk
ISBN 978-3-518-13505-1
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BBA C 6999

Spies, Bernhard: .Aber wie kann das nicht sein, das so betriigen

kann?“: Die Auseinandersetzngen des Lyrikers Bertolt Brecht mit

Sprache und Denkweise des religiésen Glaubens

In: Religionskritik in Literatur und Philosophie nach der Aufkla-
rung/Jakobi, Carsten u.a. (Hrsg.). (Massenphinomene; Bd. 2) -
Halle (Saale): Mitteldt. Verl,, 2007. S.143-173

BBA B 30 (2009/5)

Teschke, Holger: Der Theaterphilosoph von Greenwich Village: zum
Tod von Stefan Brecht

In: Theater der Zeit. - Berlin. - 0040-5418. - 64(2009)5, S.57

BBAA4273

Thomsen, Frank: Von der Taktik zur Tugend: Wandlung des Ethik-
konzepts in Brechts marxistischen Dramen von 1929-1945/Frank
Thomsen. - Frankfurt am Main [u.a.): Lang, 2008. - 336 S. - (Ham-
burger Beitrage zur Germanistik; 46)

Zugl.: Hamburg, Univ, Diss., 2007. - Literaturverz. S, 325-336

ISBN 978-3-631-58000-4

BBA A 4280

... und keine Stunde zuviel: das Perlach-Stitble in Augsburg/ mit Tex-

ten von Ingrid Bergmann ... - Augsburg: Verl.-Gemeinschaft Augs-

buch, 2008. - 86 S. - (Augsbuch pocket; 4)

ISBN 978-3-938332-12-2 - ISBN 3-938332-12-2

Darin:

- Feuerer, Georg: Geschichten rund um den Perlachturm, S.10-15

- Bergmann-Ehm, Ingrid: Vielen Dank, Hans Béttcher!, S. 16

- Ringelnatz, Joachim: Augsburg, S.17

- Reichenzeller, Ulrich: Schwierige Besitzverhiltnisse unter dem
Perlachturm, S.18-21

- Hogg, Erich: Linolschnitt ,Bertolt Brecht”, .22

- Mithr, Alfred: Bertolt Brecht im , Perlach-Stiible”, §.23-24

- Heichele, Hans: Radierung 0. T, $.25

- Urban, Ehm: Maske aus Holz, S.26

- Die Kiinstler beziehen ihre ,Wohnstube*: (Wie der Maler Hans
Heichele und der Bildhauer Urban Ehm das , Perlach-Stiible* ent-
deckten. Ein Gesprach mit Urban Ehm. Aufgeschrieben von Ingrid
Bergmann-Ehm, $.27-32

- Scherkamp, Jérg: Linolschnitt 0. T, §.33

- Noack, Wolf: Von Legenden und Tenéren, S.34-39, 4145

- Carlhoff, Boris: Der Gast Herr Weise. Radierung, S. 40

- Carlhoff, Boris: Rudolf Schalk, der Wirt bis 1967, an der Tiir zum
+Perlach-Stiible”. Radierung, S. 46

- Zembsch, Glinther: Ungeschiitzter Verkehr mit Erinnerungen,
$.47-50

- Bergmann-Ehm, Ingrid: Auch unter den Tischen spielt die Musik
s 8.55-57

- Szymanski, Barbara: Das ,Perlach-Stitble” war meine Biihne, S. 58,
60-64

- Geiss, Otto: Radierung 0. T., S. 66

- Bergmann-Ehm, Ingrid: , Perlach-Stiible", S. 67

- Noack, Wolf: Ein ganz normaler Abend im , Perlach-Stiible*,
5.68-71

- Hohenhau, Rolf von: Im ,Perlach-Stiible" wird auch Augsburger
Rathauspolitik gemacht, S. 73-76

- Schon, Stefan: Das Allerletzte, S.77-81

BBA A 4245

Veg, Sebastian: Fictions du pouvoir chinois: littérature, modernisme
et démocratie au début du XXe siecle/Sebastian Veg. - Paris: Ed. de
I’Ecole des Hautes Ftudes en Sciences Saciales, 2009. - 381 S, - (En
temps et lieux; 2)

Bibliogr. S.331-353

ISBN 978-2-7132-2165-1

BBAB 1038

Von Siemens-Plania zu Dong Xuan: Ausstellung zu einem Industrie-
standort mit Theatergeschichte in Berlin-Lichtenberg; [22. Mérz bis
22. Mai 2009 im Museum Lichtenberg im Stadthaus, Berlin]/Peter
Badel; Holger Herschel; Karl Karau. [Katalogred.: Jana Frobell. -
Berlin: Theater der Zeit, 2009. - 159 S.: zahlr. Il.
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ISBN 978-3-940737-57-1

Darin:

- Miiller, Harald: .Aber Triume kann man nicht ausléschen, sie ex
stieren in einer anderen Zeit.“: Vorwort, S. 6-7

- Herschel, Holger und Peter Badel: Das Areal: Abriss- und Umbay
arbeiten auf dem ehemaligen Betriebsgelinde von Elektrokoh)
Lichtenberg,. Fotografie und Film. 2007-2009, S.9-31

-Die phinomenale Verbindung von Elektrokchle, Theater un
Asien: Ute Milller-Tischler im Gepréch mit Peter Badel, Holge
Herschel und Karl Karau, S.33~43

+ Flier, Thomas: Arbeiten fiir das Paradies: vom besseren Leben un
blihenden Landschaften ader Ein Kondratieff spiter, $.45-55

- Herschel, Holger und Peter Badel: Dong Xuan Center: Berlin Lich
tenberg: Alltag im asiatischen Handelszentrum. Fotografie uni
Video. 2007-2009, S.57~75

- Herschel, Holger und Peter Badel: PanTrac: Industriekohle heute
Fotografie und Video. 2008, S.77-81

- Steer, Christine: Gebriider Siemens & Co. - Siemens Planiawerke
VEB Elektrokohle: Grundriss einer Industriegeschichte an de
Herzbergstrafe 128-139, S.83-92

- Hans Garbe 1902-1981: Dokumente und Bilder eines sozialisti
schen Helden, $.93~101

- Brecht, Bertolt: [Garbe]: zu Hans Garbe (Biisching) Nov. 1954
S.102

- Der Aufbau eines Helden und der Abbau eines Menschen: Hans
Garbe wird eine literarische Figur: Aehre, Biisching, Garbe, S.103

- Bock, Stephan: Chronik: Brechts ,Garbe/Biisching”-Projekt. Kithe
Riilickes Bio-Interview ,Hans Garbe erzihlt*, S.104-112

+»Der Lohndriicker”: Heiner Miillers Inszenierung im Deutschen
Theater Berlin, 1988, §.113-123

- Streisand, Marianne: Zu verschiedenen Zeiten ein anderes Stiick,
8.124-125

- Suschke, Stefan: Was gewesen ist, kannst du begraben? Nein, S.126

- Riilicke, Kéthe, 1952: Hans Garbe erzihlt S.129-152

BBA B 1040 (40)

Von Zezschwitz Kunst und Design GmbH & Co. <Miinchens:

Sonderauktion/Von Zezschwitz Kunst und Design. - Miinchen: Von-

Zezschwitz-Kunst-und-Design GmbH und Co.*

[40]. Form und Figur: Plastik und Skulptur des 19. und 20. Jahrhun-

derts; Dienstag, 4. Mérz 2008. - 2008. - 142 S.: zahir. I1L

Darinu.a.:

» Nr. 147: Hamann, Paul: Bertolt Brecht, 1930. Kopf des Dichters en
face mit geschlossenen Augen, unter Verwendung einer Lebend-
maske auf nahezu quadratischem Sockelstand

BBA C 6995
Weber, Bruce: Stefan Brecht, 84, Theater Historian
In: The New York Times, Ausgabe vom 22. April 2009

BBA A 4254

‘Weihnachtserzihlungen: eine Sammlung aus 25 Jahren/[Hrsg.:

Alexander Biirkle GmbH & Co. KGI. - 1. Aufl. - Freiburg: Biirkle, 2008.

-1998.: 1L

Darinu.a.:

- Brecht, Bertolt: Das Paket des lieben Gottes/Bertolt Brecht. (Die
Zeichnungen sind von Herbert Becker), $. 79-81

BBA A 4267

Wekwerth, Manfred: Mut zum Genuss: ein Brecht-Handbuch fiir
Spieler, Zuschauer, Mitstreiter und Streiter/Manfred Wekwerth. -
Berlin: Homilius, 2009. - 231 S.: Il - (Politik und Denken; 6)
Literaturverz. S.226~227

ISBN 978-3-89706-656-4

BBAB 278

Zeitschrift fiir Theaterpadagogik: Korrespondenzen. -
Uckerland: Schibri-Verl.

Friiher u. d. T.: Korrespondenzen
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Zusammenstellung: Helgrid Streidt
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Unser Girokonto.
Einfach mehr drin.

Nzhe, Beratung, Bargeld - alles in einem Konto.

. _
S stadtsparkasse
Augsburg

Mit einem Girokonto der Stadtsparkasse Augsburg steht ihnen ein dichtes Netz von 44 Geschéftsstellen
in Augsburg, Friedberg und Friedberger Land zur Verfiigung. An 90 Geldautomaten kénnen Sie sich
kostenlos Tag und Nacht mit Bargeld versorgen. Inklusive einer erstklassigen Beratung zu allen Themen
rund ums Geld. Mehr Infos in threr Geschéftsstelle oder unter www.sska.de.

Wenn's um Geld geht - Stadtsparkasse Augsburg.







