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Liebe Brecht-Freunde,

ein Jubildumsjahr neigt sich dem Ende zu — ein Jubi-
laumsjahr zu Bertolt Brecht, das dem 100-jdhrigen
Brecht-Geburtsjahr 1998 in nichts hinterherstand.
Diesmal wurde der 50. Todestag zum Anlass ge-
nommen, an den Lyriker und Stiickeschreiber
vielerorts zu erinnern. Die Feuilletons iiberschlu-
gen sich nahezu zum Thema Brecht, es gab neue
Filme mit unterschiedlichen Positionen, viele Ra-
diosender brachten lange Brecht-Features, Brecht-
Festivals und Brecht-Nachte feierten ihn — alles in
allem ist viel neues Material entstanden, was einer
griindlichen Auswertung bedarf. Wir méchten Th-
nen deshalb fur Januar-Ausgabe des Dreigroschen-
hefts einen Riickblick auf das Gedenkjahr 2006 an-
kiindigen. Zur Einstimmung haben wir vorerst ein
paar Stimmen gesammelt, die sich zu Brecht gedu-
Bert haben:

.Es hat sich im Umgang mit Brecht viel
Erniichterung breit gemacht. Dabei ist der Drama-
tiker noch nicht ganz entzaubert” (Hellmuth Ka-
rasek, Die Welt, 10.8.2006)

: .Brechts Theater stiitzen zwei Eckpfeiler:
erstens Unterhaltung, zweitens Belehrung; in die-
ser Reihenfolge — gilt auch fiir mein Theater (Klaus
Maria Brandauer, 10.8.2006)

: »Zum Theater Brechts: Ich mag seine The-
aterglaubigkeit, vielleicht auch, weil ich meine
immer mehr verlor, je ndher ich dem Theater kam.”
(Moritz Rinke, 10.8.2006)

- ~Brecht beginnt, unserer Zeit fremd zu
werden. Er wiirde sich dariiber frenen. Wie viel Mithe
hat er darauf verwendet, seine Gegenwart so weit
zu verfremden, dass er sie als historisch betrachten
konnte. Dieses Problem hat sich erledigt. Er selbst
ist historisch geworden, und fiir uns stellt sich die
Frage, ob und wie wir seine Stiicke zeitgenossisch
spielen kénnen.” (Lukas Birfuss, 10.8.2006)

. ~-Was man bei Brecht itber Kapitalismus
lesen kann, ist deswegen so tragisch, weil es heute
doch so gekommen ist, wie er es vor Jahrzehnten
gar nicht ahnen konnte und dennoch beschrieben
hat. So ist vermutlich der Brecht heute so tot, dass
man ihn irgendwie nicht héren und sehen méchte,
aber so lebendig, dass man ihn immer wieder spiirt
und ihn sich an manchen Orten und in manchen
Situationen dringend wiinscht. Respekt.” (Matthias
von Hartz, 10.8.2006)

Auch andere Léander feierten Brecht. Exemplarisch
berichten wir iiber zwei Mutter-Courage-Inszenie-

rungen, die unterschiedlicher nicht sein kénnen:

~Den mit Abstand grofiten Zulauf erfuhr Murter
Courage und ihre Kinder, die im Delacorte Thea-
ter im Central Park in New York zu sehen war.

Selbst die New Yorker Tageszeitungen zeigten sich
tberrascht von den endlosen Warteschlangen; Hun-
derte tibernachteten in Schlafsicken und auf Luft-
matratzen, ausgeriistet mit Sandwiches und Mii-
ckenschutz, um am nichsten Tag gegen ein Uhr
ihre Gratis-Tickets entgegenzunehmen; viele war-
teten vergeblich. Was bei diesem Ansturm den
Ausschlag gab, waren die grofien Namen: die beiden
Oscar-Preistriger Meryl Streep (in der Hauptrol-
le) und Kevin Kline (als Koch) sowie der derzeit
wohl bekannteste ,progressive’ Bithnenschriftstel-
ler der USA, der Pulitzer-Preistriger Tony Kush-
ner.” Cornelia Uhlenhaut, eine neue Autorin fur
das Dreigroschenheft, hat sich die Inszenierung
angeschaut (ab S. 5).

Der bekannte Theaterwissenschaftler Prof. em.
Bayerdorfer war in Korea, um sich dort eine kore-
anische Mutter-Courage-Adaption anzusehen, diese
soll 2007 auch in Deutschland gastieren. Prof.
Won-Yang Rhie sprach mit ihm {iber die Inszenie-
rung, die koreanischen Schauspieler, die Aufgabe
des Theaters heute usw. Lesen Sie ab S. 9.

Eine ganz besondere Brecht-Schau — ,Bertolt
Brecht in der Buchkunst und Graphik® — mit neuen
Einblicken in das Werk des Augsburger Dramati-
kers zeigten die Staats- und Stadtbibliothek Augs-
burg und der Jenaer Sammler Volkmar Hausler in
Augsburg. Wir fanden, dass bei der Fiille der Brecht-
Aktivititen in der Geburtsstadt des Dichters gera-
de diese einzigartige Ausstellung etwas zu wenig
wahrgenommen wurde. Der Kurator der Ausstel-
lung, Volkmar HauBler, ist ein profunder Kenner
dieses Thema. Die Redaktion des Dreigroschen-
hefts interviewte ihn zur Entstehung seiner Samm-
lung, zu den Kiinstlern und natiirlich zur Ausstel-
lung selbst.

Wir wiinschen viel Vergniigen bei der Lektire des
Dreigroschenhefts — wo immer Sie uns lesen.

lhre

Christiane Hempel



Arend, Frederick Weller; Foto: Michael Daniel

Mutter Courage und ihre Kinder
im New Yorker Central Park —
Uber die Zugestindnisse des Theaters
(beim Spielen von Brecht)

Von Cornelia Uhlenhaut

Oskar Eustis hatte seine Prioritdten von An-
fang an klargemacht, als er im letzten Jahr beim
Public Theater, dem wohl bedeutendsten non-
profit Theater der USA, die Stelle des kiinstleri-
schen Leiters antrat: ,,radical accessibility”, Zu-
gang fur alle, auch fiir Leute ohne dickes Porte-
monnaie, und politisches Theater, das die Fragen
der Zeit aufnimmt. Eustis nennt es beim Namen:
linkes“ Theater, wenngleich mit Ricksicht auf
die Geldgeber meist eher der Terminus ,,proges-
siv* Verwendung findet. Damit steht er einerseits

in der kritisch-liberalen Tradition des Public The-
ater, anderseits prononciert er sie aber auch, wenn
er den Irak-Krieg mit gleich drei Inszenierungen
zum Thema Krieg auf die diesjahrige Programm-
liste setzt. Flir Eustis ist ,mission Iraq’, wie der
Krieg in den USA immer wieder euphemistisch
genannt wird, nichts anderes als ein ,,imperialis-
tisches Unternehmen® und, was er im selben In-
terview mit der New York Times (30. Juni 2006)
ankindigt, ,,There’s no question that my view of
this war is affecting the programming choice.”



Jenifer Lewis, Meryl Streep; Foto: Michael Daniel

Dass er damit am Puls der Zeit ist, belegen die
hohen Besucherzahlen. Sowohl David Hares Stuff
Happens tiber den Irakkrieg, als auch Macbethin
der Regie von Moisés Kaufman waren in dieser
Hinsicht ein voller Erfolg. Den mit Abstand grof3-
ten Zulauf innerhalb der Kriegstrias erfuhr je-
doch Mutter Courage und ihre Kinder, die zwi-
schen dem 8. August und dem 3. September
beinahe taglich im Delacorte Theater im Central
Park zu sehen war. Selbst die New Yorker Ta-
geszeitungen zeigten sich tiberrascht von den end-
losen Warteschlangen; hunderte ibermnachteten in
Schlafsacken und auf Luftmatratzen, ausgeriistet
mit Sandwiches und Miickenschutz, um am
ndchsten Tag gegen ein Uhr ihre Gratis-Tickets
entgegenzunehmen; viele warteten vergeblich.
Was bei diesem Ansturm den Ausschlag gab,
waren die groBBen Namen (und nein, fiir die meis-
ten Zuschauer wohl nicht der Name Bertolt
Brecht), die Eustis zusammen mit dem fritheren
kiinstlerischen Leiter des Public Theater und
Regisseur der Mutter Courage, George C. Wolfe,
versammelt hatte: die beiden Oscar-Preistrager
Meryl Streep (in der Hauptrolle) und Kevin Kli-

ne (als Koch) sowie den derzeit wohl bekanntes-
ten ,,progressiven” Biihnenschriftsteller der
USA, den Pulitzer-Preistrager Tony Kushner.
Die Erwartungen waren daher, von allen Sei-
ten, hochgesteckt. In den Worten Eustis’: ,,I’'m
hoping this production will change the way the
American theater looks at Brecht® (New York
Times, 6. Aug. 2006). Allein platzméBig bot das
Delacorte mit seinen knapp 2000 Sitzen dem
Stiick jedenfalls mehr Raum als jemals zuvor in
New York, denn keine der fritheren Auffiihrun-
gen hatte die Zahl von 300 Zuschauern wesent-
lich tiberschritten. — Alles in allem jedoch bot das
Stiick dann, zumindest bis zur Pause nach der
vierten Szene, keinesfalls die Einldsung groBer
Erwartungen. (Das kluge Biihnenbild von Ric-
cardo Hernandez, karg und funktional, sei davon
nachdriicklich ausgenommen.) Was insbesondere
den ersten Teil prigte, waren scheinbar von Re-
gisseur, Bearbeiter und partiell auch den Schau-
spielern geteilte Vorannahmen: Selbst wenn Mutter
Courage im Programmbeft als ,,das grofBte Thea-
terstiick des 20. Jahrhunderts“ ausgewiesen wird
— Brecht ist schwerverdaulich und staubtrocken,



seine Courage zu lang geraten und, so George C.
Wolfe, die Musik Paul Dessaus zu ,,zentraleuro-
péisch“. Man kann es auch anders formulieren:
dem Publikum sollte keinesfalls zuviel abverlangt
werden. Unterhaltendes und Lehrreiches, was fiir
und bei Brecht zusammengehort, konnten in die-
ser Auffithrung nicht recht zusammengedacht
werden. Was immer es nun war, mangelndes Ver-
trauen in das Brecht-Stiick oder in das Publikum,
in den ersten Szenen wurde das Komische for-
ciert. Das ist nicht zuletzt angelegt in der Bear-
beitung Tony Kushners, die dem Originaltext
sonst bis auf Kiirzungen und leichte Anderungen
treu bleibt. Nach Kushners Ansicht bestand in
diesemn Punkt jedoch Handlungsbedarf, da der
Humor des Stiickes heutzutage Gefahr liefe, wun-
derlich zu wirken und auch das amerikanische
Publikum etwas anderes wolle: ,,The jokes in the
play are amusing but no ha-ha funny in the origi-
nal [...]I’ve made them more ha-ha funny“ (New
York Times, 6. Aug. 2006). Es folgte ein Slap-
stick auf den nichsten, Witz iiber Witz weckten
die Erwartungshaltung, dass es gleich wieder et-
was zu lachen gébe — und néhrten zugleich die
Befiirchtung, hier werde Brecht durch die Miih-
len der Unterhaltungsindustrie gedreht. Ein Ver-

dacht, der auch auf die Musik Jeanine Tesoris
fiel: eine weitgespannte Mischung verschiedener
Stilrichtungen, vom Dudelsack des schottischen
Hochlandes iiber Stammestrommeln der Masai
bis zu Marschmelodien von John Philip Sousa,
die insgesamt wesentlich eingingiger war als die
urspriingliche Musik von Paul Dessau. ,,Das Lied
vom Fraternisieren® in der dritten Szene, von
Jenifer Louis als Yvette vorgetragen, ist daflr
wohl das beste Beispiel. Es katapultierte die
Zuschauer fiir einen Moment in ein Broadway-
Musical und enthob sie der Aufgabe, welche
Brecht der Musik im Couragemodell zugewie-
sen hatte: ,,[...] wie beim Biihnenbau war auch
bei ihr dem Publikum etwas zu tun {ibrig gelas-
sen: das Ohr hatte die Stimmen und die Weise zu
vereinigen. Die Kunst ist kein Schlaraffenland*
(GBA 25, S. 173).

Der zweite Teil der Auffithrung stand dazu
jedoch in bemerkenswertem Gegensatz. Das ge-
wollt Unterhaltsame trat zuriick, schob sich nicht
mehr vor den Gehalt, und das Spiel auf der Bith-
ne gab Zugang zur Komplexitat des Stiickes. Das
war ganz entscheidend der Leistung Meryl
Streeps zu verdanken, die trotz der anfinglichen
starken Betonung des Komischen — in einer re-

Alexandria Wailes, Meryl Streep; Foto: Michael Daniel



gelrechten Show-Einlage in der zweiten Szene zum
Beispiel fiihrt sie mit dem Kapaun eine Art Kas-
perle-Theater auf, wihrend der Koch im Takt
der Musik auf das Gemiise einhackt — stets eine
vielschichtige, widerspriichliche Courage bleibt.
Der Grundwiderspruch der kleinen Hindlerin, die
am Krieg verdienen, aber ihre Kinder aus thm

Kevin Kline, Meryl Streep; Foto: Michael Daniel

heraushalten will, wird vorgefiihrt an einer facet-
tenreichen Figur, bei der Warmherzigkeit neben
Berechnung, Nachdenklichkeit neben Umtriebig-
keit, Gewieftheit neben Naivitdt und Sinnlich-
keit neben Realitétssinn steht. Bis zur Schluss-
szene wird die nicht aufzuldsende Unvereinbar-
keit aufrechterhalten, wenn Courage den Bauern
das Geld fir Kattrins Beerdigung geben will, in
der Bewegung innehilt, das groBere Geldstiick
ruhig in den Beutel zurticklegt und ein kleineres
reicht. Neben diesem Spiel verblasst ein wenig
die insgesamt gute Besetzung — hier sind vor al-
lem Kattrin (Alexandria Wailes) und der Feld-
prediger (Austin Pendleton) sowie die beiden
Schne (Frederick Weller als Eilif und Geoffrey

Arend als Schweizerkas) hervorzuheben.
Daneben verblassen aber auch Ungereimtheiten
der Regie, wie das Herablassen der toten Kattrin
an dlinnen Stahlseilen, was sie wie einen Engel
erscheinen ldsst oder die larmige und aufgesetzt-
Martialisierung der letzten Szene (Soldaten stiir-
zen iiber die Biihne und erschieflen sich gegensei-
tig, um dann als ,Kanonenfutter’ herumzuliegen),
wihrend Courage allein und unveranderbar da-
vonzieht in den Krieg.

Noch einmal zuriick zum Bruch zwischen der
ersten und zweiten Hilfte des Stiickes. Vielleicht
hat Brecht im Anhang seines Couragemodells
die Erklarung fiir diese Diskrepanz gefunden,
wenn er liber die Abhédngigkeit der Theaterkiinst-
ler vom Publikum spricht: Die Kuinstler miissen
»»seine [des Publikums] Aufmerksamkeit hal-
ten; es unbedingt »in Spannung versetzen«, das
heifit die ersten Szenen so einrichten, dafi es die
letzten »kauft«, ihm seelische Massagen appli-
zieren; seinen Geschmack ausfindig machen und
sich danach richten [...]. Im Grund sind unsere
Theater immer noch in der Lieferantenstellung
gegeniiber dem Publikum [...]“ (GBA 25, S. 388).
Das Public Theater konnte diesem Dilemma nicht
entkommen, aber hat etwas daraus gemacht: es
hat in den ersten vier Szenen Tribut gezollt und
dann, ohne weitere Zugestindnisse, anspruchs-
volles, kritisches und lebendiges Theater gezeigt.

Cornelia Uhlenhaut: M A. in Deutscher Litera-
tur an der Freien Universitit Berlin. Doktoran-
din am German Department der New York Uni-
versity. Kontakt: cu241@nyu.edu

Klicken Sie mal rein
unter

www.bert-brecht.com

Hier finden Sie fast alles zum Thema
Bertolt Brecht




Mi Sook Kim als Mutter Courage (0.), Hyen Seo Sin als ilterer Sohn (u.) und Yn Kyeng Chu als

stumme Tochter (M.); (Auftrittsszene der Mutter Courage) Foto: Won-Yang Rhie

Koreanische Adaption:
Mutter Courage und ihre Kinder — eine Chronik aus dem Koreakrieg
—,eine hervorragende interkulturelle Transferleistung*

Won-Yang Rhie interviewt Prof. em. Dr. Hans-Peter Bayerdorfer, Theaterwissenschaftliches Ins-
titut an der Universitat Miinchen, @iber die koreanische Mutter Courage-Inszenierung von Youn Taek
Lee im Hoam Géstehaus in Seoul, am 07. September 2006. Die Auffihrung, die den Auftakt bildet zu
einer ganzen Reihe der Gedenkveranstaltungen und Theaterauffiihrungen, die anlésslich des 50. To-
destages von Bertolt Brecht von Anfang September bis Ende 2006 in Korea stattfinden, 1duft vom 5.
September bis 8. Oktober 2006 im Theater Guerrilla in Seoul, ist sehr populdr und weitgehend im

Voraus ausverkauft.

Gestern Abend haben Sie sich die Auffiihrung
der ,, Mutter Courage und ihre Kinder* in kore-
anischer Bearbeitung angesehen. Was fiir Ein-
driicke haben Sie generell bekommen?

Ich war sehr beeindruckt von der Dichte der
Auffithrung und von der durchgehaltenen Span-
nung iiber zweieinhalb Stunden hinweg. Ich habe
das Gefiihl, dass die asthetische Gesamtkonzep-
tion in sich stimmig ist und einen solchen Ge-

samteindruck motiviert. Angesichts der kleinen
Biihne des Theaters, glaube ich, dass diese Dich-
te wohl auch auf die Direktheit der Kontaktnah-
me zwischen Spiel und Publikum zurtickgeht,
denn die Schauspieler agieren ja teilweise direkt
im zwei Meter Abstand vor der ersten Reihe.
Eine solche korperliche Nzhe von Aktion, Auf-
fithrenden und Schauenden wirkt sich haufig in
einer Intensivierung der Wahrnehmung und da-
mit auch der Aufnahme aus.



Mi Sook Kim als Mutter Courage und Yn Kyeng Chu als stumme Tochter; (Mutter Courage beweint
ihre tote Tochter) Foto: Won-Yang Rhie

Die Besonderheit der Inszenierung besteht da-
rin, dass das Stiick nicht in der Brechtschen Ori-
ginalfassung, sondern in der koreanischen Ad-
aption gespielt wird. D. h. die Handlung wird in
den Koreakrieg 1950-1953 verlegt; das Stiick
heifst nun ,, Mutter Courage und ihre Kinder —
Eine Chronik aus dem Koreakrieg®. Was halten
Sie von der koreanischen Bearbeitung?

Ich muss dazu sagen, dass ich den koreani-
schen Text nicht verstanden habe. Insofern kann
ich keine Detaileindriicke von der textlichen Ad-
aption geben. Die Zwischentitel, die gezeigt wur-
den, wurden mir zum Teil in deutscher Uberset-
zung ins Ohr gefliistert, sodass ich einiges mitbe-
kommen habe. Aber ganz allgemein gesagt, ich
hatte einen starken Eindruck im Sinne einer Uber-
briickung von kultureller Differenz, was mich an
der Auffiihrung am meisten fasziniert hat. Ich
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bin {ibrigens der Meinung, dass eine interkultu-
relle Ubermittlung von Stiicken oder von Kunst
iiberhaupt immer mit einer grundsétzlichen Ver-
anderung einhergeht. Insofern ist die Frage der
Originalfassung fir mich sekundér. Ohnehin fin-
de ich, dass man sich heutzutage in der Regie
nicht mehr an eine Ideologie des urspriinglichen
Textes binden soll, sondern dass man sich mit
den vorgegebenen Dramen und ihrem jeweiligen
Kunstcharakter in das Verhiltnis eines Dialogs
versetzt. Wo sich das heutige Theater in Europa
auf vorgegebene Texte bezieht und diese auch
mehr oder weniger in ihrer Ganzheit beriicksich-
tigt, statt sie als Material zu benutzen, wird nicht
nur wiederholt, was der Autor damit sagen woll-
te, es befragt einen historischen Text, wobei die
zeitliche Uberbriickung das eigentliche Span-
nungselement ist. Fiir die dialogische Struktur von
Inszenierung und dramatischer Vorgabe ist im



Falle dieser koreanischen Inszenierung der histo-
rische Abstand duflerst interessant genutzt wor-
den: zum einen die Verlegung der Zeit des Stof-
fes, also des Dreifigjdhrigen Krieges, in den Ko-
reakrieg, zum anderen zugleich die kulturelle Uber-
setzung von der europdischen Ausgangslage in
den Kontext eines asiatischen Landes, das
seinerseits von der Weltentwicklung und den da-
mit verbundenen wirtschaftlichen, den militéri-
schen und ideologischen Konflikten ja zutiefst
betroffen wurde. Diese Umsetzung historischer
und kultureller Art einfach als ,Aktualisierung’
abzutun, halte ich fiir unangebracht. Denn die
Inszenierung leistet viel mehr als eine oberfléach-
liche Anpassung eines alten Stoffes an die heuti-
ge Zeit. So habe ich den Eindruck gewonnen, dass
hier eine hervorragende interkulturelle Transfer-
leistung geboten wird.

Welche(r) Schaupieler(in) hat Ihrer Meinung
nach am besten gespielt?

Bei der Mutter Courage muss man immer
davon ausgehen, dass die Besetzung der zentra-
len Rolle iiber den Erfolg und das dsthetische Ge-
lingen der Auffiihrung entscheidet. Die Courage-
Darstellerin Mi Sook Kim hat mich gestern Abend
beeindruckt durch die Vielseitigkeit ihrer Aus-
drucksmittel, insbesondere wie sie die verschie-
denen kulturellen Ebenen, welche die Regie ihr
nahe legt, sprachlich und ausdrucksméfig und vor
allem gesanglich miteinander verbunden hat. Von
daher hat sie, glaube ich, grofiten Anteil am Ge-
lingen der Inszenierung, weil sie die koreanischen
Elemente der Theatertradition, des Gesangs und
des Tanzes, mit den Brechtschen und natiirlich
auch mit den Dessau’schen Vorgaben in einer flie-
fenden Verbindung meisterte und damit einen in-
tensiven eigenen Ausdrucksstil erreichte. Am
meisten hat mir gefallen, dass man so die kultu-
relle Herkunft der Versatzstiicke, mit denen sie
arbeitete, gar nicht aus dem Auge verlor, sondern
noch erkannte. Und man bewunderte die Synthe-
se, die gefunden wurde, umso mehr.

Die anderen Schauspieler haben von der Rolle
her nicht den Entfaltungsraum wie die Hauptrol-
le. Ich glaube, sie waren zum Teil auf Kontrast-
wirkungen hin inszeniert, was mir gegliickt und
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auch schauspielerisch gemeistert erschien,
besonders im Falle des Kochs, sowie besonders
der Kattrin. Die S6hne waren vielleicht eine Spur
zu stark auf bestimmte emotionale Grundpositi-
onen veranschlagt. Es gefiel mir aulerdem, wie
die Inszenierung auch mit verschiedenen Grund-
moglichkeiten arbeitet. Alle maskentragenden
Rollen hatten einen anderen Ausdruckwert als
die nicht maskentragenden und verwiesen auf ein-
heitliche Aktivitat und Hintergrund. Vor allem
wurde den Militars so Deckungsgleichheit des
Auftretens und der Misshandlung der Zivilisten
zugeordnet, gleichgiiltig ob sie nun nord- oder
stidkoreanischen oder amerikanischen Einheiten
angehorten. Die Wirkung der Masken sind freilich
noch weiter zu untersuchen, auch hinsichtlich der
Komik. Sie stammen ja aus koreanischen Traditi-
onen, geben aber dem europdischen Zuschauer
zugleich die Assoziationsmoglichkeit an Com-
media dell’ Arte-Masken. Von daher kann dieser
emotionale Wirkungen wahrnehmen, die er ja aus
den eigenen Traditionen kennt und mit den In-
halten, die aus dem Koreakrieg vermittelt wur-
den, dann kurzschlieBen. Das ist einer der reiz-
vollen Aspekte dieser Inszenierung, was die Ge-
genkréfte zu der Courage betrifft.

Was halten Sie von der Musik; es gibt Songs,
Hintergrundmusik, Dialogpassagen im korea-
nischen Pansori und rhythmische Monologe. Die
Musik hat Prof. Uzong Choe auf diese Inszenie-
rung hin zugeschnitten komponiert. Fin Pansori-
Sdnger hat die Dialogteile nach der Vortragsme-
thode des Pansori bearbeitet.

Die Inszenierung teilt mit der europdischen
Entwicklung im heutigen Schauspieltheater die
immer starkere Beriicksichtigung von musikali-
scher Unterlegung. Das gilt nicht nur fiir die
Brecht-Weill’sche Song-Kultur, sondern fiir gro-
e Bereiche der Schauspiel-Inszenierung
iiberhaupt. So hat auch in diesem Zusammen-
hang die Inszenierung mit ihrer Musikgestaltung
den interkulturellen Aspekt sehr gliicklich reali-
siert. Dass die Sprech-Sing-Tradition von Pan-
sori eingebaut wurde, ist ein ungeheurer Gewinn
der Inszenierung, und dies gab auch der Courage-
Darstellerin eine gute Chance, ihre stimmliche



Mi Sook Kim als Mutter Courage (1.) und Won Ryeng Moon (r.) als Lagerhure;
(Mutter Courage uberpriift die Banknote) Foto: Won-Yang Rhie

Virtuositét einzubringen. Dass man die europai-
schen und koreanischen, die volkstiimlichen und
die songhaft raffinierten Teile nicht in einem
Klangbrei zusammenmischte, sondern die Teile
erkennbar hielt schon mittels der Rhythmik und
Instrumentierung, ist ein weiterer Vorzug. Vor
allem waren die koreanischen Rhythmen fiir mich
deutlich zu horen, die ein starkes Gliederungs-
element fiir das Ohr und damit fir gesamte akus-
tische Wahmehmung ausmachten.

Ein Punkt bliebe zu bedenken, vor allem, wenn
man an eine europdische Tournee der Inszenie-
rung denken mdchte. Der Komponist Prof. Choe
hat im zweiten Teil fast durchgehend den Trau-
ermarsch der Sonate b-Moll von Frédéric F. Cho-
pin benutzt. Das ist geschickt gemacht, da die
rythmische Struktur gegeniiber der melodischen
akzentuiert wurde. Trotzdem miisste man sich
tiberlegen, ob der Trauermarsch von Chopin fiir
europdische Ohren nicht zu abgenutzt ist — durch
allzu viele Verwendung bei Ritualanldssen, bis
hin zur Bearbeitung fiir Blechbldser Ensemble.
Hier sind die Rezeptionsgewohnheiten der euro-
péischen Linder unter Umstidnden mitzubeden-
ken.

Der Regisseur Herr Youn Taek Lee hat vor,
im ndchsten Jahr eine Deutschlandtournee mit
seiner Inszenierung zu machen. Wiirde diese Auf-
Sfihrung Ihrer Meinung nach gut ankommen?
Oder was kénnte Ihrer Ansicht nach daran ver-
bessert werden?

In Deutschland gehért das Stiick ja zu den be-
kanntesten Dramen iiberhaupt. Inszenierungen
der Mutter Courage sind auf vielen Biihnen zu
sehen. Dass man freilich eine relativ feste Vor-
stellung von der zentralen Rolle hat, erleichtert
die Rezeption, auch wenn sie auf Koreanisch auf-
gefiihrt wird. Andererseits ist die Frage, ob das
Rollenbild zu stark von bestimmten Schauspie-
lerinnen der Vergangenheit geprégt ist, wie Hele-
ne Weigel oder Therese Giehse.

Dazu wire aber zu bedenken, dass die Erinne-
rung an deren Rollenverkdrperung nur noch ein
Drittel der Zuschauer im Bewusstsein haben
kann. Fiir die jiingere Generation sind solche his-
torischen rollenpragenden Bilder verblasst, nicht
weniger als die Frage, ob der Schauspielstil in
diesen Fillen auf die Brechtsche Theatertheorie



und auf den V-Effekt ausgerichtet war. Muss die-
ser Schauspielstil heutzutage weiter gepflegt
werden? Ich bin der Meinung, dass Youn Taek
Lee sich hier zurecht iiber die Vorgaben der
Brechtschen Theorie hinweggesetzt hat. Das The-
ater des Verfremdungseffektes gehort in die Mit-
te des 20. Jahrhunderts und hat seine historische
Schuldigkeit getan. Die Verfremdung ist heute in
vielerlei Auspragung und nachbrechtschen Vari-
anten ein Grundelement zahlreicher Theaterfor-
men. Die Riickfihrung auf die ideologischen Be-
dingungen um 1950-60 ist weder n&tig noch his-
torisch sinnvoll. Von daher wére der Inszenie-
rung auch fiir eine Auffithrung in Europa ein gu-
tes Gegenwartsprofil zu bescheinigen. Zu fragen
bliebe hingegen, ob sie, gemessen am Innovati-
onsanspruch, welcher fiir die Theater4sthetik von
vielen Kritikern und Theaterenthusiasten in Mit-
teleuropa erhoben wird, eine Spur zu konserva-
tiv-realistisch geblieben ist. Ich erinnere mich an
die letzte Miinchner Inszenierung, in der der alte
Marketenderwagen durch einen Lastkraftwagen
auf der Biihne ersetzt wurde. Nicht nur die ge-
samte Handlung wurde in das 20. Jahrhundert
verlegt, sondern auch das zentrale Spielrequisit,
wurde modernisiert. Solche Moglichkeit hat der
Regisseur Youn Taek Lee nicht wahrgenommen.
Ich kann nicht sagen, dass mich der Nachbau ei-
nes Marketenderwagens des 30-jahrigen Krieges
im Koreakrieg von 1950 gestért hitte, ich fand
ihn reizvoll, gerade hinsichtlich des historischen
Bruches, den er bedeutet. Trotzdem wire die
Frage, ob man die historische Bebilderung nach
der Mafigabe des Stoffes nicht hitte aufbrechen
konnen, um die Ubersetzung in das 20. Jahrhun-
dert in eine andere Dimension zu heben.
Moglicherweise ist das ein Grund, der der Insze-
nierung in Europa in der Wirkung eher schadet.

Ihre Bedenken, was den Marketenderwagen
betrifft, leuchten mir ein. Aber ich méchte doch
folgendes hinzufiigen. Heute leben wir in einer
vollkommen motorisierten Welt, aber in der Zeit
des Koreakrieges waren wir weitgehend auf den
Ochsenkarren als Transportmitte] angewiesen.
Autos gab es damals kaum. Insofern ist der Mar-
ketenderwagen in der koreanischen Inszenierung
historisch begriindet und man hat ihn auch nach
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der Bauweise der alten koreanischen Sdnfte ver-
dndert, sodass man beide Seiten dffnen und
daraus ein Zelt bzw. eine Verkaufsbude aufschla-
gen kann. Die Inszenierung ist ja in erster Linie
fiir Korea gedacht.

Was halten Sie von der Brechtschen Theater-
theorie? Anstatt die Theaterauffiithrung zu genie-
fen, suchen viele Koreaner in den Brecht-Stii-
cken nach den Verfremdungseffekten. Sie haben
eine fixe Idee, die Brecht-Auffithrungen sollten V-
Effekte haben. Diese Haltung ist u. a. auf die an-
Janglichen Rezeptionsbedingungen von Brecht in
Korea zuriickzufithren.

Hyen Seo Sin als édlterer Sohn (1.) und Jae Ho
Jang als Regimmentskommandeur (r.);
(Auszeichnung des alteren Sohnes wegen seiner
Heldentat) Foto: Won-Yang Rhie

Es gehort zu meiner eigenen Theatererfahrung,
dass sich Bihnenkunst immer tber die theoreti-
schen Voraussetzungen ihrer Entstehung hinweg-
setzt. Auch wenn heute mit der Brechtschen
Verfremdungstheorie gearbeitet wiirde, wiére dies
meines Erachtens der Fall. Dies gilt zudem im
historisch weiteren Zusammenhang: Auch Thea-
termethoden, wie verdient sie sein mogen und
wie viel sie geleistet haben, sind nicht ahistorisch
zu transportieren. Die Zeit der Brechtschen Ver-
fremdung ist vorbei, weil sich die Verfremdung
als eine formale Devise in vielerlei Theaterent-
wicklungen seither durchgesetzt hat. lm Grunde
war die Brechtsche Theorie theaterdsthetisch sinn-
voll als Reaktion auf das alte psychologisch-his-
torisch getragene Identifikationstheater, welches
indessen heute weltweit nur noch in Rest- oder



Trivialformen, sowie in anderen medialen Berei-
chen, gespielt wird.

Anldsslich des 50. Todestages von Bertolt
Brecht finden sowohl in Deutschland als auch im
Ausland viele Veranstaltungen statt. In diesem
Herbsr gibt es auch in Korea eine ganze Reihe
von Veranstaltungen. Wie ist es in Deutschland?

Die Zahl der Gedenkveranstaltungen und der
Auffihrungen ist grof3. Hier ldsst sich zeigen, wie
sich der deutschsprachige Theaterraum mit ei-
nem der gréfiten Schriftsteller des 20. Jahrhun-
derts weiterhin intensiv beschéftigt. Trotzdem
muss man hinzusetzen, dass in den letzten 30
Jahren auf deutschsprachigen Biihnen die Zahl
der Brecht-Auffihrungen zuriickgegangen ist.
Auch in der Entwicklung der Theaterasthetik fin-
den nach meinem Eindruck wichtige Anschiibe
mit Hilfe von Brechtschen Vorgaben eher in Aus-
nahmesituation statt, etwa wenn Heiner Miiller
Der Aufstieg des Arturo Ui inszeniert. Aber man
muss suchen, um in der gegenwirtigen Theater-
landschaft auf Brecht-Auffiihrungen von gleicher
dsthetischer Stimulans zu stoBen. Das mag welt-
weit anders sein, und ich weify nicht, ob auch in
Ostasien die Brecht-Rezeption einen Einbruch
oder eine Dampfung erfahren hat. Immerhin habe
ich gehort, dass es in Japan einen gewissen Bruch
in Gestalt einer Abkehr von den marxistischen
und spieldsthetischen Grundlagen gab, auf denen
die Brecht-Rezeption lange Zeit von Senda Ko-
rea und anderen Regisseuren gepflegt worden
war.

Von daher kdnnte man sich vorstellen, dass
man es heute auch auflerhalb Europas mit einem
Brecht zu tun hat, der aus seinen von ihm selbst
gesetzten ideologischen und theaterdsthetischen
Bedingungen herausgeldst und in andere auffiih-
rungsisthetische Zusammenhidnge uberspielt
wird.

Prof. em. Dr. Won-Yang Rhie an der Hanyang
Universitdt, Ansan/Korea, war Vorsitzender der
Koreanischen Brecht-Gesellschaft und beteiligte
sich an der Mutter Courage-Bearbeitung und In-
szenierung von Regisseur Youn Taek Lee als
Ubersetzer und Dramaturg.

Kontakt: wyrhie@hanyang.ac.kr
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Anhang:
Informationen zur koreanischen Adapation

Mutter Courage und ihre Kinder — Eine Chronik
aus dem Koreakrieg

Ubersetzung: Won-Yang Rhie

Koreanische Bearbeitung und Regie:

Youn Taek Lee

Musik: Uzong Choe

,Pansori-” und Dialektbearbeitung: Sung Hwan Park
Bithnenbild: Hyun Hee Kim

Mutter Courage: Mi Sook Kim

[Das Programmbuch enthilt Mutter Courage und
ihre Kinder von Bertolt Brecht in koreanischer
Ubersetzung, die koreanisch bearbeitete Fassung
Mutter Courage und ihre Kinder — Eine Chronik
aus dem Koreakrieg und andere zahlreiche Materi-
alien.]

Kultureller Kontext der koreanischen
Bearbeitung: Sprache und Musik

Fir eine koreanische Bearbeitung des Stiickes Mut-
ter Courage und ihre Kinder im wahrsten Sinne des
Wortes sollte mit der Verlegung des dramatischen
Hintergrunds des Dreifligjahrigen Krieges in den
Koreakrieg von 1950 bis 1953 auch eine Verdnde-
rung des kulturellen Kontextes einhergehen. Um
diesen interkulturellen Transfer zu leisten, werden
hier in den Dialogen ,Pansori® (= traditionelle
epische Erzdhlung im Sprech-Sing-Vortrag eines
Sangers mit Trommelbegleitung ) und auf diese be-
sondere Inszenierung hin zugeschnitten kompo-
nierte Songs im Sinne der Vorgaben von Brecht
und Dessau verwendet. Da Mutter Courage in der
Originalfassung auch .eine dialektgefirbte, volks-
nahe Sprache™ spricht, findet ihr sprachlicher Ges-
tus im traditionellen Pansori eine Entsprechung.
Da Pansori u. a. auch aus Namwon im Stdwesten
Koreas stammt und das Stiick sich weitgehend in
Namwon und Umgebung abspielt, sprechen Mutter
Courage und andere Figuren in der koreanischen
Fassung den gemifigten Dialekt von Namwon. Nur
der Koch, der aus Nordkorea kommt, spricht einen
nordkoreanischen Dialekt. AuBerdem spielt sich
die Handlung des bekannten Pansori-Stiickes Chun-
hyangjeon in diesem Ort ab. Fir die Schauspieler,
vor allem fiir die Courage-Darstellerin ist es eine
grofle Herausforderung, die vielfiltigen sprachli-
chen, musikalisch-gesanglichen und tinzerischen
Elemente zu vereinigen und zu meistern.




Der Brecht-Schiiler Wolfgang Pintzka, seit
den 1970er Jahren als Vermittler Brechtscher
Modell-Inszenierungen in Skandinavien
zuhause, ist im Juli 2006 in Oslo verstorben.

Wollte man dieses Leben, das die harten Briiche
des 20. Jahrhundert widerspiegelt, auf Formel-
haftes reduzieren, so lise
es sich folgendermafen: als
deutscher Jude 1928 in '
Zwickau geboren, blieb
Wolfgang Pintzka mit sei-
ner Familie wihrend der
distren Hitlerjahre in
Deutschland, wurde aber
in den ersten Wochen des
Friedens im Jahr 1945 als
vermeintlicher Werwolf in
sibirische Arbeitslager ver-
bracht; 1950 kehrte ernach 4
Deutschland zuriick, ge-
nauer gesagt nach Berlin-Ost, wo er am Berliner
Ensemble Schiiler von Brecht und Weigel werden
sollte, um dann in den siebziger und achtziger
Jahre mit Modellinszenierungen in Skandinavien
unterwegs zu sein. Dort liefl er sich mit neuer
Familie nieder, noch bevor es mit der DDR zuen-
de ging. Und dort entdeckte er seine jlidischen
Wurzeln wieder, in deren Geist er seine Kinder
aufwachsen ldsst.

Die lebenslange, intensive Beziehung zu Brechts
Person und Werk begann, als der Heimkehrer
Wolfgang Pintzka im Mai 1950 Helene Weigel
als Mutter Courage auf der Bithne des Deutschen
Theaters in Ost-Berlin sah. Den Namen Brecht
hatte er in Sibirien zum ersten Mal gehért und
begonnen, dessen Werke zu lesen. Nach diesem
Tag, da er die Weigel auf der Biihne gesehen hat-
te, gab es nur noch ein Ziel — Theater zu machen
wie das der Courage. Es folgten Theaterstudium
in Weimar und Praktikum an Brechts Biihne, dann
selbstidndige Arbeiten in Regionen, die man einst
als Provinz bezeichnete, die es aber erst dank der
Theaterpolitik der Nachwendezeit geworden sind.
Seit den siebziger Jahren reiste Wolfgang Pintz-
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ka mit Gastspielen durch Norwegen, Finnland
und Island. Er sollte als Brecht-Botschafter, wie
man einst sagte, progressives Theater in die Welt
bringen.

Sein spites Bekenntnis zum Judentum war kein
Entweder-oder sondern eher ein Sowohl-als-auch.
Es ging nicht um die Ausschlieflichkeit von
(ost)deutscher Identitdt oder jidischer Her-
kunft, von atheistisch-kommunistischem
oder religidsem Selbstbekenntnis. Eher war
es eine Wandlung hin zum Selbstverstindnis
eines Intellektuellen, der sich und seiner Fa-
; milie die Tiren zu gelebtem Judentum ff-
nen wollte. Dieses hatte er wieder entdeckt
als eine sich iiber Generationen erstreckende
Familientradition — so wie mancher DDR-
. Intellektuelle, der in der Nachwendezeit eine
verdringte Familiengeschichte wieder ent-
deckte und in der Orientierungslosigkeit ei-
. nerutopielosen Gesellschaft als Lebenshilfe

zu nutzen wusste.

Wolfgang Pintzkas Erinnerungen, die er 2002 bei
Hentrich & Hentrich publiziert hat, erzihlen nicht
nur vom Theater Bertolt Brechts, sondern auch
von Helene Weigel, vom gemeinsamen Pilzesam-
meln in Buckow, von ihren letzten Worten am
Sterbebett, und vom Jidischsein in einer antifa-
schistischen Nachkriegsgesellschaft, die Jidi-
sches einmal mehr nicht zu schitzen wusste, vom
Theater- und Filmemachen in Norwegen und
Deutschland (noch im letzten Jahr inszenierte er
in Gera Brechts , Fliichtlingsgesprache*) und na-
tirlich vom ganz privaten Leben am Oslofjord.
So oft und wo immer es ging, vermittelte er seine
Uberzeugung, ,,dass Riickschlige und Niederla-
gen oft neue Krifte mobilisieren, dass die
Menschheit letztlich doch nicht unbelehrbar ist,
dass die Utopie einer menschenfreundlichen und
gerechten Gesellschaft verwirklicht werden
kann.“ Mit seinem Tod stirbt diese Utopie nicht.
Als er im Juli diesen Jahres nach kurzer Krank-
heit verstarb, versammelte sich die Kulturelite
Oslos, zu der Juden wie Nicht-Juden, darunter
nicht wenige viele Brecht-Kenner und Schiiler
gehorten. Thomas Jung



Eine ganz besondere Brecht-Schau mit neuen
Einblicken in das Werk des Augsburger Dramati-
kers zeigten die Staats- und Stadtbibliothek Augs-
burg und der Jenaer Sammler Volkmar Hausler in
einer Ausstellung vom 8. Juli bis 3. September
2006 in der Toskanischen Saulenhalle im Zeug-
haus. Dazu wurden zwei grofe Bestinde aufge-
arbeitet und eine umfangreiche und bedeutende,
mit Uber 500 Exponaten grofl angelegte Ausstel-
lung konzipiert, wie es dies in einer so umfassen-
den Weise bislang noch nicht gegeben hat. Damit
ist die Schau auch eine der gréften und umfas-
sendsten Ausstellungen, die zur Buchkunst und
illustrativen Druckgraphik zu Bertolt Brecht statt-
gefunden haben.

1963 hat der Augsburger Stadtrat beschlossen,
an der Staats- und Stadtbibliothek eine Brecht-
Sammlung aufzubauen. Seitdem ist die Biblio-
thek bestrebt, die Literatur von und {iber Brecht
in allen Sprachen und aus der ganzen Welt
moglichst lickenlos zu sammeln und zu erschlie-
Ben; sie verfiigt damit iiber die bedeutendste und
reichste Brecht-Sammlung nach der des Bertolt-
Brecht-Archivs in Berlin. In diesen Bestand gin-
gen eine grofle Zahl illustrierter und anspruchs-
voll gestalteter Werke ein; miteinbezogen in die
Sammeltitigkeit wurden immer auch die Werke
moderner Buchkunst, Pressendrucke, Kiinstler-
biicher und Mappenwerke zu Dramen, Geschich-
ten und Erzdhlungen Brechts sowie in Auswahl
graphische Blitter. Nun wurde der gerade visuell
besonders wirkungsvolle Teil der Brecht-Samm-
lung anldsslich des 50. Todestags Brechts in ei-
ner Ausstellung prisentiert.

Dass aus diesem Vorhaben noch ein wesent-
lich anspruchsvolleres Unternehmen wurde, ist
der Begegnung mit Volkmar HauBler aus Jena zu
danken. ,,Das Zusammentreffen mit diesem Be-
sitzer einer groBen und wertvollen Sammlung von
Buchkunst und Graphik zu Brecht und Kenner
der Materie war ein einmaliger Glucksfall”, sagt
der Leiter der Staats- und Stadtbibliothek Dr.
Helmut Gier.

Bis zu einem gewissen Grad ergénzen sich die
beiden Sammlungen, da die Bibliothek beim Aus-
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bau ihrer Bestdnde stdrker frihe Erstausgaben,
sowie Werke der modernen Buchkunst und der
internationalen Verlagsproduktion beriicksichtig-
te, wihrend Volkmar HauB3ler durch seine engen
persénlichen Kontakte zu vielen Kiinstlern eine
kostbare Sammlung an graphischen Blattern und
buchkiinstlerischen Leistungen aufbauen konn-
te. Dabei geht der von Volkmar HiuBller erarbei-
tete Katalog iiber ein Bestandsverzeichnis der
beiden Sammlungen weit hinaus, er bietet eine
umfassende ErschlieBung der bildkiinstlerischen
Arbeiten zu Brechts Werk und auch seiner Per-
sonlichkeit in Portritdarstellungen. Deshalb ist
er weniger ein Ausstellungskatalog als vielmehr
ein Lexikon der bildenden Kiinstler zu Brecht —
also ein richtiges Nachschlagewerk.

Der mit dem Ineinandergreifen der beiden Be-
stinde mogliche umfassende Uberblick tiber die
Auseinandersetzungen von Buchkiinstlern, Illus-
tratoren und Graphikern mit Brechts Werk macht
deutlich, dass kein anderer deutscher Autor des
20. Jahrhunderts eine solche Fiille bildnerischer
Gestaltungen herausgefordert und erfahren hat.
Zum einen liegt dies daran, dass Bertolt Brecht
sicher mit Thomas Mann und Franz Kafka zu
den dret weltweit bedeutendsten, beriihmtesten
und prasentesten deutschen Dichtern des letzten
Jahrhunderts gehort. Wenn Brechts Werke aber
noch mehr als die der beiden anderen grofien
Schriftsteller immer wieder illustriert wurden, so
héngt dies mit der einzigartigen Breite und Viel-
falt seines literarischen Schaffens zusammen.

Wie kein anderer Autor nach Goethe zeichnete
sich Brecht in allen Gattungen aus, er war nicht
nur ein groffer Dramatiker, sondern auch ein glan-
zender Lyriker und Erzahler von Rang. Von Kin-
dergedichten bis zu groBen Dramen, von humor-
vollen Erzihlungen bis zu kdmpferischen politi-
schen Liedern und Chéren bot sein Werk eine
Fille unterschiedlichster Vorlagen und Anregun-
gen. In den vielen illustrierten Ausgaben und gra-
phischen Bléttern spiegelt sich diese Vielfalt; die
verschiedensten kiinstlerischen Temperamente
konnten in Brechts Werk reizvolle Stoffe und
Motive finden. ,,Ob einem das politische Enga-
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Harald Kretzschmar, ,,Brechts Totsager™, 2006. Sammlung V. Haufiler
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gement oder die Gedichte iber die Liebe, der hu-
mane Gehalt der groBBen Stiicke oder die zynische
Aggressivitdt der ,Hauspostille’ oder der ,Drei-
groschenoper’ mehr zusagte, wirkungsmaéchtig
auf die Einbildungskraft von Kiinstlern war
Brechts Werk wie kaum ein anderes®, so Gier.
Eine Vielzahl von bedeutenden [llustratoren und
Graphikern hat sich deshalb mit dem Werk
Brechts auseinandergesetzt.

Eine Reihe von ausdrucksvoll gestalteten
Brecht-Ausgaben gehdren deshalb mit zum Bes-
ten, was die moderne Buchkunst in den letzten
Jahrzehnten hervorgebracht hat. Neben Drucker-
zeugnissen in aufwindiger Form und graphischen
Blittern finden im normalen Format erschienene,
von Illustrationen begleitete oder nur durch die
Gestaltung der Schutzumschlége oder Einbinde
bemerkenswerte Biicher ebenso Berticksichti-
gung. ,,Wer den nach dem Alphabet der Kinstler
angelegten Katalog durchmustert, wird {iberhaupt
einen grofien Teil der Personlichkeiten entdecken,
die sich als Illustratoren und Graphiker in jiinge-
rer Zeit hervorgetan haben®, sagt Gier. Durch
das Prisma der Auseinandersetzung mit dem Werk
Brechts 14sst sich somit geradezu eine Geschich-
te der Buchkunst und der illustrativen Druckgra-
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phik in ihren verschiedenen Stilen und Richtun-
gen vor allem seit der Nachkriegszeit vor Augen
fithren. Dieser Uberblick tiber die Rezeption
Brechts in bildkiinstlerischen Arbeiten kann
durchaus als repriasentativer Querschnitt gelten.

Zudem konnte der Ausstellungsbesucher noch
eine Sonderausstellung mit Skulpturen aus dem
Zyklus ,,Brechts Totentdnze“ von Guido Hif-
ner anschauen.

Zur Ausstellung ist ein reich bebildeter
Katalog erschienen. 200 Seiten, Broschur,
22x31 cm, ISBN: 3-938332-19-0, 19,90 Euro.

,HEine kiinstlerische
Auseinandersetzung mit Brecht
wird es auch weiterhin geben“

Ein Interview der Redaktion vom Dreigro-
schenheft mit dem Kurator der Augsburger
Ausstellung Volkmar HauBller

Herr Héufler, erzéhlen Sie uns etwas dariiber,
wie Sie ausgerechnet zu, diesem, Threm Sammel-
gebiet — Brecht in der Buchillustration und Gra-
phik — kamen. Das schliefst sicherlich auch ein,
welche Bedeutung Bertolt Brecht in IThrem Leben
hatte und hat?

Jasicher. Brecht hat mir schon immer sehr nahe
gestanden. Ich habe gern seine Liebesgedichte
gelesen. Die Schénheit seiner Gedichte hat mich
unheimlich beeindruckt — ebenso die Scharfe sei-
ner politischen Gedichte. Am meisten gefélit mir,
dass er die Dinge auf den Punkt bringt. Seine
Stiicke habe ich im Theater gesehen und spiter
gelesen. Sie halfen mir, Zusammenhénge der Welt
zu erkennen, ich hatte dabei immer wieder neue
,Aha-Erlebnisse’. Was mir bis heute an Brecht
gefillt, ist, dass er immer wieder und immer noch
aktuell ist! Das erscheint mir heute noch mehr
als frither! In der DDR hat er beispielsweise zu
Erkenntnissen geflihrt, die bei der Obrigkeit nicht
so gern gesehen waren — wie etwa bei ME-TI
oder bei DIE TAGE DER KOMMUNE. Aber
im Wesentlichen ist das Interesse an Brecht im
Zusammenhang mit der Beziehung zu meiner Frau



Harald Kretzschmar, ,,Brecht im Zigarrenrauch®,
Abb. 81 im Katalog

gewachsen. Wir haben beide festgestellt, dass wir
fur Brecht sehr viel librig haben. Meine Frau hat
ihre Dissertation iiber Brecht geschrieben (Dr.
Inge HauBler, Germanistin, Promotion iiber Ber-
tolt Brecht 1977, Anm. d. Red.) — d. h., zuerst
ihre Staatsexamensarbeit und spiter dann die
Dissertation. Wir waren gemeinsam regelmifig
bei den Berliner Brecht-Dialogen. Meine Frau
hatte eine personliche Bekanntschaft mit Helene
Weigel und Elisabeth Hauptmann. Es gibt Tele-
gramme von ihnen, die wir erhalten haben. Meine
Frau hat Interviews mit thnen gemacht, aber nicht
gewagt, diese Gespriache mit einem Tonband auf-
zuzeichnen.

Wir haben alle Brecht-Auffiihrungen gemein-
sam am Berliner Ensemble angesehen —und zwar
seit dem wir uns kennen. In Jena gab es regelmi-
Bige Theaterfahrten mit Sonderziigen nach Ber-
lin. Dort habe ich die eindrucksvollen Theater-
plakate und Programmbhefte gekauft und mitge-
nommen. Auflerdem habe ich meiner Frau gehol-
fen, Literatur von und iiber Brecht zu beschaf-
fen, die sie fiir ihre Arbeit bendtigte. Darliber
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kam ich auch zu illustrierten Ausgaben. Und hier
hat mich insbesondere interessiert, wie Brecht
auf die Kiinstler eingewirkt hat. Brecht war ja
auf allen Gebieten der grofle ,Anreger’. Meiner
Ansicht nach hat er mehr gegeben als er genom-
men hat. Ich glaube, er hat bildende Kiinstler
motiviert, ihre eigene ,Handschrift’ zu finden,
indem sie sich mit Brecht auseinandersetzten. Er
selbst hat eine unheimliche Produktivitit hervor-
gerufen.

Die Person Brecht als Motor fiir bildende
Kiinstler. In Threr Sammlung sind aber vor al-
lem nachgeborene Kiinstler zu sehen, solche, die
Brecht nicht persénlich gekannt haben. Was mei-
nen Sie war deren Motivation, sich mit Brecht
auseinander zusetzen.

Brecht gab es ja schon in der Schule, und Brecht
gab es sicher auch beim Studium der Kiinstler.
Und wenn sie eine Pflichtarbeit zu Brecht mach-
ten, haben manche dabei sozusagen ,Blut geleckt’.
Sie haben gemerkt, was fiir eine Ziindkraft in den
Texten von Brecht steckt und sich dann kiinstl-

Tadeusz Kulisiewicz, ..Mutter Courage und ihre
Kinder”, Abb. 84 im Katalog



Jacques Schedler, ,.Vom Frangois Villon®,
Abb. 100 im Katalog

risch mit Brecht auseinandergesetzt. Gestern
habe ich zum Beispiel mit Baldwin Zettl ein Ge-
sprich gefiihrt, der zur ,,Dreigroschenoper® Kup-
ferstiche gemacht hat. Diese waren als ,,Bettler-
szenen® angekiindigt. Er hatte Bettler in der Stadt
beobachtet, das waren vor allem Ruménen, und
dabei den Eindruck gewonnen, dass deren De-
mutshaltung eingelibt und angelernt war. Der
Gedanke zwang sich ihm auf, dass es hier genauso
war wie in der ,,Dreigroschenoper®, wo die Bett-
ler genau diese Haltung eingetibt haben. Dariiber
hat er sich intensiver mit Brecht beschéftigt und
noch mehr zur ,,Dreigroschenoper gemacht, vor
kurzem zum ,,Anachronistischen Zug”. Die Zettl-
Ausstellung gestern in Erfurt hat gezeigt, dass er
in den Brecht noch viel tiefer eingestiegen ist.

Sie haben vorhin erwdihnt, dass Brecht bereits
in der Schule gelehrt wurde. Dabei muss
sicherlich zwischen DDR und BRD unterschie-
den werden. Gerade in der DDR wurden Brecht-
Biicher haufiger illustriert.

Grundsétzlich wurden in der DDR viel hiufi-
ger Biicher illustriert — ich wiirde sagen: fast je-
des zweite Buch. Viele Kiinstler haben dadurch
ihr Auskommen gehabt, auch wenn es manchmal
nur Gelegenheitsarbeiten waren. In der Bundes-
republik gab es auch eine ganze Reihe illustrier-
ter Biicher, das waren allerdings nur kleine Auf-
lagen. Der Impuls kam hier — so erscheint es mir
— meist von einem kleinen Kreis, einem kleinen
Verlag oder einem Kiinstler. Die Breitenwirksam-
keit von illustrierten Biichern wie in der DDR
war in der BRD nicht so vorhanden.

Aus welchem Grund wurde Ihrer Meinung nach
Brecht so oft portriitiert?

Brecht wurde ja schon sehr friih portritiert.
Bereits in den Zwanziger Jahren gab es die ersten
bekannten Portrits — auch von groflen, teilweise
damals schon berithmten Kinstlern. Ich denke
doch, dass Brecht seine Welt damals schon un-
heimlich beeindruckt hat — durch seine Gedan-
ken, Worte und seinen Charakterkopf. Einer der
Ausspriiche von Brecht, die mir am besten gefal-
len haben, ist: ,Das Denken gehort zu den grof-
ten Vergniigungen der menschlichen Rasse’ —aus
dem ,Galilei’. Dieses Denken oder kritische Den-
ken scheint er auch selbst verinnerlicht zu haben.
Das Portrat Brechts steht — meiner Meinung nach
— mit der geistigen Auseinandersetzung seines
Werks im Zusammenhang. Im Katalog sind 185
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Herbert Sandberg, ,,.bb im Schaukelstuhl®,
Abb. 98 im Katalog



Guido Zingerl, ,.Brecht aus dem Ei*, Sammlung V. Héuf3ler

Brecht-Portrit-Kiinstler und 58 Karikatur-
Kiunstler verzeichnet. Und diese Kiinstlern ha-
ben natiirlich nicht nur ein Portrdt von Brecht
gemacht. Er ist einer der am meisten portrétier-
ten Schriftsteller. Uberragt wurde das nur von
Thomas Mann.

Was ist Threr Meinung nach der Grund, war-
um sich so viele bildende Kiinstler mit seinem
Werk beschdiftigen, um es schliefflich neu zu ver-
werten?

Brecht war sicher der einflussreichste Dichter
der Moderne. Das hat seine Wirkung auch auf die
Kiinstler gehabt. Damit ist er der fruchtbarste
,Anreger’ geworden. Die bildnerische Auseinan-
dersetzung mit seinem Werk ist kaum {iberschau-
bar. Ich habe versucht, dariiber einen kleinen
Uberblick im Katalog sowie einen noch kleineren
in der Ausstellung festzuhalten. Ein Drittel mei-
nes Materials konnte ich gar nicht in den Katalog
mit aufnehmen, weil dazu noch weitere Recher-
chen nétig gewesen wiren, was zeitlich gar nicht
zu schaffen war. Die Vorarbeit habe ich ja schon
uiber viele Jahre geleistet, ich habe immer wieder
gesammelt und alles auf Karteikarten festgehal-
ten. Wenn man aber alles in eine Form bringen
méchte, die hieb- und stichfest sein soll, dann
merkt man, dass viele Uberpriifungen notig sind,
die reichlich Zeit in Anspruch nehmen. Aus dem
Zeitdruck heraus habe ich Vieles weglassen miis-
sen. Der Katalog ist aber ein guter Anfang fur

eine weitere Arbeit zu diesem Thema.

Nach welchen Kriterien haben Sie entschie-
den, welche Arbeiten in die Ausstellung kommen?
Wie sind Sie vorgegangen?

Das erste Kriterium war natiirlich, das zu neh-
men, was vorhanden war —also in Augsburg und
in meiner Sammlung. Eigentlich war ja vorgese-
hen der Buchkunst das Primat zu geben — ange-
fangen von den frithen Arbeiten bis hin zu den
eher seltenen. Teilweise sollte auch das gezeigt
werden, was weit verbreitet ist — beispielsweise
das in der DDR aktuelle kiinstlerische Massen-
buch. Auflerdem Kiinstlerbiicher in kleineren
Auflagen. Das sind Besonderheiten, die man nicht
jeden Tag sieht, da sie oftmals unabhéngig von
Verlagsauftragen durch die Kinstler selbst ent-
wickelt wurden. Das heifdt, das sie sich eines
Themas aus dem Brechtschen Werk selbstindig
annahmen. Bei manchen Kiinstlerbiichern konn-
te ich auch ihre Entwicklung zeigen -
beispielsweise bei solchen von Hans Ticha oder
Albrecht von Bodecker, von denen ich mehr
Material besitze. Hier konnte ich allererste Ent-
wiirfe zeigen @iber Probedrucke bis hin zum ferti-
genBuch. Ebenfalls in die Ausstellung kamen
sehr exquisite Kiinstlerbiicher, von denen Augs-
burg noch einige mehr hat als ich. Die Graphiken
und Zeichnungen sollten einen stimmigen Rah-
men geben. Dabei stellte sich heraus, dass die
Ausstellung immer umfangreicher und grofler



wurde und drohte, den Rahmen zu sprengen.
Somit kamen viele bereits gerahmte Graphiken
gar nicht zum Einsatz.

Obwohl so viele bildende Kiinstler — schon zu
Brechts Lebzeiten — iiber ihn und sein Werk ge-
arbeitet haben, ist dies die erste Ausstellung in
diesem komplexen Zusammenhang. Warum, erst
Jetzt —was meinen Sie?
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Bertolt Brecht
in der Buchkunst und Graphik

Aussteliung
in der Toskanischen Sdulenhalle
zu Augsburg vom 8.7.- 3.9. 2006

Aus den Sammlungan Volkmar HauGler, Jena
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Osterreichische Briefmarke, die Volkmar HiuBler
anldsslich der Ausstellung ,,Brecht in der
Buchkunst und Graphik® anfertigen lief§

Es gab ja schon 1964 in Miinchen und 1966
erweitert in Augsburg eine groe Brecht-Ausstel-
lung, die vorrangig aus Leihgaben bestand. Das
ist lange her. 1998 gab es dann zu Brechts 100.
Geburtstag eine Aussteilung von der Berliner
Akademie der Kiinste. AuBBerdem eine Ausstel-
lung der Berliner Galerie Zone F, die 100 Kiinst-
ler beauftragte, etwas zu Brecht zu machen. Aber
all das war ein anderer Ansatz.

Zu dieser Ausstellung kam es folgendermalBen:
Ich bin schon lange Mitglied der Pirckheimer-
Gesellschaft und seit einigen Jahren des Leipzi-
ger Bibliophilen-Abends. Dort finden sich Freun-
de der Graphik und Buchkunst zusammen, und
z. B. in Leipzig treffen sie sich regelmiBig im
Haus des Buches zu Vortrigen und Ausstellun-
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gen. Dort entstand auch die Idee, im Haus des
Buches zum 50. Todestag von Brecht eine solche
Ausstellung zu machen. Leider baute mir die Lei-
tung des Hauses eine so biirokratische Barriere
auf, dass ich echte Zweifel an der Realisierung
bekam. Dartiber habe ich zufillig mal mit Herrn
Dr. Gier, dem Leiter der Staats und Stadtbiblio-
thek Augsburg, gesprochen und er fragte mich
einfach, ob ich die Ausstellung nicht einfach bei
ihm in Augsburg machen méochte. Uber dieses
unkonventionelle Angebot habe ich mich natiir-
lich sehr gefreut, zumal ich dazu auch diesen
Katalog machen konnte. Und da auch die Staats-
und Stadtbibliothek eine grofie Sammiung dazu
hat, ergab sich diese Zusammenarbeit.

Gibt es Arbeiren von Kiinstlern zu Brecht, die
Ihnen besonders am Herzen liegen — Arbeiten,
von denen Sie denken, dass sie Brecht am ehes-
ten nahekommen?

Alle hier
besprochenen
Bicher oder CDs

koénnen Sieim

Brecht-Shop

sofort bestellen
Telefon +49(0) 821.518804

oder online unter

bert-brecht.com

Bei dieser Vielzahl an Arbeiten ist es gar nicht
so leicht, zu entscheiden. Auf das Werk bezogen
finde ich ganz ausgezeichnet Tadeusz Kulisie-
wicz. Brecht im Portrit gut getroffen hat Her-
bert Sandberg. Treffende Portritkarikaturen fin-



den wir bei Harald Kretzschmar. Sehr gut finde
ich auch Heinz Lanzendorf, den ich besucht habe,
nachdem ich herausbekommen hatte, was er macht
— ndmlich Holzschnitte, die er fiir mich sogar
nachdruckte. Bei Lanzendorf ist eine unheimli-
che Bewegung drin. Man denkt, wenn man seine
Holzschnitte sieht, dass es sich um bewegte Sze-
nen handelt, die nur einen Moment verharren.
Ein grofier Favorit von mir ist Hans Ticha —
sozusagen mein Lieblingskinstler. Er hat Brecht
ausgezeichnet getroffen — zum Beispiel in den
Fliichtlingsgesprachen. Ticha neigt ja zu Verknap-
pungen. In seinen Holzschnitten hat er eine pik-
togramméhnliche Technik der Verknappung ge-
funden, die sich auf das Wesentliche reduziert
und damit eine besondere Aussage trifft. Aber
auch Karl-Georg Hirsch ist ein ausgezeichneter
Brecht-Interpret oder Egbert Herfurth, der die
Biichergilden-Ausgabe der ,,Hauspostille® in die-
sem Jahr hervorragend gestaltet hat. Wen ich auch
sehr achte und schitze ist Eberhard Danzer, der
nicht nur selbst viel zu Brecht gemacht hat, son-
dern der auch viele Kiinstlerkollegen um sich
scharte und tber viele Jahre den Brecht-Kalen-
der herausgegeben hat. Leider gibt es diesen Ka-
lender nicht mehr, aber entstanden ist eine grofie
und einmalige Brecht-Sammlung. Erwahnen mdch-
te ich noch jlingere Kiinstler — wie zum Beispiel
Dagmar Ranft-Schinke, die ich dazu angeregt
habe, fir die Vorzugsausgabe des Ausstellungs-
katalogs eine Radierung zu Brechts ,,Herr Keu-
ner und der Tod“ anzufertigen. Oder Johannes
Hafner, der sich auf meine Anregung hin mit
Brecht beschiftigte und thn graphisch umsetzte,
indem er , Brechts Totentinze™ kreierte und so
eine ganze Anzahl von Kinstlerbiichern zu die-
sem Thema schuf.

Brecht hat einiges fiir Kinder geschrieben, was
auch hdufig von unterschiedlichen Kiinstlern il-
lustriert wurde. Auch das wird in der Ausstel-
lung gezeigt.

Brecht hat sich viele Gedanken zu Kindern
gemacht, er hat sehr lustige Verse geschrieben,
wie beispielsweise die ,, Tierverse™. Kinder soll-
ten aber auch die Welt verstehen, in der sie leben.
Die Tatsache, dass er auch in Schulfibeln — also
in Anfangslesebiicher gekommen ist, spricht sehr

fiir ihn als Kinderbuchautor. Elizabeth Shaw er-
hielt als erste durch die Anregung von Helene
Weigel die Maglichkeit, ein Kinderbuch mit
Brecht-Texten zu illustrieren. Dann gab es noch
zwel andere Kiinstler, die die Moglichkeit hatten
ein Kinderbuch zu gestalten: Guido Zingerl und
Klaus Vonderwerth. Beide haben eine Antholo-
gie mit Brecht-Gedichten und -Texten, die fiir
Kinder verstidndlich sind, graphisch umgesetzt.
Hier gibt es wahrscheinlich noch einiges mehr zu
entdecken.

Eine Vision fiir die Zukunft: Wird es weiterge-
hen mit einer kiinstlerischen Auseinandersetzung
mit Brecht und seinem Werk — egal in welcher
Form: ob Graphik, Illustration, Malerei oder
Holzschnitt?

Es gibt immer wieder Kiinstler, die sich mit
Problemen ihrer Zeit auseinandersetzen. Die Pro-
bleme werden ja auch — wie es scheint — immer
grofler und der Mensch sucht nach Antworten.
Wenn also bildende Kiinstler mit Brecht in Kon-
takt kommen, gibt die Antworten oft der Brecht.
Insofern bleibt Brecht attraktiv und aktuell. Eine
kiinstlerische Auseinandersetzung wird es auch
weiterhin geben.

Alexandra Miiller-Jontschewa, ,,Portrdt von
Volkmar Haufler von 1999



Brandauer inszeniert
Die Dreigroschenoper von
Brecht & Weill

Herausgegeben von Joachim Lucchesi

Am 11.August 2006 feiert Berlin eine Premie-
re der besonderen Art: die legenddre Dreigro-
schenoper von Bertolt Brecht und Kurt Weill,
inszeniert von Klaus Maria Brandauer im Admi-
ralspalast. Campino spielt den Mackie Messer,
Gottfried John und Katrin Saf sind Herr und
Frau Peachum. Das opulent bebilderte Begleit-
buch enthilt alles, was man als Besucher wissen
will, und ist doch weit mehr als ein Programmbe-
gleiter: Vielstimmig, fundiert und kurzweilig do-
kumentiert es das spektakuldre Biithnenereignis,
aber auch die Begeisterung des Ensembles. Ge-
schichte und Mythos von Brechts gréfitem Pu-
blikumserfolg werden dargestellt, Brandauer
spricht mit Barbara Brecht-Schall, Campino

schreibt Tagebuch iiber seine Anngherung an die
Figur des Mackie Messer, zahlreiche Fotos und
Beitrage von Mitgliedern des Ensembles fiihren
hinter die Kulissen der Inszenierung —und holen
die Bithne ins Buch.

suhrkamp taschenbuch 3807, 160 Seiten, Bro-
schur, ISBN 3-518-45807-8, 10,00 Euro

Eric Bentley wurde 90

Die Redaktion des Dreigroschenhefts schickt
herzliche Griifle nach New York und gratuliert
Eric Bentley zu seinem 90. Geburtstag. Der be-
kannte Kritiker, Stiickeschreiber, Sanger, Heraus-
geber und Ubersetzer wurde am 14. September
1916 in Bolton (Lancashire in England) geboren.
Er lernte Brecht noch als Student 1942 in Santa
Monica/Kalifornien kennen, arbeitete mit ihm
zasammen, schrieb iiber ihn und {ibersetzte als
erster dessen Werke ins Englische. Bis zu Brechts
Tod war Bentley in freundschaftlichem Kontakt
zu ihm. Von seinen zahlreichen, im anglo-ameri-
kanischen Sprachraum erschienen Werken kamen
in deutscher Ubersetzung heraus: ,,Das lebendige
Drama“ (Velber 1967), ,,Sind Sie jetzt oder wa-
ren Sie jemals“(Frankfurt a.M. 1979), ,.Erinne-
rungen an Brecht“(Berlin 1995). Bentley ist der
Herausgeber von Werken Bertolt Brechts (,,Se-
ven Plays®, erschienen bei Grove Press) sowie
des ,,Brecht-Eisler-Songbooks®. Die Zusammen-
arbeit Bentleys mit Brecht thematisierte Charles
Marowitz in seinem Theaterstick ,,Silent Part-
ners*.



Ditte von Arnim
Brechts letzte Liebe
Das Leben der Isot Kilian

Brecht mit Isot Kilian, Hans-Joachim Bunge,
Kithe Rilicke, Manfred Wekwerth und Ernst
Busch bei den Proben zu »Der Kaukasische
Kreidekreis«, Berliner Ensemble, 1954. Foto:
H.E. Schulze

Die Biographie einer schénen, inspirierenden
Frau — der Freundin Wolfgang Borcherts, der
Ehefrau Wolfgang Harichs und der letzten Liebe
Bertolt Brechts

Isot Kilian, 1924 in Berlin-K&penick geboren
und 1934 mit ihren von den Nazis verfolgten El-
tern nach Hamburg umgezogen, lemnt schon 1939
Wolfgang Borchert kennen, der als Lehrling in
der Buchhandlung Boysen arbeitet, in der gleich-
zeitig ihr Vater, ehemaliger Verlagsleiter, Unter-
schlupf gefunden hatte. Isot Kilian und Borchert,
beide theaterbegeistert, nehmen Schauspielunter-
richt, arbeiten gemeinsam an den ersten Stlicken
Borcherts. 1946 zieht sie wieder nach Berlin, ar-
beitet beim Rundfunk und dann, u.a. mit Egon
Monk, am Kabarett »Frischer Wind«, das noch
vor Brechts Riickkehr aus der Schweiz eine Re-
vue mit Brecht-Gedichten und Songs gibt, 1949
wird sie Mitglied im gerade gegrindeten Berliner
Ensemble. Die 1952 mit dem Philosophen Wolf-

gang Harich geschlossene Ehe, Helene Weigel ist
Trauzeugin, wird bereits 1955 wieder geschie-
den. Ein Grund: Die seit 1953 zunehmende Nihe
und Vertrautheit zu Brecht. Wéhrend der drama-
tischen Stunden des 17. Juni gewinnt Isot Kilian
das Vertrauen Brechts: Sie hat Mut genug, seine
Ratschlige und kritischen Anmerkungen an die
Regierung durch die aufgebrachte Menge zu
schleusen, sie assistiert ihm bei der Regiearbeit,
begleitet ihn zu zwei bedeutsamen Gastspielen
nach Paris. Eine Liebe beginnt, die letzte Liebe
Brechts
Der bisher weitgehend unbekannte Lebensweg
einer sanften, feinfiihligen Frau, deren Charme
viele verzauberte — und die Entdeckung eines an-
deren Brecht: zirtlich, fiirsorglich und von der
Liebe selbst iiberrascht.

Ditte von Arnim

Brechts letzte Liebe

Das Leben der Isot Kilian

: TRAHSIY

180 Seiten, gebunden mit Schutzumschlag,
zahlreiche Fotos, Faksimiles und Auszii-
gen aus Isot Kilians autobiographischen
Notizen, ISBN3-88747-215-2,18,80Euro.



Kithe Reichel
Windbriefe an den Herrn b.b.

Die bedeutende und auf vielen Bithnen gefeier-
te Schauspielerin Kithe Reichel {iberreicht uns
ein Buch von ungewohnlicher Zivilcourage und
poetischer Phantasie. Es sind Erfahrungen eines
langen, schweren und schonen Lebens. Sie stellt
Fragen nach dem Sinn unseres Menschlichseins:
schreiend, still, behutsam und poesievoll.
Fiir seine Géttliche Komdédie hat Dante den »Lim-
bus« erfunden, eine Art Vorhof der Holle oder
auch des Himmels. Das ist der voriibergehende
Aufenthaltsort fur Kiinstler und andere in ihrer
Zeitengagierte Menschen. Dort, so denkt die grofie
Schauspielerin, miifite sich auch ihr Lehr- und
Theater-Meister Bertolt Brecht befinden, der sie
den klaren Blick auf die Welt gelehrt und sie zum
Erkennen ihrer Gegensitze angehalten hat. Thm
schreibt die nunmehr Achtzigjghrige ihre fikti-
ven Briefe, Menetekel der Wut, der Ratlosigkeit,
der heiteren Erinnerung und der Hoffnung; Brie-
fe, die in den Wind gestreut werden, um die Men-
schen aufzuriitteln zur Vernunft.

Faber & |

256 Seiten, Festeinband mit Schutzum-
schlag, ISBN 3-936618-85-2, 18,00 Euro

Knopf, Jan
Bertolt Brecht

Bertolt Brecht

Suhrkamp BasisBiographi

Ein spannendes Leben, ein beeindruckendes
Werk, eine bleibende Wirkung — in drei Teilen
und im {iberschaubaren Umfang von 160 Seiten
erzéhlen die Subrkamp BasisBiographien von
Leben, Werk und Wirkung grofer Persénlichkei-
ten der Weltgeschichte. Ein Konzept, das tiber-
zeugt: Bei Hoffmann und Campe erscheinen sie
ab dem Frithjahr 2006 als Horbuchreihe.

Die Brecht-Biografie Jan Knopfs erscheint
zeitgleich auf koreanisch. Aktuelle Veranstaltun-
gen und Informationen auf der Seite der Arbeits-
stelle Bertolt Brecht am Institut fir Literatur-
wissenschaft der Universitdt Karlsruhe.

Subhrkamp BasisBiographien 16,
160 Seiten, Broschur, Euro 7,90 (ISBN 3-
518-18216-1)



Frank Thomsen, Hans-Harald
Miiller, Tom Kindt
Ungeheuer Brecht

Eine Biographie seines Werks

Wer war Bertolt Brecht? In den 50 Jahren seit
seinem Tod hat die internationale Forschung eine
kaum tiberschaubare Fiille von Informationen zu
Brechts Biographie, seinen Gedichten und Dra-
men, theoretischen Schriften, Romanen und Er-
zdhlungen zusammengetragen. Dem gewaltigen
Zuwachs an Wissen entspricht freilich die Auf-
16sung des Bildes von Autor und Werk. Wahrend
die Forschung ihr Heil in Einzelstudien und Hand-
biichern sucht, wird immer unklarer, welchen
Impulsen Brechts Werk seine Entwicklung ver-
dankt und worin die Bedeutung seines (Euvres
besteht.Diese und andere Fragen beantwortet
»Ungeheuer Brecht«. Das Buch zeichnet die Evo-
lution von Brechts Werk nach: Von seinem Erst-
ling »Baal« tiber die Opern und Lehrstiicke aus
den Jahren der Weimarer Republik bis hin zu den
klassischen Exildramen »Mutter Courage«, »Der

gute Mensch von Sezuan« und »Der Kaukasi-
sche Kreidekreis«.

Vandenhoeck & Ruprecht, 330 Seiten, kar-
toniert, ISBN 3-525-20846-29,80 Euro

Kurt Palm:
Brecht im Kofferraum

Seit 25 Jahren beschéaftigt sich Kurt Palm, der
zum Stamm der letzten Brechtianer gehort, in
unregelméBigen Abstanden mit Leben und Werk
Bertolt Brechts. Mit diesem Buch legt er nun
einige seiner Betrachtungen vor, die ihm immer
wieder Anlafl zu Abschweifungen geben. Auf die-
se Weise erfihrt man nicht nur, wer die Hinter-
minner des beriichtigten Brecht-Boykotts in
Osterreich waren, sondern auch, was es mit dem
Schlagloch in Ost-Berlin auf sich hatte, das zum
Achsenbruch beim Palms altem Audi 60 L fiihr-
te.

Verlag: Locker220 Seiten, broschiert: ISBN:
3854094523, 16, 80 Euro

Der Klassiker ist

BERTOLT BRECHT

EIN KINDERBUCH

wvw.aufbauverlagsgruppe.de

wieder lieferbar

Dieser wunderbare
Querschnitt durch
Brechts Werk wurde
zusammen mit den
liebevollen Illustrationen
von Elizabeth Shaw

zum Kinder-Klassiker.

240 Seiten, Gebunden
ISBN ¢78-3-351-04071-0. € 16.90

Fir kleine und grofie Menschen




Mona Lisa und das Licheln auf Arbeitergesichtern
Die Berliner Literaturwerkstatt fragt nach der ,,verborgenen Nihe*
zwischen den Dichtern Bertolt Brecht und Gottfried Benn

Von Thomas Medicu

Nichts war noch lange nach den fiinfziger Jah-
ren selbstverstdndlicher, als Benn gegen Brecht,
Brecht gegen Benn auszuspielen. Einseitige Part-
einahme lief sich leicht durch die personliche
Feindschaft rechtfertigen, die die beiden Dichter
fast lebenslang gegeneinander hegten. An eine
untergrindige herzliche Freundesfeindschaft der
Kontrahenten dachte in den Zeiten ideologischer
Deutung niemand.

Den entscheidenden Paradigmenwechsel voll-
zog vor gut zehn Jahren Helmut Lethen. Dessen
. Verhaltenslehren der Kalte” warfen alte Oppo-
sitionen iiber Bord und sezierten minutids die
intellektuelle Nahe vermeintlicher Antipoden wie
Walter Benjamin und CarlSchmitt, aber auch Ber-

Gottfried Benn

tolt Brecht und Gottfried Benn. Wie ungewohn-
lich diese Sichtweise bis heute ist, bewies jlingst
die Berliner Akademie der Kiinste. Zum 50. To-
destag Benns vergénnte man dem dort weiterhin
als diskreditiert geltenden Dichter keine Gedenk-
feier.

Die Berliner Literaturwerkstatt bewies jetzt
mehr Mut. Benns und Brechts gemeinsames To-
desjahr bot Anlass, in Kooperation mit dem Goe-
the Institut nach der ,,verborgenen Nahe™ der
beiden groBlen Protagonisten der literarischen
Moderne zu fragen. Ein Quartett literaturwis-
senschaftlicher Fachleute, vom Moderator iro-
nisch in ,Bennianer” und ,,Brechtianer unter-
schieden, bot Listen biografischer Gemeinsam-



keiten auf, die B. und B. fast zwillingshaft einander
anndherten. Beide seien sie Mediziner gewesen,
Brecht zwar nur Studienabbrecher, hitten sie
Krimis, den Boxsport sowie simultane Liaisons
zu mehreren Frauen geliebt; sich arrogant selbst
inszeniert und Gefiihle als Privatsache betrach-
tet. Flugs sah man die beiden Dichterfeinde iber
alle ideologisch-dsthetischen Divergenzen hinweg
aufs gemeinsame Dichterbinkchen gesetzt.

Benn und Brecht ein Dioskurenpaar, das sich
in der Nachkriegszeit mit fast paranoidem gegen-
seitigen Interesse nicht aus den Augen lief3? Die-
se Sichtweise ging den beiden Literaturwissen-
schaftlern Ursula Heulenkamp und Wolfgang
Emmerich denn doch zu weit. Emmerich zeigte
sich ,erschiittert” iiber die Lesart des Brechts-
chen Fiinfzeilers ,,Beim Anhéren von Versen*
durch den Dresdener Literaturwissenschaftler
Detlef Schéttker. Der Text lautet: ,,Beim Anhé-
ren von Versen/ Des todesslichtigen Benn / Habe
ich auf Arbeitergesichtern einen Ausdruck gese-
hen / Der nicht dem Versbau galt und kostbarer
war / Als das Licheln der Mona Lisa.“ Sekun-
diert von Benn-Herausgeber Holger Hof meinte
Schattker aus dem 1953 entstandenen Gedicht
eine gewisse ,,Achtung vor dem Bennschen Werk*
herauszuhoren, von der notorisch ,heroischen
Arbeiteranffassung Brechts iiberdies keine Spur.
Diese Debatte war aber nur ein Scharmiitzel.
Schéttkers Gedanke, Benn und Brecht seien so
etwas wie innere Brider in Gestalt duBerer Fein-
de gewesen, und als solche auch Reprisentanten
beider deutscher Staaten, erwies sich als maf3-
geblich verfiihrerisch.

In die eine wie andere literarische Nachfolge
mochte sich keiner der drei jiingeren Lyriker der
Enkelgeneration mehr stellen. Von den politischen
Gedichten Brechts wollte sogar der einst so wil-
de Michael Wildenhain, literarischer Chronist der
Kreuzberger Hausbesetzerszene in den Achtzi-
gemn, kaum mehr etwas wissen. Wildenhain wie
auch Jan Wagner und Monika Rinck trugen Lie-
besgedichte von Brecht vor, Lyrik, die Rinck tref-
fend ,, Bennsche Brecht-Gedichte® nannte.
Brecht, goutierbar durch die Benn-Brille — wo
waren sie geblieben, all die ideologischen Zer-
wiirfnisse?

Marginal blieben sie sogar bei Adolf Muschg,
der doch vor seinem Riicktritt als Akademiepri-

sident die Gedenkfeier flir Benn verweigert hat-
te. Um Benns Dichterhaupt Weihekrinze flech-
tend, stimmte er Peter Rithmkorfs klugen Deu-
tungen tber die spitestens jetzt keinem mehr
zweifelhaften verborgenen Nihen zu. Brechts
~Dekomposition der Gesellschaft”, so Rithm-
korf, laufe bei Benn auf die ,,Dissoziation des
Ichs™ hinaus. Der eine wollte den unheilvollen
Weltzustand durch ,.den gesellschaftskollektiven
Solidaritdtsgedanken iiberwinden, der andere
durch ,,regressive Utopien der Ich-Auflésung™.

Von Muschg wie Rithmkorf zum zeitgeméf
postmodemen Visionir erklart, blieb Benn ge-
geniiber einem allzu klassischen Brecht der Sie-
ger. Verhaltenslehren der Kiite, von wegen. Man
bewunderte Benns Lyrik als ,,musikalisches Pha-
nomen®, fand bei ihm wenig intellektualistische
Kalte und bei Brecht viel ,,Drogistisches”. Man
lobte an Stelle der Politik der Weltverédnderung
die Politik der groBBen Gefiihle. Irgendwann folg-
te Zitat auf Zitat, sprithte Vers auf Vers, Stro-
phe auf Strophe. Die beiden Rerdsentanten der
Benn-Brecht-Erlebnis-Generation kannten ihre
Dichter, wie sie von uns kaum mehr einer kennt,
aus dem Kopf, vor allem aber, by heart.

(Dieser Beitrag erschien bereits in SZ, Nr. 216,
S. 16, 19. September 2006)
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Meisterwerke
von Brecht und Benn

Zum 50. Todestag von Bertolt Brecht
lesen Ulrich Popp und Frank Hellmund
Meisterwerke von Brecht und Benn.Eine
spannende Begegnung der Genies,
meisterlich vorgetragen und begleitet von
Saxophonmusik.

Ort: Seefeld (Schloss/Sudhaus)
Veranstalter:
Kultur in Schloss Seefeld




Krise und Kritik
Neues Licht auf die Beziehung
zwischen
Walter Benjamin und Bertolt

Brecht
Von Sabine Kebir

Erdmut Wizisla, Direktor des Bertolt-Brecht-
Archivs Berlin, hat durch die Verkniipfung von
Materialien aus dem Nachlass Benjamins und
unbekannter Dokumente aus dem Nachlass
Brechts ein neues Bild der Beziehung erstellt.
Ausgangspunkt ist eine kritische Sicht auf den
herausgeberischen Umgang Adornos und des In-
stituts fiir Sozialforschung mit Benjamins Nach-
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lass’. Dessen marxistische Seite und die Bezie-
hung zu Brecht wurden durch parteiische Kom-
mentare verdunkelt. Sie war stets als Argernis
empfunden worden. Als Gretel Adorno erfuhr,
dass Benjamin den Sommer 1934 bei Brecht in
Di#nemark verbringen und womdglich ganz iber-
siedeln wollte, duflerte sie Sorge, er begédbe sich
in intellektuelle Abhingigkeit. Siegfried Kracau-
er gab Ernst Bloch gegeniiber denselben Befiirch-
tungen noch drastischeren Ausdruck: ,,Er ist nach
D#nemark abgereist zu seinem Gott, und Hamlet
hitte die Gelegenheit, manche Bemerkungen liber
die beiden anzubringen.“ 1965 teilte Kracauer
Gershom Scholem mit, dass er schon vor 1933
mit Benjamin ,,iiber seine sklavisch-masochisti-
sche Haltung Brecht gegeniiber” gestritten hitte.
Dass die Beziehung vielleicht Unbequemes, aber
Wertvolles hervorgebracht habe, meinte jedoch
Hannah Arendt: ,,.Die Freundschaft Benjamin-
Brecht ist einzigartig, weil in ihr der grofte le-
bende deutsche Dichter mit dem bedeutendsten
Kritiker der Zeit zusammentraf.” Es sei ,selt-
sam und traurig, dass die Einzigartigkeit dieser
Begegnung den alten Freunden niemals [...] ein-
geleuchtet hat.“

Das erste, 1924 durch Asja Lacis arrangierte
Treffen blieb folgenlos. Die beiden begegneten
sich in verschiedenen Zirkeln, z. B. in der ,,Philo-
sophischen Gruppe*, wo u.a. auch Scholem,
Dé&blin, Korsch, Musil und Arthur Rosenberg
verkehrten, sowie Bloch, Adomo, Kracauer, Suhr-
kamp und Kurt Weill. Benjamin publizierte 1929
erste Arbeiten iiber Brechts Lyrik:,.Ein Mann wie
Brecht kann das Massivste anheben, wir werden
immer unsere Freude daran haben, wie zart er es
niederlegt.” Die ,, Aufgabe jeder politischen Ly-
rik“ schrieb er 1930, sei ,,heute am strengsten in
den Gedichten von Brecht* erfulit. Dieser erkann-
te in ihm seinen intelligentesten Kritiker. Nun
bezog er ihn in sein literarisches Produktions-
team ein. Vor allem aber wurde Benjamin sein
privilegierter Partner bei der Diskussion der ihm
so wichtigen Theorie der kiinstlerischen Produk-
tion. Benjamins Empfénglichkeit rithrte aus sei-
ner konomischen und inteliektuellen Isolierung,
die ihn sensibel machten gegen die zunehmenden



Einschrankungen, mit denen Kiinstler und Intel-
lektelle am Ende der Weimarer Republik kon-
frontiert waren. Die materiellen und strukturel-
len Voraussetzungen von Brechts Idee des ,.ein-
greifenden Denkens“ machte er zur eigenen Ar-
beitsaufgabe. Dass dabel seine fritheren Interes-
sen wie Surrealismus, Kafka, Paul Klee in den
Hintergrund zu treten schienen, provozierte die
Sorge der alten Freunde.

Wizisla kann zeigen, dass Benjamin seine viel-
schichtigen Analyseinstrumente keineswegs auf-
gab. Ubereinstimmungen mit Brecht bildeten sich
erst in einem Verfahren heraus, in dem sich beide
oft als Widerpart gegeniiberstanden. Dieser Pro-
zess setzte zwischen Herbst 1930 und dem Frith-
jahr 1931 mit intensiven Diskussionen zum
bislang kaum beachteten gemeinsamen Plan der
Zeitschrift, Krise und Kritik* ein. Herausgeber
sollte Herbert Thering sein, von Brecht und Ben-
jamin stammte die Konzeption. Sie stand unter
dem Eindruck des Wahlerfolgs der Nazis in Thii-
ringen 1929. Er hatte zu Gesetzesénderungen und
Verboten gefiihrt, die sie als Zukunftswarnung
deuteten. Benjamin hielt einen Biirgerkrieg fiir
unausweichlich, der der ,Machtergreifung des
Proletariats* vorausginge. Brecht bezweifelte das.
Einig war man sich, dass es in der Zeitschrift um
die Rolle gehen solle, die die Intellektuellen in
kommenden Auseinandersetzungen zu spielen
hatten. Der Herausgeberkreis und die potentiel-
len Mitarbeiter waren beunruhigt vom Verfall des
kritischen Bewusstseins, das in der sich zuspit-
zenden Krise zu einem Sammelsurium von Ge-
schmacksurteilen zu verkommen schien. Bloch
zeigte sich erschiittert vom raschen moralischen
Zusammenbruch der deutschen Intelligenz, den
sich Benjamin als Folge der Wirtschaftskrise aber
durchaus erklaren konnte. Brecht meinte:,, Wenn
Intelligenz nicht auf Anderung hinzielt, verfallt
sie ganz ihrem Warencharakter.* Intellekt aber,
,»der fiir den Klassenkampfnétig ist, [...] also zur
Aufhebung des ideologischen Marktes, kann
nicht als Ware hergestellt werden.“ Benjamin
entgegnete, dass auch unter den gegebenen Um-
stdnden nicht jedes ,Intelligenzprodukt” Ware
und nicht jedes als Ware hergestelite Intelligenz-
produkt ,.fiir uns“ wertlos sei. Die Frage sei nur,
wie sie zu ,,verwerten* wiren.

Brecht verstand die Krise als gefahrvollen
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Umschlagspunkt zu etwas gesellschaftlich Neu-
em, die Zeitschrift sollte sie deshalb begriifien
und verstarken. Nach einem ,,Memorandum®
Benjamins, sollte ein Organ entstehen, ,,in dem
die biirgerliche Intelligenz sich Rechenschaft von
den Forderungen und den Einsichten gibt, die ein-
zig und allein ihr unter den heutigen Umstanden
eine eingreifende, von Folgen begleitete Produk-
tion im Gegensatz zu der iiblichen willkiirlichen
und folgenlosen gestatten.” Von thren ureigens-
ten Gebieten her sollten Fachleute die Krise in
Wissenschaft und Kunst analysieren und in der
Vernetzung die Erkenntnis beférdern, dass der
dialektische Materialismus den Interessen der
Intellektuellen entspriche. Aus tberlieferten
Gesprachsprotokollen ist ersichtlich, wie sich
Brecht und Benjamin aneinander rieben und doch
aufeinander eingingen. Brecht wollte, dass die
Zeitschrift sich zwar in den Klassenkdmpfen
positionieren, keineswegs aber einen — wie auch
immer definierten — Standpunkt des Proletariats
einnehmen sollte, sondern immer nur den der In-
telligenz. Der Intellektuelle diirfe nicht im Prole-
tariat ,,untertauchen. Vielmehr solle , Intelligenz
in den Klassenkampf™ getragen werden. Damit
stand Brecht den Positionen des "Bundes prole-
tarischer Schriftsteller’ diametral entgegen, wih-
rend Benjamin ihnen ndher kam. Er meinte, dass
sich die Intellektuellen spétestens ,,bei der Macht-
ergreifung in die Fabriken® begeben und dort,,die-
nende* und ihnen ,,zugewiesene Funktionen® er-
fiillen sollten. Hinter dem linksradikal wirken-
den Diskurs Benjamins steckt die Auffassung,
dass der Intellektuelle nicht mehr vom Katheder
her Anspriiche formulieren, sondern unter der
Kontrolle der proletarischen Offentlichkeit ar-
beiten werde.

Nach Brecht sollte sich das Denken kiinftig
nicht durch spekulatives ,,Schweifen”, sondern
durch ,,Sammeln und Addition des Denkbaren
entwickeln und sich streng an der Realitdt mes-
sen. Auch der Kiinstler solle ,nichts erfinden,
weil er sonst ja doch nur sich selbst immer wieder
reproduziere”. Benjamin setzte dagegen, dass
Marx in der Tradition der religiosen Bewegungen
gestanden habe, die bestehende Bilderwelten zer-
storten. Diese Rolle kdime nun der materialisti-
schen Dialektik zu. Dem von Benjamin offenbar
angestrebten Wertekampf widersprach Brecht:



Im ,,Zeitalter der Verwertung* sollten die Wer-
tungen frei gegeben werden, die dem Publikum
durch die Rezeption von Texten, die in ,.juris-
tisch-physikalischer Schreibweise™ erstellt sei-
en, dann leicht zufallen wiirden. Der grob materi-
alistische Standpunkt Brechts traf hier auf einen
mehrschichtigen, nicht nur das Ziel, sondern auch
die Geschichte umfassenden Rezeptionsbegriff
bei Benjamin. Einig waren sie in der Vorstellung,
den Kommunismus nicht totalitir zu konzipie-
ren, sondern als etwas ,,Mittleres* (Brecht), das
es erlaubt, den ,,Lebensalltag” so ,,locker aufzu-
bauen, ,,wie ein gut ausgeschlafener, verniinftiger
Mensch seinen Tag antritt.“(Benjamin)

Die Mobilisierung der fiir "Krise und Kritik,
angesprochenen Autoren — darunter Eisler, Weill,
Lukacs, Korsch, Marcuse, Piscator, Stermberg,
Wiesengrund — hielt sich in Grenzen. Kracauer
lehnte ab, etwas iiber die ,,groflen Moden in der
Philosophie der letzten zehn Jahre™ zu schrei-
ben. Wittfogel sollte iiber die ,,Schwierigkeit mar-
xistische Schriften zu lesen® schreiben und Déb-
lin eine ,,Verteidigung des Marxismus® liefern.
Letzterer sollte auch Uiber die neue sachliche Art
des Verfassens von Romanen zu Worte kommen,
die in Brechts Augen das ,,Bild einer Fabrik in
Tatigkeit” abzugeben hitte. Gedacht war an die
Publikation literarischer Texte, die unfertig zur
Diskussion gestellt werden sollten. Mit Benja-
min bestand Einigkeit, dass die Entwicklung der
kiinstlerischen Technik in Bezug zur allgemeinen
Entwicklung steht, und dass die kiinstlerische
Form keine geschlossenen Weltbilder mehr vor-
gaukeln solle. Benjamin schlug eine Kritik der
Verlagsanstalten vor, in denen er einen immer mehr
versagenden Kommunikationsapparat verstand.
Und immer wieder sollte es um die sich verschar-
fende Zensur gehen.

Seltsam mutet an, dass fiir das erste Heft
schlieBlich nur ein schon 25 Jahre alter Aufsatz
von Plechanow iiber ,.idealistische und materia-
listische Weltbetrachtung® verfiigbar war. Zuge-
sagt war ein Beitrag Alfred Kurellas iiber den
Weltkongress der revolutiondren Literatur, der
im Oktober 1930 in Charkov stattgefunden hat-
te. Damit scheint ,,Krise und Kritik* schon in
der Startphase von gerade den kulturtheoreti-
schen Positionen aus der Sowjetunion unterwan-
dert gewesen zu sein, die Brechts und Benjamins

Vorstellungen entgegengesetzt waren. Geschei-
tert 1st das Projekt jedoch auch an finanziellen
und rechtlichen Schwierigkeiten des Rowohlt
Verlags.

,Krise und Kritik, war das Vorspiel der be-
kannteren Diskussionen zwischen Brecht und
Benjamin im Exil. Wizisla zeigt, dass Autonomie
und Ebenbiirtigkeit gerade in der Gegensatzlich-
keit der Ausgangspunkte der sich dann aber auf
einander zu bewegenden Dialektiker bestand.
Allerdings verarbeitete Benjamin die Kritiken
Brechts in seinen Texten meist sofort. Sein Ein-
fluss auf Brecht zeigte sich lingerfristig. An Ben-
jamins Kafka-Aufsatz von 1934 kritisierte er,
dass er durch dessen Einbindung in die jiidische
Tradition das ,.Dunkel”“ um ihn vermehre und
womdglich einem ,,jlidischen Faschismus Vor-
schub® leiste. In einem wenig spiter entstande-
nen Aufsatz iiber die tschechoslowakische Lite-
ratur (der sich u. a. auf Kafka bezieht) betont
Brecht dann aber ausdriicklich den Wert von
~dumpfen, dunklen und schwer zuginglichen
Werken®, die man ,,mit groer Kunst und Sach-
kenntnis lesen muss, als wiren sie illegale Zeit-
schriften”. Das wire ohne Benjamin nicht ge-
schrieben worden.

Wizisla bringt neue Belege, dass Benjamin
Brechts intimster Gespréachspartner hinsichtlich
der Entwicklungen in der Sowjetunion war. Bei
seinem letzten Besuch 1938 ging es um die S&u-
berungen, die auch enge Gesinnungsfreunde be-
trafen. Andere 'Freunde, zeigten schwer ver-
stdndliche Haltungen: Kurella hatte in ,,Das
Wort* Benjamins Aufsatz tiber Goethes ,,Wahl-
verwandschaften™ scharf angegriffen. Gretl Ad-
orno schrieb Benjamin, dass Brecht die Grundli-
nie der sowjetischen Kulturpolitik ,,als katastro-
phal fiir alles” erkenne, ,,wofiir wir uns seit 20
Jahren einsetzen®. Horkheimer versuchte er die
gemeinsame Auffassung zu vermitteln, dass An-
tiimperialismus nicht nur eine moralische Frage
sei. Noch diirfe man ,,die Union [...] als eine nicht
aus imperialistischen Interessen ihre Auflenpoli-
tik bestimmende und also antiimperialistische
Macht ansehen.|...] DaBl wir dies, jedenfalls
derzeit, noch tun, demnach, wenn auch unter den
gewichtigsten Vorbehalten, die Sowjetunion noch
als Agentin unserer Interessen in einem kiinfti-
gen Kriege wie in der Verzogerung dieses Krieges



betrachten, dirfte auch in lhrem Sinne gesche-
hen. Daf} diese Agentin die denkbar kostspieligs-
te ist, indem wir sie mit Opfern bezahlen miis-
sen, die ganz besonders die uns als Produzenten
naheliegenden Interessen schmaélern, das zu be-
streiten wird Brecht ebensowenig in den Sinn
kommen, wie er erkennt, daf} das gegenwiartige
russische Regiment das persénliche mit all sei-
nen Schrecken ist.”

Benjamin und Brecht. Die Geschichte ei-
ner Freundschft. Von Erdmut Wizisla, Suhr-
kamp, Frankfurt am Main, 2004, 13 Euro.

Sabine Kebir, Literaturwissenschaftlerin, Polito-
login, Publizistin, Literaturkritikerin, Freie Au-
torin, lebt in Berlin. Diverse Verdffentlichungen
zu Brecht und die Frauen wie Elisabeth Haupt-
mann, Helene Weigel. Derzeitige Arbeit an ei-
nemBuchiiberRuthBerlau

. Kontakt: s.kebir@web.de

Manfred Krug liest Bertolt Brecht
Von Dieter Wohrle

Nein. Er schafft es nicht. Auch beim zweiten
Versuch scheitert Manfred Krug, Brechts Werke
zu Gehor zu bringen. Nachdem dem Schauspie-
ler bereits die Lesung der Keunergeschichten miss-
lang (vgl. Dreigroschenheft 3/2005), sind es jetzt
dreilig Gedichte, die der bekannte Tatort-Kom-
missar unter dem Titel Lust des Beginnens so
vortragt, dass die Methode des Misslingens deut-
lich benannt werden kann. Manfred Krug spricht
bei dieser Auswahl, als ob es seine Aufgabe, quasi
sein Auftrag sei, diesen schnellstens zu erledi-
gen. Fir ihn erweist sich der Vortrag als ,,miih-
sam zu erledigende Arbeit” und ,,Fron des Spre-
chens*”, die es so rasch wie moglich zu beenden
gilt. Insofern hért man stets den Gestus des Ab-
lieferns, die Stimme der ,.teilnahmslosen Darbie-
tung®, die Haltung der Interesselosigkeit; und
vergleicht man diese Brecht-Lesung etwa mit sei-
ner Prisentation seiner eigenen Texte, so ist der
stimmliche Unterschied verbunden mit dem ent-
sprechenden Engagement nicht zu iiberhéren. Was
sich an der Stimme hdren ldsst, zeigt sich auch an
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der Beschiftigung mit Brechts Lyrik allgemein.
Denn nicht Manfred Krug wihlte seine Gedichte
aus, was auf der Hand liegt, da der Vortragskiinst-
ler mit der Auswahl Zeichen zu setzen vermag.
Vielmehr zeichnet Sigried Wesener fiir die Wahl
der Gedichte verantwortlich, wobei weder sie
noch der Sprecher Manfred Krug diese kommen-
tieren. Gerne hitte man gewusst, warum gerade
dieses Gedicht die Hiirde der ,,ungenannten Aus-
wabhlkriterien® nahm, und jenes daran scheiterte.
Oder war es am Ende gar der Zufall, der dariiber
entschied, was in den insgesamt 33:56 Minuten
an Brecht-Gedichten zu héren ist. Von ,,0 Lust
des Beginnens® bis zu ,,Wechsel der Dinge*
spannt sich der Reigen durch Brechts lyrisches
Werk; doch orientiert sich die Anordnung weni-
ger an der Chronologie als vielmehr an einer Art
von Symbolik. Daher der Anfang mit dem um
1945 entstandenen Gedicht ,,O Lust des Beginns
und am Ende das vermeintliche Vermichtnis
Brechts, sein Poem ,,Wechsel der Dinge®, das
kurz vor seinem Tod entstand. Entstehungs- und
Erstpublikationsdaten scheinen den Produzen-
ten dieser CD uberfliissig, denn von keinem der
Gedichte sind diese nachzulesen, weshalb die his-
torischen Zickzackspriinge im Dunkeln bleiben;
stattdessen wird penibel aufgelistet, in welchen
Ausgaben die Verse nach Brechts Tod zu finden
sind und wem das Copyright gehort. Dabei diirf-
ten sich die Herausgeber der Grossen kommen-
tierten Berliner und Frankfurter Ausgabe einmal
mehr dariiber drgern, dass nicht ihre Edition als
Textbasis genannt wird, sondern die alten Ge-
dichtbinde aus den Jahren 1960-1965 sowie die
entsprechenden Béande fiir die drei ,,Gedichte aus
dem Nachlas®. So nachlédssig der Umgang mit der
Historie der Gedichte ist, so nachlissig ist auch
Krugs Umgang mit den Texten, denn teilweise
tragt er die Nummerierungen vor, teilweise fallen
sie weg. Daneben ist die Differenz zwischen dem
Artikel ,,das™ und der Konjunktion ,,dass* oftmals
kaum zu héren; ebenso scheinen Gattungsfragen
keine Rolle beim Vortrag zu spielen, wenn etwa
~Psalmisches™ so préasentiert wird, als handle es
sich um irgendwelche Verse. Uberhaupt werden
die Zeilenzahl, das Metrum und der Rhythmus,
wie vielfach auch die anderen poetischen Mittel
Brechts im Vortrag Krugs kaum erkennbar;
beispielsweise wird die Anapher in Brechts ,,Rad-



wechsel* so bedeutungslos gesprochen, dass de-
ren Gewicht im Mittelpunkt des Gedichts
keineswegs stimmlich zum Ausdruck kommt; vom
Wechsel der Aussagesitze zur entscheidenden
Frage, woher die Ungeduld komme, zeugt leider
kein Wechsel im Stimmenregister, und der er-
wihnten Ungeduld fehlt das akustische Aquiva-
lent. Wer aus Brechts lyrischem Werk dreiflig
Gedichte auswihlt, hat sicher die Qual der Wahl;
deshalb erscheint es auch miiBlig, dariiber zu strei-
ten, was fehlt und was nicht. Sicher gibt es gute
Griinde, gerade diese auszuwihlen; allerdings
hitte man die Motive dafiir gleichwohl gerne er-
fahren, denn ohne Hinweise bleibt es Spekulati-
on, warum etwa nur elf Gedichte aus den Ge-
dicht-Sammlungen Brechts stammen, also den
zwei Binden der GBA, hingegen zehn aus dem
Band ,,Gedichte und Gedichtfragmente 1940-
1956“. Auch ohne expliziten Hinweis wird die
Schwerpunktsetzung deutlich: es ist der dltere
Brecht, da nur vier Gedichte aus dem Band ,,Ge-
dichte und Gedichtfragmente 1913-1927* stam-
men. Dem jungen Brecht sollte der bald 70jahrige
Krug seine Stimme weniger leihen als dem Brecht
des Exils und der Nachkriegszeit. Dabei diirfte es
sicherlich keine Altersfrage sein, Texte so vorzu-
tragen, dass ihre poetischen Qualitdten horbar
werden. Insofern scheitert der Schauspieler Krug
keinesfalls an seinem Alter, oder an der falschen
Auswahl der Gedichte, sondern an seiner Ein-
stellung, Gedichtvortrage als Arbeit zu présen-
tieren, fir die man verpflichtet wird und fiir die
man (vielleicht nicht) entsprechend entlohnt
wird.

So bleibt Manfred Krug ein sehenswerter TV-
Darsteller verschiedener Serien, sei es als Kom-
missar im ,, Tatort™, sei es als Rechtsanwalt in
,,Liebling Kreuzberg", doch ein Vortragskiinstler
in Sachen Brecht wird er nicht. Dies wire auch
zu viel verlangt, denn welcher begnadete Brecht-
Interpret wire schon in der Lage, regelmafig Kri-
minalfille im Fernsehen zu 16sen oder sich dort
in rechtlichen Streitigkeiten so zu duflern, dass
nicht nur Staatsanwilte sondern auch Juristen-
kollegen und -kolleginnen beeindruckt sind. Nein,
solche Qualititen kann man von Interpreten von
Brechts Texten nicht verlangen, weshalb diese
dann auch nicht so scheitern, wie Manfred Krug
bei seinen zwei Brecht-Lesungen.
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| Manfred Krug liest Bertolt Brecht

Manfred Krug liest Bertolt Brecht. Lust
des Beginnens, Miinchen: Audio Verlag
2006, 14,95 Euro.

Darf’s ein bisschen mehr
Reich-Ranicki sein?
Von Dieter Wéhrle

Um die Frage gleich vorweg zu beantworten:
jein. Denn ein klares ja oder ein eindeutiges Nein
verbieten sich angesichts der beiden Neuerschei-
nungen, die auch nicht vom Frankfurter Litera-
turkritiker selbst verantwortet werden, denn
Marcel Reich-Ranicki antwortet auf 99 Fragen
wurde von Hans-Joachim Simm herausgegeben
und die dreibdndige Sammlung Das Literarische
Quartett, die eine Transkription aller 77 Sendun-
gen von 1988-2001 bietet, kennt keinen Heraus-
geber, sondern allein eine Redaktion, bestehend
aus Peter Just, Pascal Pfitzenmaier und Nicola
Ulmer.

Wer zur Leserschaft der Frankfurter Allgemei-
nen Sonntagszeitung zéhlt, kennt die Rubrik ,,Fra-
gen Sie Reich-Ranicki®, in der die verschiedens-
ten Fragen, wie etwa ,,Wie sortieren Sie Ihre Bii-
cher?“, ,Wo lesen Sie?“, ,,Was halten Sie
von...?*, ,.Welchen Roman von ... ist fiir Sie der
beste? und viele andere seit Februar 2003 zu
lesen sind. Was in der Zeitung kurzweilig zu le-
sen ist, so dachten sich der Herausgeber und der
zustindige Redakteur der Zeitung, Volker Weid-



ermann, kénne wohl auch ein Buch fiillen. Doch
dieser kurze Schluss erweist sich schnell als Kurz-
schluss, denn die Erwartungen an Biicher und die
entsprechenden Leserbediirfnisse sind andere als
die eines Zeitungspublikums, die durchaus re-
spektieren, dass die Antworten dem Platz ent-
sprechend plakativ ausfallen. Daher erweist sich
das Inhaltsverzeichnis schon fast als Hohn und
Beweis dafiir, was der Herausgeber tunlichst ver-
mied, um aus den abgedruckten Texten ein sinn-
volles Buch zu machen. Statt sich die Mithe zu
machen, ein System zu entwickeln und dieses zu
erldutern, sei es chronologisch, sei es thematisch
oder anderen Ordnungsprinzipien gehorchend,
wonach die Beitrige angeordnet werden kénn-
ten, werden einfach alle 99 Fragen abgedruckt.
Von der Frage ,,Wie beurteilen Sie das neue Buch
von Judith Hermann ,,nichts als Gespenster*?
bis zu ,,Was halten Sie von Karl Kraus? Haben
Sie ein bestimmtes Verhiltnis zu Karl Kraus, als
Schriftsteller oder als Gesellschaftskritiker?
spannt sich so der Bogen. Doch diese Seiten er-
weisen sich als vollkommen tiberfliissig, denn alle
Fragen werden wiederholt, wenn die entsprechen-
den Antworten nachzulesen sind. Insofern wére
es sinnvoller gewesen, Herr Simm hitte sich auch
nur einen Gedanken — Herr Polt lasst grifffien mit
seiner Nummer ,,Der Gedanke* - zu einem sinn-
vollen Register gemacht, denn dieses fehlt ganz.
Insofern bleibt das Buch fiir eine Art Nachschla-
gewerk nach dem Prinzip, was schreibt M.R.R.
uber... , weitgehend nutzlos. Auch Volker Weid-
ermann hitte seine Zeit eher mit dem Erstellen
eines nutzungsfreundlichen Sach- und Personen-
verzeichnis verbracht als geschwitzig seine T4~
tigkeit als Literaturredakteur im Lande zu be-
schreiben und seine Nahe zu jenem Mann zu be-
tonen, dem sich dieser Band letztlich verdankt.
Fiir Leser und Leserinnen eines Buches, in wel-
chem Marcel Reich-Ranicki Fragen zu literari-
schen Themen aller Art beantwortet, ist das Auf-
finden der entsprechenden Sujets und Personen
von weit groflerem Interesse als zu erfahren, wel-
chem Herm Volker Weidermann als ,,Zwischen-
bote™ inzwischen ,,schon richtig ans Herz ge-
wachsen® ist. Dieser Hinweis ehrt zwar Stefan
Wolters aus Monchengladbach, der nun seinen
Namen nicht nur mehrfach in der Zeitung lesen
konnte, sondern auch im Buch. Doch sonst ist
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dieser Sachverhalt so uninteressant wie die Schuh-
ardfBe Marcel-Reich-Ranickis.

So wire es eben Arbeit gewesen, fur den Her-
ausgeber oder den Redakteur, die Artikel etwa
nach ihrem Publikationsdatum zu ordnen, auf
Verbindungen zu anderen Fragen mit entsprechen-
den Seitenzahlen hinzuweisen, und diese Mithe
verweigerten die beiden Autoren konsequent.
Deshalb hilft die im Nachwort beschriebene Aura
Reich Ranickis Herrn Weidermann und seinen
Lesern wohl wenig, wenn diese Aura nur be-
schworen wird (der Literaturredakteur ,,darf die
Briefe [an M.R.R.] 6ffnen* [sic!]) und diese nicht
zu entsprechenden Handlungen fiihrt. Insofern
wire es sinnvoller gewesen, M. R. Rs wiederhol-
te Maxime, vor allem an die Leser zu denken,
nicht nur abzudrucken (vgl. S.65, 155), sondern
praktisch umzusetzen und auch in diesem Buch
wirksam werden zu lassen. Doch Fehlanzeige,
denn der neugierige Leser sucht vergeblich, wo
der Frankfurter Literaturkritiker sich etwa zu
Brecht (z.B. S.19,62,79,99, 100, 108, 112, 144,
155, 157, 165, 186, 189, 190) dulBlert, was er zur
Gattung der Autobiographie zu sagen weif3, wie
er das Libretto einschitzt, was er von Literatur-
preisen halt usw. Deshalb fillt das Urteil beztig-
lich der Titelfrage fiir dieses Buch eindeutig ne-
gativ aus. Auf dieses Buch hatte man gerne ver-
zichtet und hétte lieber darauf gewartet, dass nach
Einstellen der Serie ein kompetenter Herausge-
ber samtliche Antworten so prasentiert, dass ein
interessiertes Publikum schnell zu den Autoren,
Stichwértern, etc. findet und auch die entspre-
chenden historischen Verbindungen nachvollzie-
hen kann, sprich die Anspielungen des Literatur-
kritikers entsprechend einzuordnen versteht.

Genau diesen Vorteil bietet das dreibindige
Werk ,,Das literarische Quartett™, die Wiederga-
be samtlicher 77 Sendungen von 1988 bis 2001.
Konsequent der Chronologie folgend, wurden alle
TV-Auftritte ,,nach den Fernsehmitschnitten tran-
skribiert und behutsam bearbeitet”, kurzum die
Redeweise und ihre Schwierigkeiten in eine
Schreibform gebracht und abgedruckt. Was sich
hinter den ,.behutsamen Bearbeitungen® verbirgt,
listen die Herausgeber (S.6) genau auf, so dass
den Lesern bei der Lektiire ein Hauch jener At-
mosphiére vermittelt wird, die einst auf dem Bild-
schirm zu sehen und héren war, etwa ein Durch-



einandergerede, ein Lachen etc. Nach dem Ab-
druck aller Sendungen zwischen dem 25.3. 1988
und dem 14.12.2001 informiert der Band genau-
estens lber die Teilnehmer und Géste und listet
die besprochenen Biicher alphabetisch auf, so
dass ein Blick genligt, um zu sehen, ob von Brecht
ein Titel besprochen wurde, welches Buch von
Birgit Vanderbeke die Aufmerksamkeit fand bzw.
nicht, und welche Autoren im Quartett héchste
Ringe einnahmen, indem mehrere ihrer Werke
diskutiert wurden. Anhand der Spitzenreiter -
und die geneigte Leserschaft kann dieses Spiel-
chen kurz selbst zu Ende fithren, indem sie sich
die Autoren kurz im Kopfe zuriickruft, die ihnen
die wichtigsten zwischen 1988 und 2001 waren -
l4sst sich ablesen, wie das , literarische Quartet™
Schwerpunkte setzt, iiber die sich natiirlich treff-
lich streiten lasst. Mit finf Titeln bilden Hand-
ke, Philip Roth und Walser die Spitzengruppe,
gefolgt von Durrenmatt, Richard Ford, Grass,
Nabokov, Schnitzler und Tisma, von denen je
vier Titel besprochen wurde. Aber nicht nur fiir
Statistiker erhoht sich durch diese Présentation
der Gebrauchswert des Buches, denn so lassen
sich die entsprechenden Informationen schnell
und einfach finden. Warum jedoch diese Ausgabe
auf ein Personenregister verzichtet, wie es noch
die Taschenbuchausgabe .,...und alle Fragen of-
fen. Das Beste aus dem Literarischen Quartett*
aufwies, das vor sechs Jahren Stephan Reichen-
berger im Miinchner Heyne-Verlag herausgab,
bleibt unklar und diirfte dem bereits erwihnten
Prinzip der ., Arbeitserleichterung™ geschuldet
sein.

Wurde diese Arbeit der genauen Durchsicht
aller Sendungen hinsichtlich der erwahnten Na-
men, Themen, Schlag- und Stichworte leider nicht
geleistet — eine verpasste Chance -, so bestimmte
beziiglich der Wiedergabe der Sendungen duflerte
Sorgfalt diese Edition. Dies zeigt sich
insbesondere auf den letzten Seiten, auf denen es
sich die Herausgeber nicht nehmen lieBen, auch
samtliche Abspanninformationen abzudrucken,
sodass nun jeder Interessierte wissen kann, dass
am 12.2.1990 Martin Drews fiir die Lichttechnik
verantwortlich war, wihrend am 14.8.1998 Franz
Straub die Verantwortung fiir das Licht hatte.
Alle Mitwirkenden werden in gleicher Weise ge-
wiirdigt, denn die Namens- und Funktionsnen-
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nung in diesen ,,Abspanninformationen® kennt
keine Priferenzen. Diese acht Seiten werden je-
doch eher zuletzt gelesen, und dann kommt diese
Gleichstellung zu spét. Denn der Blick auf den
Schuber und die einzelnen Bénde macht rasch
deutlich, dass einer Person das Recht auf eine
bildhafte Darstellung konsequent verweigert
wird: Sigrid Loffler, die immerhin von der ersten
Sendung im Jahre 1988 bis zur Sendung vom
30.Juni 2000, in dieser Art ,,Triumvirat® der
minnlichen Literaturkritik mitwirkte; thr Auftritt
in 68 Sendungen als ,,stdndige Teilnehmerin® er-
laubte anscheinend keine Abbildung, wihrend ihre
Nachfolgerin Iris Radisch, die nur neunmal zu
sehen war, gleich dreimal mit ithrem Konterfei
vom Schuber ldcheln darf; und selbst Elke Hei-
denreich, die im ,,Literarischen Quartett” nur ei-
nen einzigen Gastauftritt hatte, ist zweimal im
Bild zu sehen. Sigrid Loffler wird das Recht kon-
sequent verweigert, auch nur ein einziges Mal als
wichtiges Mitglied dieser Literatursendung bild-
haft in Erscheinung zu treten. Von den Einzel-
banden lacheln dem Prinzip der Chronologie fol-
gend: Marcel Reich-Ranicki, Hellmuth Karasek
und Iris Radisch. Dieser Umstand ist schlicht
peinlich und man hétte sich gewtiinscht, Marcel
Reich-Ranicki hitte die GroBe gehabt, Auseinan-
dersetzungen und Differenzen nicht so fortzu-
setzen, dass der ,,Gegner® im wahrsten Sinne des
Wortes ,,bildhaft” ausgeldscht wird. Hitte Frau
Loffler hingegen Einspruch erhoben, in diesem
Band abgebildet zu werden, so hitte dies ver-
merkt werden missen; so fillt ihr fehlendes Bild
um so deutlicher auf, da ihre Person — was immer
man von ihren An- und Einsichten denken mag,
und dies gilt gleichermaBlen fiir alle Akteure, de-
ren Anmerkungen nun detailliert nachzulesen
sind ~ mit zu den Pfeilern des , Literarischen
Quartetts™ gehorte und dieses wie die beiden
Mainner entscheidend préigte.. Und wenn diese
TV-Sendung auf dem Buchschuber als ,,Meilen-
stein der modernen Literaturkritik in Deutsch-
land* beschrieben wird, sollte Sigrid Loffler auf
den Buchumschldgen oder auf dem Schuber nicht
fehlen.

So bleibt es dem Lesepublikum tiberlassen, wie
hoch es die literaturkritischen Fahigkeiten der
jeweiligen Teilnehmer einzuschétzen vermag, und
wie das Fernsehformat ganz allgemein zu beur-



teilen ist; ob es etwa wie Iris Radisch deren Qua-
litdt im Vergleich zur Konkurrenz, dem noch
immer gesendeten Literaturclub im Schweizer
Fernsehen, deren Leitung sie nach Roger Willem-
sen nun innehat, als ,,weit unterlegen™ beurteilt;
oder ob es prinzipiell die Art, wie in diesen Fern-
sehsendungen versucht wird, ,,Literatur auf eine
Formel* zu bringen, skeptisch beurteilt, weshalb
neben dem Autor auch stets die Kritikerpersdn-
lichkeit im Mittelpunkt steht. Interessant sind
diese Binde allemal, denn als Zeitdokument zei-
gen sie bestens, auf welcher intellektueller Hohe
Ende des 20.Jahrhunderts mit den Biichern der
Zeit, und vor allem mit welchen wie umgegangen
wurde. In diesem Sinne verdient diese Edition
hochste Beachtung, allerdings weit weniger als
Anschauungsmaterial, mit welcher Prazision, mit
welchem literaturhistorischen Wissen und wel-
chen Geistesblitzen Literatur analysiert werden
kann. Die Argumentationen, die schliissigen Be-
weise fir die jeweiligen Behauptungen fallen meist
eher bescheiden aus wie auch die Reaktionen auf
die Thesen der anderen Kritiker nur selten bril-
lante Uberzeugungskraft zeigen.

Letztlich belegen alle Sendungen und damit
auch die nun abgedruckten AuBerungen der Teil-
nehmer auf den fast 2000 Seiten, wie Recht Mar-
cel Reich-Ranicki hatte, als er die erste Sendung
am 25.3.1988 mit den Sitzen einleitete:,,Meine
Damen und Herren, dies ist keine Talkshow. Was
wir Thnen zu bieten haben, ist nichts anderes als
Worte, Worte, Worte, 75 Minuten lang Worte,
und wenn es gut geht — es ist ein Ziel, auf das
Innigste zu wiinschen-, vielleicht auch Gedan-
ken.” Wer alle Seiten durchliest, was wahrschein-
lich wohl selten sein diirfte, und damit 375 Buch-
titel Revue passieren lédsst, wird sich am Ende
weniger an die dabei gewonnenen tiefen Erkennt-
nisse erinnern, als an Kalauer, Pointen, viele ab-
fallige Anmerkungen wie auch an Schmeichelei-
en, bemiihte Komplimente, kurzum: das Bild des
.Literaturkritikers* bleibt haften, und das Ob-
jekt, dem sich dieser Beruf erst verdankt, die Li-
teratur bleibt im Hintergrund. Nichtsdestotrotz
1adt dieses Buch geradezu ein, liber viele kurz
gefillte Urteile zu Biichern aller Art zu streiten,
und wenn man dann die Reaktionen der Giste
darauf weiterverfolgt, bleiben die eigenen Ant-
worten nicht aus. Vor allem die Prisentation im
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Buch, die Geléchter und Beifall nicht ausblendet,
gemeinsames Reden sorgféltig markiert, ldsst deut-
lich werden, dass die Sendung auch als Szenerie
zu verstehen ist, als Biihne, auf der sich die Per-
sonen darstellten. Insofern trifft die bescheidene
Vorbemerkung zu dieser Edition ins Schwarze,
wenn es {iber das Ziel heift, ,,das Literarische
Quartett als Nachschlagewerk zu den Autoren
und ihren Werken verfiigbar zu machen. Mehr
noch aber geht es darum, die spannenden Dis-
kussionen szenisch wieder erleben und nachvoll-
ziehen zu lassen.” Also: Vorhang auf! Die Lite-
raturkritik zeigt ihr Stiick ,,Das Literarische Quar-
tett..

Das Literarische Quartett. Gesamtausga-
be aller 77 Sendungen von 1988 bis 2001. Di-
rectmedia, Berlin 2006. Drei Binde im Schu-
ber, 1982 Seiten, 49,90 Euro.

Marcel Reich-Ranicki antwortet auf 99 Fra-
gen. Herausgegeben von Hans-Joachim
Simm. Insel Verlag, Frankfurt 2006, 229 Sei-
ten, 8 Euro.

Ulrich Greiners Leseverfiihrer
oder: Welcher Kriicken bedarf die
heutige Lektiire schoner

Literatur?
Von Dieter Wéhrle

Es kommt nicht gerade héufig vor, dass in Sach-
biichern, und um ein solches handelt es sich trotz
des keineswegs prosaischen Inhalts bei diesem
Buch — ,,Eine Gebrauchsanweisung zum Lesen
schoner Literatur™ wie es im Untertitel heift, —
die Leserschaft so hdufig direkt angesprochen
wird wie in diesem Band des Literaturkritikers
einer Hamburger Wochenzeitung. Ulrich Greiner
nimmt seine Leser und seine Leserinnen, denen
er bereits vor der eigentlichen Lektiire noch nette
Worte zum Geleit mitgibt, mit einer Fiirsorge an
die Hand, die schon beangstigend wirkt; gerade
s0, als ob das Lesen dieses und anderer ,,schéner
Biicher” die geistige Herausforderung ihres Le-
bens darstellte. Oder in der Metaphorik des Au-
tors gesprochen, der seine Leser auf einer Berg-



wanderung ein Begleiter und Fiihrer sein will, als
ginge es beim Lesen dieses Buches um die Erst-
besteigung eines noch bisher unbekannten 8000er
Gipfels. In Wirklichkeit scheint von Hamburg
aus betrachtet aber noch jede kleine Erhebung
oder jeder etwas groflere Hiigel als Alpengipfel,
denn die Anforderungen an die Lektiire dieses
Buches sind wahrlich gering, weshalb im Geleit
auch ausdriicklich darauf verwiesen wird, fiir wen
dieses Buch nicht ist (also den Kenner, Profi,
Germanisten, Bibliothekar, Leser von Bedie-
nungsanleitungen, Statistiken und Lehrbiichern),
und was es nicht enthilt (Kanon der verbindli-
chen Texte, Literaturgeschichte). Umgekehrt er-
weisen sich jedoch die Ziele und das Zielpubli-
kum keineswegs als so klein, denn es soll um die
bessere Ausristung fiir eine Lesewanderung ge-
hen, wobei die vorgestellten Leser ,,aber nicht
suchen wollen, sondern finden. Sie gehen in ei-
nen Roman hinein wie in ein fremdes Land™. Die-
se zahlenmiBig wohl grofie Gruppe soll mit die-
sem Buch dann an ,,einer bunten Mischung von
Beispielen® nichts Geringeres erfahren als die
Einsicht, ,,was Literatur ist, wie literarische Tex-
te verfahren, was sie auszeichnet und was sie mit
uns machen, wenn wir sie lesen.* Kein wahrlich
bescheidenes Ziel fiir wenig mehr als 200 Seiten,
zumal der Autor es konsequent unterlsst, auch
nur irgendwelche Buchtitel zu nennen, denen er
letztlich seine bescheidenen Einsichten liber das
,-Verhiltnis von Dichtung und Wahrheit™, ,,Fort-
wirken literarischer Helden®, ,,gute Biicher mit
schlechtem Ende“, ,, Anfinge — und was sie be-
deuten®, ,,Erzahlhaltungen und Erzéhlperspekti-
ven®, ,,Romane, die ihren eigenen Regeln folgen®,
,Romane, die mit dem Leser spielen, ,,Romane,
die nicht gut geschrieben sind* verdankt. Solche
Hinweise auf andere Autoren wiirden den scheu-
en Leser, wie ihn sich der Autor vorstellt und
stets anspricht, nur verwirren. Vielleicht kime
der eine oder die andere gar am Ende dahinter,
wie wenig Neues er auf diesen Seiten entdecken
konnte und wie viel mehr er in den entsprechen-
den Artikeln und Biichern etwa von Heinz Schlaf-
fer iiber das Lesen von Biichern und Romanen
verstanden hitte. Auf welcher geistigen Hohe und
wie bescheiden und anspruchslos dieser Autor
seine Leserschaft eigentlich hilt, zeigt das letzte
Kapitel ,,iiber das Leichte und Schwierige™ sowie
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die Angaben zu den vier Titeln seiner ,,Hilfsmit-
tel” —mehr hat er nicht gebraucht! Diese werden
ohne Erscheinungsdatum aufgelistet, daflir aber
mit dem Hinweis versehen, ob sie als Taschen-
buch verfugbar sind; und sollte es dieses nicht
geben, findet sich als Kommentar zu Walter Kil-
lys Lexikon der deutschen Literatur, dieses ,,ist
nach Autoren geordnet™. Wer hitte das schon
gedacht?!

Anscheinend glaubt der Literaturkritiker, nach
einer Ausgabe von knapp 15 Euro fiir dieses Buch
sind die finanziellen Ressourcen des Lesepubli-
kums bereits dermafien erschopft, dass der Kauf
von anderen gebundenen Biichern, oder gar Fahr-
ten in Bibliotheken, um in vergriffenen Bénden
oder in Zeitschriftenaufsitzen zu lesen unmég-
lich wird.

Es diirfte deutlich geworden sein, dass hier ein
Leser an die Hand genommen wird, dem nicht
allzu viel zugetraut wird, denn auch die Anmer-
kungen zu den ,,Internet-Adressen” bewegen sich
auf einem intellektuellen Niveau, das jeder Un-
terstufenschiiler eines Gymnasiums als geistige
Unterforderung beschreiben wiirde. Uberhaupt
versucht Greiner den Leser in keinster Weise an
die Schule denken zu lassen; Anforderungen, wie
sie etwa Lehrer zu stellen vermogen, werden
gefilligst vermieden, denn schlie§lich konnte es
ja zu schwer verstiandlich werden, und beim Le-
sen dieses Buches ist man ,ja nicht im Abitur®.
Deshalb diirfen auch die Antitypen von Deutsch-
lehrern nicht fehlen, die mit erhobenem Zeigefin-
ger agieren und {ible Anmerkungen an die Rander
von Aufsatzheften schreiben; deren Behauptun-
gen werden aber nicht argumentativ widerlegt,
sondern durch gegenteilige ersetzt, die jedoch je-
den Anspruch auf die argumentative Kraft eines
Beweises vermissen lassen. Wer den Romanan-
fang von Hemingways ,.In einem anderen Land*
ohne Angabe des Autors und etwa in Computer-
schrift auf einer einfachen Kopie liest — quasi der
Blindprobe einer Weindegustation vergleichbar —
wird wohl kaum ein Hohelied auf diese Textpas-
sage singen; denn der dortige Umgang mit Spra-
che zeigt keineswegs einen Koénner am Werk,
weshalb nur der ,,Kenner des Hemingway-Wer-
kes“und der Freund desselben darin — genauer in
den peinlich durch ,,und aneinander gereihten
Hauptsédtzen® das findet, was Greiner ,,eine



melancholische Melodie™ nennt. Wer die Me-
lodien grofier Opern nicht kennt, dem wird die
Melodie einer Fernsehwerbung bereits als musi-
kalischer Hohepunkt erscheinen.

Lobenswert an diesem Buch ist gleichwohl ein
Autoren- und Werkverzeichnis, denn auf diese
Weise werden die Vorlieben fiir und Aneignun-
gen gegeniiber diversen Autoren und Autorinnen
sehr schnell deutlich. Fiir den Augsburger Brecht
gibt es ebenso wenig Platz wie fiir dessen Schach-
freund Benjamin; doch nicht in solchen Fehlan-
zeigen erweist sich das Buch als drgerlich, denn
diese Art von Liicken wird es stets geben, wes-
halb dies auch als Standardargument gegen jegli-
che Auswahl gelten kann, sondern misslich er-
scheint die Attitiide des Buches.

Ulrich Greiner, Leseverfithrer. Eine Ge-
brauchsanweisung zum Lesen schéner Bii-
cher, Miinchen 2005, 215 S.; 14,90 Euro.

Das Berlin der 20er Jahre — Mit
dem informativen Buch auf

Entdeckungstour
Von Dieter Wohrle

Misst man dieses Buch an seinem Anspruch,
wonach es im heutigen Berlin zwar verschiedene
neue Museen gebe, ,,nur ein Museum der Zwan-
ziger Jahre hat noch niemand eréffnet. Die Stadt
als Ganzes kann jedoch wie ein Museum besich-
tigt werden — vorausgesetzt, man hat den pas-
senden Fuhrer. Diese Liicke haben wir mit dem
vorliegenden Buch zu schlieBen versucht* so er-
fiillen die beiden Autoren Michael Bienert und
Elke Linda Buchholz diesen Anspruch vorbild-
haft. Denn sie machen Ernst mit ihrem Vorha-
ben, das sie in ihrem ,,Wegweiser durch die Stadt™
— so der Untertitel - zu threm Band ,,Die Zwan-
ziger Jahre in Berlin“ folgendermafen formu-
lieren: ,,.Der Mythos der Zwanziger Jahre dient
lediglich als Leitfaden, der zu allbekannten und
versteckten Orten fiihrt. Ein vollstindiges Bild
von Berlin zwischen 1918 und 1933 zu geben, ist
nicht unser Ziel. Wir wollen lediglich zeigen, wo
und wie man in der heutigen Stadt etwas iiber das
Berlin der Zwanziger Jahre erfahren kann. Sein

39

Bild von Berlin muss sich ohnehin jeder selbst
machen.” Insofern erfahrt man viel Uiber die poli-
tischen Verhiltnisse und Kampfe der damaligen
Zeit, dem Tempo in der Stadt, den Verkehrsbe-
dingungen, dem Kunstleben in den Museen und
Ateliers, der Theater-, Film- und Zeitungsland-
schaft, den verschiedenen Bauten; nicht fehlen
durfen Hinweise auf den Alltag der Zeit, seien es
die Designprodukte, seien es die Modeerschei-
nungen des Bubikopfs; aber auch die ,.Einbre-
cherkonige von Moabit®, wie die Gebriider Sass
genannt wurden und die in diesen Jahren eine
Popularitdt der ganz besonderen Art genossen,
werden ebenso ausfiihrlich vorgestellt wie die
»Schauplitze des Terrors® von 1933; dabei wer-
den stets Beziehungen zum heutigen Berlin ge-
zogen, gehen die beiden Autoren doch still-
schweigend davon aus, dass ein heutiger Stadt-
plan das Buch erginzt.
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Gleichwohl hitte es dem Band nicht gescha-
det, der wunderbar abgebildeten ,,Innenstadtkar-
te 1932 eine aktuelle beizufiigen, auf der dann
noch andere Adressen zu finden wiren als die
bereits genannten ,,Adressen im ‘Industriegebiet
der Intelligenz' am Kiirfiirstendamm.“(S.220/
221) Diese Markierungen in heutigen Stadtplé-
nen, die auch die Wohnadressen der Schriftstel-
ler und Schriftstellerinnen (S.180/181) und Stars
(8.212/213) auflisteten, wiirde zweifellos den
Gebrauchswert des Buches steigern und miisste
keineswegs auf Kosten der Seitenzahl gehen.
Gerade das gewihlte Format passt bestens in die



Jackentasche, weshalb die GroBe vieler Fotogra-
fien gerne in Kauf genommen wird; allerdings hitte
man das oft praktizierte Prinzip der genauen
Datierung von Abbildungen gerne durchgingig
vorgefunden; insofern ist es auch die Schwierig-
keit, den Spagat zwischen Informationen tber
die damalige Zeit und den Entwicklungen bis heute
zu schaffen. So hitte der Rezensent mitunter mehr
tiber die 20er Jahre erfahren, etwa iiber das damals
so bedeutende ,,Kabarett der Komiker* und we-
niger Gber die Entwicklung des
einstigen,,Universum® zum spiteren ,,Capitol”,
dessen Besitzer Rolf Eden und seinen Musical-
Aktivitdten, denn im Grunde sollte es um die
»Roaring Twenties gehen und weniger um die
letzten neun Dekaden. Bei Spagaten sind Aus-
rutscher nicht ganz so selten, weshalb wir den
fehlenden Textteil verschmerzen und uns statt-
dessen an den beiden Bilddarstellungen erfreuen.
Letztlich setzt auch die entsprechende Seiten-
zahl stets Grenzen sowohl beziiglich der bereits
erwihnten Handlichkeit als auch des Preises.
Denn mit knapp 20 € erweist sich dieses Buch
als der ideale Begleiter fiir einen Stadtrundgang
durch das ,,vorgestellte” Berlin der Zwanziger
Jahre. Gerade in der Beschriankung auf eine Epo-
che erweist sich die Qualitét des Buches, das sich
erfreulich abhebt vom so ambitionierten und doch
so inhaltsleeren Band ,,Das literarische Berlin im
20.Jahrhundert®, den Silvio Vietta vor fiinf Jah-
ren herausgab. Gegeniiber dem ,Literarischer
Fiihrer Berlin®, den Fred Oberhauser und Nicole
Henneberg 1998 prisentierten, zeichnet sich die-
ser 278-seitige Band nicht nur als praktikabler
Wegweiser aus, sondern auch als Nachschlage-
werk aus, das eine Epoche nicht nur im Blick auf
Literaten prisentiert, denn Filmschauspieler-
innen, Malerinnen und andere Kiinstlerinnen spie-
len darin eine ebenso grofle Rolle. Und fiir die
Statistiker, die Bedeutungen anhand der Zahl der
Erwihnungen im Register abzulesen versuchen,
ist es sicherlich kein Zufall, dass Platz2 und 3 an
bildende Kiinstler fallen: Kathe Kollwitz und Max
Liebermann. Und bevor die Person erwihnt wird,
die gegeniiber den elf Nennungen der beiden ge-
nannten auf dreizehn Hinweise kommt, mége sich
jeder fragen, wem der Siegerplatz im Berlin der
~Zwanziger Jahre* gebiihrt: Gottfried Benn,
Walter Benjamin, Otto Dix, Alfred Déblin, Hein-
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rich George, Walter Gropius, George Grosz, John
Heartfield, Wieland Herzfelde, Hannah Hoch,
Erich Kistner, Egon Erwin Kisch, Emst Lubitsch,
Heinrich Mann, Erich Mendelsohn, Asta Niel-
sen, Max Reinhardt, Mies van der Rohe, Joseph
Roth, Rudolf Schlichter, Kurt Tucholsky, Kurt
Weill, Carl Zuckmayer, oder wurde hier jemand
ganz vergessen. Tja, vergessen wurde im Regis-
ter wirklich eine wichtige Person, die jene ,,typi-
sche "Neue Frau® der Zwanziger mit Zigaretten-
spitze und Kurzhaarschnitt malte: Christian
Schad. Nicht vergessen wurde aber jene Figur,
dessen Namen die geneigte Leserschaft langst er-
raten hat und die den Spitzenplatz in dieser Epo-
che einnimmt. Wen wundert es, es ist in der Tat:
Bertolt Brecht.

Michael Bienert / Elke Linda Buchholz: Die
Zwanziger Jahre in Berlin. Ein Wegweiser
durch die Stadt. Berlin Story Verlag, Berlin
2005, 278 Seiten, zahlreiche Abbildungen,
19,80 Euro.
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Welt. Beilage zur Welt, Ausgabe
vom 5. August 2006.

Wizisla, Erdmut: “die krise der
avantgarde”. Ein Dokument zum is-
thetischen Kontext von Benjamin und
Brecht. — In: Text + Kritik. Sonder-
band Bertolt Brecht. 1. 3. Aufl. Neu-
fassung. S. 84-92.

Wiithrich, Werner: Dreiklang von
Arbeit, Liebe und der “dritten Sa-
che”. Ruth Berlaus, Brechts tempe-
ramentvolle Muse und Partnerin. —
In: Neue Zurcher Zeitung, Ausgabe
vom 12. August 2006.
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Dr. Erdmut Wizisla Archivleiter (e-Mail: ewizisla@adk.de)
Dr. Rolf Harder Handschriftenbereich, Helene-Weigel-Archiv (e-Mail: harder@adk.de)
Uta Kohl Sekretariat, Video- und Tontragerarchiv (e-Mail: kohl@adk.de)
Elke Pfeil Brecht-Weigel-Gedenkstitte Fotoarchiv (e-Mail: pfeil@adk.de)
Helgrid Streidt Bibliothek (e-mail: streidt@adk.de)




Literaturforum im Brecht-Haus Berlin
Veranstaltungen November/Dezember

Donnerstag, 2. November, 20.00 Uhr

Film und Gesprich

Jawohl Brecht [Der Zogling]

Mit PETER VOIGT (Regie)

Moderation STEFAN REINICKE

D 1998, R: Peter Voigt, Sebastian Eschenbach,
45 Min. Peter Voigt war in der 50er Jahren der
Jiingste innerhalb der Assistenzschar, mit der sich
Brecht umgab. In diesem filmischen Dokument
werden Aspekte und Episoden aus dem leben
Brechts kontrastierend den grofien historischen
Ereignisse seit 1956 gegeniibergestellt. Erinne-
rungen werden durchgekreuzt und unterbrochen
von Zeitabldufen — der visionidr Brecht hilt stand.
Episches Theater — Eine Skizze, D 1998, R: Pe-
ter Vogt, 30 Min. 1992 werden im Filmbestand
des Bertolt-Brecht-Archivs zwei Filmbiichsen
mit der Aufschritt ,Hofmeister” gefunden, vol-
lig unbertihrt. Das Material wird Peter Voigt iiber-
geben. Auf Wunsch Brechts war die Kamera
damals unbeweglich in der Mittel-Loge positio-
niert. Aufgenommen wurde im Einzelbildverfah-
ren, mit zeitlichen Intervallen. Resultat dieser
Aufnahmetechnik war eine Hofmeister-Inszenie-
rung von sieben Minuten Dauer, ,,ein Ameisen-
haufen®. Voigt macht die Bilder sichtbar, erginzt
durch Proben-Notate Brechts.

Mittwoch, 8. November, 20.00 Uhr
Musik-Theater-Projekt

Kurt Weill-Bertolt Brecht

»Sehnstichte*

Mit VITA MAVRIC (Gesang) und JAKA PU-
CIHAR (Klavier) . Vita Mavri” ist eine heraus-
ragende Musikerin und Bihnen-Interpretin, die
mit einem auBlergewdhnlichen Ausdruck die Le-
bensgeschichte einer verlassenen und betrogenen
Frau der untersten sozialen Schicht interpretiert.
In der Vorstellung Sehnstichte geht es um einen
raffinierten Autorenabend, geprigt durch die
Musik von Kurt Weill und die Texte von Bertolt
Brecht.
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Dienstag, 21. November, 20.00 Uhr
Buchvorstellung

KATHE REICHEL ,,Windbriefe*

Die bedeutende und auf vielen Biithnen gefeierte
Schauspielerin Kithe Reichel tiberreicht uns ein
Buch von ungewd&hnlicher Zivilcourage und po-
etischer Phantasie. Es sind Erfahrungen eines lan-
gen, schweren und schonen Lebens. Sie stellt Fra-
gen nach dem Sinn unseres Menschlichseins:
schreiend, still, behutsam und poesievoll. Fiir
seine Gottliche Komdédie hat Dante den ,,.Lim-
bus“ erfunden, eine Art Vorhof der Holle oder
auch des Himmels. Das ist der voriibergehende
Aufenthaltsort fiir Kiinstler und andere in ihrer
Zeit engagierte Menschen. Dort, so denkt die
grofle Schauspielerin, miisste sich auch ihr Lehr-
und Theater-Meister Bertolt Brecht befinden,
der sie den klaren Blick auf die Welt gelehrt und
sie zum Erkennen ihrer Gegensitze angehalten
hat.

Donnrtstag. 30. November, 20.00 Uhr
Buchvorstellung

PETER HACKS ,,Verehrter Kollege™ Briefe an
Schriftsteller“Herausgegeben und vorgestellt von
RAINER KIRSCH. Moderation MATTHIAS
OEHME. Hacks war ein exzellenter Briefschrei-
ber. Bis heute gab es fiir seine Leser allerdings
wenig Gelegenheit, davon Kenntnis zu nehmen,
denn nur einige kleine Editionen bieten auch et-
was aus seinem Briefwechsel, so mit Kipphardt,
Schernikau, André Miiller und Kurt Gossweiler.
Jetzt ist bei Eulenspiegel ein umfanglicher Aus-
wahlband erschienen. Rainer Kirsch hat ihn her-
ausgegeben: 286 Briefe von Peter Hacks aus 55
Jahren an 101 Schriftstellerkollegen. Unter den
Adressaten ist u.a. Bertolt Brecht, Die Briefe
zeigen den Dichter geist-und lustvoll bei seiner
Arbeit und in der Kommunikation iber poeti-
sche, politische, aber auch private Probleme.

Mittwoch, 13. Dezember, 20.00 Uhr
Buchpremiere

,.100 Jahre Erwin Geschonneck — eine Bildbio-
graphie®. Vorstellung und Lesung: FRANK



HORNIGK. Moderation: HARALD MULLER
Zur Bildbiographie:

Es sind die Bilder eines langen Lebens, welche
die Spur durch ein ganzes Jahrhundert ziehen.
Der Text ist begleitend, er will auf Zusammen-
hénge verweisen, auf geschichtliche Zasuren, aber
auch auf Momente kiinstlerischer wie individu-
eller Selbstverwirklichung. Immer jedoch sind es
Lebenszeichen eines aufrechten Gang im Wider-
stands, aber auch des Zwangs/der Einsicht des
sich Beugen-Miissens in Momenten der Nieder-
lage. Im Anschluss an die Buchvorstellung pra-
sentiert Thomas Heise sein 1987 produziertes
Feature. "Widerstand und Anpassung — Uber-
lebensstrategie

Donnerstag, 14. Dezember, 20.00 Uhr
Filmdokumentation und Vortrag

Zum 100. Geburtstag von Erwin Geschonneck
»Geschonnecks satirische Miniaturen oder Un-
bekannt, Vergessen, Verschwiegen: Geschon-
necks ,Stacheltiere’ Konzeption, Moderation
und Vortrag zum Film: GUNTER AGDE
Erwin Geschonneck hat in vielen DEFA-Filmen
grof3e komische Rollen gespielt, zu den berithm-
testen und wirksamsten gehéren sein Karbidkal-
le in ,Karbid und Sauerampfer (1964, Regie
Frank Beyer) und Vater Grubske in ,,Anton der
Zauberer” (1978, Regie Giinter Reisch)
Geschonneck hat aber auch fiir den bissigen Bru-
der des Komischen, fiir die Satire, gearbeitet, vor
allem in der DEF A-Kurzfilmreihe ,,Das Stachel-
tier”. Diese satirischen Miniaturen (durchschnitt-
lich 10 Minuten Lange) wurden im Januar 1953
begriindet, liefen in vierzehntdgigem Rhythmus
im Vorprogramm der DDR-Kinos und erfreuten
sich schnell grofler Beliebtheit bei den Zuschau-
ern vor allem wegen ihres kritisch-sarkastischen
Tons.-

Wir zeigen vier ,,Stacheltiere”, in denen Erwin
Geschonneck mitspielte und die nahezu verges-
sen sind, darunter ,,Darf der denn das?“ (1958,
Regie Wolfgang E. Struck). Geschonneck spielt
darin einen DDR-Landwirtschaftsminister, der
inkognito mit seinen Mitarbeitern zum Arbeits-
einsatz auf eine LPG fahrt.... Der Film wurde
nicht zugelassen, also faktisch verboten, weil er
,»die aufgeworfene Problematik in seiner Gestal-
tung nicht 16st* und ,,seine Aufgabe nicht* er-
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fiillt. Ubrigens war dies der erste Film, den Er-
win und Eva Strittmatter original fiir die DEFA
geschrieben haben, und es blieb — infolge der
Nicht-Zulassung — ihr einziger.

In Kooperation / Koproduktion mit dem Bun-
desarchiv / Filmarchiv Berlin

Nihere Informationen:

Literaturforum im Brecht-Haus, Chausseestrafie
10115 Berlin , Tel.: +49 (30) 2822003

Fax: +49 (30) 2823417 www.lfbrecht.de

9. Literatursommer im
BRECHTWEIGELHAUS
Sonderveranstaltung: Sonntag, den 15. Okto-
ber 2006 um 16.00 Uhr im BRECHTWEIGEL-
HAUS:

Ditte von Arnim liest aus ihrem Buch
Brechts letzte Liebe. Das Leben der Isot Ki-
lianTransit-Verlag, Berlin 2006

Nihere Informationen:
BRECHTWEIGELHAUS, Bertolt-Brecht-Stras-
se 30, 15377 Buckow (Markische Schweiz)
Tel: 033433 - 467, Fax: 033433 - 56215

brecht-weigel-haus@kultur-in-mol.de
www.brechtweigelhaus.de

Sonntag, 8. Oktober 2006, 11 Uhr,

Foyer des Theater Augsburg.

Augsburger Brecht-Forum 2006

Brecht und die Theaterkritik gestern und heute
Ggelesen von dem Augsburger Schauspieler Tim
Bierbaum. Es schlief3t sich eine Podiumsdiskus-
sion unter der Leitung von Prof. Christoph Lin-
denmeyer (Bayerischer Rundfunk) an, in der nicht
nur Brecht, sondern das Problem der Theaterkri-
tik heute zur Debatte steht. Es diskutieren: die
zukiinftige Intendantin,des Theater Augsburg, Ju-
liane Votteler, der Regisseur Roland Hiive und
der Schauspieler Eberhard Peiker. Silvia Stam-
men, die als freie Kritikerin z. B. fiir die Siiddeut-
sche Zeitung und Theater heute arbeitet, und
Riidiger Heinze von der Augsburger Allgemeinen
Zeitung

Die Veranstaltung wird von den Augsburger
Brecht-Freunden organisiert.



+5PD

ﬁudhﬂhﬁakﬁon Augsburg
Telofon 0821-324-2150 - www,spd-auvgsburg.de




HANNS EISLER | i) seitveririsssstice, fataitt maantt, 15t
UND LIEDERN  *13182#00040406* 65

Dr. Herbert und Monika Marzhiuse
Erthur-Piechler-Strafe
In Zusammenarbeit mit der Internationaler 59161 Augsburg
Hanns Eisler Gesellschaft ist zum 50. Tode
von Bertolt Brecht die CD ,,Der Brecht unc
auf dem Label BERLIN Classics erschienen.
Der Komponist Hanns Eisler erzahlt hier in
22 kurzen Episoden von seiner fast 30jahrigen
Zusammenarbeit mit-Brecht.

O

Dadurch entsteht in Streiflichtern ein plastisches
Bild beider Personlichkeiten, und der Horer
kann einen detaillierten Einblick in die Arbeits-
weise und kinstlerische Entwicklung sowohl
Brechts wie Eislers gewinnen. Ein GroBteil der
Dokumente wird mit dieser CD erstmalig in
Audio-Form verdffentlicht.

© Bertolt-Brecht-Archiv

Herausgeber Peter Deeg hat die Interview-Passagen ausgewahit und mit Musik kombiniert, die in
Zusammenhang mit den jeweiligen Erzahlungen steht. Im Booklet gibt er darliber hinaus detailliert
Auskunft Uber interessante Hintergriinde.

Musiktitel: Ernst Busch An die Nachgeborenen Il

Gisela May Als ich dich gebar - K&the Kiihl Ich hab dich
ausgetragen - Ernst Busch Der Marsch ins Dritte Reich
Gisela May Grabrede Uber einen Genossen - Ekkehard
Schall Ballade von der Billigung der Welt - Sonja Kehler
Lied von der Tiinche - Hanns Eisler Lied von der beleben-
den Wirkung des Geldes - Johannes Hodek Das Saarlied
Sonja Kehler Resolution - Torsten Foellinger Der Kirsch-
dieb - Ekkehard Schall Die Maske des Bosen - Hanns
Eisler Vom Sprengen des Gartens - Antoni - Aust Als

der Allmachtige (aus ,Galilei*) - Hanns Eisler Anmut sparet
nicht noch Mihe - Sonja Kehler Willem hat ein Schloss
Ekkehard Schall Wie der Wind weht - Sonja Kehler

Die Grafin und der Forster - Hanns Eisler Schwarzer
Rettich - Ekkehard Schall Pere Josephe — Das Lied vom
Extra - Sonja Kehler Ostern ist bal sur Seine - Ernst
Busch An die Nachgeborenen |Il.

DER BRECHT _ S . BERLIN
3 A liriii

MUSIK-HORBUCH

CD - 0017962BC

Weitere Informationen und den Katalog erhalten Sie bei: [Ze[Z] CLASSICS| edel CLASSICS GmbH, Hamburg - Telefon (040) 89 08 53 37



