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Liebe Brecht-Freunde,

ein neues Jahr beginnt. 2006! Ein Jubildumsjahr.
Der 50. Todestag von Bertolt Brecht.

Waren die Brecht-Aktivitiaten 2005 schon enorm
— so werden sie 2006 gewaltig. Besonders Augs-
burg macht sich auf den Weg, eine internationa-
le Brecht-Stadt zu werden. Denn international
wird auf jeden Fall das 12. Symposium der IBS in
Augsburg. Mit mehr als 80 Beitrdgen von Wissen-
schaftlern aus unterschiedlichen Erdteilen beschif-
tigt sich dieser Kongress mit dem Thema ,.Brecht
und der Tod*.

Nahezu parallel findet ein internationales Brecht-
Festival statt: ,ABC — AugsburgBrechtCon-
nected* unter der Kinstlerischen Leitung des Miin-
chener Dramatikers Albert Ostermaier. Geplant
sind Veranstaltungen mit mehr als 100 Kinstlern
in unterschiedlichen kinstlerischen Bereichen.
~Brechts Lyrik* ist das Thema des Sommers
2006. Sie wird in allen nur denkbaren Schattierun-
gen vorgestellt. Lassen Sie sich tiberraschen! Gen-
aueres zum Programm erscheint dann in unserer
Frihjahrsausgabe.

Schauen wir uns weiter um — im Brecht-Jubildums-
jahr: Und da kommen wir erneut nach Augsburg:
In Kooperation mit den Augsburger Stadtwerken,
dem Buckower BrechtWeigelHaus und dem Drei-
groschenheft entstand eine Ausstellung zu
-Brechts Residenzen®, die zuerst in Augsburg
gezeigt wird und dann spéter nach Buckow ,wan-
dert’. Brecht nahm Einfluss auf den Zeitgeschmack
und mischte sich spiter auch ein, wenn es um das
Bauen und die Architektur im Sozialismus ging: .. ...
es ist wirklich ratsam, in Hdusern und mit Mdbeln
zu wohnen, die zumindest 120 Jahre alt sind, also
in fritherer kapitalistischer Umgebung, bis man eine
spitere sozialistische haben wird”, schreibt er 1954
an Peter Suhrkamp. Wenn im Jahr 2006 des 50.
Todestages Bertolt Brechts gedacht wird, soll diese
Ausstellung daran erinnern, dass Brechts Schaffen
auch von seinem Wohnumfeld abhing, denn seine
Arbeitsproduktivitit hing entscheidend von seinem
Wohlbefinden ab, das sich nur einstellte, wenn ihm
ein Ort gefiel.

Begleitet wird diese Ausstellung durch eine Veran-
staltungswoche, die ein vielfdltiges Programm an-
bietet. Schauen Sie einfach in unseren Veranstal-
tungsteil!

Machen wir weiter mit unserer Veranstaltungstour,
gehen wir nach Berlin: Die 28. Internationa-
len Brecht-Tage finden dieses Jahr zum Thema
Krise und Kritik*“ — zwei Projekte, eine Zeit-
schrift — 1931/2006 statt. Ausgehend von dem
bislang wenig bekannten Projekt einer Zeitschrif-
tengriindung unter Leitung Brechts und Benjamins
1931, werden das historische Unternehmen selbst
sowie der Entwurf einer Zeitschrift Krise und Kri-
tik 2006 in Vortragen und Diskussionen zu den
titelgebenden Begriffen vorgestellt. Das urspriing-
liche — und gescheiterte — Projekt sah eine Zeit-
schrift vor, die mit den Mitteln der Kritik die ,Kri-
se auf allen Gebieten der Ideologie festzustellen
und herbeizufithren” hatte. Zugleich sollte die Zeit-
schrift Instrument zur Untersuchung der Rolle der
Intellektuellen sein und Kategorien von Kritik tiber-
prifen.

Unsere Veranstaltungsreise fiihrt uns weiter nach
Dessau: Das 14. Kurt-Weill-Fest erwartet sei-
ne Besucher. Die kongeniale Zusammenarbeit zwi-
schen ,,Weill & Brecht™ ist anldsslich des 50. To-
destages des Dichters Thema. In fast 40 Veranstal-
tungen werden fiber 300 Kinstler aus verschiede-
nen Lindern wie den USA, Grofibritannien, Itali-
en, Osterreich, Schweden und Frankreich zu erle-
ben sein. Intendant Clemens Birnbaum sagte iiber
das Festivalprogramm: ,Neben den Auftritten vie-
ler namhafter Stars wie Barbara Hendricks, Helen
Schneider und Dominique Horwitz freut mich
besonders, dass es uns gelungen ist, in gerade einmal
10 Tagen nahezu alle Projekte, die aus der Zusam-
menarbeit zwischen Weill und Brecht hervorge-
gangen sind, zu prisentieren. Dies ist einmalig in
der Aufftihrungsgeschichte beider Autoren.”

Liebe Brecht-Freunde, lassen Sie sich einladen zu
diesem auflergewdhnlichen Brecht-Jahr. Wir wer-
den auf jeden Fall dabei sein und alle Aktivitdten
verfolgen.

In diesem Sinne wiinschen wir ein wunderschones
neues Jahr sowie viel Vergniigen beim Lesen des
Dreigroschenhefts — wo immer Sie uns lesen.

Thre

Christiane Hempel



Links: Bertolt Brecht, 1946, Foto: Ruth Berlau; rechts: Rainer Maria Rilke vor dem

Schloss in Muzot,

Schweiz, 1923, Foto: Schiller Nationalmuseum Marbach

Brecht und Rilke: Zwei Lyriker im Vergleich

Von Michael Friedrichs

Ist das von Brecht oder von Rilke? Im Novem-
ber 2005 unternahmen die Augsburger Brecht-
Freunde den Versuch, in einer Matineeveranstal-
tung im Theater Augsburg die beiden Dichter
miteinander zu vergleichen. Der Artikel stellt das
Material, das wir in dieser Veranstaltung verwen-
det haben, zusammen.

Wer von beiden der Autor folgender Textpas-
sagen ist, kann auf Anhieb leicht falsch vermutet
werden:

Mir schwebt im Arrangement meiner Verse das
Beispiel Rodins vor, der seine ,, Biirger von Ca-
lais* auf den Markiplatz stellen lassen wollte,
auf einen so niedrigen Sockel, dass die lebendi-
gen Biirger nicht kleiner gewesen wiiren. (Brecht,
Tagebuch 1.9.1920, GBA 26, 5. 151)

Man wird einmal erkennen, was diesen gro-

fen Kiinstler so grofi gemacht hat: daf} er ein
Arbeiter war, der nichts ersehnte, als ganz, mit
allen seinen Krdften, in das niedrige und harte
Dasein seines Werkzeuges einzugehen. (Rilke,
Auguste Rodin, 1902)

... O alter Fluch der Dichter,

die sich beklagen, wo sie sagen sollten,

die immer urteiln tiber ihr Gefiihl

statt es zu bilden [ ...]

Wer spricht von Siegen? Uberstehn ist alles.

(Rilke, Fiir Wolf Graf von Kalckreuth, Nov.
1908)

Der Fahnenjunker war ihnen voran.

Seine helle, schmale Gestalt, der klingende, blit-
zende Degen in der Hand, die wehende Schéirpe,
das waren alles Teile, Erscheinungen ihrer See-



le, ihrer aller Seele. (Brecht, ,,Ballade ™, Augs-
burger Neueste Nachrichten, 15. Mai 1915, GBA
19, 5. 19)

Vergleichende biographische Stichworte
Rilke ist 23 Jahre #lter, Jahrgang 18753,
gehort also fast der Generation von Brechts Va-
ter an. Es gibt eine Reihe von Reaktionen Brechts
zu Rilke, nicht aber umgekehrt.
Riltke hat von zu Hause sehr wenig an
geistigem Riistzeug mitbekommen, Brecht eher
viel.

$ O
Rilke-Karikatur von Emil Orlik, 1896

Rilke ist ein Einzelkind, Brecht der dltere
von zwei Briadem.

Rilkes Eltern trennten sich, er wuchs bet
seiner Mutter auf, zu der er eine distanzierte Be-
ziehung hatte (und die ihn iiberlebte). Brecht hat-
te eine innige Beziehung zu seiner Mutter (die
friih verstarb).

Beide Dichter entwickelten vielfaltige, in-
tensive Frauenbeziehungen, wobei Brecht im Ver-
gleich mit Rilke — fur manche vielleicht iiberra-

schend — eher als Familienvater erscheint, Rilke
als ruheloser Wanderer.

Beide fingen sehr friih mit dem Schreiben
und Verdffentlichen an.

Beide reagierten auf den Kriegsbeginn im
August 1914 zunichst mit Kriegslyrik, erarbei-
teten sich aber sehr rasch einen kritischen Stand-
punkt, den sie beibehielten. Beide versuchten eine
Einberufung zu vermeiden, konnten sie aber nur
verz6gem und in den Konsequenzen abmildern.
Beide mussten nicht an die Front, Rilke diente
eine Zeitlang im Kriegsarchiv in Wien, Brecht
wurde Sanitéter. Der Kriegsschock machte den
Dichter Rilke eine Zeitlang sprachlos; der Dich-
ter Brecht sang freche Lieder.

Beide lebten gegen Ende des 1. Weltkrie-
ges eine Zeitlang etwa zur gleichen Zeit in Miin-
chen, sind sich aber — soweit bekannt — nicht
begegnet. Das lag nicht daran, dass Rilke sich
nicht fiir junge Dichter oder fiir Theater interes-
siert hitte. Wahrgenommen hat er von den jiinge-
ren Dichtern Georg Heym (1887-1912), Georg
Trakl (1887-1914), Emst Toller (1893-1939) und
Oskar Maria Graf (1894-1967) — alle ein paar
Jahre &lter als Brecht.

Beide reagierten positiv und mit Hoff-
nungen auf den Sturz des Kaiserreichs und die
Réterepublik, ohne sich stark zu engagieren.

Beide dachten und schrieben zeitlebens
nie national(istisch), sondern in bemerkenswer-
tem Umfang — wenn auch sehr verschieden — als
Weltbiirger.

Rilke ist zu Beginn seiner schriftstelleri-
schen Téatigkeit stark am Theater interessiert,
schreibt auch dafiir, hat damit aber keinen Erfolg
und konzentriert sich im Folgenden auf Lyrik
sowie Prosa. Brecht nutzt von vornherein alle
drei Gattungen.

Beide waren nie in Griechenland, haben
sich aber in ihrem Werk vielfiltig auf die klassi-
sche Uberlieferung bezogen (Brecht z.B. im
»3chuh des Empedokles®).

Das Reisen und Erkunden fremder Lan-
der und Sprachen war fiir Rilke von Anfang an
Bediirfnis, fiir Brecht folgte es notgedrungen aus
dem Machtantritt des Nationalsozialismus.

Was Sprachen betrifft, so bezogen sich
Rilkes Affinitdten zundchst vor allem auf die sla-



wischen, dann auf die romanischen Sprachen,
insbesondere auf das Franzgsische, das gegen
Ende seines Lebens fiir ihn in erstaunlichem
Umfang auch Dichtungssprache wurde. Brecht
bezog sich am direktesten und intensivsten auf
das Englische, das erkennbar auf sein Deutsch
abférbte, in dem er jedoch, von einigen Versen
abgesehen, keine Literatur schrieb.

Beide sind in der Jugend vom Elternhaus
her christlich geprdgt und setzen sich in ihrem
Werk damit kritisch auseinander. Bei beiden ist
Kritik an der Amtskirche zentral. Rilke sucht so
etwas wie einen literarischen Religionsersatz oder
eine Literatur, die an die Stelle der Religion tritt,
zu schaffen. Brecht betont die Diesseitigkeit.

Beide finden als junge Erwachsene ihren
Kiinstlernamen, Brecht auf eigene Faust (aus
Eugen Berthold Friedrich Brecht wird Bert
Brecht), Rilke unter dem Einfluss von Lou An-
dreas-Salomé (René Karl Wilhelm Johann Josef
Maria Rilke wird zu Rainer Maria Rilke).

Rilke schreibt mit der Hand, er findet
(unter dem Einfluss von Lou Andreas-Salomé)
zu einer sehr 4sthetischen und klaren Schreib-
schrift. Brecht tippt soweit méglich, und zwar
durchweg in Kleinbuchstaben. {Der Unterschied
liegt nicht an der Erfindung der Schreibmaschine;
die gab es schon in Rilkes Jugend; in spiteren
Jahren bedient sich Rilke einer Schreibkraft.)

Beide leiden jahrzehntelang an Geldman-
gel, aber auf sehr unterschiedliche Art. Rilke wird
bereits frith von wohlhabenden Mizenaten, meist
adligen Damen, unterstiltzt, bis er mit Kippen-
berg (Insel) einen Verleger gewinnt, der ihm grof3-
ziigige Konditionen gewahrt. Brecht kann als The-
aterautor relativ frith von dem Ertrag seiner Ar-
beit leben, ist aber im Exil zeitweise auf Freunde
angewiesen. Auch er bindet sich in der letzten
Lebensphase eng an einen Verleger (Peter Suhr-
kamp).

Der Schaffensprozess ist bei beiden sehr
unterschiedlich. Rilke ist auf intensive Phasen
der Kreativitdt und Inspiration im Alleinsein an-
gewiesen; er arbeitet auf sie hin, indem er The-
men und Ausdrucksformen in seinem umfangrei-
chen Briefwechsel vorbereitet und sich
insbesondere mit Frauen seines Vertrauens
dariiber austauscht. Zwischendurch erleidet er

lange Phasen niedriger Produktivitdt. — Brecht
ist kreativ in der Kooperation, nimmt von an-
dern aufund ist sozusagen in permanenter Hoch-
form, solange er ein entsprechendes Arbeitsum-
feld hat.

Beide setzten sich intensiv mit der Avant-
garde-Kunst ihrer Zeit auseinander. Rilke schreibt
unter dem Eindruck einer Ausstellung im Okto-
ber 1907 die beriihmten Briefe tiber Cézanne an

Brecht-Zeichnung von Caspar Neher, 1917

seine Frau, die noch heute als giiltige Beschrei-
bung moderner Kunst gelten. Als Beispiel eine
Passage aus dem Briefvom 24.10.07: ,,Grau, wort-
lich Grau, ist in den Cézanneschen Bildern nicht
zu zeigen. Seinem immens malerischen Blick be-
stand es nicht als Farbe: er kam ihm auf den Grund
und fand es dort violett oder blau oder rétlich
oder griin.“ (RMR, Briefe iiber Cézanne, Hg. Clara
Rilke, Frankfurt: Insel 1952, 1977, S. 41)
Auch von Brecht gibt es eine Notiz zu Cézanne,
und zwar aus dem Jahr 1920: , .Cézanne: Es gibt
nur Kontraste, nicht Linie noch Modell ...« (Ber-
tolt Brecht, [Notat], in: Uber die bildenden Kiins-
te, hrsg. von Jost Hermand, Ffim: Suhrkamp,
1982, S. 40; in GBA anscheinend nicht aufge-
nommen).

Wihrend Rilke der Musik eher fern stand,
war Brecht auch selbst Liedermacher und arbe;j-
tete zeitlebens mit Komponisten zusammen.

Auch die so genannten Ding-Gedichte



,bedeuten’ bei Rilke immer etwas, weisen liber
sich hinaus, fuhren hin zur Verwandlung oder
Epiphanie (Einfluss von Rodin und Cézanne).
Brecht ist vor allem diesseitig. Rilke sagt friih:
,Ich bin zu Hause zwischen Tag und Traum.*

Beide haben sehr explizite erotische Ge-
dichte verfasst, die weitgehend im Giftschrank
verwahrt werden. Brechts sind — durch seinen
parodistischen Ton — viel besser.

Rilke ist fast nie ironisch, jedenfalls in
seinen Gedichten. Sein Humor blitzte nur selten
in schriftlicher Form auf:

4. Juni 1920: Rilke an die Fiirstin Taxis: ,,Vor
ein paar Tagen haben wir Hofmannsthal sammt
Frau und Tochter hier gehabt ... H. bestritt hier
alles mit einer neuen, ihm nun geldufigen Redens-
art, von einer Sache, einem Bild, von Verhaltnis-
sen zu sagen: sie seien ,mehr als schén’, sie seien
,anstidndig’. Ich, in boshaftem Unbeschaftigts-
ein, hatte den Einfall, dieses Urtheil auf seine
Umbkehrung hin zu priifen, in der es amiisanter
Weise lautet: etwas ist weniger als anstindig, es
ist schén ... (Ingeborg Schnack, Rainer Maria
Rilke: Chronik seines Werkes, Frankfurt: Insel,
1990, S. 692)

Rilke hat keine Balladen verfasst,
zumindest keine guten.

Rilkes Werk gilt als eher schwierig,
Brechts als eher zugénglich. Heute allerdings kén-
nen junge Leute oft eher mit Rilke etwas anfan-
gen als mit Brecht, insofern scheint sich das zu
verschieben.

Der lyrische Ton der reifen Texte ist bei
beiden grundverschieden — Rilke eher stif3, Brecht
eher herb, Rilke eher dunkel, Brecht eher hell.
Brecht reagiert allergisch auf den romantischen
Lyrikton der Epigonen seiner Zeit (unter denen
natiirlich auch reichlich Rilke-Epigonen sind) und
setzt vielfach (nicht immer) eine schockierende
Niichternheit und Derbheit dagegen (manchmal
auch eine sehr anmutige Schlichtheit). Des hohen
Tons bedient sich Brecht dann, wenn er ihn de-
konstruieren, demaskieren will.

Der augenfilligste Unterschied ist die
Bedeutung der Politik fir die Autoren: Brecht ist
der politische Dichter, Rilke der unpolitische
bzw. innerliche. Hier einige Passagen von Rilke

zum Thema ,,reich und arm*:

21. Oktober 1924: R. beantwortet einen lan-
gen Fragebogen, den ihm Hermann Pongs (Pro-
fessor fiir deutsche Literatur, *1889) zugesandt
hat: ... ,,Die Lage eines Menschen bessern wol-
len, setzt einen Einblick in seine Umstinde vor-
aus, wie nicht einmal der Dichter ihn besitzt, ei-

r N Fel
Tl oiik By A S oar

A Ll AL A.«#.AAW-‘-— A P T RS
o RS ol Ui ladimtiespr 4 g s a

z%x&;{.hwx‘pg./a,&/wf. Js ey
ST T

Brecht-Typoskript von Mackie Messer, 1928,
BBA 205/12

ner Figur gegeniiber, die aus seiner eigenen Erfin-
dung stammt.* ... ,.In einer Welt, die das Gottli-
che in eine Art Anonymitat aufzul6sen versucht,
muBte jene humanitire Uberschitzung platzgrei-
fen, die von der menschlichen Hilfe erwartet, was
sie nicht geben kann. Und géttliche Giite ist so
unbeschreiblich an géttliche Hirte gebunden, dall
eine Zeit, die jene, der Vorsehung vorweg, aus-
zuteilen unternimmt, zugleich auch die dltesten
Vorrite der Grausamkeit unter die Menschen
reift. (Wir habens erlebt.) (Schnack, S. 949)

Rilke blieb — zunichst durch sein Leben
in der Schweiz, dann durch Krankheit und Tod ~
das Erlebnis Nationalsozialismus erspart. Fiir
Brecht bedeutete seine Zeitgenossenschaft, dass
er seine produktivste Schaffensperiode dem Anti-
Hitlerkampf widmen musste.



Beide — Brecht wie Rilke — haben den
groBen Krieg ihrer Zeit (bei Rilke den 1., bei
Brecht den 2. Weltkrieg) nur um wenige Jahre
iiberlebt und das 60. Lebensjahr nicht erreicht.
Ihr entscheidender Ruhm ist der Nachruhm, zum
Wohle der Erben und Verleger.
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Rilke-Handschrift Orpheus. Eurydike. Hermes

Seit fast zehn Jahren ist die 70-Jahre-
Schutzfrist fur Rilke verstrichen und eine neue
Phase der Aneignung seines Werkes in vielfalti-
ger Form hat begonnen. Nichstes Jahr begehen
wir den 50. Todestag von Brecht, zwanzig Jahre
spater werden wir (oder unsere Nachgeborenen)
auch hier eine Revitalisierung und Neubetrach-
tung eines literarischen Werks erleben.

Brecht-Anekdoten zu Rilke

In einigen Anekdoten wird die Beziehung von
Brecht zu Rilke iiber die Jahre deutlich.

1. Erinnerungen von Hedda Kuhn, Medi-
zinstudentin und Teilnehmerin des berithmten
Kutscher-Seminars, mit Brecht in Minchen ab
1917 bekannt, und nach seinen Angaben iiber 16
Monate hinweg seine Geliebte: ,,Er hat mir oft
Biicher gegeben, die ich lesen sollte, da er sie

schitzte. Das machte er immer so. Wenn ihm ein
Buch imponierte, veranlafite er auch seine Freun-
de, es zu lesen. Ich habe heute noch Biicher von
Brecht, so Rainer Maria Rilkes Aufzeichnungen
des Malte Laurids Brigge vom Inselverlag ...*
(dok. in: Frisch/Obermeier, Brecht in Augsburg,
Berlin: Aufbau, 1975; basierend auf einem Inter-
view vom 26.10.1969.) Hedda Kuhn halt bis 1922
Kontakt mit Brecht. (Hecht)

2. Am?21.Mirz 1919 besucht Brecht einen
Rezitationsabend des Miinchner Schauspielers
Hans Karl Miiller mit Gedichten u.a. von Rilke
im Augsburger Borsensaal und schreibt dariiber
eine Rezension in den Augsburger Neuesten Nach-
richten (,,Die siiBliche, schwichliche und effekt-
hascherische ‘Weise von Liebe und Tod des Cor-
net Stilke’ hitte er besser nicht vorgelesen —schon
weil sie Steinriick erst diesen Winter vorlas. Sie
geriet viel zu weich und charakterlos und war
reichlich langweilig®, GBA 21, S. 36-37).

3. Uberdie gleiche Zeit schreibt Hanns Otto
Miinsterer: ,,Die vielfach vertretene Meinung, daf3
Brecht die zeitgendssische deutsche Lyrik im all-
gemeinen und insbesondere Rilke miflachtet habe,
¢gilt auf keinen Fall fiir diese frithe Zeit. Das Stun-
denbuch hat Brecht sehr hoch bewertet, und das
in einem Almanach entdeckte Dreikdnigsgedicht
Rilkes wurde uns mit echter Begeisterung vorge-
tragen.* (Bert Brecht — Erinnerungen aus den Jah-
ren 1917-1922, Ziirich 1963, S. 43-44)

4. In einem Brecht-Text etwa vom April
1920, ,.Das Portrét des Beschauers™ (GBA 17,
S.414-415) {iber einen ‘Gorge’ genannten Maler,
lesen wir: ,,Er malte eine Art Plakat fiir die Schau-
buden, die auf Jahrmirkten ausstellen. Dazu be-
niitzte er ein Gemailde auf einem Wanderpanop-
tikum: Flucht Karls des Kithnen nach der Schlacht
bei Murten. Er tat dies, weil er Rilkes Fantasie
iber diesen Kerl gelesen hatte, die ihm sichtlich
von dem bekannten Jahrmarktsgemalde beeinfluft
schien. Er fertigte von dem Gemilde eine einfa-
che, moglichst getreue Kopie an.” Brechts Ma-
lerfreund Caspar Neher hatte am 5. April 1920
in seinem Tagebuch notiert, dass Brecht ihm ge-
raten habe, ,,einen ,Karl den Kithnen’ zu malen®.
—Rilkes ,Fantasie’ iiber den Tod Karls des Kiih-
nen findet sich im Malte Laurids Brigge; Brecht
kommt in den Zwanzigerjahren mehrfach auf die-



ses Motiv zurtick, es gibt von ihm Texte zu ei-
nem Stiickprojekt tber Karl den Kiihnen (vgl.
GBA 17).

5. ,Als Brecht 1927 bei einem Lyrikwett-
bewerb der ,Literarischen Welt” zum Preisrich-
ter eingesetzt wurde und tiber vierhundert Ein-
sendungen zu entscheiden hatte, fand er sich von
einem Haufen alter Lyrik zugeschiittet und rea-
gierte dementsprechend. Zunichst bekannte er
freimiitig, daf er von der Lyrik, die die literari-
sche Offentlichkeit am
meisten schitzte, ndm-
lich der Rilkes, Georges
und Werfels, nichts hal-
te.” (Werner Mittenzwel,
Das Leben des Bertolt |
Brecht oder Der Umgang
mit den Weltritseln, Ber-
lin: Aufbau, Band 1, S.

262-3)
6. Am 3. Januar
1927 wird (kurz nach Ril-

kes Tod am 29.12.26) in
der so genannten ,,Grup-
pe 1925%, der u.a. Brecht
und Alfred D&blin ange-
horen, dariiber diskutiert,
ob eine Trauerfeier fiir
Rilke veranstaltet werden
sollte. Déblin erinnert
sich: ,.Einige hielten eine
Trauerfeier fiir notwen-
dig, die sanfteren; andere
waren durchaus dagegen,
besonders Brecht.”
(Werner Hecht, Brecht
Chronik 1898-1956, Frankfurt: Suhrkamp, 1997,
S.223).

7. Brechtschreibt etwa um diese Zeit in ei-
ner undatierten Notiz: ,.In einigen seiner Gedich-
te kommt Gott vor. Ich richte Ihre Aufmerksam-
keit darauf, daff Rilkes Ausdruck, wenn er sich
mit Gott befafit, absolut schwul ist. Niemand,
dem dies je auffiel, kann je wieder eine Zeile die-
ser Verse ohne ein entstellendes Grinsen lesen.”
[Rilke], GBA 21, S. 158; Hecht, S. 223)

8.  Laut Werner Mittenzwei (Band 1, S. 503)
war 1934 eine Rilke-Ausgabe der asthetische

Brechts Grab in Berlin, Dorotheenstiadtischer
Friedhof, Foto: www.diamocideltu.net

MaBstab fiir Brecht bei der Drucklegung des Drei-
groschenromans im Verlag Allert de Lange: ,,Als
Brecht die ersten Korrekturbogen in den Hianden
hielt, fand er den Satz zwar ,an sich’ schén, aber
nicht geeignet fir sein Buch, da er das Ernsthafte
des Romans hochst unpassend unterstreiche.
Statt dessen wiinschte er sich einen Satz, wie er
in einem Insel-Bindchen fiir Rilkes ,Malte Lau-
rids Brigge’ verwendet worden war. Als Muster
schickte er das Rilke-Buch gleich mit“ (Brief vom
23.7.1934, in GBA 28).

9.  Eine bisher stum-
me oder latente Anekdo-
te ereignet sich um die
danische Schriftstellerin
Karin Michaelis: Sie
ist, Jahrgang 1872, Au-
torin eines Buches, das
Rilke 1902 rezensiert. Er
trifft 1904 in Kopenha-
gen oft mit ihr zusam-
men. Sie hat eine Schil-
derung des Bildes notiert,
das er 1916 in Uniform
in Wien abgab (Schnack).
Spéter schreibt sie eine
enthusiastische Theater-
kritik Giber Helene Wei-
gel und bietet nach Hit-
lers Machtiibernahme ihr
und Brecht fiir die Emig-
ration ihr Haus an, das
bekannte ,,ddnische
Strohdach® (Hecht, S.
351). Sie hat sicherlich die
beiden Dichter zumindest
innerlich verglichen und vielleicht auch Brecht
von Rilke erzihlt.

10. Bertolt Brecht, Journal Amerika,
27.10.1941

"Wir essen bei dem Vorleser Ludwig Hardt,
und das Gesprach kommt auf RiLke oder die Ent-
wicklung des Geschmacks auf kosten des Appe-
tits. Da ist wieder die ,Feinheit” der deutschen
Bourgeoisie, Feinheit des Emporkémmlings, wo
der Empérer fehlt. Die Schule der Bourgeois, der
feudale Salon fehlt in Deutschland. Da ist auch
keine Hauptstadt mit einem literarischen Zen-



tralmarkt, einem Forum. Die Kunst hat kein Le-
ben, das Leben ist der Anlaf fiir die Kunst. Da
sind nicht Gedichte mit Empfindung, sondern
Gedichte liber Empfindungen. Charakteristisch
das ,beriihmte’ (natirlich gibt es auch nicht so
was wie echten Ruhm) Gedicht Rilkes tiber den
Panther. Ein Unterdriickter, seiner Freiheit Be-
raubter tritt auf: der Aristokrat! Die Schonheit
der Bestie, die Unschuld im hoheren Sinn, die
Natur, die man nicht be-
fragen soll. Der Spiefler
bedichtet die Angelegen-
heit, erklédrt seine Unzu-
standigkeit, fragt aber
doch: was muf} der emp- |
finden, in unsere Hand
gefallen? — Gibrigens ist es
nicht die deutsche Aris-
tokratie, sondern die fran-
zodsische, die fremde.”
(GBA 27, Journale 2, S.
21-22)

11. James K. Lyon
berichtet folgende Anek-
dote aus der Zeit in San-
ta Monica: ,,.Brecht er-
teilte seine Kritik auf
schonende Weise. Als
{die Lyrikerin Naomi] Re-
plansky zum Beispiel an §
der Kriegsfibel arbeitete,
erwihnte sie, daf} sie Ril-
kes Lyrik sehr gern hatte.
Brecht, der Rilke nicht
ausstehen konnte, deutete
auf das Foto eines Schwei-
fiers mit seiner Schutzmaske und erlduterte, wie
Rilke das Bild dsthetisiert hitte, indem er einen
Teilaspekt des Mannes, etwa seine Hénde, sei-
nen Kopfoder seine Braue verherrlicht hitte. ,Ich
hingegen sehe, was der Mann tut, und zeige das’,
erklarte er. (Bertolt Brecht in Amerika, Frank-
furt: Suhrkamp, 1984, S. 327)

12. Mittenzwei (Band 2, S. 367): Bei einer
nicht von Brecht geleiteten Puntila-Inszenierung
(etwa 1950) habe man laut Arbeitsnotizen des
Berliner Ensembles die lyrischen Stellen im Pro-
log ..wie Rilke-Verse™ gesprochen.

LIRS

Rilkes Grabstein in Raron, Schweiz, Foto:
Roland Zumbiihl

Diese Anekdoten zusammenfassend, konnte
man die These wagen, dass fiir den jungen Brecht
Rilke der aktuelle lyrische Mafstab ist, von dem
er sich dann entfernt und gegen den er sich mit
Vehemenz absetzt.

Gedichtpaare

Anhand von thematisch zusammengestellten
Gedichtpaaren treten Ahnlichkeiten und Unter-
schiede der beiden pri-
genden deutschsprachi-
gen Lyriker deutlich
hervor — hier nur in ein
paar Stichworten fest-
zuhalten. Vier der Ge-
dichtpaare (zu Rummel-
platz, Rosen, Liebesge-
dichte und Tiere) wur-
den Ubrigens neu ver-
tont von Wolfgang La-
ckerschmid und Stefa-
nie Schlesinger; eine
Verdffentlichung auf
Tontrédger ist geplant.

- Rummelplatz:

Brecht, , Plarrerlied™,
geschrieben 1917, und
Rilke, ,,Das Karussell”,
geschrieben im Juni 1906
in Paris. In beiden wird
deutlich, dass der Rum-
melplatz fiir Dichter
sehr viel mit dem andern
Geschlecht zu tun hat.

- Biume:

Brechts Gedicht iiber
den ,,Pflaumenbaum™ entstand in Svendborg
1934, als sein Sohn Stefan 10 Jahre alt war — ein
Text gegen den Sozialdarwinismus. Denn fiir
Brecht haben auch schwache Pflanzen, ohne be-
sonderen Nutzen fiir den Menschen, in ihrer Be-
sonderheit Anspruch auf Schutz.

Rilke dagegen besingt einen .. Apfelgarten” vol-
ler Pracht. Rilke war 1904 bei dem schwedischen
Maler und Dichter Ernst Norlind in Borgeby in
Siidschweden von Ende Juni bis September zu
Gast und wurde nachtriglich um einen Eintrag
ins Gastebuch gebeten, den er drei Jahre spiter
am 2. August 1907 in Paris schrieb.



- Rosen:

Brecht: .,Ach wie solln wir nun die kleine Rose
buchen®; Rilke, ,,Grabspruch*

Nach Bekundung der Schauspielerin Isot Kili-
an wurde das Gedicht fiir sie geschrieben, und
zwar am 6./7. Juni 1954; sie habe die Rose ent-
deckt und anderntags das Gedicht bekommen
(Handbuch 455). Die Erwartungshaltung wird
durch die Rose durchkreuzt, der Plan geht nicht
auf. Hier ist jemand im Ziel, der nie gestartet ist.
Die Ansicht, alles im Voraus wissen und nach
Belieben ordnen zu konnen, erweist sich als
falsch. Geschehen lassen (das Wu-wei des Dao-
ismus) ist oft weiser als der Versuch planméaBi-
gen Handelns.

Rilkes Text entstammt seinem Testament, ge-
schrieben in Muzot, Schweiz, am 27.10.1925,
ein Jahr vor seinem Tod, als er mit Recht be-
fiirchtete, an Krebs erkrankt zu sein. Ein Viertel-
jahrhundert davor, 27.9.1900, hatte er in sein
Worpsweder Tagebuch geschrieben: ,,Ich erfand
mir eine neue Zartlichkeit: eine Rose leise auf das
geschlossene Auge zu legen, bis sie mit ihrer Kithle
kaum mehr fiihlbar ist und nur die Sanftmut ihres
Blattes noch iber dem Lid rubt wie Schlaf vor
Sonnenaufgang.”

Beide Texte, der von Brecht wie der von Rilke,
wurden gegen Ende des Dichterlebens verfasst.

- Verstindnis von Sprache:

Brecht, ,,Babilonische Verwirrung®, 1926; Ril-
ke, ,Ich fiirchte mich so vor der Menschen Wort™,
geschrieben 21.11.1898 in Berlin-Wilmersdorf.
Brecht scheint hier erstaunlich optimistisch hin-
sichtlich der gesellschaftlichen Entwicklung zu
prasentieren.

- Liebesgedichte:

Brecht schrieb im zweiten Halbjahr 1939 ein
Liebesgedicht fiir seine Mitarbeiterin, die zuneh-
mend an Tuberkulose leidende Margarete Stef-
fin: ,,Sonett Nr. 19%.

Der Rilke-Text ,,Losch mir die Augen aus™ ist
Jlaut Lou Andreas-Salomé bereits 1897 in Wolf-
ratshausen entstanden, und zwar an sie gerich-
tet, auf ihre Bitte in den zweiten Teil des Stun-
den-Buchs aufgenommen. Lou Andreas-Salomé
war die halb miitterliche Freundin, die Rilke
zeitlebens durch alle Krisen hindurch begleitete.
In dieser Phase, als das Gedicht entsteht, ist sie

vor allem seine Geliebte. Beide Gedichte, sehr
personlich und nicht fiir unsere Augen und Oh-
ren entstanden, gehdren zur lyrischen Weltlite-
ratur.

- Tod des geliebten Midchens:

Brechts Gedicht ,,Vom ertrunkenen Médchen®,
geschrieben 1919, bezog sich urspriinglich auf
Rosa Luxemburg, die im Januar ermordet worden
war. Laut Zuckmayr hat Brecht das Gedicht als
Ballade gesungen; die Melodie ist jedoch nicht
erhalten.

,»Orpheus. Eurydike. Hermes.” wurde 1904
geschrieben, erste Fassung Rom, endgiiltige Fas-
sung Herbst 1904 in Schweden. Zugrunde liegt
ein antikes Relief, das Rilke in Paris und in Nea-
pel sehen konnte; darin wird der Gotterbote Her-
mes mit Orpheus und Eurydike in Zusammen-
hang gebracht.

- Christentum:

Das Weihnachtsgedicht von Brecht, ,,Maria“,
entstand im Dezember 1922. Hier wird die christ-
liche Uberlieferung kritisch reflektiert und auf
eine materielle Grundlage zuriickgefithrt. Diese
Riickfiihrung geschieht aber sozusagen zértlich,
behutsam, ohne Polemik, fast unmerklich. Den-
noch wurde ithm 1926 fiir dieses Gedicht ein Pro-
zess angehdngt wegen Gotteslasterung; das Ver-
fahren wurde jedoch eingestellt. Eine erste Text-
fassung war etwas hiarter, da wurde der Geruch
von Ochsenpisse erwdhnt.

Wenig bekannt ist, dass Brecht die bevorste-
hende Geburt seines Kindes mit Paula Banhol-
zer, die ihre uneheliche Schwangerschaft aus sitt-
lichen Griinden im Allgiu austragen mufite, in
einen dhnlichen Zusammenhang stellte. Am 13.
Februar 1919 schreibt er ihr: ,,Und vielleicht sieht
unser Kind zum erstenmal das Licht einer ddmm-
rigen Bauernstube und hort als erstes das sanfte
Bldken der guten Schafe und das dunkle Gemuhe
miitterlicher Kithe — wie der kleine Jude in Beth-
Iehem, nur dass damals ein noch heiligerer Geist
schuld war als ich es bin.” (GBA 28, 5. 73)

Der Rilke-Text ,,Der Olbaum-Garten® entstand
im Mai oder Juni 1906 in Paris, und er hat mit
dem Brecht-Text gemeinsam, dass die Aneignung
der religivsen Uberlieferung hier sehr eigenstin-
dig und originell — wenn man so will, unchristlich
—erfolgt.



- Tiere:

Rilke, ,,Leda®: Ihre Paarung mit einem Schwan
erscheint unverfinglich und grazi6s, das Eigent-
liche spielt sich im Kopf des Betrachters ab. Las-
sen wir es Brecht sagen, dem auch hierzu etwas
einfiel, bzw. seinem Ziffel in den , Flichtlingsge-
sprachen” (1940):

Leda mit dem Schwan, ein delikat gemaltes
Stiick Sodomie, an sich keine gesellschaftsfahige
Gewohnheit, aber plotzlich ist dem Ganzen der
Stempel der Kunst aufgedriickt und Sie kénnens
zur Not Ihren Kleinen zeigen. (Ziftfel)

Und noch etwas gibt es von Brecht zum The-
ma Leda und der Schwan — ein Hinweis aus In-
grid Hohenwallners ,,Antikerezeption in den
Gedichten Bertolt Brechts“ (Mohnesee: Biblio-
polis, 2004). Er schreibt 1945 in dem erotischen
Gedicht ,,Liebesunterricht™:

Seit der Gott den Schwan geritten

Wurd es manchem Madchen bang

Hat sie es auch gern gelitten:
Er bestand auf Schwanensang.
(GBA 15, S. 163)

Der hohe Ton Rilkes wird perfekt parodiert in
dem Sonett von Brecht, ,,Kuh beim Fressen™.

Zusammenfassend lisst sich feststellen, dass
die beiden prigenden Dichter der deutschspra-
chigen Lyrik des 20. Jahrhunderts einen gewis-
sen Umfang von Gemeinsamkeiten zeigen, die im
Vergleich ebenso hervortreten wie ihre Unter-
schiede. So lisst sich vielleicht auch erkldren, dass
es erstaunlich viele Leser gibt, die beide lieben,
Brecht und Rilke.

(Michael Friedrichs arbeitet als Lektor und
Redakteur beim Augsburger Wiiner-Verlag. Vor-
standsmitglied im Augsburger Brecht-Kreis. Idee
und Konzeption der Veranstaltung ,, Brecht und
Rilke“. Kontakt: mfriedaug(@aol.com)

IBS-Kongress ,,Brecht und der Tod*

Von Stephen Brockmann, Pittsburgh, Carnegie-Mellon University (USA)

Im Sommer 2003, beim elften Symposium der
Internationalen Brecht-Gesellschaft in Berlin, das
unter dem Titel ,,Mahagonny.com* stand, wur-
de einstimmig beschlossen, das zwdlfte IBS-Sym-
posium im Jahr 2006, anlasslich der 50. Wieder-
kehr von Brechts Tod, in Augsburg zu halten.
Die Organisatoren des Symposiums — Professor
Dr. Matthias Mayer (Universitat Augsburg), Dr.
Jirgen Hillesheim (Brecht-Forschungsstitte der
Staats- und Stadtbibliothek Augsburg), Dr. Hel-
mut Gier (Direktor der Staats- und Stadtbiblio-
thek) und ich selbst — verfassten einen Aufruf in
deutscher und englischer Sprache fur das Sym-
posium unter dem Titel Brecht und der Tod/
Brecht and Death. Dieser Aufruf, der im Internet
unter http://www.brechtsociety.org/ eingesehen
werden kann, rief potentielle Teilnehmer dazu
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auf, sich Gedanken iber die Bedeutung von
Brechts Tod und vom Tod in Brechts Werken
unter verschiedenen Rubriken zu machen: z.B.
~Brecht im Tod und Brecht als Wiedergénger™
oder ,,Brecht und die letzten Dinge.* Der Termin
fiir Einsendungen und Vorschldge zum Symposi-
um war Mitte Juli 2005, und die Organisatoren
freuten sich iiber den unerwartet grofien Zu-
spruch, den ihr Aufruf erhielt. Kurz nach dem
Termin, in der zweiten Juli-Hilfte, trafen wir uns
in Augsburg und einigten uns tiber den ungefah-
ren Zeitraum des Symposiums und die verschie-
denen Teilnehmer und Themen. Insgesamt wur-
den etwas mehr als 80 Themenvorschlige ange-
nommen, die durch Teilnehmer in allen sechs be-
wohnbaren Erdteilen vertreten sind. So wird das
12. Symposium der IBS nicht nur in Deutsch-



land, in Europa und im englischsprachigen Raum,
sondern auch in der {ibrigen Welt zum wissen-
schaftlichen Ereignis. Der Prasident der IBS, Pro-
fessor Dr. Hans Thies-Lehmann, bemiiht sich
darum, namhafte Wissenschaftler aus Japan fiir
das Symposium zu gewinnen — z.B. Sogo Taka-
hashi, Professor an der Tokyoter Universitit, mit
dem Thema ,,Das Todesmotiv und die Todesme-
tapher in den Lehrstiicken™ oder den bekannten
Wissenschaftler Tatsuj Iwabuchi mit einem Bei-
trag zur ,Kultur des Todes bei Brecht und im
japanischen Theater.”“ Aus Kamerun hat sich Dr.
Pierre Kodjio Nenguie mit einem Vortrag iber
Die Geschdifte des Herrn Julius César angemel-
det, wihrend der lateinamerikanische Raum z.B.
durch Toni Edson Costa-Santos and Fatima Costa
de Lima mit ihrem englischsprachigen Vortrag
.Death in the Construction of the Mother® ver-
treten ist. Aus dem siid- und stidosteuropdischen
Raum kommen mehrere Teilnehmer, auch aus
Russland. Der englischsprachige Raum ist durch
einige der namhaftesten Brecht-Forscher vertre-
ten wie beispielsweise durch Professor Dr. Ro-
nald Speirs aus Birmingham, der den Hauptvor-
trag des Symposiums halten wird unter dem Ti-
tel ,,Die Meisterung von Meister Tod"”, oder
durch Michael Morley aus Australien, der tiber
die Todesproblematik in einigen Brecht-Stiicken
redet. Aus den USA und GrofBbritannien kom-
men zahlreiche Besucher, und aus Irland hat sich
Professor Antony Tatlow, der langjéhrige Her-
ausgeber des Brecht-Jahrbuches und der bekann-
teste Experte zu Brechts Verhiltnis zum asiati-
schen Raum, angemeldet.

Das Symposium beginnt am 12. Juli 2005 mit
dem Hauptvortrag von Professor Speirs, der in
deutscher Sprache gehalten wird, sowie einem
Empfang, der freundlicherweise durch die Stadt
Augsburg gegeben wird. Insgesamt freuen sich
die Organisatoren sehr tiber die Gastfreundschaft
der Stadt, und besonders dariiber, dass sie das
grofle, vom Miinchner Dramatiker und Lyriker
Albert Ostermaier geleitete Brecht-Festival
~ABC — AugsburgBrechtConnected” gleichzei-
tig mit dem Augsburger IBS-Symposium statt-
finden ldsst. So werden die Symposiums-Teil-
nehmer, die im Sommer 2006 aus aller Weltnach
Augsburg reisen, um tiber Brecht und seine Be-
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deutung zu sprechen, auch die Mgglichkeit be-
kommen, Brecht , live” auf den Straflen seiner
Geburtsstadt zu erleben. Die Er6ffnung des Sym-
posiums wird in Augsburgs Kleinem Goldenen
Saal geschehen; dort wird auch der von Dr. Jiir-
gen Hillesheim herausgegebene 31. Jahrgang des
Brecht-Jahrbuches, das thematisch dem jungen
Brecht verpflichtet ist, vorgestellt; viele der Bei-
triger zu diesem Band, z.B. Professor James K.
Lyon aus Utah oder Dr. Erdmut Wizisla, Leiter
des Berliner Brecht-Archivs, werden auch
zugegen sein.

Der Hauptteil des Symposiums findet am 13.
bis 5. Juli 2006 jeweils vor- und nachmittags im
Augsburger Zeughaus statt. Es werden sowohl
Plenar- als auch Parallelsitzungen abgehalten, um
moglichst viele Teilnehmer zu Wort kommen zu
lassen. Sowohl die deutsche als auch die engli-
sche Sprache werden auf dem Symposium ge-
braucht, Teilnehmer kénnen jedoch auch in ein-
sprachigen Sitzungen vortragen. Die Themen der
Parallelsitzungen sind so breit gefasst wie der
Aufruf zum Symposium selbst, d. h: alle mogli-
chen Themen, die mit ,,Brecht und dem Tod*
zusammenhangen - beispielsweise von ,,Der Tod
der Geliebten* oder ,.Der Tod von Freunden und
Freundschaften® bis hin zu ,,Wie man stirbt —
und lebt™ oder ,,Wiedergénger in und von Brecht.*

Alle Mitglieder der IBS und alle Vortrager auf
dem Symposium kdnnen kostenlos am Sympo-
sium teilnehmen; Nicht-Mitglieder bzw. -Vor-
tragende werden gebeten, einen kleinen Beitrag
von 20 Euro zu leisten. Symposiums-Teilneh-
mer werden auch kostenlos die Moglichkeit ha-
ben, das Augsburger Brechthaus zu besichtigen.
Im Augsburger Zeughaus wird es eine Ausstel-
lung zu ,.Brecht in der Buchillustration” geben,
die vom Jenaer Grafiksammler Volkmar HiuRler
zusammengestellt wird — und zu der alle Teii-
nehmer ebenfalls kostenlos eingeladen sind. Es
werden auch andere Leckerbissen fiir die Sym-
posiums-Teilnehmer vorbereitet: z.B. hat das
Peutinger Gymnasium, das Brecht besuchte, eine
Schiiler-Auffithrung von Brechts Theaterstiick
Die Kleinbiirgerhochzeit angekiindigt. Am Tag
der Eréffnung des Symposiums, dem 12.7.2006,
findet eine &ffentliche Mitgliederversammlung
der IBS in der Staats- und Stadtbibliothek Augs-



burg statt, auf der sowohl der IBS-Prasident Pro-
fessor Dr. Thies-Lehmann als auch die anderen
Vertreter der IBS iiber ihre Arbeit berichten wer-
den. IBS-Mitglieder werden hier die Méglichkeit
haben, Anregungen und Vorschldge einzubringen.

Die IBS wird die besten Vortrage des 12. IBS-
Symposiums als Jahrgang 32 des Brecht-Jahrbu-

ches herausgeben, der von den Organisatoren des
Symposiums — Professor Dr. Mayer, Dr. Hilles-
heim und mir selbst — betreut wird. Dieser Band
wird 2007 erscheinen.

(Kontakt: Stephen Brockmann:
smb@andrew.cmu.edu)

Neuigkeiten iiber Brecht

In einem Gesprich mit der Redaktion des Dreigroschenhefts berichtet Werner Hecht von
seiner Arbeit an der Ergiinzung der Brecht Chronik 1898-1956.

Beim Redaktionsschluss Threr Brecht Chronik
im Juni 1997 hatten Sie in Threm Nachwert Thr
Einverstindnis mit der zugegebenen Unfertigkeit
der Arbeit erkldrt und zugleich mit dem Abschluss
der Arbeit an der Chronik das Ende Ihrer Be-
schdftigung mit Brecht angekiindigt. Hatten Sie
Schwierigkeiten, diese Vorsdtze einzuhalten?

Ich hatte ja schon vor acht Jahren im Nach-
wort zu bedenken gegeben, dass ich die Abgabe
des Manuskripts an den Verlag fiir einen gewalt-
samen Eingriff in den laufenden Arbeitsprozess
halte. Bei der Produktivitit gerade dieses Dich-
ters und dem Eifer seiner Interpreten waren Neu-
igkeiten zu erwarten oder zu erhoffen. Ich habe
die Entwicklung eine Zeitlang emotionslos, teils
freilich mit groBem Vergniigen, verfolgt,
besonders, was neu aufgefundene Texte und Briefe
betraf, die das Bertolt-Brecht-Archiv aufspiirte
oder erhielt. Aber auch die zunehmende Qualitat
der redlichen Interpreten, die durch ihr griindli-
ches Studium der Fakten zu neuen Erkenntnis-
sen und Urteilen kamen, hoben sich wohltuend
von den redseligen Interpreten ab, die nicht nur
die alten Fakten, sondern insbesondere neue Fak-
ten ignorierten, um ihre eigenen Vorurteile zu be-
legen. Damit meine ich tibrigens nicht nur Publi-
zisten, sondern auch Regisseure.

War das der Grund, warum Sie sozusagen
wieder in den Brecht-Ring getreten sind?
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Nein. Die Notwendigkeit fiir eine Ergédnzung
meiner Chronik hielt ich erst flir notig, als ich das
umfangreiche Faktenmaterial kennen lemte, das
die Archive aufgearbeitet und abrufbar zugéng-
lich gemacht hatten. Ich meine damit die Ost-
Bestidnde des Bundesarchivs {(Akten des ZK der
SED, auch Nachldsse, Akten der Ministerien, der
Staatlichen Kommission fiir Kunstangelegenhei-
ten und der Massenorganisationen), des Landes-
archivs Berlin (Akten der Bezirksleitung der SED
und des Oberbiirgermeisters) und der Stiftung
Archivs der Akademie der Kiinste (insbesondere
Akten der Plenarsitzungen und der Sitzungen ein-
zelner Sektionen).

Aber waren diese Akten denn nicht schon frii-
her einsehbar?

In der DDR wurden sie (ziemlich preufisch)
archiviert, aber sie wurden von den zusténdigen
Stellen nur ausgew#hlt zugénglich gemacht. Oder
sie wurden génzlich zuriickgehalten. So hat sich
z.B. Helene Weigel, als ich Brechts Schrifien zur
Literatur und Kunst 1967 zum erstenmal heraus-
gab, an die Akademie der Kiinste gewandt und
um Uberlassung der Unterlagen gebeten. Das
wurde unter dem Vorwand abgelehnt, dass die
Akademie der Kiinste ein eigenes Buch iiber die
Aktivitaten Brechts in dieser Einrichtung machen
wird. Es ist nie erschienen. In den neunziger Jah-
ren wurden die Akten in den oben genannten



Archiven zu einem grofen Teil auf Fiches tiber-
tragen, inhaltlich in Datenbanken erfasst und eben
erst dadurch elektronisch zuganglich gemacht.
Das Ergebnis einer ersten Durchsicht dieser amt-
lichen Akten ergibt in vielen Punkten ein anderes
Bild von Brecht, als wir es bisher zu sehen be-
kommen haben.

Ein anderes Brecht-Bild? Sie haben ja selbst in
Ihrer Chronik von 1997 viele Fakten geliefert,
die Brecht anders zeigen, als wir ihn in den gdn-
gigen , alten” Biographien vorgestellt bekamen.

Am besten wird, was ich meine, an einem Bei-
spiel deutlich: Im Landesarchiv Berlin habe ich
ein bisher unbekanntes Papier Brechts entdeckt,
das er am 6. Februar 1949 in der Audienz beim
neu ernannten Oberbilirgermeister Ost-Berlins
Ebert vorgelegt hat. Wir wissen (weil Brecht das
am 12. Dezember 1948 ins Journal eingetragen
hat), dass er mit Langhoff das Projekt eines Stu-
diotheaters ausgearbeitet hat. Wie dieses Studio
aber im einzelnen gedacht war, dartiber gibt der
neu aufgefundene Text THEATERPROJEKT B.
Aufschluss. Es handelt sich um den Versuch, mit
einer gesonderten Truppe, fur zwei Jahre limi-
tiert, eine bestimmte Spielweise auszuprobieren.
In dem Text werden viele Zugestandnisse an die
Kulturpolitik in der damaligen SBZ gemacht. Es
sollte erst danach entschieden werden, ob so et-
was Erfolg verspricht, also ein Minimalpro-
gramm. Brecht wollte ganz offensichtlich sehen,
ob das im Osten machbar ist. Es bestanden zu
viele Vorurteile gegen den Mann, und es gab kei-
ne freien Theater. Sogar das Minimalprogramm
wurde abgewiesen. Zum erstenmal splirte er den
stinkenden Atem der Provinz®“. Was aber dann
danach geschah, ist ganz unglaublich. Wir erfah-
ren es durch einen zehn Seiten langen Brief Ha-
richs an den damaligen SED-Kulturchef Anton
Ackermann (der sich in dessen Nachlass befin-
det): Der blutjunge Student und schon bekannte
Verfasser von Theaterkritiken Wolfgang Harich
ist mit der Entscheidung beim Oberbiirgermeis-
ter nicht zufrieden und ruft (privat) einen Sym-
pathisanten-Kreis zusammen, um Brecht in Ber-
lin zu halten. Er schmiedet ein ,kleines Kom-
plott fiir Brecht®, wie es der sowjetische Kultur-
offizier Dymschitz nennt. Die Russen legen sich
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fest: sie mischen sich da nicht ein, die Entschei-
dung tiber Brecht und sein Theater ldge bei der
Partei und beim Magistrat. Harich spricht in sei-
nem Brief auch Ackermann an, und tatsidchlich
gelingt es ihm, 18 Personlichkeiten zu finden, die
nun fiir Brecht viel mehr fordern, als er selbst am
6. Januar 1949 zu verlangen wagte: ein eigenes
Ensemble und ein eigenes Theater. Sie ermuntern
auch Brecht und Helene Weigel, den Mut nicht
aufzugeben. Nun entsteht auf einmal das Projekt

Brecht in der Deutschen Staatsoper Berlin, 1951;
aus: Bertolt Brecht. Sein Leben in Bildern und
Texten. Herausgegeben von Werner Hecht;
Erste Auflage 1978; S 49.

eines ,,besonderen Ensembles®, fiir das die Sym-
pathisanten in allen Amtern eintreten. Der Griin-
dung des Berliner Ensembles und dann erst seine
Unterbringung werden noch viele Schwierigkei-
ten bereitet, wie sich herausstellt.

Widerlegen die neuen Dokumente, dass Brecht,
wie wir annahmen, sozusagen mit einem Theater
bestochen wurde und ein goldenes Nest gebaut
bekam? Seine Zugestdndnisse an die DDR ka-



men nicht zustande durch die Vorleistungen der
DDR an ihn?

Brecht kam in den Osten, weil ihm die gesell-
schaftlichen Umwéilzungen, die hier vorgenom-
men wurden, richtig erschienen. Und weil er an
ihnen selbst teilhaben wollte. Aber die diesen
Umbau praktisch zu machen hatten, das sah er
seit dem 17. Juni 1953 sehr klar, waren fiir ihn
verspieflerte Beamte, die weiterhin ,,von oben®
regierten. Der von Brecht fiir einige nach Mos-
kau emigrierte Kommunisten verwendete Aus-
druck ,Murxisten” wurde von ihm auch in der
DDR angewendet. Er hatte den Begriff in den
dreiBiger Jahre so definiert: ,,Der Marxismus in
der sehr verbreiteten Form des Murxismus ist
dadurch furchtbar, dass er Esel in der Debatte
unschlagbar macht.”

War es fiir den parteilosen Brecht nicht schwer,
wenn nicht unmdéglich, sich in einer Gesellschaft
durchzusetzen, in der eine Partei die Macht aus-
iibte? Auch in der Kunst verfiigte sie doch tiber
einen gewaltigen Apparat an Instanzen und Kom-
missionen, die Richtungen festlegten und Repres-
salien androhten. Davon betroffen waren viele
Freunde Brechts, z.B. Eisler, Herzfelde, Busch,
Legal, Wagner-Régeny, Seitz, Huchel, Palucca.
Wie reagierte Brecht darauf?

Er ging jeden Fall genau nach, er gab sich mit
Ausfliichten nie zufrieden, und er half seinen
Freunden, indem er sie in die Arbeit einbezog.
Als hochste Kunst-Instanz in der DDR fungierte
fiir Brecht die Akademie der Kiinste, deren Griin-
dungsmitglied er war. Die meist stenographisch
iberlieferten und also nun einsehbaren Sitzungs-
protokolle der Akademie zeigen ihn als den
schérfsten Kritiker der Bevormundung durch den
Staat. In einer Plenarsitzung der Akademie am
30. Juni 1953 fasst Brecht seine Meinung zu dem
Thema in dem Satz zusammen: ,,Die staatlichen
Organe sollen die Kunst in jeder nur denkbaren
Form fordern, sich aber nicht in die Fragen der
kiinstlerischen Produktion und des Stils in admi-
nistrativer Weise einmischen, sondern sie der
offentlichen Kritik tiberlassen.” Brecht setzte
durch, dass die Kunstkommission bestimmte
Verordnungen zuriickzog und bestimmte Maf-
regelungen riickgéngig machte. Es kam in der
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Akademie der Kiinste sogar einige Male zu du-
Berst kritischen Situationen. So berichtet z.B. im
September 1953 Langhoffin einem vertraulichen
Schreiben Johannes R. Becher von einer besorg-
niserregenden Sitzung, u.a. heiflt es darin: ,,Die
Gruppe Brecht (Seitz, Jhering, Felsenstein,
Busch u.a.) droht wirklich mit einer offenen
Front.*

Wir haben also bei den Ergdnzungen mit bri-
santem Material zu rechnen.

Bei dem groBten Teil der neuen Funde aus den
Archiven hat es mir regelrecht den Atem ver-
schlagen. Das Verhalten der Partei zu Brecht héngt
natiirlich auch mit seinem zunehmenden interna-
tionalen Ansehen zusammen. Man wollte ihn gern
vor den DDR-Karren spannen.

Welche Griinde gibt es dafiir, das die Ergdn-
zungen nur in eine kleine Chronik eingearbeitet
werden? Fiir die Besitzer der grofien Chronik ist
hingegen ein ,, Ergdnzungsheft 2006" vorgese-
hen. Konnten Sie nicht die Ergdnzungen nicht auch
in diese Chronik einordnen?

Mir wiire mir natlirlich viel lieber gewesen, die
grofle Chronik wire erginzt worden. Ich schlug
sogar vor, alles auf einer CD-ROM vollsténdig
herauszubringen. Aber der Suhrkamp Verlag be-
stand auf der Buchform, und ein Neudruck wére
bei dem Umfang nicht méglich gewesen. Wir ei-
nigten uns auf ein , kleines Ergédnzungsheft™, das
man in die grofie Chronik einlegen kann.
Inzwischen sind aber so viele ,.chronikwirdige®
Funde gemacht worden, dass das Manuskript
jetzt (Anfang Dezember, d.h. drei Monate vor
dem Redaktionsschluss) bereits 80 Seiten um-
fasst. Es gibt die Hoffnung, eine neue noch unbe-
kannte grofere Korrespondenzsammlung aus dem
amerikanischen Exil einzusehen und fiir das Er-
génzungsheft auszuwerten. — Aber neben diesem
Heft erscheint auflerdem fur den Gebrauch der
Studenten, Lehrer und Schiiler sowie fiir Brecht-
interessierte Leser noch eine Kleine Brecht-Chro-
nik als Taschenbuch, in die natiirlich die wich-
tigsten Daten der ,,grof3en Chronik® eingebracht
werden. Diese Kleine Brecht-Chronik liefert die
Fakten natiirlich sehr komprimiert und verzich-
tet auf viele Zitate.



Sie arbeiten auch an einem kleinen Band mit
Geschichten und Essays?

Ja, in einem weiteren Taschenbuch sollen die
wichtigsten Neuerungen der alten Chronik und
ihres Ergénzungsheftes bekannt gemacht werden.
Hier geht es besonders um Geschichten, die sich
uber Jahre erstrecken, z.B. die Schwierigkeiten
Brechts mit den Murxisten, mit dem Theater-
projekt, mit der Kunst-Instanz, mit dem Stalin-
preis, mit dem Haus in Utting, mit seinem Auto,
mit der Absicherung seiner Verwandten in Nazi-
deutschland, mit einem Modell fiir Liebe usw. Es
tragt den Titel Leben Brechts in schwierigen Zei-

ten und spielt damit auf die Verse aus dem Jahre
1937 an: ,,Wenn die Schwierigkeit / Der Gebirge
Uberwunden ist/ Ist es soweit/ Dass die Schwie-
rigkeit der Ebenen beginnt.“ Brechts Leben war
bis zuletzt damit belastet.

2006 erscheinen von Werner Hecht:
* Brecht Chronik 1998-1898 Ergiinzungsheft
2006
* Kleine Brecht Chronik
* Leben Brechts in schwierigen Zeiten. Ge-
schichten und Essays

Kontakt: werhecht@aol.com

Akademie der Kiinste
Erwerbung Brecht-Sammlung

Victor N. Cohen

Eine Entscheidung der Stiftung Deutsche Klas-
senlotterie setzt das Land Berlin und die Akade-
mie der Kiinste nunmehr instand, mit zusitzli-
chen Eigenmitteln der Akademie sowie Sonder-
mitteln des Stifterverbandes fiir die Deutsche
Wissenschaft einen génzlich unbekannten Nach-
lassteil von Bertolt Brecht, die ,,Brecht-Samm-
lung Victor N. Cohen®, zu erwerben. Der Be-
standteil ist noch umfangreicher und ergiebiger
als die ,,Brecht-Sammlung Renata Mertens Ber-
tozzi®, die die Akademie Anfang 2004 erworben
und in Kooperation mit dem Strauhof Ziirich in
einer dortigen Ausstellung sowie in der Ausstel-
lung ,.Neues vom Herrn Keuner im Max-Lie-
bermann-Haus am Pariser Platz prisentiert hat-
te.

Der neue Bestand enthilt ungedruckte Manu-
skripte, Notizen, Pisse, Scheckhefte, Vertrige,
Rechnungen, Fotos und zahireiche Dokumente
zu Biographie und Werk Brechts. Bedeutsam sind
140, in der Regel unpublizierte Briefe von Brecht
und 220 Briefe an Brecht, ferner zahlreiche Brie-
fe von und an Helene Weigel. Die Unterlagen stam-
men aus der Zeit des amerikanischen und Schwei-
zer Exils. Sie befanden sich im Nachlass des ge-
werkschaftsnahen Journalisten und Werbefach-
mannes Victor N. Cohen. Unter den Korrespon-

denten sind Elisabeth Bergner, Stefan Brecht, Paul
Dessau, William Dieterle, Alfred D&blin, Hanns
Eisler, Lion Feuchtwanger, Christopher Isher-
wood, Kurt Klaber, Fritz Kortner, Wolfgang Lang-
hoff, Heinrich Mann, Charles Laughton, Erwin
Piscator, Peter Suhrkamp, Paul Tillich, Berthold
Viertel, und Carl Zuckmayer. Besonders wert-
voll sind 36 handgeschriebene Briefe und drei
Telegramme, die Brecht in den Jahren 1944 bis
1947 aus New York an Helene Weigel in Santa
Monica gerichtet hat.

Dieser Teilnachlass ist eine nachhaltige Berei-
cherung der Bestinde des Archivs der Akademie
der Kiinste und eine erstrangige Quelle fiir die
Forschungen zu Brecht und zum deutschspra-
chigen Exil. Weitere Einzelheiten zum Bestand
werden anldsslich der noch zu terminierenden
Ubernahme der Materialien durch die Akademie
bekannt gegeben.

Der neue Brecht:
Die neue Reihe bei
Konigshausen&Neumann

Obwohl die Brecht-Forschung inzwischen etwa
sechzig Jahre alt und quantitativ (fast) uniiber-
schaubar geworden ist, ldsst sich kaum behaup-
ten, dass das erstaunlich umfassende und letzte
universelle Werk eines deutschen Dichters schon



erschlossen sei. Im Gegenteil muss nach der Fer-
tigstellung der Grofien kommentierten Berliner
und Frankfurter Ausgabe in 30 Béanden (1988-
2000) und des neuen Brecht-Handbuchs in 5
Bénden konstatiert werden: Die Brecht-For-
schung steht noch am Beginn, und ein nicht ge-
ringer Teil von Brechts Werk ist ihr noch gar
nicht bekannt. Hinzu kommt, dass Brecht als der
Dichter der deutschen Teilung in einen ideologi-
schen Intrigenstreit Ost-West verstrickt wurde,
der Werk und Person weitgehend unkenntlich
machte, ein Streit, der bis heute noch nicht abge-
schlossen ist. Anstatt die Texte in threr spezifi-
schen Asthetik wahrzunehmen, wurde und wird
mit thonen nach der Gesinnung des Autors ge-
fahndet und mit dieser wiederum Person und
Werk denunziert, und dies ausgerechnet bei ei-
nem Dichter, der sich Zeitlebens dezidiert gegen
Gesinnungen ausgesprochen, ja sich tiber sie lus-
tig gemacht hat, weil — wie die Erfahrungen leh-
ren — ihnen nicht zutrauen ist. Brecht hielt sich
lieber an die handfesten Realitdten, und die wa-
ren mit Weltanschauungen nicht zu haben.
Aufgrund dieser Sachlage haben Verlag und
Herausgeber beschlossen, die Reihe Der neue
Brecht zu grimden, die nun endlich ernst machen
will mit der ErschlieBung des Kontinents Brecht,
der in der deutschen Literatur nur mit Goethe
vergleichbar ist. Dass die Abbildungen, so Brecht
im Kleinen Organon, zuriicktreten miissten hin-
ter das Abgebildete, dieses Axiom gewihrleistet
die Themen- und Stilvielfalt von Brechts Wer-
ken. Brechts Erkenntnis, dass der Mensch, so-
weit er sich als >menschlich< definieren mochte,
auch in der Realitdt zuerst ein Spieler, ein homo
ludens, 1st (frei nach Schiller, dass der Mensch
erst Mensch sei, wenn er spielt), und dass alle
Kiinste beitragen zur wichtigsten aller der Kiins-
te, ndmlich zur Lebenskunst, bestimmt den Pri-
mat von Unterhaltung, Spa83, Kulinarik sowie von
selbstreferenziellem und intertextuellem Spiel der
Brecht’schen Dichtung. Und der Ernst kommt
dadurch hinzu, dass die Kunst auch dazu da ist,
Einsichten in die gesellschaftlichen Realitdten zu
vermitteln, die dann wiederum Ausgangspunkt
sein konnen, zu eingreifenden Veranderungen fur
ein menschlicheres gesellschaftliches Zusammen-
leben beizutragen. Diese drei Brennpunkte — Pri-
mat des Abgebildeten, Spiel und Spaf3 sowie Ver-
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mittlung von Erkenntnis — bilden das Fundament
der Reihe, welche die spezifische Asthetik von
Brechts Werk herausarbeiten will, eine Asthetik,
die Ergebnis haltbarer Sprachkunst ist, alles so
ernst nicht nimmt und zu Verdnderungen anhalt.

Der erste Band:
Frank D. Wagner
Antike Mythen. Kafka und Brecht

Das jetzt abgeschlossene Brecht-Handbuch in
5 Bénden, basierend auf der Brecht-Edition Gro-
Jse kommentierte Berliner und Frankfurter Aus-
gabe in 30 Bénden, hat einen neuen Tonfall in der
Brecht-Forschung stabilisiert. Die ideologischen
und politischen Verzerrungen und Verddchtigun-
gen Brecht gegentiber beginnen sich zu verfliich-
tigen, die gewohnten Frontstellungen des Ost-
West-Konflikts, in dem Brecht bedenkenlos in-
strumentalisiert wurde, 16sen sich auf. Als Ge-
genspieler zu Brecht wurde durch Jahrzehnte hin-
durch immer wieder Kafka in Stellung gebracht.
Wie eine geheime Verabredung zieht sich das
Argernis bis in die Gegenwart: Wer tiber Kafka
schreibt und ihn schétzt, redet abféllig iber Brecht
und ergeht sich in Kritik; wer tiber Brecht disku-
tiert und ihn respektiert, weicht Kafka aus und
vermeidet den Vergleich.

Anders als Goethe und Schiller, die auch pola-
risierten, aber nicht feindliche Lager hervorbrach-
ten, werden Kafka und Brecht als derart gegen-
sdtzlich empfunden, dass vermeintlich nur einer
als akzeptabel] gelten kann. Kafka und Brecht
scheinen nicht einfach anders zu sein, sondem
geradezu die Widerlegung des anderen.

Das Buch begreift Kafka und Brecht als eine
poetische Konfiguration des 20. Jahrhunderts.
Die historische Sicht auf Kafka und Brecht soll
die unterschiedlichen Zeiterfahrungen konturie-
ren und die Gefidhrdungen, die beide erlebten,
sorgfaltig differenzieren. Diese konfigurative Sicht
auf Kafka und Brecht kann das Nebeneinander
stehen lassen, ohne polemischen Gestus, in frei-
er Anerkennung paralleler Wahrheitsebenen.

In der Umdeutung und Neufassung antiker
Mythen gibt es direkte Beziige zwischen Kafka
und Brecht. Beide haben nicht nur die Sirenen-
Episode des Odysseus originell nachgedichtet,
sondern auch andere ., Mythenbdume™ — Posei-



don, Prometheus, Kandaules, Odipus, Antigone
— in die Moderne fortgeschrieben. Die Traditi-
onslinien dieser mythischen Erzahlungen auszu-
leuchten und Kafkas wie Brechts respektlose
Bearbeitungen in diese einzufligen, setzt die my-
thischen Uberlieferungen in ein neues Licht und
konturiert auch die Autoren scharf, nicht zuletzt
in ihrer Gegensitzlichkeit. Wird der jeweilige
Mythos gedeutet? Wird er umgeschrieben? Wird
er widerlegt? Wird er in Geschichte aufgelost oder
der Gegenwart geopfert? Vertragt er Witz und
Ironie? Kann er Wahrheiten formulieren, die dau-
ern? Der zusitzliche Blick auf Rilke soll verdeut-
lichen, wie radikal Kafka und Brecht in die Tra-
dition des Mythenbestandes eingreifen. Der phi-
losophische Diskurs von Horkheimer und Ador-
no zum Thema Mythos, speziell zu Homers
Odysseus, enthiillt iberraschende Ubereinstim-
mungen und macht doch deutlich, wie unter-
schiedlich die Antworten auf dhnliche Fragen
ausfallen konnen.

(Jan Knopf, Jirgen Hillesheim)

Klaus Maria Brandauer inszeniert
am Admiralspalast Brechts
,Dreigroschenoper®

Seit Wochen tiberschlagen sich die Geriichte
um die erste groBle Inszenierung nach der Wie-
dererdffnung des Admiralspalastes Mitte 2006.
Nachdem durchgesickert war, dass der Punk-Ve-
teran Campino von den Toten Hosen den Ma-
ckie Messer in der ,,Dreigroschenoper von Ber-
tolt Brecht und Kurt Weill spielen wird, schwirr-
ten wilde Besetzungslisten umher. Jetzt stellte
der Schweizer Produzent Lukas Leuenberger in
kleiner Runde sein Projekt zum 50. Todestag von
Brecht vor. Und présentierte dabei einen Regis-
seur, der sich als Joker erweisen konnte, weil er
fiir groBe kiinstlerische Ernsthaftigkeit steht.
Klaus Maria Brandauer (,,Mephisto®) freut sich,
dass er inzwischen Regie fithren darf, ohne sich
dieses Recht mit der Zusage zu erkaufen, selbst
mitzuspielen. Fiir den Mackie Messer wire er

sowieso zu alt und den Bettlerbandenchef
Peachum wird Gottfried John spielen. Katrin Saf3
(,,Good Bye, Lenin!*) wurde fiir die Rolle der
Mrs. Peachum gewonnen. Die Musik von Weill
soll das Deutsche Filmorchester Babelsberg spie-
len.

Um den 20. Juni beginnen die Proben, die Pre-
miere im ehemaligen Metropol-Theater an der
Friedrichstrafle ist fiir den 11. August geplant.
(Quelle: Berliner Zeitung 7.12.2005)

Zapfenstreich mit Mackie Messer

Mit einem GroBen Zapfenstreich verabschie-
dete sich bekanntlich die Bundeswehr von Ger-
hard Schroder. Schroder durfte sich fiir das fest-
liche musikalische Wechselspiel auch drei Stii-
cke selber aussuchen, wie es der Tradition der
Bundeswehr entspricht. Der scheidende Kanzler
wihlte ,,Summertime® von George Gershwin,
Kurt Weills ,,Moritat von Mackie Messer* aus
der ,,Dreigroschenoper von Bertolt Brecht und
Frank Sinatras ,,My way ( Quelle: n-TV.de)

Wussten Sie schon?

Nahezu ALLE im Dreigroschenheft
besprochenen Blcher und CDs kdnnen
Sie problemlos sofort bestelien im

Brecht Shop
Obstmarkt 11
D-86152 Augsburg

Tel.: 0821 - 518804
Fax.: 0821 -39 1 36




Wolfgang Lackerschmid und Stefanie Schlesinger
mit neuen Tonen bei Brecht. © Christina Bleier .

Trotz allem lyrische Gleichklinge

Literarische Begegnung von Bertolt
Brecht und Rainer Maria Rilke

bei Matinee im Theater Augsburg
von Alois Knoller

Bertolt Brecht und Rainer Maria Rilke — der
Biirgerschreck und der Schongeist — passen die
beiden zusammen? Die Augsburger Brecht-
Freunde unternahmen das Experiment am Sonn-
tag im Theater — und es zeigten sich erstaunliche
Gleichklange. Nicht nur wegen der acht Gedicht-
vertonungen von Stefanie Schlesinger und Wolf-
gang Lackerschmid, die der ausverkauften Mati-
nee als Urauffuhrungen besonderen Reiz verlie-
hen. Eingangs gelang es Sybille Schiller, das Pu-

blikum gehorig zu verunsichern. In threm Rate-
spiel kam mancher sozialkritische Ton von Rilke
und lyrische Hohenfliige wie die ,,Erscheinungen
ihrer Allerseele” von Brecht. Michael Friedrichs
arbeitete in seinen bisweilen fast zu griindlichen
Moderationen eine ambivalente Beziehung
heraus. Der junge Brecht schitzte Rilke durchaus,
empfahl den Roman ,,.Die Aufzeichnungen des
Malte Laurids Brigge™ (1910) und wertete das
L.Stundenbuch® als hohe Lyrik. Eine Trauerfeier
fuir Rilke wollte er 1927 aber nicht mitgestalten.
Dem Emporkémmling fehle die Empé6rung, ur-
teilte der Stiickeschreiber spéter.

In den elementaren Empfindungen waren sie
beide freilich grofie Dichter. Thre Liebeslieder klin-
gen so personlich, dass zuhoren fast peinlich ist.
,.Losch mir die Augen aus, mach mir die Ohren
zu, halt mir das Herz zu*™, verlangt Rilke von der
Geliebten. Und Brecht belehrt Margarete Stef-
fin: ,,Du weift, wer gebraucht wird, ist nicht frei.
Ich brauche dich.* Lackerschmid hat diese
sprachkiinstlerischen Verse in einen Fiinfviertel-
Takt gegossen.

Uberbaupt klingt die Lyrik der beiden sehr neu
in der jazzig-groovenden Vertonung. Rollende
Bewegungen machen Brecht weich, gar nicht
kdmpferisch, dafiir an manchen Stellen sogar
schwérmerisch und mit ordentlich Ironie. Und
Rilke bekommt in Stefanie Schlesingers Kompo-
sitionen Schwung, der allzu Getragenes leichtfi-
Big auflost und Melancholie mit einer bittersi-
Ben Note wiirzt; selbst sein Grabspruch ist so
kein Abgesang.

Schauspielerin Stephanie Gossger glanzte bei
der Rezitation von Rilkes elegischen Versen.
Insbesondere ,,Orpheus® ergriff in der Beschrei-
bung Eurydikes: ,,Sie war in sich und ihr Gestor-
bensein erflillt.” Thomas Peters genoss die listi-
ge Ironie Brechts in ,,Der Pflaumenbaum™. Der
Kleine kann zwar nicht grofler werden, aber er
steht trotzdem da und behauptet seine Existenz
in allen Widrigkeiten. (4Z, 14. 11. 2005)



Brecht bleibt auch kiinftig

iiberraschend
Der Musikwissenschaftler Joachim
Lucchesi machte gleich zweimal Station
im Buckower Brecht-Weigel-Haus

von Anett Zimmermann

Buckow ,,Es ist die Qualitit seiner Texte, die
Bertolt Brecht nach wie vor zu einem der wich-
tigsten Autoren des 20. Jahrhunderts macht®,
sagt Joachim Lucchesi. Von Hause aus Musik-
wissenschaftler, zahlt der 57-Jdhrige heute zu den
jungeren Brecht-Forschern. Im Buckower Brecht-
Weigel-Haus stellte er in diesen Tagen nicht nur
seinen in der Suhrkamp-Basis-Bibliothek erschie-
nenen Band iiber den Erstdruck der Dreigoschen-
oper von 1928 vor: Zum ersten Mal Uiberhaupt
war er dort nun als Rezitator zu erleben.

Damit erfiillte der in Karlsruhe lebende Wis-
senschaftler einen Wunsch der zwischen New
York und Berlin pendelnden Kinstlerin Ilse
Schreiber-Noll. In Buckow sind von ihr bis Janu-
ar 2006 Holzschnitte zu den Buckower Elegien
zu sehen. Fiir Lucchesi gehoren diese nach dem
17. Juni 1953 entstandenen Gedichte zum Spit-
werk Brechts: ,,Er ist mit 58 Jahren viel zu frith
gestorben. Von Alterswerk kann bei ihm keine
Rede sein.”

Dass Brechts langjahriger Vertrauter, der Kom-
ponist Hanns Eisler, diese Gedichte bis auf ,.Der
Blumengarten” nicht vertont hat, bedauert Luc-
chesi. Drei ,,dieser Zeitdokumente sehr personli-
cher Art™ hat sich im Sommer Justus Noll, der
Bruder von Ilse Schreiber-Noll, angenommen.
,Laute®, ,, Tannen* und ,.Der Rauch™ — vorgetra-
gen von Sylvia Anders und dem Komponisten
am Klavier — erschlossen sich dem Buckower
Publikum damit jetzt auf ganz neue Art.

So gesehen werde Brecht auch kiinftig iiberra-
schen, meint Lucchesi, denn ,jede Gesellschaft
muss sich dem Zugang zu ithm immer wieder neu
schaffen. Die besonders nach der Wende 1989
prophezeite Brecht-Miidigkeit habe es nicht ge-
geben. ,, Wir kénnen ihn heute in anderer Dimen-
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sion erleben. Er sitzt fiir uns nicht mehr zwi-
schen den Stithlen, im Osten als Staatsdichter
und im Westen als Buhmann ideologisiert.* Und:
-Auf andere Weise ist er nach wie vor ein politi-
scher Autor, der Haltbarkeit gezeigt hat und auch
zurzeit aktuell ist.“ So erinnert Lucchesi an ,,Die
Losung™ aus den Buckower Elegien, die aus sei-
ner Sicht auch auf die Ereignisse nach den Bun-
destagsneuwahlen im September passen.

3

Joachim Lucchesi, Sylvia Anders, Ilse Schreiber-
Noll, Justus Noll, Margret Brademann (Leiterin
des Brecht-Weigel-Hauses).
© Anett Zimmermann

Brecht, von dem rund 150 Notenskizzen aus
jungen Jahren erhalten seien, ziehe bis heute nicht
nur Theatermacher in den Bann, sondern auch
Komponisten. ,,So viele, dass es mir selbst als
Fachmann nicht gelingt, alles nachzuvollziehen®,
sagt Lucchesi, der von den jungsten Vertonungen
aus Brechts Kriegsfibel des Berliner Komponis-
ten Peter Gotthardt zwar Notiz genommen, die-
se aber noch nicht gehort hat. Musik, so erklarte
die Séngerin Sylvia Anders zur Ausstellungser-
6ffnung an der Seite von Joachim Lucchesi, sei
jedoch immer ein besonderer Schliissel: ,,Sie
spricht unsere Gefiihle an — auch bei Brecht.”
(MOZ, 18. 10.2005, azi)

Klicken Sie mal rein

unter
www.bert-brecht.com

finden Sie fast alles zum Thema
Bertolt Brecht
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Altes Theater Leipzig, 1940, Quelle: Stadtarchiv Leipzig, BA 1992/35566

»Iiir den abwesenden Dichter konnte Kronacher danken*.
»Leben Eduards des Zweiten von England*, 1928 in Leipzig

von Peter Uhrbach

In Heft 4/2005 des Dreigroschenhefts habe ich Fast genau vier Jahre nach der Urauffithrung
die Erich-Gruner-Zeichnung ,.Bertolt Brechtam  der Brecht-Historie , Leben Eduards des Zwei-
Tage nach der Auffithrung des ‘Leben Eduards  ten von England® am 19. Mirz 1924 in den Miin-
II. von England™* vorgestellt, die genau einen Tag ~ chener Kammerspielen erlebt das Stiick am 10.
nach der Leipziger Erstauffiihrung entstanden ist. ~ Mérz 1928 seine Erstaufflihrung in Leipzig.

Einen Eindruck, wie dieses Brecht-Stiick beim Gehen wir von Bert Brechts Abwesenheit bei
Leipziger Publikum angekommen ist, vermitteln ~ der Erstauffithrung seines ,.Leben Eduards des
die drei hier im Original wiedergegebenen Bespre- ~ Zweiten von England* im Leipziger Alten Thea-
chungen. Die Idee eines solchen Verfahrens ist  ter aus, dann ist es wohl ihr geschuldet, dass die-
nicht neu, nur etwas gewandelt: Der Leipziger  ses Ereignis in der Berlin- und personenzentrier-
Germanist Georg Witkowski hat 1917, eingelei-  ten Brecht-Rezeption nicht erwdhnt wird. Noch
tet von eigenen aufschlussreichen Uberlegungen,  am 10. Mérz 1928, dem Tag der Leipziger Erst-
Heinrich Manns Romane und Novellen gleich-  auffithrung, ist die ,,Mitteilung der Stidtischen
zeitig von drei namhaften Kritikern in der Zeit-  Theaterintendanz® von der am Abend bevorste-
schrift fiir Biicherfreunde besprechen lassen. henden Anwesenheit Bert Brechts in den Leipzi-
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Programmzettel der Erstauffihrung von Brechts: Leben Eduards des Zweiten von England, 1928, mit
der Erwahnung: ,,Die zur Handlung gehorige Musik ist von Kurt Weill*
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ger Tageszeitungen ,,Leipziger Neueste Nachrich-
ten” (LNN), ,,Neue Leipziger Zeitung® (NLZ)
und ,,Leipziger Volkszeitung™ (LVZ) verbreitet
worden. Seine Abwesenheit dann schlieBlich ist
nur durch diesen einen und hier in der Uberschrift
zitierten, von Hans Natonek in der NLZ formu-
lierten Satz Uberliefert.

Ich habe keine Erkldrung in dem der damaligen
Offentlichkeit zur Verfiigung stehenden Medi-
um Zeitung gefunden, was Bert Brecht schliellich
von seiner Zusage im letzten Moment abgehal-
ten haben mag. Eigentiimlich ist auch die fehlen-
de Erwédhnung der bis heute verschollenen Biih-
nenmusik von Kurt Weill in den Theater-Annon-
cen, die die Brecht’sche Historie am Tage der
Auffithrung in den Zeitungen ankiindigen. Auf
dem im Theater selbst verkauften Programmzet-
tel steht dann schliellich der Hinweis auf die Biih-
nenmusik von Kurt Weill; und auch in den Re-
zensionen wird sie gewiirdigt. So in der NLZ mit
folgender Anmerkung: ,.Kurt Weill (der Kompo-
nist von Brechts “‘Mahagonny’) schrieb die Biih-
nenmusik. Sie hilt sich in den Grenzen ihrer die-
nenden Bestimmung. Aus neutraler Gerduschmu-
sik von Schlagzeug und Bldsern, die den Ansager
einfuhrt, 1osen sich allm#hlich Stimmen. Sie ver-
dichten sich zu kammermusikalischer Schlacht-
musik und maflen sich nur in den jazzverwand-
ten Takten, die Gavestons Testament und dem
Tode des Konigs folgen, eine eigene parodisti-
sche Beleuchtung des Geschehens an.“

Ergidnzend die heutige offizielle Rezeption
Brecht’schen Lebens und Wirkens lésst sich das
»Universum Brecht* weiter erkunden, wenn man
in die Provinz geht, wobei Leipzig in den 20er
Jahren des 20. Jahrhunderts immerhin und trotz
aller Kriseleien noch als die europdische Haupt-
stadt des Buchgewerbes gilt. Hier also, in der
Provingz, ldsst sich auch entdecken, dass es aul3er
den Herren Ihering und Kerr und auferhalb Ber-
lins noch andere brillante Theater-, Kunst- und
Literaturkritiker unterschiedlichster Anschauun-
gen gibt — akademisch gebildete Leute, die Bii-
cher geschrieben und eigene Dramen auf die Biih-
ne gebracht und damit also eine Ahnung von den
Gegensténden ihrer Rezensionen haben. Da ha-
ben die Leipziger Hans Georg Richter und Hans
Natonek so richtig Gliick, dass sie bei Werner

Hecht wenigstens einmal zitiert werden — weil
sie Gber die Urauffithrung des ,,.Baal” in Leipzig
geschrieben haben, der eine im LT und der andere
in der hauptstadtischen ,,Vossischen Zeitung™.

Dass ich mich flir das Thema ,,Brecht und Leip-
zig® interessiere hat damit zu tun, dass neben
Erich Gruner (vgl. Heft 4/2005 ,,Brecht-Fundsa-
chen in Leipzig™) auch der Theatermann Alwin
Kronacher (der den ,,Eduard™ inszenierte), der
Oberbiirgermeister der Stadt Leipzig Karl Rothe
und der Musikreferent der Leipziger Neuesten
Nachrichten, Adolf Aber (die im Zusammenhang
mit dem ,,Fall Mahagonny* noch eine Rolle spie-
len werden) und schlieBlich auch der eingangs
erwahnte Germanist Georg Witkowski Mitglie-
der des Vereins ,,Leipziger Bibliophilen-Abend*
gewesen sind.

Das ,,Leben Eduards II. von England® erlebt in
Leipzig nach der Erstauffithrung am 10. Mérz
1928 noch fiinf weitere Auffithrungen im Alten
Theater.

Leipzig nahert sich mit der Einwohnerzahl dem
Zenit seiner Entwicklung; in der Offentlichkeit
wird gerade Uber ein Projekt debattiert, das den
Ausbau des Leipziger Hauptbahnhofes in einen
~Eisenbahn-, Kraftwagen- und Flug-Welthafen*
mit unmittelbarem ,,Autofernstraf3en-Anschluf3*
vorsieht, um der Raumnot der Grof3stadt Herr zu
werden — eine Idee, die vom Chefarchitekten der
Junkers-Werke Dessau sogar positiv beurteilt
wird.

Die Stadtische Theater-Intendanz hat die Erst-
auffithrung des Brecht-Stiickes auf den letzten
Tag der eigentlichen Leipziger ,,Weltmesse™ ge-
legt (die Technische- und die Baumesse schlie-
Ben am 14. Mérz), sodass auch Aussteller und
Messegéste unter den Zuschauern zu erwarten
sind.

Wer aus dem an anspruchsvoller Unterhaltung
interessierten Publikum am 10. Mirz 1928 in
Leipzig zuhause geblieben ist, konnte sich zur
gleichen Zeit, also abends, im Sender Leipzig den
Vortrag eines Oberregierungsrates iiber ,,Das Ver-
héltnis von Polizei und Publikum* anhoren oder
die Berliner Welle einschalten, dort hielt ein Bon-
ner Professor einen Vortrag iiber ,,Wege zur po-
sitiven Lebensfithrung™, und anschliefend brach-



\Prof- Dr. Alwin Kronacher (* 18. 11. 1880 Bamberg - + 02. 01. 1951 Oakland/Kalifornien), Schau-
spieler, Regisseur (u.a. des ,,Das Leben Eduard des Zweiten von England®) und von 1921 bis 1929
Schauspieldirektor des Alten Theater in Leipzig. 1918 als Schauspieler und Regisseur an das Alte
Theater (mit 1044 Plétzen) in Leipzig verpflichtet, beginnt er seine Tdtigkeit als Oberspielleiter des|
Schauspiels am 10. August 1918 mit der Inszenierung eines Goethe-Abends.
n Atwin Kronachers Leipziger Zeit fallen folgende Leipziger Auffiihrungen Brechischer Dramatik:
-, Trommeln in der Nacht“, inszeniert von Fritz Viehweg im Schauspielhaus, erstaufgefiihrt am 10.
Februar 1923;
-, Baal®, inszeniert von Alwin Kronacher, uraufgefiihrt am 8. Dezember 1923 im Alten Theater;
-, Leben Eduards Il. von England”, inszeniert von Alwin Kronacher, erstaufgefiihrt am 10. Miirz
1928 im Alten Theater;

., Mann ist Mann*™, inszeniert von Wilhelm Berthold, erstaufgefiihrt am 24. November 1928
im Leipziger Schauspielhaus nach einer vom Dichter besorgten Neufassung, die von der im Druck
vorliegenden Fassung wesentlich abweicht;- ,, Die Dreigroschenoper *, inszeniert von Erich Schon-
lank, erstaufgefiihrt am 25. Dezember 1928 im Alten Theater; und schlieflich noch vor 1933:

. AufStieg und Fall der Stadt Mahagonny*, musikalisch geleitet von Gustav Brecher, urauf-
gefithrt am 9. Mdirz 1930 im Neuen Theater.
\Mit seiner letzten Inszenierung, der Erstauffithrung des ,, Urfaust™ am 31. August 1929 verabschiedel|
sich Alwin Kronacher von seinem Publikum und von Leipzig, ,,von Blumen und Lorbeer umgeben mil
einem Dank an das Leipziger Publikum und die Presse fiir die ihm entgegengebrachte Sympathie . In|
einer Ansprache legt er noch ,, ein Bekenntnis zum lebendigen Theater “ ab, wie die LNN am ndichsten|
Tag berichten.
IKronacher hinterlisst seinem Nachfolger, dem 29jdhrigen Hans Detlef Sierck, einen fertigen Spiel-
plan und ein fest verpflichtetes Ensemble und geht nach Frankfurt am Main, wo er als Direktor des|
dortigen Schauspielhauses arbeitet. Mit Lion Feuchrwanger, der Bert Brecht auf die Idee der Bearbei-
tung des Marlowe-Stoffes brachte und daran mitgearbeitet hat und Alfred Kerr, dem eifrigsten (haupt-
istéidtischen) Kritiker Brechts, verbindet Kronacher das weitere Schicksal der Ausgestofienen: Feucht-
wanger und Kerr gehdren zu den 33 in aller Ojfentlichkeit zu ,, Volksschddlingen ™ erklirten Promi-
nenten, deren deutsche Staatszugehdrigkeit im August 1933 ,, zundchst* (1) von den Nationalsozialis-
ten , fiir verlustig erkldrt ™ wird. Alwin Kronacher geht 1934 nach Paris, ab 1939 lebt er in den US4,
ist dort als Journalist titig und lehrt schlieflich als Gastprofessor an der University of California in
Berkeley.

te der Rundfunk aus Berlin das Sendespiel ,,G6tz
von Berlichingen® mit einer Einfihrung. Wer aber
aufler Haus Unterhaltung sucht, fiir den bieten
andere Spielstdtten an jenem Abend eine Aus-
wahl: Das Neue Theater bringt den ,,Fidelio™
unter der musikalischen Leitung von Gustav Bre-
cher; im Ufa-Palast Astoria in der Windmiihlen-
strafle wird der Film: ,,Freiwild. Sieben Akte von
der Biithne des Lebens von Arthur Schnitzler”
gespielt, im Schauspielhaus zum 24. Male die
Komédie: ,,Finden Sie, dall Constance sich rich-
tig verhdlt?” von W. S. Maugham; im Emelka-
Palast in der Kurprinz-Strafie 1duft der Kriminal-
und Abenteuer-Grofifilm: ,.Der grole Unbekann-
te* nach dem bekannten vielgelesenen Roman

,Der Unheimliche™ von Edgar Wallace; das Neue
Operettentheater bietet die beste Operette der
letzten Jahre: ,Yvette und ihre Freunde™ an.
Mehrere Gastspiele im Alten Theater Leipzig
sind angekiindigt: das mit Asta Nielsen als Ka-
meliendame nach Alexandre Dumas fiir den 9.
Mairz 1928 und mit Kithe Dorsch gleich drei:
-Rose Bernd” (Gerhart Hauptmann, 15. 3.), ,,Lie-
belei* (Arthur Schnitzler, 16. 3.) und ,,Pygmali-
on* (Bernard Shaw, 17. 3.). Beide Damen wer-
den mit eigenen Gesellschaften (Ensembles) an-
reisen.

Die Reaktionen auf das ,.Leben Eduards des
Zweiten von England“ drehe ich nicht durch die
Mangel personlicher Interpretation; ich fiihle



mich weder befugt noch in der Lage dazu, weil
ich meine, dass man sich aus den Originaltexten
und den oftmals kontrar geduBerten Standpunk-
ten ein unbefangenes Urteil bilden und den Zeit-
geist nachempfinden kann.

Auf die Erstauffithrung am 10. Médrz 1928 ha-
ben Egbert Delpy in den LNN und Hans Nato-
nek in der NLZ am 12. Mérz sowie Hans Georg
Richter in der LVZ am gleichen Tage mit einem
Vorbericht und dann ausfiihrlich am 13. Mérz
reagiert. Nachfolgend die Rezensionen im Origi-
nal in der angegebenen Reihenfolge.

Egbert Delpy:

,.Bert Brecht: ‘Leben Eduards des Zweiten
von England’. Erstauffithrung im Alten Thea-
ter. Was Bert Brecht veranlaf3t haben kann, seine
exotisch-modernen Schauplitze zu verlassen und
gemeinsam mit Leo Feuchtwanger diesen anstren-
genden Spaziergang durch die englische Konigs-
Historie des frithen Mittelalters zu unternehmen,
ist nicht allzu schwer zu erraten. Der literarische
Ehrgeiz unserer jungen Modemen hat sich in letz-
ter Zeit unverkennbar dem geschichtlichen Dra-
ma zugewendet. Dem einen ist die Geschichte
die groBartig bequeme Schreckenskammer, der
man mithelos die tollsten Scheusale und Unge-
heuerlichkeiten zu zeitgemiB psychoanalytischer
Verarbeitung entnehmen kann, dem anderen bie-
tet die wilde Buntheit des historischen Gesche-
hens vollkommene Méglichkeiten zu expressio-
nistischer Handlungs-Entfesselung verbunden mit
politischen und Weltanschauungs-Parallelen dar.
Sicherlich lockt beide dabei Instinkt wie Erfah-
rung: daB3 des Theaters letzte und grofite Erschiit-
terungen im Ablauf der groBen Welthistorie sich
vollziehen, die K6nige und Bettler, steilragende
Fithrerpersonlichkeiten und die ganze wimmeln-
de Chormasse des Volkes an das gleiche Riesen-
rad des Schicksals bindet, das sie alle gemeinsam
hinauftragt und unerbittlich wieder in die Tiefe
schleudert ... Es hat sich gerade in jiingster Zeit
erfreulich gezeigt, daf} die Beschiftigung mit dem
grof3en historischen Stoff die willkiirlich zerris-
sene Bithnentechnik das Moderne wieder ent-
schieden gefestigt hat. Die so erfolgreichen letz-
ten Historien Neumanns und Zuckmayers haben
bedeutsame neue Aussichten nach dieser Rich-

tung hin erdffnet.

Bert Brecht also folgte seinerseits der neuen
Lockung. Es mégen ihn, universal und chaotisch
wie er ist, alle oben zitierten Gesichtspunkte
zugleich gereizt haben ... Aber Mann ist Mann
und Brecht ist Brecht! Und so stiirzt er sich zwar
mit Elan in des alten Christopher Marlowe dich-
tes Shakespeare-Dickicht hofischer Verschwo-
rer-Intrigen gegen den schwichlich-eigensinnigen
Eduard 1. hinein und bricht durch dessen Tragd-
diengestriipp allerhand Gassen, die vom Histori-
schen hinweg ins Menschliche hineinfiihren. Aber
natiirlich ist dann dies ‘Menschliche’ bei thm so
konzentriert widernatiirlich wie nur moglich ...
Aus dem Giinstling Eduards wird der Geliebte,
um dessen korperlichen Besitz der englische
Konig einen dreizehnjdhrigen Krieg gegen seine
empdrten Peers filhren muf3. Wie sie ihm seinen
vergotterten Fleischhauerssohn Gaveston dann
getdtet haben, wird der Konig zum rasenden Ti-
ger, der allen GroB3en seines Reiches, die er durch
verriterischen Eidbruch gefangen nimmt, die
K&pfe abhauen 1a6t. Er selbst fallt dann, wieder
durch Verrat, in die Hiande der von ihm verstof3e-
nen Konigin Anna und ihres Buhlen Mortimer,
die ihn, da er durch keinerlei Grausamkeit zum
freiwilligen Verzicht auf die Krone gebracht wer-
den kann, ermorden lassen. Die Peers kronen nun
seinen flinfzehnjahrigen Sohn, der alsbald den
ehrgeizigen Mortimer henken, seine Mutter als
Mitschuldige in den Tower werfen 14t und die
Historie mit dem frommen Wunsche abschliefit,
daf3 sein Geschlecht hoffentlich nicht vom Mut-
terleibe her vergiftet sei ...

Brechts erotische Durchleuchtung des Kriegs-
motivs konnte, diskreter gehandhabt, sehr wohl
neuerdings Licht auf die Verbissenheit dieses
englischen Eduard werfen und damit dramatisch
wirksam werden. Hier aber, absichtsvoll grell in
den Vordergrund gestellt, zur alles beherrschen-
den Hauptsache gemacht, von der jedes politi-
sche, staatsménnische oder sonstige menschliche
Motiv einfach verschlungen wird, driickt sie den
ganzen groflen historischen Apparat zum bloBen
Popanz herab. Es ist ldcherlich und widerwirtig,
ein Volk um solchen Objektes wegen im drei-
zehnjahrigen Blirgerkrieg verstrickt zu sehen. Nur
hanebiichene Satyre konnte solch ein Motiv an-
gemessen behandeln. In der blutig emst vorwirts-



tobenden Trag6die deklassiert und verkleinert es
alle Beteiligten im weiten Umkreis. Brecht mag
das gefiihlt haben, denn hier und da 14t er Satyre
aufglithen, am wirkungsvollsten in der Anklage-
rede Mortimers vor dem Konig, wo er die bissige
Parallele zieht zum trojanischen Krieg ... Das
sind die besten Momente in dem endlosen
Aufeinander dieser ermiidenden Doppelkette
filmartig aneinander gereihter, kleiner Bild- und
Szenenausschnitte, die den ‘Kdnig’ in der ersten
Halfte als Lustling und Tiger, in der zweiten plotz-
lich als christushaften Mdrtyrer und sanft deli-
rierendes Opferlamm prasentieren.

In all dem waltet mehr geistige Willktr und
Despotie, als kiinstlerische Schopferkraft. Man
wird hin- und hergerissen zwischen Figuren, die
ihr Profil seltsam wechseln. So bleibt man selbst
in bestindiger innerer Unruhe und kann
einigermaflen ausruhen nur bei der am festesten
gezeichneten Gestalt des sarkastischen Morti-
mer, die menschlich greifbar, monumental aus dem
Gequirl herausragt. Auch sprachlich springt
Brecht seltsam zwischen nonchalanten Natura-
lismen, zynischen Kraftmeiereien, trivialen Rei-
mereien und jih aufleuchtenden, grolgesehenen
kraftvoll geformten Bildern hin und her. Zu wirk-
licher Klarheit, GroBe und Kraft der dramatisch
gestalteten, voll ausgewachsenen Szene hat er sich
erst im Schlu3bild durchgearbeitet. Hier gibt er
endlich fiir ein paar Augenblicke grof3e, mensch-
lich erschiitternde Historie in dem tiber die Koni-
gin und Mortimer hereinbrechenden Schicksal,
das die Finger eines Kindes lenken ...

Wenn dieser eigensinnig lang ausgedehnte Son-
derspaziergang eines Modernen durch des alten
Marlowe Historie vom zweiten Eduard einem
milden Beifall begegnete, so darf sich Brecht dafiir
bei Alwin Kronacher und seinen Darstellern be-
danken. Als Inszenator dieses ganze Bilderge-
wimmel zu bindigen, zu gliedern, zu ténen, kurz:
glaubhaft und genieBbar zu machen, das will et-
was heifien! Kronacher gelang es mit Hilfe eines
konzentrierten Raumbildes, das sich durch einen
Vorhang ohne Licht- und Schattenwirkung leicht
in zwel Teile trennen lieB, von denen der obere
die Stadt London und sonstige 6ffentliche Plat-
ze, der untere allerhand Innenrdume hergab. Eine
rasche Szenenfolge war dadurch gewihrleistet.
Erstaunlich, was flir balladenhafte Wirkungen mit

geheimnisvollem Lichteinfall hier zustande ka-
men, vor allem bet den sehr nevartig wirkenden
Schlachtszenen in geisterhaftem Dammerdunkel,
die durch Kurt Weills fortreilende Bihnenmusik
ganz ungewdhnlich unterstiitzt wurden.

Auch die Darstellung stand auf hohem Niveau.
Hier konzentrierte sich das Interesse auf Ferdi-
nand Harts ehernen, drohend emporwachsenen
Mortimer und Lina Carstens in vielen Wechsel-
farben schillernde Kénigin. Beide Kiinstler zeig-
ten ihre weitreichende Kunst in vielféltig diffe-
renziertem Funkeln und lieflen sie gemeinsam gip-
feln in der SchluBlszene. Dem Zwitter Eduard
wurde Robert Thoeren mit erstaunlicher Einfiih-
lung gerecht; er liefl dem Konig im Besessenen
wie im sanften Narren noch Spielraum. Unheim-
lich suggestiv stand neben ihm der gehetzte Ga-
veston Robert Meyns. Unter den Peers sah man
Stanchina, Zeise-Gott, Langewisch, unter den
Konigskreaturen Engst und Schlageter, unter den
Moérdern Schénlank individuell schépferisch ta-
tig.

Und so war es doch ein bedeutsamer Abend
fiir das Alte Theater, den wir gemn entsprechend
einschitzen, trotzdem wir Brechts Werk nur als
Seitensprung, nicht als kiinstlerischen Fortschritt
buchen kénnen.*

Hans Natonek:

»Irieb und Historie. ‘Leben Eduards des
Zweiten von England’ im Alten Theater.

Die achtzehn wildbewegten Regierungsjahre
Eduards des Zweiten, 1307 bis 1325, wecken im
Zuschauer eher ein Gefuihl der Resignation als
eines der Spannung. Man ist bereit, eine blutige
Konigshistorie iiber sich ergehen zu lassen; das
Geschichtliche auf der Bithne und im Roman ist
ja zur Mode ausgerufen worden.

Aber es kommt besser, als man erwartet. Uber
sechshundert Jahre hinweg dringen die Ereignis-
se in eine bedrohliche Ndhe. Man spiirt Atmos-
phére, die Sprache greift den Widerstrebenden
und taucht ihn in das griinliche Spiilicht dieser
groflen Ballade von der zerstdrenden Kraft des
Triebes.

Die Wiedergabe der Ereignisse des langwieri-
gen Biirgerkrieges darf man dem Ansager liber-
lassen. Der Conferencier der Historie tritt vor
den Vorhang und teilt jeweils mit, was sich ereig-



net: Schlachten, Parlament, der Parteien Zwist
und Ungunst, Abdankungsdekret, Gefangennah-
me und Tod des Konigs. Die sogenannten groflen
Ereignisse der Welt, das Auf und Ab der blutigen
Kampfe werden vom Geist der Geschichte mit
drei bis fiinf Zeilen abgetan; mehr sind sie auch
nicht wert. Da aber kommt der Dichter und méch-

M orimar(ferd Hart)

den Strafen Londons singt. Der Konig, mit Leib
und Seele seinem Giinstling und Lustknaben, dem
Schldchtersohn Gaveston, verfallen, 148t die Zii-
gel der Regierung schleifen. Die Grofien des Lan-
des bestiirmen den Ké&nig, sich von Geveston zu
trennen. Im Parlament hilt Mortimer eine glin-
zende Gleichnisrede von der schénen Hure Hele-

6aveston

Ansgger
wg:wm)

Figuren-Zeichnung ,.Leben Eduard des Zweiten von England”, aus Neue Leipziger Zeitung, Nr. 72,
12. Marz 1928

te dem Ewig-Fliichtigen Dauer und dem Richtig-
Bunten Gestalt verleihen. Was wire uns der Tro-
janische Krieg ohne Homer? Zehn Zeilen im Ge-
schichtsbuch. Was wire uns das Leben Eduard
des Zweiten ohne Bert Brecht? Nicht einmal
Hekuba. Um Homer mit diesem Vergleich nicht
zu nahe zu treten: auch mit Bert Brecht wird
Eduard II. sehr vielen Menschen Hekuba blei-
ben.

Nach Rodung des historischen Dickichts, da-
rin das Menschliche mitunter verschwindet,
bleibt dies: K6nigs Eduards ‘Kebsweib hat einen
Bart auf der Brust’, wie der Balladenverkaufer in

na, um derentwillen der Trojanische Krieg ent-
brannte. Dem Konig wird die Ausweisungsur-
kunde Gavestons vorgelegt. Eduard zerreifit sie.
Das ist der Biirgerkrieg. Krieg wegen einer mann-
lichen Hure.

Bis hierher hat das Geschehende einen mitrei-
Benden starken Auftrieb. Man spiirt, daf} das
Schicksal des Landes verbunden ist mit der Lei-
denschaft des Konigs. Eduard gehort seinem Ga-
veston, und das Reich fordert Entsagung. Die
verzehrende Hingabe an den Einzelnen macht den
Ké&nig untauglich, der Gemeinschaft zu gehéren.
Hier Trieb — hier Staatswohl. Bei Eduard und



Gaveston ist die Natur, wenn auch in einer norm-
widrigen Verkehrung, bei all den anderen ist nur
Staat, Politik, an der die Natur zugrunde geht.
Der Konflikt: man ist entweder Individualmensch
oder Kollektivmensch, springt stark aus dem
allzu breiten historischen Fresko. Eduard kann
von Gaveston nicht lassen; aber auch von der
Krone nicht. Er klammert sich mit Kraft an das,
was ihn in die Tiefe reifit. Seine Zghigkeit ist
Schwiche; seine Stirke wire das Nachgeben und
Verzichten. Achtzehn Jahre dauert es, bis dieser
gehetzte, geschundene Konig zum Erliegen
kommt. Schlimme Zeiten; auch fiir den Zuschau-
er mitunter. Was noch geschieht, wenn der Kénig
endlich in einem Federbett erstickt wird, ist nur
noch matter Auslauf und von keinem Interesse
mehr. Ob die Peer Mortimer, den Reichsverwe-
ser, umbringen, ob Mortimer die Peers, ob der
junge Eduard den Mortimer kopft oder umge-
kehrt, — gestehen wir’s, es ist uns, grob gespro-
chen: Wurscht, gebildet ausgedriickt: Hekuba.
Hier dreht Fortuna, die weltbekannte Metze, ihr
Rad ins Leere, hinaus aus der dramatischen Form,
und wir haben kein Verlangen, diesen Drehungen
zu folgen.

Einer literarischen Legende zufolge soll Brecht
diese Historie auf Grund einer Wette in vierzehn
Tagen geschrieben haben. Fir eine Wette wire
die Leistung erstaunlich. Welche Kraft der Ein-
fithlung, welche Magie der Sprache! Sie hat den
schwingenden Ton der Ballade und bringt Situa-
tionen und Gegensténde dicht ans Auge. Wessen
Kraft, sei es durch eine Wette, sei es durch eine
literarische Vorlage — der Shakespeare-Vorlaufer
Marlowe —so herausgefordert wird, der ist schon
ein Kerl. Der Dichter der ‘Trommeln in der
Nacht® und des ‘Baal® war uns niher, aber er ist
auch im Eduard unverkennbar.

Die Inszenierung Alwin Kronachers hat fiir die
Bilderflucht dieser Geschichtsballade einen drei-
teiligen Bithnenaufbau geschaffen, eine Regieidee,
die sich sehr gut bewéahrte. Das mittelalterliche
London erhob sich auf dem Oberbau, eine inter-
essante, phantastische Konstruktion (Entwurf:
Paul WeiBlkopf), die sich dem diisteren Grund-
ton ausgezeichnet anpafite. In der Nihe wirkten
Londons Tiirme etwas zu maurisch, aber vom
Biihnenwagen in den Hintergrund gertickt, waren
sie von Uberraschender, starker Bildhaftigkeit.
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Die Auffithrung als Ganzes, ein Beweis inten-
sivster Arbeit des stddtischen Schauspiels, war
in der Gesamtstimmung und in den Einzelleis-
tungen, zumal in der Sprachbehandlung, von au-
Berordentlicher Geschlossenheit. Wenn so wei-
tergearbeitet wird, werden wir bald den Vergleich
mit jeder reichshauptstadtischen Auffithrung
aushalten kdnnen. Robert Thoerens Eduard war
eine prachtvolle Studie inneren Zerfalls. Im Wir-
bel des zeitlichen Geschehens stand er erschiit-
ternd geklammert an sein Schicksal Gaveston. Das
‘Laster’, um das sie ithn verfolgten, machte sein
Herz wund, und in seiner Wundheit war er edler
als all die edlen Peers. Gegen Eduard Wundherz
stand Ferdinand Harts Mortimer Kaltherz. Ein
glanzender Sprecher berechnender, vom Stil der
Alten gehimmerter Perioden. Robert Meyn
(Giinstling Gaveston) hatte den Unschuldsblick
des Tieres, das nicht dafiir kann, wenn es von
einem Menschen geherzt wird. Ein aufgequolle-
ner Bursche aus dem Volk, grausam nur, weil ihm
Macht gegeben wird, voll heimlicher Sehnsucht,
unterzutauchen, woher er emporstieg. Daf} die-
ser Darsteller auch still und verinnerlicht spielen
kann, macht uns ihn doppelt wertvoll. Lina Cars-
tens gab der Konigin Anna pragnanten Umrif. In
interessanten Epidoden traten Alfred Schlageter,
Erich Schoénlank und Erhard Siedel hervor.

Fiir den abwesenden Dichter konnte Kronach-
er danken.”

Hans Georg Richter:

,,Die Moral von der Geschichte. Es ist nicht
unsere Sache, die behandelt wird, wenn man das
Leben des zweiten Eduard untersucht, der von
1307 bis 1327 in England Konig war. Auch Chris-
topher Marlowe, Shakespeares Zeitgenosse, der
noch keine dreiflig Jahre alt war, als er im Som-
mer 1593 bei einem Raufhandel ums Leben kam,
der lange vor Goethe nach dem deutschen Volks-
buch einen Faust dramatisierte, hat Eduards Le-
ben in seinem letzten oder vorletzten Stiick, der
historischen Tragddie von Eduard II., nicht zu
unserer Sache gemacht. Marlowe kam ungeféhr
drethundert Jahre nach den Ereignissen {iber den
Stoff. Wieder etwa drethundert Jahre spiter ist
der deutsche Bearbeiter Bertold (sic!) Brecht iber
das Original gekommen, der Verfasser des ,Baal*



und der , Trommeln der Nacht®. Und Lion Feucht-
wanger, der auch neuere ,Angelsichsische Stii-
cke* (im Propyldenverlag) geschrieben hat, wor-
unter besonders die ,Petroleuminseln® eine ganz
vortreffliche Arbeit sind, hat ihm auf eine nicht
niher aufgeklérte Weise bei der Ubersetzung und
dramaturgischen Behandlung des alten Marlowe
geholfen. Das Ganze ist mit schonen, altertiimli-
chen Bildern von Kaspar Neher auf dem Um-
schlag und im Texte geschmiickt, schon im Jahre
1924 bei Kiepenheuer in Potsdam erschienen,
damals auch in Miinchen, spiter in Berlin und
anderwirts aufgefithrt. Aber auch dies ist nicht
unsere Sache geworden und man wird niemanden
schelten diirfen, der etwa kiihnlich erklirt, dafl
ihm diese historisch garantierten Gewalttaten und
Laster von allerhand Kronen- und Wiirdentri-
gern vollstindig Wurstsuppe sind. Teils schon
im englischen Original, teils erst vom deutschen
Bearbeiter etwas nachgepfefferte Wurstsuppe.
Es ist den Bearbeitern indes nachweislich ge-
lungen, das sehr breite Original, das zwar mehr-
fach iibersetzt, aber bisher wohl auf keine deut-
sche Bithne gebracht wurde, dramaturgisch biih-
nenmdglich zu machen, von Szene zu Szene mit
kurzen oder langerem Sprunge die Handlung wei-
terzufithren. Zumal wohl von seiten Brechts, des
Verfassers der teils abstrusen, teils bedeutenden
.Hauspostille® (auch Propyldenverlag im vorigen
Jahr), wurde das alte Drama mit einigen histori-
schen Bénkelsangstiicken und mancher Szene voll
geddmpfter Balladenstimmung bereichert.
Wenn nun heute, da so offenbar Ebbezeit der
dramatischen Dichtung in Europa herrscht, da
dem biirgerlichen Theater zumal die grofie Trago-
die schon langer fehlt, und auf dem allzu beschei-
denen eroberten Terrain des proletarischen The-
aters gewif} noch keine hat wachsen kénnen, wenn
in solcher Zeit ein freilich etwas ungeschlachter
und fremdartiger Riese von nicht unerprobten
Hénden auf die deutsche Biihne gefiihrt wird,
dann meine ich, miifite unsere Sympathie fiir die
groflen Reste einer bedeutenden Vergangenheit
schon stark genug sein, um manches Gefiihl der
Befremdung und der psychologischen Unklarheit
zu iiberbriicken. Das heifit ja nicht, da} wir uns
etwa durch die Freude an einer bunten und grim-
migen theatralischen Aktion {iber einen Mangel
an Inhalt fiir uns oder an Zeitgeltung irgendwie

tduschen sollten. Wir miissen vielmehr gerade auf
den Kern dieses Inhaltes losgehen, wenn wir uns
mit der theatralischen Angelegenheit ernstlich
befreunden wollen.

Nicht die englischen Staats- und Hofintrigen
im einzelnen kiimmern uns, nicht die Kriege des
Konigs und seiner Peers. Nicht einmal die Tatsa-
che, daB} der zweite Eduard seine Literaturfahig-
keit etwa durch eine modische Perversitit zu er-
weisen vermochte, da er die franzdsische Anna
(eigentlich Isabella), die ihm immerhin noch ei-
nen Thronfolger gebdren konnte, um seines Lieb-
lings Gaveston willen verschmahte, angeblich ei-
nes Londoner Schldchters (in Wahrheit wohl ei-
nes Gascogner Edelmannes) Sohn, den man ihm
erst verbannte und dann ermordete. Der Konig,
dessen Homosexualitit sich bereits als Entar-
tungserscheinung kundtat, erscheint von da ab,
nach dem Verlust des siilen Freundes, als offen-
bar geistig gestorter Melancholiker, der sich durch
sinnlose Kriegsziige schleppt, selber als Gefan-
gener langere Zeit herumgeschleppt und endlich
ermordet wird, worauf Graf Mortimer, Kénigin
Annas Geliebter, England regiert. Bis er, was
freilich im Stiick etwas zu geschwinde vor sich
geht, von den Peer unter Fithrung des inzwischen
einigermafen herangewachsenen dritten Eduard
auch seinerseits umgebracht wird.

Politischer Mord, Laster und Grausamkeit sind
auch in Shakespeares englischen Konigsdramen
das tagliche Brot auf der Szene, aber sie sind durch
die Form schon etwas mehr gebdndigt, oft beinahe
zu barocker Zierlichkeit verschlungen, so daf sie
nicht mehr dermaflen dem historischen Rohstoff
dhneln, wie hier, wo sie in groflen Brocken ne-
beneinandergesetzt wurden und {ibereinander ge-
tiirmt. Was mich an diesem Mischprodukt meh-
rerer Vergangenheiten mit unserer Gegenwart er-
greift, was mir eben doch nahe geht, als etwas
zeitlos Bedeutsames, das ist die unsentimentalé
und meinetwegen auch psychologisch unkomp:
lizierte Sachlichkeit der dramatischen Berichter-
stattung. CRATI L T

Die groflen Geschichtsschreiber des zuletzt
vergangenen, von Grund aus.biirgerlichen Jahr-
hunderts haben als echte Biirger, die:sie-waren
nie darstellen konnen, ohnelzumoralisieren, biir-
gerlich zu moralisieren.:Wieweit: man’damit im
14. Jahrhundert konwmt; das merktjeder, def:nit



nicht ganz verkiimmerten Instinkten die Darstel-
lungen alter Zeiten liest, wie sie jene hochange-
sehenen und hochgelehrten Méanner zu geben
pflegten. Wenn man einen volksparteilichen Leit-
artikel iiber die gegenwirtigen Regierungskrisen
liest, wird man ungefdhr ebensoviel historische
Wahrheit darin finden: die Fratze der Zeit, ver-
zogen in moralische Heuchelfalten.
Demgegentiber preise ich das Gesicht der His-
torie bei Brecht-Marlowe. Nicht die Taten,
‘fleischlich blutig, unnatiirlich®. Sich daran zu
begeistern, ist auch nur moralische Tuerei. Das
haben wir ja alles heute noch. Nur die Art des
Vortrages dieser Dinge. Das wahre Gesicht aller
offiziellen Politik ist amoralisch, ist und wird es
sein, bis Politik in Verwirklichung des Sozialis-
mus aufhdren wird, Politik zu sein. Keine Partei
ist gut und keine Partei ist bose. Keine Macht ist
gerecht und keine ungerecht. Denn es gibt nie-
manden, der {iber gut oder bse, gerecht oder un-
gerecht zu entscheiden hatte. Am wenigsten sind
die Nachgeborenen dazu berufen, zu entschei-
den, was in irgendeiner Vergangenheit gute oder
weniger gute Zensuren verdient. Wer der Stérke-
re war, wer siegte, und mit welchen Mitteln, das
interessiert uns. Ob wir seine Mittel billigen, das
ist unsere Privatangelegenheit. Genau so, wie sich
die Revolutionen, die der heute lebenden Mensch-
heit noch bevorstehen, ihre Mittel nicht danach
aussuchen wollen und kdnnen, ob man ihnen spa-
ter eine gute Note im Betragen erteilen wird. Es
mag uns einzelnen gewifl vorbehalten sein, das
zu wollen was wir fiir das Gute halten. Die Ubri-
ge Welt wird zwar an unserem Ziele dann nicht
voriiberkommen, aber auf welchen Wegen sie sich
dahin bewegt, das werden wir nicht bestimmen
konnen, so wenig, wie Eduard und Anna, wie
Gaveston oder Mortimer. Wenn im Stiick bei
Brecht die heruntergekommene und machtlose
Konigin zuletzt sagt: ,Was wilit ihr von der Welt,
auf der Entmenschteres nicht ist als kaltes Urteil
und Gerechtigkeit®, dann teilt sie wirklich nicht
nur eine private, im Ungliick gewonnene Erkennt-
nis mit, sondern die SchiuBfolgerung eines Dich-
ters aus diesen Schauergeschichten des alten Eng-
land. Seine politische Gerechtigkeit besteht da-
rin, daB er sich auf den Stuhl des Richters nicht
setzt, daB} er das Abbild einer sehr fernen Wirk-
lichkeit nur zum Anschauen vor uns hinstellen

wolite: So sieht die politische Geschichte aus, so
sieht sie immer aus, so wird sie aussehen, solan-
ge man es irgendjemandem erlaubt, fiir andere
Geschichte zu machen, die selbst nur Objekte
der Geschichte sind.

Es scheint mir also nicht tiberfliissig, dafl Al-
win Kronacher sich in solch eine langst vergange-
ne und auf neu gearbeitete Mordgeschichte ein-
gelassen hat, zumal deshalb nicht, weil es seine
bisher beste, weil es eine wundervoll konsequen-
te Regiearbeit geworden ist. Man hatte viele klei-
ne Szenen auf einem Schauplatz zusammenzu-
bringen, viele Dunkelpausen, die doch nicht ewig
dauern durften, mit Kurt Weills unaufdringlicher
Biihnenmusik zu {iberbriicken. So etwas wie eine
Burg, wie eine Stadtmauer, wie eine Briicke, wie
eine Tiir, wie ein paar Treppchen, dazu eine vor-
dere Spielfldche, die als Innenraum oder auch als
Schlachtfeld zu gelten hatte. Dazu die Fiille der
Beleuchtungsméglichkeiten von allen Seiten.
(Biihnenentwiirfe von Paul Weilkopf.) Dazu ein
Ansager, der im Stiick auch als rothaariger, kurz-
geschorener Kriegsknecht, Gefangenwérter und
Henker tétig, in das Publikum den Inhalt jeder
Szene, aus dem Vorhang tretend, grimmig hinein-
knurrte, eine wundervoll gelungene Bilderbogen-
figur Erich Schénlanks.

Es kommt sonst weniger darauf an, sich mit
den Einzeldarstellern in vielen kleineren Partien
zu befassen, als mit ihrer einheitlichen Fithrung
in Ton und Gebirde. (Die Kostiime waren alte
Miniaturen und Wandbildern sehr gut angegli-
chen.) Robert Meyn als Gaveston war von bana-
len Nebenttnen und den Gebirden des Geschifts-
lebens endlich einmal durch intensive Probenar-
beit befreit worden. Das Stiick hat drei Haupt-
personen, Eduard, Anna und Mortimer. Den ge-
waltigen Gegenspieler des Konigs, den Grafen
Mortimer, den starken Mann ohne die Phrasen
des starken Mannes, machte Ferdinand Hart, bald
als philosophischen Kopf, bald als schweren
Gewaltmenschen. Die Anna hat so viele Phasen,
daB nur eine so reiche Schauspielerin wie Lina
Carstens ihr gewachsen sein konnte: das demiiti-
ge leidende Weib verwandelt sich in die Kriegs-
furie, verliert sich in reiferen Jahren im Rausch
der Geilheit und im Rausche des englischen Bie-
res, bis sie zuletzt als Besiegte und Verlassene
noch einmal ihr erstes Gesicht, das Gesicht ihrer



verschmahten Jugend wiederfindet.

Als verliebter, rasender und kranker Eduard
hat Robert Thoeren die bisher stirkste Probe sei-
ner Begabung abgelegt. Aus der perversen Lei-
denschaft fiir den siiffien Freund, aus der plump-
feindseligen Ablehnung, der fiir das Spiel der Lie-
be nun einmal geeigneteren Partnerin, die ja
mindestens nichts dafiir kann, daf} sie nicht auch
ein Junge ist, sprach schon der Wahn des Kran-
ken, die Loslosung von einer meinetwegen bana-
leren, aber immerhin zweckmiBigeren Wirklich-
keit. Als der Liebling tot ist, bekommt er erst
einen Tobsuchtsanfall — Abteilung fiir unruhige
Kranke -, spielt wie die Katze mit der Maus mit
seinen Peers, bevor er sie nach schmihlichstem

Treubruch aufhingen 148t. Dann verféllt er in tie-
fe Melancholie — Abteilung fiir hoffnungslose
Fille -, Ekel vor anderen und Ekel vor sich selbst,
Stumpfheit gegeniiber Leben und Tod. Er spielt
nichts als das pathologische Faktum, aber er spielt
darin die sanfte Schonheit des Kranken, der als
ein Wahnsinniger zwischen iibermenschlichen
und untermenschlichen Abweichungen von der
Vernunft willenlos herumirrt, da sich vor thm alle
schlicht-menschlichen Auswege langst verschlos-
sen haben.”

(Kontakt: tiber Redaktion ,, Dreigroschenhefi™)
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Brecht mit seiner Frau Marianne, etwa 1922; aus: Bertolt Brecht. Sein Leben

in Bildern und Texten.
Herausgegeben von Werner Hecht. Erste Auflage 1978, S 49.

,,Bitte, schicke mir die Rezensionen ...*
Marianne Zoff und Bert Brecht—
die Wiesbadener Episode nach den Archivalien

von Gerhard Miiller

Brecht hat — dies ist keine Neuigkeit —im Ok-
tober 1921 Marianne Zoff in Wiesbaden, wo sie
ein Engagement eingegangen war, auf dem Weg
nach Berlin besucht. In Brechts Briefen und Jour-
nalen! lisst sich viel dariiber nachlesen, Fakten
trug Werner Hecht® zasammen, und iiber das
Verhiltnis Brecht — Zoff hat zuletzt Hiltrud
Hantzschel’ zusammenhéngend geschrieben. Die
Erinnerungen Marianne Zoffs kommen hinzu.*

Brecht hatte ja um die Séngerin, die ,,Maori-
frau®, wie er sie etwa in einem Gedicht benannte,
in Augsburg heftig geworben — schon Werner
Frisch und K. W. Obermeier zitieren Erinnerun-
gen von Marieluise Fleier und Marta Feucht-
wanger, wobei es u.a. um das ,,Lob der Beine*
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ging.’ Hiltrud Hantzschel schreibt: ,,Am 16. Au-
gust 1921 reist sie ab nach Wiesbaden und hat
ihren ersten Auftritt am 24. August als Wellgun-
de in Wagners Rheingold; Partien in Tannhdu-
ser, in Parsifal und Walkiire folgen. Brecht scheint
vorerst den Kampf gewonnen zu haben, aber
Jjetzt beginnt wieder die Jagd auf sie’. Und es
beginnt ein intensiver Briefwechsel, der in der
nur einseitigen Uberlieferung zum dringlichen
Monolog an ,Meine liebe Marianne’ wird. Mari-
anne hat keine Stimme mehr, ihre Briefe sind nicht
tiberliefert.”

Als gebiirtigem Wiesbadener schien es mir reiz-
voll, die drtliche Presse aus jener Zeit (1921/22)
sowie die verfiigbaren Archivalien aufzuspiiren.



Ob sich vielleicht unbekannte Details finden, ob
sich Fakten ermitteln lief3en, die das bisher in der
Brecht-Literatur gezeichnete Bild ergénzen oder
zumindest nuancieren konnten? Ich las das Wies-
badener Tagblatt und die Rheinische Volkszei-
tung (das Organ der Zentrumspartei) nach und
konnte im Hauptstaatsarchiv Wiesbaden’ die dies-
bezliglichen Theaterakten einsehen, darunter die
komplette Personalakte Marianne Zoff. Zwei
Rezensionen der Auffithrungen, in denen sie mit-
gewirkt hatte, lieBen sich ermitteln, auflerdem
einige Zoff-Briefe — doch diese sind an das The-
ater bzw. den Intendanten Hagemann gerichtet,
nicht an Brecht. In dieser faktenorientierten und
niichternen Miszelle gebe ich nur die m. E. fur
den Lesekreis des Dreigroschenhefis interessan-
ten Befunde wieder, bin aber gern bereit, auf
Nachfragen wegen spezieller Details und weite-
rer Fakten einzugehen.

1. Die fritheste Erwdhnung der Sangerin Mari-
anne Zoff mit Blick auf ihr Wiesbadener Engage-
ment liegt vor in einem Telegramm des einfluss-
reichen und noch heute bekannten Dirigenten Carl
Schuricht (1880-1967), der auch viele Jahre (eben
auch um 1920) in Wiesbaden tétig war. Er wand-
te sich am 3. September 1920 von Arendsee aus
an die Intendantur:

hoerte berlin kuerzlich fraeulein marianne zoff

Jugendlichen sopran genre gutheil-schoder mu-
sikalisches und schauspielerisches vollblut emp-
Jfehle sie waermstens fuer demnaechstiges probe-
singen®

2. Schon am selben Tag griff die Wiesbadener
Intendantur diese Anregung aufund telegrafierte
an Marianne Zoff in Augsburg:

Bitten hier méglichst bald gegen Ersatz Eisen-
bahnfahrt zweiter Klasse vorzusingen. Drahtant-
wort wann eintreffen. °

Am nichsten Tag, 4. September 1920, stand
Marianne Zoff mit Klavier auf der Wiesbadener
Biihne. Der Intendant Dr. Carl Hagemann (1871-
1945'% notierte:

Die Dame ist unbedingt im Auge zu behalten.
Sie hat eine nicht sehr grofie, aber doch ausrei-
chend volumindse Stimme, die [?] ihrer Jugend
nach kréftiger werden diirfte. Das Timbre ist
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apart [...]. Es ist ersucht worden, sie in Augs-
burg im Oktober auf der Biihne anzuhdren
[...]n

Ein Probesingen fand also, anders als bei Hecht
notiert'®, statt. Es war auch erfolgreich -~ Hage-
mann schrieb ihr am 7. September:

Geehrtes Frdulein Zoff! / Im Anschluss an Ihr
Probesingen am 4. d. Mts. und die miindlichen
Verhandlungen werden Sie ergebenst ersucht, Thr
dortiges Auftreten [= in Augsburg] in grdsseren
Partien im Monat Oktober fortlaufend hierher
mitteilen zu wollen, da verabredungsgemdss be-
absichtigt [ist], Sie dort zu héren.

Mit vorziiglicher Hochachtung / Intendantur
pp.B

3. Zur Anhdrung in Augsburg kam es spiter,
wobei Zoffs Auftritt als Carmen oder Niklas in
Hoffimanns Erzdhlungen in Erwigung gezogen
wurde, vor allem Carmen. Marianne Zoff schreibt
an Hagemann am 21. September 1920, ebenfalls
steif-konventionell im Stil der Zeit:

Hochgeehrter Herr Intendant! / Ich bekenne
mich zum Empfange des geschditzten Schreibens
vom 7. ds. Mts. [...] und beehre mich, Ihnen nach
stattgefundener Unterredung mit der Direktion
des hiesigen Stadttheaters mitzuteilen, dass ich
im Laufe des Monats Oktober aller Voraussicht
nach den Siebel (Margarethe), Niklas (Hoffinann)
und Nancy (Martha) singen werde. [...]

Wie ich Ihnen, hochgeehrter Herr Intendant,
bereits sagte, gefiel meine ,, Carmen*-Auffassung,
die von der Provinz-Schablone erheblich ab-
weicht, der Direktion nicht [...]. Andererseits lege
ich den denkbar grifiten Wert darauf. von Ihnen
als ,, Carmen ** gehdrt zu werden und ich glaube,
dass sich die hiesige Direktion einem von IThnen
[...] gedusserten Wunsche, mich im Oktober als
. Carmen* anzusetzen, nicht gut verschliefen
kann. [...]

Haben Sie, hochgeehrter Herr Intendant, die
Versicherung meiner héchsten Wertschdrzung. /
Ihre ergebene Marianne Zoff**

Ein Besuch von Vertretern des Wiesbadener
Theaters der Augsburger Carmen-Auffithrung lief3
sich wegen terminlicher und anderer duflerer Griin-
de nicht arrangieren'®, aber es kam zur Anhorung
ihrer Rolle als Dorabella in Mozarts Oper Cosi
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fan tutte. Marianne Zoff kiindigte telegrafisch ihr
Auftreten als Dorabella am 31. Mérz an, und das
Wiesbadener Theater lie zwei Plétze reservie-
ren. Der Wiesbadener Kapellmeister und Pianist
Professor Franz Mannstidt war nach Augsburg
gefahren und formulierte danach sein Urteil so:

Fréulein Marianne Zoff|...] wurde von mir in
der Rolle der ,,Dorabella* in Cosi fan tuite an-
gehort. Die Stimme erschien mir sympathisch,
wenn auch etwas klein, was wohl daran gelegen
hat, dass die Sdngerin nicht immer mit voller
Kraft sang [...]. Immerhin war der Gesamtein-
druck ein giinstiger, so dass ich es fiir zweckmd-
PBig hielt, die Singerin am ndchsten Tag noch
einmal —wenn auch nur am Klavier und im Chors-
aal — zu horen. Die Stimme machte nun {mir?)
hier in Bruchstiicken der Rolle der ,, Carmen*
einen weit gtinstigeren Eindruck. Das dunkle Tim-
bre der Stimme hat viel Reiz, dazu kommt eine
recht gute gesangliche Ausbildung, musikalische
Zuverldssigkeit und wie es scheint schauspiele-
rische Begabung. Jedenfalls ist das Engagement
der jungen Sdngerin anzuraten [...]."°
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4. Bereits wenige Tage danach, am 2. April
1921, sandte der Wiesbadener Intendant ein po-
sitives Telegramm, auf das drei Tage spiter Ma-
rianne Zoff einging:

Bin zum Abschluss Anfingervertrages zehn-
tausend Mark Gehalt bereit.

Bitte Einverstdndnis drahten. / Hagemann

Einverstanden bitte um vertrag hoffentlich teu-
erungszulagen da gehalt allein zu klein —

marianre zoff."

Einen handschriftlichen Brief, datiert vom sel-
ben Tag, schickt sie hinterher:

Sehr geehrter Herr Intendant, / von einer Rei-
se zuriickgekehrt finde ich zu meiner grissten
Freude Ihr Telegramm vom 2. 4. Ich bedaure
sehr, dass ich Ihnen nicht sofort antworten konn-
te. Ich bin zum Abschluss mit einer Gage von
10.000 Mark bereit, wiirde es natiirlich begriis-
sen, wenn ich ausserdem noch auf Teuerungszu-
lagen rechnen kénnte — jedoch soll dies kein Hin-
dernis zum Vertragsabschluss sein — wenn das
Ihren Dispositionen irgendwie widersprechen
sollte. Denn in erster Linie kommt es mir darauf
an, unter Ihrer geschdtzten Leitung weiter zu



kommen. Mit vorziiglicher Hochachtung / lhre
ergebene Marianne Zoff's

5. Der Wiesbadener Intendant bemiiht sich
weiterhin um ein Engagement Marianne Zoffs
und schreibt thr am 8. April 1921, indem er zwei
Vertragsausfertigungen nebst Revers beifiigt:

Teuerungs- und sonstige Zulagen konnen Ih-
nen leider neben Ihren vertraglichen Beziigen
nicht bewilligt werden, da dies bestimmungsge-
mdf nicht zuldssig ist. Der Vertrag gilt als
perfektIch freue mich, dass der Abschluss zu-
stande gekommen ist, und dass ich Sie vom Be-
ginn der neuen Spielzeit ab bei uns als Mitglied
begriifien kann.

Mit vorziiglicher Hochachtung / Hage-
mann"’

Ihr Gehalt betrug flir die Zeit des Vertrages
(ein Jahr) insgesamt 10.000 Mark, monatlich
833,33. Das . Spielgeld je Vorstellung®” wurde mit
100 Mark honoriert, jahrlich 100mal garantiert.
Das war seinerzeit nicht viel (das Gehalt des
Regisseurs und Intendanten Hagemann lag bei
35.000 Mark). Marianne Zoff bemerkte spiter,
wenn auch nicht explizit auf die Wiesbadener Zeit
bezogen:

Und das bisserl, das ich am Theater verdiente
—mein Gott, das Zimmer mufste bezahlt werden,
Essen, Kleidung — Schiluf3, aus, weg war’s.*®

Der Vertrag (datiert auf den 10. April 1921)
war als ,,Anfanger-Normalvertrag® bezeichnet
und wurde einerseits von Marianne Zoff,
andererseits von Hagemann und Sonnenfeld un-
terschrieben. Das Engagement sollte gelten vom
20. August 1921 bis zum 19. August 1922.' Ein
Zusatz zu § 3 besagte:

Das Mitglied ist zur Ubernahme von Partien
und Rollen kleineren Umfungs verpflichtet.”

Ein interner Vermerk der Intendantur stuft sie
als ,,Anfingerin im zweiten Jahre® ein.

Das Wiesbadener Theater (bestehend seit 1756
als ein von den Fiirsten von Nassau-Usingen 1756
etabliertes Schauspiel) fithrte tibrigens diese Na-
men: vor 1918: Kénigliches Hoftheater/Kénigli-
ches Schauspiel; 1918-1920: Nassauisches Lan-
destheater; 1920-1932: PreuBisches Staatsthea-
ter; 1933-1946 Deutsches Theater. Seit 1946
heiBt es Hessisches Staatstheater.™

6. Marianne Zoff bereitete sich eifrig auf ihre
neuen Auftritte vor; auch hatte sie das nicht {ip-
pige Gehalt in Kauf genommen. Im Sommer in
Reichenhall, Villa Eisenrieth®, ibermittelte sie
dem Wiesbadener Intendanten (23. Juni 1921)
die Bitte,

invollig unverbindlicher Weise bekannt geben
zu wollen, welche Partien ich jeizt schon einem
Studium bezw. Neustudium unterziehen soll, um
meine sommerliche MufSezeit entsprechend ver-
werten zu kénnen.*®

7. Im August 1921 reist Marianne Zoff nach
Wiesbaden ab und itbernimmt dort das neue, ein-
jéhrige Engagement als Mezzosopranistin. Eine
Aktennotiz mit persdnlichen Angaben vom 17.
September 1921 vermerkt:

Zoff Séingerin — ledig — [geb. am] 30. Juni 1894
— Wien —

Wiesbaden, Moritzstr. 16, b. Frau Riickert’’

Die Angabe des Geburtsjahres — 1894 — er-
staunt, weicht sie doch von dem ab, was allge-
mein (etwa bei Hecht oder Hintzschel %), ge-
nannt ist: 1893.

Die Moritzstraf3e gehort zu einem biirgerlichen
Viertel Wiesbadens, am Rande der Innenstadt
gelegen. Die Unterkunft Marianne Zoffs und ihre
Vermieterin werden auch von Brecht in seinen
Briefen erwahnt.

Dass seinerzeit die Lebensverhiltnisse nicht
einfach waren und die Preise fiir Erndhrung, Hei-
zung und Beleuchtung sowie Bekleidung gegenii-
ber 1914 drastisch gestiegen waren, wihrend die
Reallhne fielen, ist historisch bezeugt.” Das
Wiesbadener Tagblatt vom 24. November 1921
berichtet tber die Erhidhung der Kohlenpreise
und appelliert an die Bevdlkerung, Haushalte wie
Gewerbetreibende, entsprechende Mehrbelastun-
gen im Sinne einer ,rationellen Wiarmewirtschaft
zu vermeiden, um so zur ,,Gesundung unseres
Wirtschaftslebens” beizutragen. Denn: ,, Heute
sind die Kohlenpreise in Wiesbaden gegen 1914
um 1715 Prozent gestiegen, wihrend der Gas-
preis nur um 995 Prozent erhéht wurde. *°

Marianne Zoff litt spéter offenbar unter der
Winterkailte. Brecht ermahnte sie brieflich:

Kannst Du Dir nicht Kohlen verschaffen? Laufe
doch durch die Geschdfte. bestich dort jeman-



Hessisches Staatstheater Wiesbaden — heute im Eis. © Martin Kauthold

den, hiinge einen Nachmittag hin, es ist ganz wich-
tig! Und zieh dicke Striimpfe an, um Himmels
willen, zwei Paar dicke Striimpfe!*!

8. Die Wiesbadener Spielzeit begann am 21.
August. Das Wiesbadener Tagblatt reagierte am
n#chsten Tag positiv:

[...] Ein verlockender Spielplan ist gleich zum
Beginn aufgestellt: die Oper verspricht in einem
Zyklus sdamtliche musikdramatischen Werke
Richard Wagners (mit Ausnahme des ,,Rienzi”)
- also gleich ein erster Wurf mit ,, Alle Neune!*
[...] das kiirzlich ausgegebene Verzeichnis des
darstellenden Opernensembles weist gegen
ehedem nur zwei Verdnderungen von Wichtig-
keit auf: einen neuen Bassbuffo — man denke an
., Beckmesser* —und eine neue hochdramatische
Séingerin: also ,,Senta”, ., Briinhilde ™ und ,, Iso-
lde*. Hoffen wir das Beste. [...]

Dass Marianne Zoff hier unerwihnt blieb, ver-
steht sich: Sie war ja als Anfangerin und jugend-
liche Sangerin engagiert worden.

Sie trat nachweislich der archivierten Quellen
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zwischen dem 24. August und dem 14. Dezem-
ber 1921 am Wiesbadener Theater 23-mal in
Opernrollen auf; beschiftigt war sie dort noch
langer, doch von einem Auftritt im Januar muss-
te sie wegen Krankheit zuriicktreten. Ich fasse
die entsprechenden Angaben knapp und nach der
zeitlichen Abfolge zusammen: Marianne Zoff
stand in Wiesbaden auf der Bithne als Wellgunde
in Das Rheingold (Wagner), zweiter Edelknabe
in Tannhduser (Wagner), Kate Linkerton in Ma-
dame Butterfly (Puccini), Inez im Troubadour
(Verdi), erster Knappe in Parsifal (Wagner), Droll
in Oberon (Weber), zweite adelige Waise in Der
Rosenkavalier (R. Strauss), Niklas in Hoffimanns
Erzéhlungen (Offenbach), Siegrune in Die Wal-
kiire (Wagner), Priesterin in Aida (Verdi), Nursi-
dah in Fatinirza (Suppé) und Pulbo in Die Hoch-
zeit des Faun (Sekles).?

Im August 1921 hatte Brecht an Marianne Zoff
—deren neuem Engagement er skeptisch gegenii-
berstand — geschrieben: ,, Ich zweifle iibrigens
keineswegs daran, dass Du in Wiesbaden Erfolg
haben kannst, aber ob es sich rentiert? {...] Bitte,



schicke mir die Rezensionen (auch wenn Du nicht
drin stehst, he!). " So sei also aus den — wenigen
—Rezensionen zitiert, die zu den Auffithrungen,
in denen Marianne Zoff mitwirkte, iiberliefert
sind.

Das Wiesbadener Tagblatt brachte am 25.
August 1921 die Kritik der Rheingold-Auffith-
rung. Vergegenwirtigt man sich den typisch ,,wol-
kigen™ geschmicklerischen Feuilletonstil, wird
Brechts Unwille und Widerstand*™ angesichts ei-
nes ,.biirgerlichen” Theaters dieser Art ohne wei-
teres verstindlich:

[...] Gleich die ersten elementaren Klinge der
Orchester-Einleitung zwangen wie immer unwi-
derstehlich in ihren Bann: aus dem einsamen tie-
Jen Grundton — dem Urzustand der Ruhe — hebt
es sich, strebt und wallt empor, bis alsbald aus
dem rauschenden Wogenspiel der lockende Ruf
der Rheintdchter heriibertont. Frau Miiller-Rei-
chel, so sangesfreudig, war die mahnende ,, Wog-
linde*”, Frl. Zoff. noch etwas dngstlich im Ton,
die heitere ,, Wellgunde ™, und Frl. Haas die arg-
listige ,, Flofhilde ": ihr vollsaftiges Organ ver-
lieh dem stimmlich und schwimmlich gesicherten

Nassauisches Landestheater, 1918-20. © HHStA, Abt.3008
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Nixen-Ensemble die satte, wohlige Grundfiirbung.
[...1

Die orchestrale Wiedergabe unter Herrn
Mannstddts Leitung liefs keine Schonheit der Parti-
tur aufer acht; und so gestattet der Erfolg des
Abends den Ausblick auf weiteres gliickliches
Gelingen des ,, Nibelungen “-Zyklus.>

Nur noch in einer weiteren Inszenierungskritik
ist Marianne Zoff erwdhnt. Am 1. Dezember
1921 wurde Bernhard Sekles’ , burleskes Traum-
spiel” Die Hochzeit des Faun uraufgefiihrt, eine
heute kaum bekanntes Werk (Text von Roderich
Morr), auch Sekles’ (1872-1934) Kompositio-
nen sind so gut wie nie zu horen. Diese Urauf-
fihrung fand auch tberregional Beachtung, und
etliche Rezensionen sind liberliefert. Ausfiihr-
lich —und ,,tiefgehend" — geriet die Kritik O. D.s
im Wiesbadener Tagblatt vom 2. Dezember 1921;
nur wenige Ausziige:

Der Weg zu dieser Kritik war mit guten Vor-
séitzen gepflastert. Denn dem Grundgedanken der
Autoren konnte man nur zustimmen: es galt eine
Abkehr von dem Wesen des Musikdramas mit all
seinen philosophisch-symbolisch-literarischen



Dichtungswerten. Zeigt es sich doch immer deut-
licher, dass Wagners Forderung ,, der dramati-
sche Dialog soll zum Hauptstoff auch der musi-
Fkalischen Ausfiihrung werden* — eben nur fir
sein Genie mafigebend sein konnte. Sein Vorbild
wurde aber fiir viele, allzu viele zur leeren Scha-
blone. [...] Zuriick also zu Mozarts Ansicht vom
Wesen der Oper. [...) Aber so hoch [wie die Hoch-
zeit des Figaro] versteigt sich ,, Die Hochzeit des
Faun* ldngst nicht. Wie kénnte auch ein Traum-
bild planvoll sein! Und man wird der neuen, in
der Hauptsache auf pantomimische Situationen
gestellten ,,Opéra” nur gerecht, wenn man sie
als das nimmt, was sie sein will: ein burleskes —
sehr burleskes — ., Traumspiel “. [...]

Dies Werk in Szene zu setzen, das war so recht
ein Ansporn fiir unsern Intendanten Herrn Dr.
Hagemann: [...] und mit der Losung dieser neu-
artigen Aufgabe hat er sich wiederum als ein
wahrhaft schépferischer Regiekiinstler erwiesen.
{...] Die Ausfiihrung: [...] ,,Ronda* und ,, Pul-
bo*“: Frl. Alfermann und Frl. Zoff — ein paar
[flotte und lustige Fauninnen. [...]

Das Publikum, anfangs befremdet iiber das
Absonderliche und nicht selten Verletzende des
Werkes, hielt sich— wenigstens zum einem Teil —
doch schlieflich an dessen Vorziige und an die
gldnzende gelungene Auffiihrung und spendete
Beifall und Hervorrufe fiir alle*** Abend-Aus-
gabe, S. 2.

Klicken Sie mal rein

unter
www.bert-brecht.com
finden Sie fast alles zum Thema
Bertolt Brecht

9. Im Oktober des Jahres wird sie von Brecht
besucht. Wiesbadener Archivalien zu dieser Epi-
sode finden sich nicht, doch in seinen Briefen
und Aufzeichnungen” gibt es etliche Reflexe.
Hier fallt auch der 6fter zitierte Ausdruck ,.Ko-
kottenstadt™.?®

10. Die Wiesbadener Theaterakten weisen fir
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die néchste Zeit nur eine Krankmeldung im No-
vember 1921 auf, und am 21. Dezember meldet
sich Marianne Zoff aus Berlin, Eislebenstraf3e
13, bei [Frank] Warschauer, brieflich bei Hage-
mann. Sie bittet den Intendanten Hagemann,
einige Tage zu dem schon bewilligten Urlaub
zuzugeben, da Weihnachten fiir geschdftliche
Unterredungen eine besonders ungiinstige Zeit
ist. Gerne méchte ich wissen, ob die Angelegen-
heit Residenztheater soweit entwickelt ist, dass
Wiesbaden fiir mich 1922 in Betracht kommt>

Die Dinge in Wiesbaden standen also nicht zum
Besten, und Marianne Zoff suchte Veranderung.
Das erwihnte Residenztheater, ehemals privat
betrieben, eine kleinere Biihne, die in jener Zeit
vom Staatstheater mitgenutzt werden konnte,
erlebte am 4. Februar 1922 die erste Veranstal-
tung.*® Eine Alternative fur Zoffs Engagement
war es nicht, wie auch aus Hagemanns Antwort
vom 23. Dezember 1921 hervorging. Er riet ihr,
zur miindlichen Aussprache

in meine Sprechstunde zu kommen. [Der Be-
trieb des Residenztheater wird keine wesentli-
che Anderung bringen, und ich] mdchte Sie des-
halb in Ihrem eigenen Interesse bitten, Thre Be-
mithungen um ein anderweitiges Engagement in
Berlin auf alle Fiille fortzusetzen. [Der Nachur-
laub wurde bewilligt.]*

Brecht hielt in seinen Aufzeichnungen unter
dem 25. Dezember 1921 dies fest:

Sie ist mit Hagemann (und andern, einem Ehe-
paar) in Bars gewesen, er hat versucht, sie im
Wagen zu kiissen, sie hat ihm einen Brief ge-
schrieben aus Begeisterung fiir eine Inszenierung.
Sie erhdilt einen Brief, iiberschrieben ,, Marian-
ne“, eine Einladung fiir Silvester, zu viert, d. h.
zwei Paare. Sie solle antworten, sonst disponiere
er anders. Und dann ein offizieller (gleichzeiti-
ger) Brief, dass sie wohl nicht mehr engagiert
wird.#

Hiltrud Hantzschel nimmt eine gesellschafts-
kritischen Analyse dieser Episode vor: ,, Die Frau
am Theater verkauft nicht nur ihre Begabung,
ihre Professionalitdt, ihre Stimme,; man erwar-
tet, dass sie ihren Korper dazugibt, anders sind
begehrte Rollen nicht zu haben, ist ein Aufstieg
verbaut. ** Dies ist vermutlich iiberspitzt. Die
Archivalien erlauben allerdings keine sichere Deu-



tung, zumal Zoffs Briefe an Brecht ja nicht tiber-
liefert sind. Thr Kindigungsbrief (siehe unten)
spricht jedenfalls noch andere Aspekte an. In
Brechts Briefen aus jenen Wochen lassen zugleich
viele Formulierungen eine differenzierte Proble-
matik erkennen. So schrieb er ihr aus Berlin in
auf November/Dezember 1921 datierten Briefen:

Wenn Du in Wiesbaden nicht mehr leben kannst,
musst du zu mir kommen, das ist doch klar, wa-
rum schreibst Du so verflucht zweifelnd? Ob wir
gleich in den Film kommen, weif3 ich nicht [...].
In Wiesbaden den Krempel einfach hinschmei-
fen, wenn méglich, aber auch wenn unmdglich,
wenn es nétig ist! [...] Das musst Du klug anpa-
cken, es darf nicht aussehen, als liefst Du einfach
Jort [...]. Das mit der Lunge macht mir trotz
allem viel mehr Sorgen. Liebe Marianne, schone
Dich doch, lafs die Rollen zum Teufel fahren und
kommt zu mir, wir werden uns doch durchbei-
pen!]...]

Daf; Du die Kraft hattest, die Theatersache hin-
zuwerfen, ist auch gut, wie ich glaube. Ich bin
hier Tag und Nacht auf den Fiifen, um zu realen
Grundlagen zu kommen [...].

Ich bin froh dariiber, dass Du anscheinend
das Richtige tust bei Hagemann, man darf ihn
keinen kieinen Finger reichen. Laf dich nicht ein-
wickeln mit Kunst, ich bin so froh, dass Du ge-
sund bist. [...]%

Dass aber eine Zuspitzung des Verhiltnisses
zu Hagemann eingetreten war, zumindest eine
Wendung, geht aus seinem Brief vom 28. De-
zember 1921 hervor:

Sehr geehrtes Frédulein Zoff, / auf IThren an
meine Privatanschrift [1] gerichteten Brief erwi-
dere ich ergebenst, dass ich es fiir das Beste hal-
te, die Angelegenheit miindlich zu besprechen. Ich
bitte Sie deshalb, mich in meiner néichsten Sprech-
stunde aufsuchen zu wollen.

Mit vorziiglicher Hochachtung / Ihr ergebener
Hagemann®

11. Das Ende des Wiesbadener Engagements
stellt sich innerhalb weniger Tage ein. Am 10.
Januar 1922 schreibt Marianne Zoff an Hage-
mann:

Sehr geehrter Herr Intendant, / es ist mir sehr
unangenehm, dass meine prekdre Situation dazu

zwingt, Sie, verehrter Herr Intendant, zu bitten,
mich schon jetzt vor Ablauf meines Vertrages frei
zu geben. / Ich brauche wohl nicht erst in lange
Details einzugehen, aber seien Herr Intendant
iiberzeugt, dass ich sehr darunter leide, dass
meine kiinstlerische Tatigkeit an Ihrem Theater
einen derartigen Karakter angenommen hat, der
mich zwingt, vorzeitig um meine Entlassung zu
bitten. / Nun kommt noch hinzu, dass meine Ge-
sundheit unter den fiir mich schlechten Theater-
verhdltnissen gelitten hat und vermdgen meine
Nerven dem nicht linger Widerstand zu leisten.

Mit der ergebenen Bitte meinem Wunsche nach-
zukommen / verbleibe [ich]/ Hochachtungsvoll /
Marianne Zoff'®

Schon am nichsten Tag gibt der Intendant Dr.
Hagemann ihrem Wunsch nach ,unserer heutigen
Unterredung® statt.’” Marianne Zoff erhielt eine
anteilige Abschlusszahlung fiir den Januar 1922
(376,34 Mark), und erhalten ist auch die ent-
sprechende

Vereinbarung:

Zwischen der Intendantur des Staatstheaters
zu Wiesbaden (Biihnenleiter), einerseits und der
Séingerin Fraulein Marianne Zoff, daselbst (Biih-
nenmitglied) andererseits, ist vereinbart worden,
dass der Vertrag vom 31. August 1921 mit Ab-
laufdes 14. Januar 1922 endet. Der Vertrag gilt
also vom 15. Januar 1922 im gegenseitigen Ein-
verstindnis gelost.

Wiesbaden, den 11. Januar 1922./Hagemann
— Sonnenfeld) Marianne Zoff*

12. Am 14. Januar hitte Marianne Zoff noch
einmal in Madame Butterfly auftreten sollen, doch
eine Erkrankung verhindert es. Ein , drztliches
Zeugnis™ vom 12. Januar ist dokumentiert, bei
der AOK Wiesbaden meldete sie sich einen Tag
spiter ab.*

Eine Anfrage des Augsburger Arbeitskreises
Bert Brecht nach der Zugehdrigkeit Marianne
Zoffs zum Wiesbadener Staatstheater beantwor-
tete der dortige Direktor Bontgen am 1. April
1969 mit dem restimierenden Satz: ,,lhr Ausschei-
den erfolgte mehr oder minder aus gesundheitli-
chen Riicksichten.**® Das immerhin ist, wie sich
zeigte, mehr oder minder falsch.

Geben wir am Ende Marianne Zoff das Wort.



In der Riickschau bekannte sie:

Mein lieber Herr Eser, der Brecht war ein ganz
armer Teufel, aber ein Genie. |...]

Ich war verliebt in den Kerl. Ich hab’ in Wies-
baden gekiindigt, bin nach Berlin geflitzt und hab’
an seinem Krankenbett gesessen. [Ende Januar
1922, als Brecht emstlich erkrankt war.] Und da
kamen dann die Briefe der hiibschen Bi aus Augs-
burg, und ich giftete mich. Na ja, wie gesagt:
Jjung, verliebt — und blod*

(Zum Autor: Gerhard Miiller, geb. 1948 in Wies-
baden, ist Sprach- und Literaturwissenschaftler.
Er befasst sich, abgesehen von seiner berufli-
chen Tdtigkeit als Redakteur und Sprachberater,
hauptsdchlich mit der neueren deutschen Litera-
tur, insbesondere der Exilliteratur; seine Disser-
tation schrieb er iiber den Niirnberger Arbeiter-
dichter Karl Broger. Gerhard Miiller verdffent-
licht u. a. in den Zeitschriften ,, Exil*, ,, Tuchols-
ky-Bldtter" sowie ,, Muttersprache “ und ,, Sprach-
dienst*.

Kontakt: mueller-winkel(@web.de)

Marianne Zoff als Zigeunermidchen in Carmen,
aus: "Brechts Frauen” von Hiltrud Hintzschel;
Erste Auflage. Juli 2002

Amerkungen:

| Briefe (= Grofle kommentierte Berliner und
Frankfurter Ausgabe, Bd. 28). Berlin und Weimar/
Frankfurt am Main: Aufbau-Verlag/Suhrkamp Verlag
1998, S. 113 ff.; Jowrnale I: a.a.0., Bd. 26, 1994, S.
177 ff.

2 Brecht-Chronik 1898-1956; Frankfurt am Main.
Suhrkamp 1997, S. 120 ff., bes. S. 127 £,

3 Brechts Frauen; Reinbek: Rowohlt 2002, hier zitiert
nach der Taschenbuchausgabe 2003, bes. S. 47 ff., mit
instruktiven Fotos.

4 Paula Banholzer, So viel wie eine Liebe. Der
unbekannte Brecht. Erinnerungen und Gesprdche,
herausgegeben von Axel Poldner und Witlibald Eser:
Miinchen: Universitas 1981, S. 152 ff.: .. Marianne Zoff-
Brecht-Lingen erzihlt Willibald Eser iiber ihre Zeit mit
Bert Brecht®, bes. S. 156 ff.

S Brecht in Augsburg. Erinnerungen, Dokumente. Texte,
Fotos; Berlin und Weimar: Aufbau-Verlag, 2. Aufl.
1986, S. 164 f.

6 Hantzschel, wie Anm. 3, S, 50. - Kleinere Irrtiimer,
wie sie ihr in der Nachfolge der Eintrdge bei Hecht
(1997) unterlaufen, werden im folgenden Text nach und
nach berichtigt. So hatte Marianne Zoff in Wiesbaden
durchaus nicht nur Wagner-Rollen gesungen.

7 Hessisches Hauptstaatsarchiv Wiesbaden (kiinftig kurz:
HStA), Abteilung 428. Das gedruckte Findbuch wurde
bearbeitet von Elke Hack: Abr. 428: Staatstheater
Wiesbaden. Akten und Druckschriften 1810-1996;
Wiesbaden 1997 (= Repertorien des Hessischen
Hauptstaatsarchivs Wiesbaden). Ergiebig waren neben
den Personalakten (zu Marianne Zoff und Dr. Carl
Hagemann) die Theaterzettel und Programme sowie die
(leider nur liickenhaft iiberlieferten) Werkakten.

S HSt4, Abt. 428, Nr. 3553, Bl. 2. Marie Gutheil-
Schoder (1874-1935), deutsche Mezzosopranistin, sang
u. a. Werke Amnold Schoenbergs in Urauffihrungen.
Vgl. etwa Alain Paris, Klassische Musik im 20.
Jahrhundert; Miinchen: dtv 1997.

® HStA, Abt. 428, Nr. 3553, BI. S, Kopie des
maschinenschriftlichen Textes.

'9Tn Wiesbaden war er 1920-1926 als Intendant und
Regisseur titig (siehe Hack, wie Anm. 7, S. XII1, auch
HStA, Abt. 428, Nr. 2601), also nicht erst ab 1922 —
siehe Briefe I, wie Anm. 1, S. 612, und Héntzschel,
wie Anm. 6, S. 51.

'Y HStA, Abt. 428, Nr. 3553, BI. 6.

12 Hecht, wie Anm. 2, S. 113, nach einer von ihm
zitierten Meldung der Augsburger Rundschau vom 16.
April 1921. Derselbe Irrtum in den Anmerkungen zu
Journale 1, wie Anm. 1, S. 556. Die Vermutung der
Herausgeber der Journale I, wie Anm. 1, S. 558. der
Theateragent Geheimrat Eugen Frankfurter (Miinchen)
habe Zoffs Wiesbadener Engagement vermittelt, lasst
sich gleichfalls nicht halten. Es gibt in der Personalakte
Marianne Zoff eine Korrespondenz mit ihm. sie zeigt
allerdings, dass Schuricht und Hagemann sozusagen



schneller waren (a. a. O., BL. 14, 17, 18, 19, 22, 25).
So teilte der Wiesbadener Intendant Frankfurter am 22.
Februar 1921 mit, ,, dass die Intendantur bereits seit
September vorigen Jahres mit der Kiinstlerin verhandelt
und zwar in Verfolg einer Empfehlung des hiesigen
siddtischen Musikdirektors Herrn Schuricht. Frl. Zoff
hat mir bereits am 4. September hier vorgesungen
[.]%

Frankfurter bemerkte gegentiber Hagemann
nachdriicklich, .. Frl. Zoff, die ich zum Theater brachte
und die nichts ohne mich erledigt, stand und steht in
der Wahl zwischen Wiesbaden, Stuttgart und
Mannheim und hat sich auf meinen Rat fiir ihre Biihne
entschieden”. Brief vom 28. Februar 1921: HSt4, Abt.
428, Nr. 3553, BI. 22.

Falsch ist auch die von Hecht, wie Anm. 2, S. 113,
zitierte Bemerkung der Augsburger Rundschau,
Marianne Zoff sei ,,als erste Vertreterin des
Charakterfaches™ engagiert worden.

13 HSt4, Abt. 428, Nr. 3553, BL 6.

' Ebenda, Bl. 7. Als Adresse hatte Zoff notiert: S.
Hochwohlgeboren / Herrn Dr. Hagemann / Intendant
des Staatstheaters Wiesbaden.

¥ Eine ausdrucksstarke Fotografie Zoffs als Carmen ist
bei Héntzschel, wie Anm. 3, S. 38, reproduziert.

' HstA, Abt. 428, Nr. 3553, Bl 26, 27, 34.

'7 Ebenda, Bl. 27. Hagemanns Text nach
maschinenschriftlicher Fassung.

'8 Ebenda, BI. 30/31.

* Ebenda, BI. 32.

* Im Gesprich mit W. Eser, siehe Banholzer, wie
Anm. 4, S. 160.

2! Insofern ist die Zeitangabe bei Hecht, wie Anm. 2, S.
121 unrichtig. Dass Zoff den Vertrag spiter vorfristig
[oste und also nur bis Januar 1922 in Wiesbaden
verblieb, ist etwas anderes.

22 HSiA, Abt. 428, Nr. 3553, ohne Paginierung.

2 Ebenda, Bl 36 (17. Juni 1921).

* Nach Hack, wie Anm. 7, S. XII. In der
Sekundirliteratur wird der Name des Wiesbadener
Theaters nicht immer zutreffend wiedergegeben, u. a. in
den Anmerkungen zu Briefe I, wie Anm. 1, S. 607,
Journale 1, wie Anm. 1, S. 555.

2 Vgl. Hantzschel, wie Anm. 3, S. 48: ,Am 20. Mai
reist sie fiir eine Woche mit [Oskar Camillus] Recht
nach Bad Reichenhall, dann zu threr Familie nach
Berchtesgaden, bittet Brecht heimlich nachzukommen.™
6 HStA, Abt. 428, Nr. 3553, Bl 42/43. Vgl.
Hintzschel, wie Anm. 3, S. 50.

YTHStA, Abt. 428, Nr. 3553, BlL. 46 (19. August 1921).
Gleichlautend Bl. 49.

% Hecht, wie Anm. 2, S. 104; Hantzschel, wie Anm. 3,
S. 37, ebenso der Registerband der Berliner/Frankfurter
Ausgabe, 2000, S. 547. — Marianna Zoff wurde indes
nicht in Wien selbst, sondern in Hainfeld bei Wien
geboren. Sie vereinfachte hier die Angabe ihres
Geburtsortes. In den Gespriachen mit Willibald Eser,
wie Anm. 4, S. 155, steht wiederum: ,,[...] in Wien, in

der Nihe von Wien; Heimfeld heifit der Ort.” Richtig
ist Hainfeld, Herausgeber und Lektorat hitten dies
bemerken missen.

» Siche etwa Wolfgang Michalka/Gottfried Niederhart
(Hrsg.), Die ungeliebte Republik. Dokumente zur Innen-
und Aufenpolitik Weimar 1918-1933. Miinchen: dtv
1980, S. 415 f.

30 Morgen-Ausgabe, S. 3. Danebenstehend eine
Meldung tiber den , Kampf gegen die Ratten®. Dort
heift es u. a.: ,,Die Rattenplage bildet gegenwirtig in
zahlreichen Stddten die ernste Sorge der
Stadtverwaltungen [...]. Auch die vorletzte
Stadtverordnetenversammlung in Wiesbaden
beschiftigte sich bekanntlich mit der auch hier und in
der Umgebung stark zunehmenden Rattenplage.” — Es
gab aber auch Positives zu berichten, und eine Nachricht
des Wiesbadener Tagblatts vom 14. Dezember 1921
wirft Licht auf den seinerzeit dominanten Charakter
Wiesbadens als Kur- und Biderstadt (,,Weltkurstadt*):
Der Fremdenbesuch hier war in diesem Jahre sehr gut,
die vielen Auslidnder trugen natlirlich stark dazu bei,
zum 1. Dezember wurden an der Kurtaxstelle gezihlt
insgesamt 144 331 Fremde (102 035 Passanten und 42
296 Kurgiste). Mit diesen Ziffern ist Wiesbaden wieder
das besuchteste Bad geworden: die Zahl bleibt hinter
den letzten Friedensziffern nur wenig zurtick.”

3 Briefe 1, wie Anm. 1, S. 141.

32 Vgl. HStA, Abt. 428, Nr. 268 (.. Theaterzettel*) und
296 (..Opernbesatzung 1921-1922). Der
Zeilenkommentar in Briefe 1, wie Anm. 1, S. 608,
registriert also nur die augenfilligen Auftritte in
‘Wagner-Opern. Entsprechend verkiirzt Hintzschel, wie
Anm. 3, S. 50; vgl. Anm. 6.

3 Briefe 1, wie Anm. 1, S. 124. — Die Datierung dieses
Briefes mit ,,Ende August 1921" verbunden mit der
Angabe ,,An Marianne Zoff, Augsburg™ wire zu
korrigieren, da Zoff bis Mitte August noch nicht in
Wiesbaden war.

3 Hecht, wie Anm. 2, S. 128, zu einer Wiesbadener
Rheingold-Auffuhrung im Oktober 1921, bei der Brecht
anwesend war.

3 Gezeichnet O. D., Abend-Ausgabe, S. 2.

3¢ Abend-Ausgabe, S. 2. — Die Biebricher Tagespost
(Biebrich, mit dem herzoglich-nassauischen Schloss, ist
heute ein Vorort Wiesbadens) formulierte hinsichtlich
der hier interessierenden Sangerin: ,,Als
Hauptmitwirkende seinen genannt [...] Frl. Geyersbach
als schmucke Lyra, Frl. Alfermann, Frl. Zoff und Frau
Miiller-Reichel als recht appetitliche [!] Nymphen
Ronda, Pulbo und Quillauna [...].” Bei aller
Appetitlichkeit, Ronda und Pulbo sind Fauninnen.
Den Herausgebern der Journale 1, wie Anm. 1, S. 582
f., ist insofern ein peinlicher [rrtum unterlaufen, als sie
die Rolle der Faunin Pulbo der Mozart-Oper Die
Hochzeit des Figaro zuweisen (es handelt sich zudem
um eine weibliche Figur, und gespielt wurde nicht am
Nassauischen Landestheater, sondern am PreuBischen
Staatstheater).



Marianne Zoff wirkte in Sekles” Oper Die Hochzeit des
Faun am 1., 4. und 14. Dezember 1921 mit.

3 Briefe I, wie Anm. 1, bes. S. 133 (,, Hoffentlich kann
ich Mitte nichster Woche zu Dir!*), und Journale 1,
wie Anm. 1, S. 253 ff. — Dass Brecht ,,im Herbst

1921* in Wiesbaden war, wurde auch anldsslich eines
~Sommerritsels™ im Wiesbadener Kurier vom 15. Juni
2005 erwihnt.

% Wiesbaden war nach 1918 etliche Jahre von
ranzdsischen Truppen besetzt — in Brechts Briefen und
Tagebuchaufzeichnungen spiegelt sich manches davon
wider.

3 HStA, Abt. 428, Nr. 3553, Bl 56.

4 Hack, wie Anm. 7, S. X.

4 HStA, Abt. 428, Nr. 3553, Bl. 56. — Notizen zu
ihrem Aufenthalt in Berlin bei Brecht — und Warschauer
~ bringt Hecht, wie Anm. 2, S. 133 f.

Marianne Zoff erinnerte sich spiter nur unvollsténdig.
Von Willibald Eser nach Frank Warschauer befragt,
antwortet sie: ,, Ich kann mich nicht erinnern, leider!
Ich weifl nur, dass wir zu dritt waren, Arnolt Bronnen
war noch dabei. In regelmdfligen Notfillen sind wir zu
Aschinger marschiert und haben uns itber die
Loffelerbsen und das Gratisbrot hergemacht. Bronnen
arbeite als Kommis im Kaufhaus Wertheim und war

genauso arm wie Brecht. Und ich war ja auch ein
armes Luder. Das Wenige, das wir hatten, teilten wir
redlich. * Zitiert nach Banholzer, wie Anm. 4, S 166.
%2 Journale 1, wie Anm. 1, S. 267 f.

% Hintzschel, wie Anm. 3, S. 51.

* Briefe 1, wie Anm. 1, S. 137 ff. — Vgl. hierzu Hecht,
wie Anm. 2, S. 130, und Héntzschel, wie Anm. 3, S.
S0f.

45 HStd, Abt. 428, Nr. 3553, Bl 57.
Maschinenschriftlich und dienstlich abgefasst.

% Ebenda, BI. 58.

*7 Ebenda, Bl. 59. — Marianne Zoff war also durchaus
von Berlin wieder nach Wiesbaden zuriickgekehrt,
anders als Hintzschel, wie Anm. 3, S. 51, annimmt.
SHStA, Abt. 428, Nr. 3553, ohne Paginierung. —
Aufgrund des Datums dieser Vereinbarung wird
erklérlich, dass Hecht, wie Anm. 1, S. 121, irrtiimlich
angibt, Marianne Zoff sei ..bis 11. I. 22* in Wiesbaden
.engagiert” gewesen; ihr Vertrag war also nicht ,.am
11. 1. abgelaufen™.

HStA, Abt. 428, Nr. 3553, Bl. 60, 61: [...] ist an
Grippe erkrankt und wird flir einige Tage dienstunfahig
sein™.

% Ebenda, ohne Paginierung.

*! In Banholzer, wie Anm. 4, S. 159, 167.

Jiirgen Hillesheim:
,ich mufl immer dichten®
Zur Asthetik des jungen Brecht
Von Klaus-Dieter Krabiel

Brechts Frihwerk, von der Forschung lange
Zeit vernachldssigt und vielfach nur aus der Per-
spektive des spiteren "sozialistischen Klassi-
kers", wahrgenommen, findet seit einer Reihe von
Jahren ein zunehmendes Interesse, befordert zwei-
fellos durch neue Funde, die genauere Einblicke
in die Anfénge des jungen Autors ermdglichen.
Obwohl inzwischen eine gréBere Zahl einschla-
giger Publikationen existiert, kann das hier vor-
zustellende Buch von Jiirgen Hillesheim fiir sich
in Anspruch nehmen, die erste Darstellung der
Asthetik des jungen Brecht zu sein. Beginnend
mit den literarischen Arbeiten und Unternehmun-
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gen des Schiilers und dann in chronologischer,
die Entwicklungsstadien markierender Betrach-
tung wird in sieben Kapiteln die Art und Weise
seines dichterischen Schaffens analysiert. Dabei
ergeben sich Uberraschende Erkenntnisse. Der
Verfasser kann plausibel nachweisen, dass schon
der junge Brecht ein ganz eigenes Verfahren ent-
wickelte, das fiir seine dichterische Produktion
zumindest bis in die 1920er Jahre bestimmend
blieb.

Der Fundus an frithen literarischen Versuchen
im Tagebuch No. 10 und in der Schiilerzeitschrift
Die Ernte belegt, dass Dichtung bereits fiir den
15j8hrigen nicht nur Bestandteil seines Lebens
war, sondern ,,der Mittelpunkt, um den sich al-
les drehte” (S. 19), was zweifellos mit der be-
sonderen Personlichkeitsstruktur des jungen
Brecht zusammenhing. Im Tagebuch No. 10 ist
~eine stark ausgepriagte hypochondrische Ten-
denz" untibersehbar, ,.die einherging mit einer in-
tellektuellen und kiinstlerischen Verfeinerung™ (S.



26) - eine Disposition, die sich in seiner "Herz-
neurose’ (Carl Pietzcker) duBerte. , Brechts kiinst-
lerische Reflexivitdt und neurotische Veranlagung
zeitigten (...) das Bewusstsein von Uberlegen-
heit, (...) grenzten thn gleichzeitig aus, worunter
er litt.” (S. 28) Seine kreative Beschiftigung mit
Literatur kann insofern als eine Art von Kom-
pensation betrachtet werden: ,,Brecht sublimier-
te seine vermeintlichen Defizite an Normalitit
durch schriftstellerische Arbeit, die lebensnot-
wendig fiir ihn wurde. (S. 29)

Hochst aufschlussreich ist hier der Hinwelis,
dass diese Personlichkeitsstruktur an die déca-
dence, an die Literatur des "Fin de Siecle" erin-
nert, die bekanntermaBen das Lebensuntaugliche,
Krinkelnde, Neurotisch-Uberfeinerte pflegte.
Nietzsches Schrift Der Fall Wagner, die Analy-
se des Phianomens der décadence am Beispiel der
Musik und Schaffensweise Richard Wagners, war
in diesem Zusammenhang von epochemachender
Bedeutung, auch und nicht zuletzt fiir den Anti-
poden Thomas Mann, dem der junge Brecht in
diesem Punkt durchaus wesensverwandt war.
Wihrend Thomas Mann jedoch seine Dispositi-
on als Voraussetzung einer zeitgemiBen Asthe-
tik und als Legitimation akzeptierte, am Leben
leiden zu diirfen, wandte sich Brecht hin zum
Vitalen, Gesunden, ohne auf geistige Verfeine-
rung verzichten zu wollen. Er schaffte sich in der
Literatur ein Feld, auf dem er "Lebenstauglich-
keit" unter Beweis stellen konnte™ (S. 37). Zahl-
reiche Arbeiten dieser Zeit sind gekennzeichnet
durch Baalsche Kraftmeierei. In Aufzeichnungen
der Jahre 1920-1922 ist denn auch seine Herz-
neurose nicht mehr existent: Brecht stilisiert sich
dort vielmehr ,.als Kraftprotz in k&rperlicher
(vornehmlich sexueller) und intellektueller Hin-
sicht™ und ,.konstruiert, in Anlehnung an Nietz-
sche, das Bild vom Riicksichtslosen, der (...)
beinahe grenzenlosen Individualismus demonst-
riert™ (S. 39).

In der Zeitschrift Die Ernte, vom August 1913
bis Februar 1914 in sechs Nummern erschienen,
zeigt sich in nuce erstmals jenes Geben und Neh-
men, das zum Kennzeichen der spéteren literari-
schen Produktion werden sollte. Drei Merkmale
arbeitet Hillesheim heraus, die bereits damals
charakteristisch waren: Brechts weitgehend ,.,neu-
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traler, beinahe wertefreier Umgang mit literari-
schen Inhalten®; die ,,Tendenz, sich selbst in die
Dichtung einzubringen, zwar keine eigene Gesin-
nung oder "‘Botschaft’ zu transportieren, jedoch
die eigene Person zum Inhalt von Literatur zu
machen, und schlieflich das Verindern und Zu-
sammentiigen von Stoffen verschiedener Her-
kunft und Tradition zu einem eigenstindigen
Werk™ (S. 47). Brechts Dichtungen dieser Zeit
sind in erster Linie als Nachahmung, als Adapti-
on zu betrachten, als Dokumente des Probierens
und Imitierens. Er entwickelte und praktizierte
~beinahe von Beginn und in Anlehnung an Nietz-
sche eine Asthetik der "Materialverwertung'*;
seine Werke sind ,,nicht Ergebnis eines sich in
idealistischer Manier verstehenden Genius®, viel-
mehr ,,Artefakte, virtuos zusammengesetzt aus
einer Vielzahl von Einzelinspirationen und da-
mit zeitgemafe, ‘moderne’ Kunst™ (S. 16).

Dass Schreiben flir ihn von Anfang an die Kunst
war, vorgegebenes "Material" geschickt zusam-
menzufligen, demonstriert Jiirgen Hillesheim ex-
emplarisch an Brechts dramatischem Erstling Die
Bibel. Bemerkenswert ist bereits hier, wie erstaun-
lich abgeklért der junge Autor auf Quellen ver-
schiedenster Art zurtickgriff, vor allem auf Les-
sings Emilia Galorti und auf die Bibel. Nicht die
Kritik am dogmatischen Biblizismus seiner Zeit
gab jedoch den Anstol zu dem Einakter. Fiir
Brecht, damals im Begriff, sich vom Wahrheits-
und Offenbarungsgehalt der Bibel zu 16sen, war
das Stiick in erster Linie ein Experiment, ein Bei-
trag zur Beantwortung der Frage, ob er “die Kraft
zu Dramen habe*™ (S. 70). Brecht wollte sein Ta-
lent und sein Konnen auf diesem Gebiet auslo-
ten, nicht primér Neues erfinden. Seine Kreativi-
tdt bestand vielmehr darin, Vorgegebenes neu zu
komponieren.

Wie stellt sich aus dieser Perspektive die The-
se von der patriotischen Gesinnung dar, die man
Brechts Zeitungsbeitrdgen der Jahre 1914-1916
entehmen zu kénnen glaubte? Hillesheim stimmt
vorbehaltlos der von Jan Knopf geduBerten Auf-
fassung zu, die vermeintlich nationalistischen
Texte seien als | literarische Ubungen und Spiele
mit der Wirklichkeit® zu werten (S. 49). Bereits
aufgrund seines Psychogramms kann ausgeschlos-
sen werden, dass die chauvinistische Naivitét des
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jungen Brecht echt war. Drei Faktoren sind fiir
die Beurteilung dieser Frage von Bedeutung:
,Brechts dekadent anmutende Uberreflexivitit
und Verfeinerung mit all ihren Auswirkungen®
(8. 77); sein unbedingter Wille, ,,als Schriftsteller
in die Offentlichkeit zu treten* (S. 78); schlieBlich
die Tatsache, dass die friithen dichterischen Ver-
suche Ubungen waren, ,.experimentierende Ad-
aptionen von Stoffen, Stilen und Techniken® (S.
79). Wenn es um Dichtung ging, wurden Uber-
zeugungen hintangestellt, was der idealistischen
Vorstellung widersprach, der Dichter habe eine
Moral, eine ‘Botschaft’ zu vermitteln. , Brecht
ging es darum, sich als Schriftsteller zu etablie-
ren, Gelegenheiten wahrzunehmen, sein Talent
zu zeigen. Personlich involviert war er zunichst
nicht® (S. 82). Diese ,.frithzeitig ausgeprigte
moralische Indifferenz™ (S. 83) war es letztlich,
die ihm kiinstlerische Moglichkeiten erdffnete.
Indem er ,,seiner Aufgabe als Zeitungsautor die-
ser Zeit gerecht zu werden® versuchte, tat er -
-auch in dieser Hinsicht "‘Materialist’ - das, was
opportun und gefordert* war (S. 97). ,,Dabei ent-
wickelt er eine gewisse Virtuositit, indem er mit
vorgegebenen literarischen und liturgischen Gat-
tungen und Mustern spielt, sie adaptiert, gleich-
zeitig jedoch ironisch bricht.” (Ebd.)

Denn er durchschaute das nationalistische Pa-
thos durchaus, das ihm Gberall begegnete; daraus
resultiert die Doppelbddigkeit mancher seiner
Beitrdge fiir die Augsburger Tageszeitungen. Bei
genauer, die Quellen und Anspielungen beriick-
sichtigender Lektlire zeigen sich sogar parodisti-
sche Momente. Die Augsburger Kriegsbriefe
beispielsweise, in denen das gesamte Repertoire
nationalistischer Topoi verwendet wird, ,,sind
Kunstprodukte, wohliiberlegte Materialmonta-
gen” (S. 104). Was in dem Gedicht Der Kaiser
als Idealisierung wahrgenommen wird, stellt sich
als bosartige Parodie heraus. Wo eine "Heldenle-
gende” erwartet wurde (Der Geist der "Emden’),
lieferte Brecht einen makabren Totentanz. Die
Riihrseligkeit in Der Féhnrich ist nicht echt, son-
dern kiinstlich produziert, ein literarischer Ef-
fekt. In der Tanzballade wird das Leid des Krie-
ges literarisiert; auch die Not wird zum "Materi-
al’, zum Bestandteil eines literarischen Szenari-
ums. Immer wieder greift Brecht auf den Fundus
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der Augsburger Tageszeitungen zuriick (Der bel-
gische Acker | Franzdsische Bauern). Die Er-
schiitterung, die das Gedicht Soldatengrab ver-
mittelt, ist nicht authentisch. Ganz im Gegen-
satz zur patriotischen Dichtung der Zeit benutz-
te Brecht das Material der Gefallenenmeldungen
vor allem, um daraus Dichtung zu machen, und
enttduschte auf diese Weise die Erwartungen der
Leser.

..Der Krieg war fir Brecht ein Durchgangssta-
dium, aus dem er gezielt Nutzen zog*“, folgert
Hillesheim aus den Analysen der Zeitungsbeitri-
ge. ,,Zwischen September 1914 und Februar 1916
entwickelte er sich vom begabten, hypersensib-
len und von existenziellen Angsten geplagten
Gymnasiasten zum (...) selbstbewussten und ei-
genstindigen Geist, der sich behauptete und sehr
bald Werke zu schreiben vermochte, die in ihrer
Individualitdt und Qualitdt auch gar nicht mehr
recht in die Augsburger Tageszeitungen passten,
ganz ungeachtet ihrer inhaltlichen Tendenz. (...)
Um aber dahin zu gelangen, war der Stimulus des
literarischen Erfolgs, die Versffentlichung jener
Beitrége in den Augsburger Tageszeitungen, un-
abdingbar.“ (S. 139)

Von grundlegender Bedeutung fiir Brechts Ent-
wicklung in diesen Jahren erweist sich die Nietz-
sche-Lektiire (nicht zuletzt die Figur des Zara-
thustra) - eine im Ubrigen von Brecht sehr sorg-
sam geheimgehaltene Quelle. Die radikale Dies-
seitigkeit der Philosophie Nietzsches, die Infra-
gestellung der birgerlichen Moral, Nietzsches
Sicht des Einzelnen in seinem Verhiltnis zur
"Herde" (sie entsprach Brechts elitdrer Uberzeu-
gung, Besonderes zu sein und zu kdnnen): Diese
Aspekte, aufindividuelle Weise angeeignet, hat-
ten fiir Brecht ihren "Gebrauchswert", wie Hil-
lesheim im Kapitel ,,Von Nietzsches Analyse des
modernen Kunstwerks zu Brechts Asthetik“ (S.
145ff)) iberzeugend nachweist.

In der Schrift Der Fall Wagner, mit der sich
Brecht intensiv beschiftigte, erhebt Nietzsche
den Vorwurf, Wagner habe die Fahigkeit zur ein-
heitlichen Gestaltung eines Kunstwerks verlo-
ren. Wagners Werk entstehe nicht mehr aus einer
groflen Inspiration, sondern sei Resultat eines
ungeordneten Haufens disparaten "Materials" ei-
ner Vielzahl von Einzelinspirationen, die lediglich



klug organisiert seien. Es erwecke nur noch den
Anschein, Produkt eines schopferischen Akts im
traditionellen Sinne zu sein. In dieser Beschrei-
bung der "Kompositionstechnik" Wagners, so Jiir-
gen Hillesheim, musste Brecht markante Entspre-
chungen zur eigenen Schaffensweise erkennen.
~AuBerstes Raffinement, Wirkungsorientiertheit,
technische Okonomik in der Materialverwer-
tung", daraus resultierend der Artefakt-Charak-
ter — all das beschreibt nicht nur die Kompositi-
onen Wagners, sondern auch die Beitrdge Brechts™
in den Augsburger Tageszeitungen (S. 148). Nicht
um Gesinnungen ging es Brecht, vielmehr wird
"Material" aus seinem Leben, aus dem Alltag und
aus literarischen Quellen (...) so komponiert, dass
in vielen Fillen mehrere eigene Ebenen entste-
hen, die jeweils nachweisbar sind, und das Werk
dennoch als komplexes Gebilde erscheint.” (Ebd.)
Brecht machte Nietzsches ,,Kritik an der Mach-
art Wagnerscher Werke zur Basis des eigenen
Schaffens®, genauer: ,,er “wertete sie um, benutzte
sie gegen die Absicht des Autors. Was flir Nietz-
sche Resultat von Niedergang und Krankheit ist,
schien Brecht als faszinierende Analyse einer
zeitgemaflen und in diesem Sinne ‘modernen,
Kunst.“ (S. 149) Brechts Schaffensweise der
"Materialverwertung" basiert auf Nietzsches
Wagner-Kritik. Diese hatte fiir ihn, als Anleitung
zum Schreiben und als dsthetisches Programm
umgewertet, ,.eine geradezu katalysatorische Wir-
kung® (S. 151).

Die Debatte iiber den angeblichen Nihilismus
des jungen Brecht erscheint aus diesem Blick-
winkel als ganz iberflissig. Brecht war nicht
Nihilist, vielmehr "Materialist” - in doppelter
Hinsicht: als Verwerter von "Material” und .,in
seiner niichternen und illusionslosen Hinwendung
zum Gegebenen, zur Realitdt, fern jeglichen
kiinstlerischen oder religitsen a prioris® (S. 157).
Brechts Methode bestand darin, das "Material",
das die Tradition bot, zu zerlegen, dem urspriing-
lichen Sinnzusammenhang zu entfremden, und
dann vor neuem Horizont in neuer Kreativitit
wieder zusammenzufligen. Diese Kunsttheorie
der Modernitdt war zwar originell, aber
keineswegs einzigartig, wie ein Blick auf Tho-
mas Mann zeigt. Trotz grofiter individueller Un-
terschiedlichkeit hatten Brecht und Thomas Mann
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»eine gemeinsame dsthetische Basis. Beiden war
(...) der Glaube an ein Kunstwerk in idealisti-
scher Vorstellung abhanden gekommen, beide
schufen (...) Artefakte nach Anleitung des Falls
Wagner.” (S. 159)

Am Augsburger Realgymnasium galt Brecht
inzwischen als Literaturkenner, was auch zu
Konfrontationen mit Lehrern fithrte. Die Schule
diente ihm als Biihne, auf der er seine Genialitit
zur Schau und auf die Probe stellen konnte. Schil-
ler, Inbegriff klassischer, idealistischer Dichtung,
wurde flir ihn zum Antipoden Nietzsches. ,,Schil-
lers Tendenz zum Belehrenden war der grofite
denkbare Gegensatz zum Unverbindlichen, Arti-
fiziellen, Vielschichtigen und Doppelbddigen, das
Brechts Dichtung® kennzeichnete (S. 168). Die
Vorstellung, das grofle Kunstwerk sei ,.etwas
Organisches und Fertiges, gleichsam Kanonisier-
tes“, widersprach seiner Auffassung, Material
aus der literarischen Tradition sei nicht nur legi-
timerweise verwertbar, auch das eigene Werk
miisse nicht grundsétzlich als abgeschlossen, als
"vollendet® gelten. Daher die immer neuen Bear-
beitungen aufgrund veridnderter Situationen und
Anforderungen. ,,Auch dieser Aspekt ist Attri-
but, markantes Kennzeichen der Modernitit.
(Ebd.) Brechts Respektlosigkeit und sein unpre-
zidser Duktus standen Schillers Pathos und sei-
nem sittlichen Anspruch diametral entgegen. Sei-
ne Antibiirgerlichkeit gewann immer deutlichere
Konturen, er selbst immer mehr an Selbstbe-
wusstsein.

Die grundlegende These, dass der ,,Adaption,
Verwertung und Verwandlung von "Material® zu
etwas Eigenem und Neuem (...) fiir Brechts Ar-
beitsweise fundamentale und strukturbildende
Bedeutung zukommt* (S. 161), wird an Beispie-
len aus der Lyrik der Jahre 1916-1918 iiberzeu-
gend demonstriert. Das Lied von der Eisenbahn-
truppe vom Fort Donald, Der Himmel der Ent-
tduschten, das Philosophische Tanzlied und die
Legende vom toten Soldaten erweisen sich als
komplexe und vielschichtige Gebilde verschie-
denster Beziehungs- und Interpretationsebenen.
Anstofl und Basis sind vielfach Ereignisse aus
Brechts engstem Augsburger Umfeld. Mit der
Legende vom toten Soldaten beispielsweise wird
in erster Linie und zunéchst einmal das Schicksal



Caspar Nehers besungen. Weitere Ebenen sind
der Bezug zur deutschen Kriegspolitik, Brechts
Beharren auf der Autonomie des Einzelnen, auf
dem Primat des Individuums, und schlieBlich die
Religionskritik.

Auch Trommeln in der Nacht hat seine "Augs-
burger Schicht". Das Stiick ist nicht nur als Ana-
lyse der Nachkriegsgesellschaft und der Kriegs-
gewinnler-Mentalitdt konzipiert; es ist die in
Szene gesetzte und weitergedachte Legende vom
toten Soldaten, gewissermafien ,,das Drama zum
Gedicht“ (S. 219). Kragler, der die revolutionire
wie die kleinbiirgerliche Ethik hinter sich 14ft,
erweist sich als Immoralist im Sinne Nietzsches.
Caspar Neher wie Kragler verloren im Krieg ithre
Identitdt und Individualitdt. Anders als Neher
aber widersetzt sich Kragler: Seine Identitat ,,ge-
winnt er gerade durch die Entscheidung gegen
Revolution und Moral zurlick™ (ebd.).

Einen kurzen Blick wirft der Verfasser auf
Brechts Tatigkeit als Theaterkritiker beim Volks-
willen. Die politische Programmatik des Blatts
lag ihm fern. Brecht suchte sich vielmehr 6ffent-
lich zu positionieren; er provozierte gezielt und
mit Kalkiil und spielte mit dem Genre der Thea-
terkritik, nebenbei auch den Kritikerstar Alfred
Kerr imitierend. — Gegenstand sind dann die Ein-
akter Hochzeit, Er treibt den Teufel aus, Lux in
tenebris und Der Bettler oder Der tote Hund.
Auch hier werden bislang meist unbekannte Be-
ziige aus Brechts Umfeld aufgezeigt und die Art
der Verwendung dieses "Materials”, analysiert.

Das vielschichtigste Werk dieser Zeit, das Dra-
ma Baal, liefert zugleich die besten Belege fiir die
These, dass Brecht Nietzsches Wagner-Kritik zur
Rezeptur des modernen Kunstwerks umwerte-
te. Auch ,,Baal erweist sich als ein Artefakt, das
aus dem "Abgrasen’ der biblischen Tradition, der
Literaturgeschichte, des Augsburger Umfeldes,
der expressionistischen Dichtung etc. resultiert™
(S.251). Obwohl zahlreiche Quellen bereits be-
kannt waren, blieb Brechts eigentliche Motivati-
on bisher unklar. Die einleuchtende Antwort auf
diese Frage lautet: ,,In erster Linie wollte Brecht
ein Drama iiber sich selbst schreiben.” (S. 246)
Aus der Zahl der Belege und Argumente sei hier
nur ein einziger Hinweis zitiert: ,,Jmmer dann,
wenn es im Baal um Kunst geht, ist Nietzsches
Fall Wagner im Spiel — Kategorien, die Baals und
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Brechts Asthetik verbinden und somit auch hier
die Identitdt zwischen Autor und Protagonist
herstellen.” (S. 251) Die verbreitete Meinung,
Anstof} sei die Idee gewesen, eine Gegenposition
zu Hanns Johst und zum Expressionismus zu
schaffen, ist damit zumindest relativiert. ., Brecht
sah vielmehr die Gelegenheit, das Drama, das er
iiber sich selbst schreiben wollte, in dieser Form
(...) in der Offentlichkeit zu platzieren — und die-
se nutzte er.” (S. 257)

In einem letzten Kapitel wird Brechts dstheti-
sches Verfahren anhand bekannter Gedichte aus
den Jahren 1919-1922 veranschaulicht: Erinne-

wich mufB i
Zur Astheti

rung an die Marie A., Maria, Apfelbdck oder Die
Lilie auf dem Felde, Die Ballade vom Liebestod
und Ballade von der Hanna Cash. Die vielfach
{iberraschenden Erkenntnisse, die der Verfasser
auch hier prasentiert, miissen der Neugier des
Lesers tUiberlassen bleiben. Hingewiesen sei nur
noch auf die bemerkenswerte Schluflpointe des
Bandes. Eines der spitesten Gedichte Brechts,
Orges Wunschliste aus dem Jahre 1956, erweist
sich geradezu als ,,ein Paradebeispiel fiir Brechts
Schaffensweise® (S. 290) und als ,,Hommage an
die Friihzeit, an die Wurzeln des eigenen Schaf-
fens und Denkens™ (S. 292).

Das Buch fordert eine beeindruckende Fiille



neuer Erkenntnisse, unbekannter Quellen und
Anspielungen zutage, von der hier keine anni-
hernd angemessene Vorstellung gegeben werden
kann, nicht zuletzt aus Brechts Augsburger Um-
feld, das niemand besser kennt als Jirgen Hilles-
heim. Keine Frage: Er hat mit seiner Darstellung
der Asthetik des jungen Brecht ein Standardwerk
geschaffen. Wer kiinftig {iber Brechts Frithwerk
arbeitet, wird sich daran messen lassen miissen.

Jiirgen Hillesheim: ,,Jch muBl immer dich-
ten“. Zur Asthetik des jungen Brecht. K-
nigshausen & Neumann, Wiirzburg 2005. 307
Seiten. 39,80 Euro.

Schuleper fiir ein solidarisches
Gesundheitssystem
Ein Buch zur ungebrochenen
Aktualitit von Brechts ,,Ja- und
Neinsager®.
Von Sabine Kebir

Der Jasager und Der Neinsager von Brecht
und Weill stellen ein bewusst sperriges Theater-
problem dar, mit dem trotzdem — von den Urhe-
bern durchaus gewiinscht — am besten Schiiler
und keine professionellen Kiinstler zurechtkom-
men: Bevor sie eine berufliche Laufbahn gefun-
den haben, sind ganz junge Menschen von der
Frage, welche Rechte dem Kollektiv und welche
Rechte dem Einzelnen zukommen, eben nicht
philosophisch, sondern existentiell betroffen. In
diesen kleinen Lehrstiicken ging es Brecht um die
Konfrontation mit dem Typ von Widerspriichen,
die unldsbar sind, mit denen sich aber Menschen
aller Gesellschaften auseinandersetzen miissen.
In der Kunst werden sie gerne unter dem Tisch
gehalten. Wer aber nicht weil, dass es solche
Widerspriiche gibt, wird mit ihnen schlechter
zurecht kommen als Menschen, die ihre Existenz
anerkennen und sich darin iben, mit solchen
schwierigen Knackpunkten umzugehen. Eine
Chance besteht ndmlich darin, dass der Zeiten-
wandel oder auch ein Epochenumbruch, vor al-
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lem aber technologische Entwicklungen doch neue
Maglichkeiten von Lésungen oder Teillosungen
bieten. Deshalb lohnt es sich, der Quintessenz
des Doppelstiicks zu folgen, ,.in jeder neuen
Lage neu nachzudenken®. Ein von Brechts Mit-
arbeiterin Elisabeth Hauptmann aus dem Engli-
schen tibersetzte kleine japanische Stiick Taniko
zeigte, wie ein Junge, der mit einer Gruppe auf-
gebrochen ist, ein die Dorfgemeinschaft retten-
des Medikament zu beschaffen, nach der alten
kollektivistischen Regel mit seinem eigenen Ein-
verstandnis ins Tal gestiirzt wird, als selber krank
und eine Belastung fiir das ganze Unternehmen
geworden ist. Brecht bearbeitete das Stiick so,
daf} im Publikum Widerspruch gegen den alten
Brauch provoziert wurde, was auch sehr gut funk-
tionierte. Zwischen 1930 und 1933 soll Der Ja-
sager an die 200 Mal aufgefiihrt worden sein.
Die von den Urhebern gewiinschte Reaktion ge-
gen den gezeigten Vorgang richtete sich gegen die
Opferideologie des 1. Weltkriegs wie auch gegen
den von den stiarker werdenden Nazis propagier-
ten Volkstumsgedanken. Dass sich Brecht trotz-
dem entschloss, dem Stiick noch den Neinsager
hinzuzufiigen, hing sicher nicht nur damit zu-
sammen, dass es bei dilettantischen Auffithrun-
gen auch mal Beifall von der falschen Seite gab.
Der Sinn des Neinsagers erschliefit sich erst, wenn
man auch Brechts Skepsis gegeniiber dem vom
Stalinismus praktizierten Kollektivismus in Be-
tracht zieht, der dem Individuum zwar Entwick-
lungschancen erdffnete, aber den qualitativen
Umschlag in die emanzipierte Individualitat zu
verhindern suchte. Aus diesem Grund war es
wichtig, dass nicht nur der Brauch geéndert wur-
de, sondern dass der Junge selber ,Nein’ sagte.
Natiirlich kann man streiten, ob genau das mit
der Mafinahme nicht in Frage wieder gestellt
wurde. Die Antwort lautet: auch hier wurde kei-
ne Norm vorgegeben, auch diese Vorlage sollte
dazu auffordern, ,,in jeder neuen Lage neu nach-
zudenken®.

Der Musikpadagoge und -Wissenschaftler
Gerhard Kirchner hat ein interessantes Blichlein
zur natiirlich hochinteressanten Wirkungsge-
schichte dieser wichtigsten deutschen Schuloper
geschrieben. Eine 1960 in der DDR erschienene
Arbeit von Hella Brock erklérte, daf3 sie fiir das
neue sozialistische System keinen erzieherischen



Gerhard Kirchner

EIN DEUTSCHES
LEHRSTUCK

Ja len

Verlag Waldemar Lutz

Wert mehr habe. Trotz Brecht-Skepsis und
Brecht-Boykott erlebte sie hingegen in der Bun-
desrepublik bis 1966 etwa dreiflig Schulauffiih-
rungen. Erst 1966 kam es unter Schirmherrschaft
des Berliner Ensembles zu einer kiinstlerisch sehr
niveauvollen Schiilerauffiihrung in Ostberlin, de-
ren emanzipatorischer Ertrag jedoch zumindest
teilweise in Zweifel zu ziehen ist. Kirchner selbst
hat umfangreiche philologische und musikwis-
senschaftliche Forschungen betrieben. Anldsslich
seiner eigenen Inszenierung 1962/63 am Hans-
Thoma-Gymnasium in Ldrrach fand er heraus,
dass es einen Gewinn an Differenzierung bedeu-
tet, wenn die bis dahin als Nebenprodukt ange-
sehene dritte Version, der so genannten Jasager
I mit zur Auffithrung gelangt. Kirchners Band
bietet auch eine Darstellung verschiedener Lo-
sungen des Problems, dass Weill dem Neinsager
die Musik verweigerte und Lotte Lenya sich lan-
ge gegen die Ubernahme von Teilen der Jasager-
Musik in den Neinsager striubte. Brecht selbst
hatte gemeint, dass die Musik des Neinsagers
ghnlich, aber auch anders sein kénne. Bei Kirch-
ner erfihrt man, dass Reiner Bredemeyer Anfang
der neunziger Jahre eine Musik zum Neinsager
geschrieben hat, die im Dezember 1994 von der

Staatlichen Hochschule fir Musik und Darstel-
lende Kunst Stuttgart mit professionellen Kiinst-
lern uraufgefiihrt wurde. Kirchners rezeptions-
geschichtliche Darstellung ldsst jedoch keinen
Zweifel, dass der Ertrag der Schuloper gréfer ist,
wenn sie tatsdchlich von Schiilern fiir Schiiler
aufgefiihrt wird. Da es um Solidaritit im Gesund-
heitswesen geht, wire sie gerade heute von aktu-
eller Brisanz.

Gerhard Kirchner: Ein deutsches Lehr-
stiick. Meine Beziehungen zum JASAGER,
Verlag Waldemar Lutz, Lorrach 2005. 24,90
EURO

"Elegisches Refugium am See"
Zu Bernd Erhard Fischers
bibliophilem Bindchen ,,Brecht &

Weigel in Buckow*
Kai Agthe

Ein war ein spites Refugium. Hier entstanden
seine letzten Gedichte. Buckow, 70 Kilometer
6stlich von Berlin, am Schermiitzelsee gelegen,
ist eine exemplarische Dichterklause. So reizvoll
die Lage des Domizils in der Méarkischen Schweiz,
so stimmungsvoll die lyrischen Texte, die sich
dieser landlichen Abgeschiedenheit verdanken: die
~Buckower Elegien®. Die in Moll gehaltene Text-
sammlung kiindigte Bertolt Brecht seinem Verle-
ger Peter Suhrkamp im fernen Frankfurt am Main
als ,,Buckowlische Elegien™ an. Ein schones
Sprachspiel, das den Entstehungsort der Verse
mit deren Inhalt (= bukolisch, d.h. lindlich-idyl-
lisch) verkniipft. Bernd Erhard Fischer notiert
iiber diese spéten Gedichte Bertolt Brechts: ,,Sie
[die Buckower Elegien, K.A.]} sind der Ausfluss
einer grofien Desillusionierung, die vor dem Hin-
tergrund der besénftigenden Natur zu einer ganz
eigenen, melancholischen Schonheit fithrte.” Mit
Heiner Miiller gesprochen: ,,In der Zeit des Ver-
rats / Sind die Landschaften schon.* (Motiv bei
A.S.) Zu politischen Stellungnahmen bestand
aber auch in Buckow Anlass. So verdichteten sich
die Ereignisse des 17. Juni 1953 im Haus am See



in Versen. Das in den Wendetagen des Jahres
1989 oft zitierte Gedicht ,,Die Lésung™ (,,... Wire
es da/ Nicht doch einfacher, die Regierung / Los-
te das Volk auf und / Wéhlte ein anderes?“) ent-
stand ebenso am Schermiitzelsee wie die hymni-
sche Mahnung ,,Die Wahrheit einigt”. Die iiber-
sandte Brecht dem Ministerprisidenten Otto
Grotewohl in der irrigen Hoffnung, er wiirde sie
im Ministerrat vortragen lassen. War der Dichter
wirklich des Glaubens, ein Gedicht kdnne Politi-
ker zum Umdenken bewegen?

Buckow, das war nicht nur Brechts, sondern
auch Helene Weigels spite Einkehr. Wahrend er
sich zum Arbeiten in das Gértnerhaus mit seiner
iiber Eck gezogenen Fensterpartie zuriickzog,
fiihrte Helene Weigel, finfzig Meter Luftlinie
entfernt von ihrem Mann, in der ,,Eisernen Villa®
den Haushalt. Das groflere der beiden Héuser,
die das Ehepaar 1952 mit dem Seegrundstiick er-
warb, hatte sich der Bildhauer Georg Roch 1910
als Atelier errichten lassen. Die ausladende, durch
Sprossen gegliederte und zum See weisende Fens-
terflache zeugt von der Nutzung als Werkstatt
eines bildenden Kiinstlers, der viel Tageslicht
braucht. Die Balustrade am See wird noch heute
von Arbeiten Rochs gerahmt: Zwei fischschwén-
zige Pferde, die, scheinbar einem {iberdimensio-
nalen Schachspiel entnommen, wohl das unzahm-
bare Element Wasser symbolisieren. Die , Eiser-
ne Villa“ selbst wird von drei Halbrelief-Medail-
lons Georg Rochs verziert. Bert Brecht und Hele-
ne Weigel nutzten den einstigen Atelierraum als
Speise- und Konferenzzimmer. In dem thronte
»Helli“, so Brechts Kosename fiir seine Mutter
Courage, majestitisch auf einem massiven Braut-
stuhl aus dem 18. Jahrhundert. Eine K6nigin war
sie auch im hauslichen Kiichenreich. ,,Die Teller
werden hart hingestellt / Daf} die Suppe iiber-
schwappt, / Mit schriller Stimme / Ertont das
Kommando: Zum Essen!, heifit es im Gedicht
,,Gewohnheiten, noch immer*. Eine Aufnahme
in dem edlen Band zeigt die Weigel im August
1967 auf besagtem Mobel sitzend: Sie ist gleich-
zeitig in das Gesprich mit Joachim Tenschert
und in das Putzen von Pilzen vertieft. (Die von
Helene Weigel mit grolem Eifer in der Umgebung
gesammelten und mit nicht wenig Liebe zuberei-
teten Pilze hatte der um seine Gesundheit fiirch-
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tende Brecht stets verschmiht.) Auf einem ande-
ren, ebenfalls aus den sechziger Jahren datieren-
den Foto sieht man die Weigel in sommerlich trau-
ter Runde mit den Brecht-Mitarbeitern Helmut
Baierl, Manfred Wekwerth und Joachim Ten-
schert auf der in den Garten fithrenden Treppe
der ,,.Eisernen Villa*“ sitzend.

In dem schmucken Bandchen wird von Bernd
Erhard Fischer auch die Frage, wie es der Haus-
herr mit den Nachbarn hielt, beantwortet. Ver-
wunderlich oder auch nicht, auf jeden Fall gab es
so gut wie keinen Kontakt zwischen den Bucko-
wern und dem Sommerfrischler aus der Haupt-
stadt. Die hielten Brecht fur einen Bonzen und
sahen das Kommen und Gehen der vielen Giste
mit Skepsis. (Brecht revanchierte sich mit dem
Gedicht,,Vor acht Jahren®, in dem er die rhetori-
sche Frage stellt, was Metzgerfrau, Postbote und
Elektriker wohl 1945 gewesen sind.) Dass in den
~Buckower Elegien Menschen sonst gewdhn-
lich nur in Gestalt von Ruderem, also Urlaubern,
erwihnt werden, spricht fur diese Art Nicht-Ver-
hiltnis.

Das in dunkelgriinen Edelkarton gehiilite, in
Duoton gedruckte, mit umklebtem Titel-Etikett
versehene und erfreulich giinstige Bandchen ist
so liebevoll gestaltet wie alle sieben bislang er-
schienenen Publikationen der Reihe ,,Menschen
und Orte”. Der redaktionelle Text von Bernd
Erhard Fischer wird illustriert von historischen
Aufnahmen, die Brecht und Weigel am Ort zei-
gen, und hochwertigen Schwarz-Weifl-Fotogra-
fien von Angelika Fischer, die einen Eindruck von
der gegenwidrtigen Situation in Buckow geben.
Zitate von Brecht, Weigel und anderen werden,
wenn sie nicht Bestandteil des Textes sind, als
Marginalien in grauer Schrift gedruckt.

Bernd Erhard Fischer: ,,Brecht & Weigel
in Buckow®. Menschen und Orte. Mit Foto-
grafien von Angelika Fischer. Edition A. B.
Fischer, Berlin 2005. 30 S., br., 6,- €.

Kontakt zu Kai Agthe iiber Redaktion
Dreigroschenheft



Das Tapfere Schneiderlein
The Brave Little Tailor
Heinz-Uwe Haus’ ,,Brechtsche” Grimm-Fassung
kommt nach 40 Jahren zur Urauffiihrung in Zypern

Von Costas C. Metaxas

Fiir den Berliner Regisseur Heinz-Uwe Haus,
der heute hauptsichlich als Professor am Profes-
sionellen Theater-Trainingsprogramm der Uni-
versitit Delaware in den USA lehrt, war und ist
Zypern seit Mitte der 70er Jahre eine zweite
kiinstlerische Heimat geworden. Seit seiner ers-
ten Inszenierung des ,,Kaukasischen Kreidekrei-
ses” 1975, mit der das Staatstheater THOK den
Spielbetrieb nach der tiirkischen Invasion von
1974 wieder aufnahm, gehdrt Haus” unermiidli-
che an Brecht geschulte Arbeit mit Schauspie-
lern, Lehrern und Studenten zum Profil der zyp-
rischen Theaterkultur. Doch nicht nur die Erst-
auffithrung der Stiicke Brechts, sondern auch sei-
ne innovativen Inszenierungen von Shakespeare
(das erste internationale Gastspiel des jungen
Staatstheaters fand 1976 mit ,,Maf fiir Maf3“ zu
den Shakespeare-Tagen in Weimar statt!), Bor-
cherts ,,Draufien vor der Tiir" oder griechischer
Antike (,,Antigone“, ,Medea®™) haben seine
episch-dialektische Auffassungsweise hier durch-
gesetzt und als Alternative zur oberflichlichen
und unpolitischen Unterhaltung auf der Biihne
etabliert.

Zur Wirkungsgeschichte seiner Inszenierungen
unter den Bedingungen des Kalten Krieges ge-
hort wohl auch, dass Haus in Zypern weniger
Riicksicht auf dsthetische und ideologische Dog-
men nehmen musste und nachdriicklicher Brechts
Gestus der Aufkldarung vertreten konnte als in
Ostberlin. Da seit Erzbischof Makarios alle zyp-
rischen Regierungen bis Ende der 80er Jahre
immer wieder bei der DDR-Regierung Haus’
wichtige Rolle im zyprischen Theaterleben un-
terstrichen haben und sie zum Bestandteil des
zwischenstaatlichen ,Kulturaustausches’ mach-
ten, entstand Spielraum fiir die ,Migration’ des
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Kinstlers. Fast wie eine Fortsetzung dieses Ver-
héltnisses ist die Ankiindigung des Theaters SA-
TIRIKON, in der Spielzeit 2006/2007 wird Haus
die Fassung des Grimmschen Mirchens vom
. Tapferen Schneiderlein®, das einst in der DDR
nicht aufgefiihrt werden durfte, herauszubringen.
SATIRIKON ist Zyperns Linkes Theater, das
mehr Publikum als das Staatstheater anzieht und
sich als Volkstheater definiert.. Die kommunisti-
sche Partei AKEL, die Gewerkschaften und Ju-
gendorganisationen foérdern es ebenso wie das
Bildungsministerium. Gefiihrt wird es von den
Briidern Kafkarides, die Teil einer alten Schau-
spielerfamilie sind und die neben der Hauptbiih-
ne auch ein Kulturzentrum sowie Zyperns einzi-
ge professionelle Schauspielschule leiten.

Die vorliegende Spielfassung entstand vor 40
Jahren. Als junger Regisseur richtete sie Haus
urspriinglich fiir eine eigene Auffiihrung am Stadt-
theater Brandenburg ein. Ganz im Sinne der
Grimms war ,.kein Umstand hinzugedichtet oder
verschonert und abgeédndert worden*. Die szeni-
sche Verdichtung strebte wie deren urspriingli-
che Aufzeichnung nach Wiedergabe des ur-
spriinglichen kunstlosen Tons der volkstiimlichen
Mirchenerzahler. Kurz vor der Premiere wurde
der Text von der Zensur als ,.kleinbiirgerlich-re-
staurativ® und — wie es im Kaderwelsch hiefl —
wegen einer ,unserem Kindertheater fremden
kosmopolitischen Auffassung von Volkstimlich-
keit und fehlender psychologischer Vertiefung™
verboten. (Der Text musste durch eine im Sinne
der SED-Ideologen ,.sozialistisch-realistische™
Adaption eines anderen Autors ersetzt werden).

Damit verschwand der Text erst einmal ins
Archiv. Uber Jahrzehnte diente die Erinnerung
an die Vorkommnisse um das ,, Tapfere Schnei-



derlein” als Beleg fiir die Absurditédten des DDR-
Regimes. Erst als im letzten Jahr zufillig eine
Theatergruppe in den USA auf Haus’ Bearbei-
tung stiell und der Germanist James Stark sie
iibersetzte, entschloss sich der Autor den verbli-
chenen Ormig-Abzug in Druck zu geben.

Auch heute noch ist es beeindruckend, wie die
Biihnenfassung in den Vorgangen und Situatio-
nen (auch im Sprachduktus) sich zum Charakter
des Volksmérchens bekennt. Zu spiiren ist, dass
es dem jungen Regisseur vor 40 Jahren vor allem
die gestische Sprache und ihr ,,Verfremdungsef-
fekt* angetan haben. Die holzschnittartigen sze-
nischen Stationen widersetzen sich naturalisti-
scher Darstellung und verlangen theatralischen
Formwillen. Sie erinnern an Hans Sachs, Kleists
Puppentheater und Brechts ,,Urfaust“-Fassung.

Es scheint kein Zufall zu sein, dass eine einst
in seiner Heimat unbequeme Arbeit von Heinz-
Uwe Haus zuerst wieder in Zypern zur Auffiih-
rung kommen wird. Die Leitung des SATIRI-
KON sind Verbiindete der ersten Stunde: Stelios
Kafkarides spielte den Simon, Despina Bebedeli

die Grusche im ,.Kreidekreis”, Costas Kafkari-
des schuf das Biihnenbild zu ,,Sezuan®. Die 1975
entstandene Arbeitsfreundschaft hat sich nicht
nur tiber den Wechsel der Zeiten hinweg erhal-
ten, sondern an den jeweiligen gesellschaftlichen
Widerspriichen orientiert. Mit der Arbeit an den
Texten Brechts wuchs tiber die Jahrzehnte auch
die Verbreitung Brechtschen Denkens. Haus’
Biithnenfassung des Miarchens vom TAPFEREN
SCHNEIDERLEIN steht in dieser Tradition, die
im zyprischen Theater langst keine fremde, son-
dern schon lange eine eigene geworden ist. Seine
episch-dialektische Dramaturgie in einem Mér-
chen ist eine Herausforderung fiir die Sehgewohn-
heiten des jungen Publikums, das gerade erst be-
ginnt, sich Ungereimtheiten der Wirklichkeit zu
erwehren.

Heinz-Uwe Haus: DAS TAPFERE SCHNEI-
DERLEIN/THE BRAVE LITTLE TAILOR,
Ubers. ins Amerikanische James Stark, Books
on Demands, Norderstedt, 2005,

ISBN: 3833431504, 10,99 EUR.

Neu in der Bibliothek des Bertolt-Brecht-Archivs
Zeitraum: September bis Dezember 2005
(Auswahl)

Zusammenstellung: Helgrid Streidt

AufBriiche. Theaterarbeit zwi-
schen Text und Situation. Hans-
Thies Lehmann zum 60. Geburts-
tag. Herausgegeben von Patrick
Primavesi und Olaf G. Schmitt.
— Berlin: Theater der Zeit, 2004.
— 391 S. : lll. — (Theater der
Zeit: Recherchen ; 20). A 3968

Baumgartner, Michael: [Zu]
Aufstieg und Fall der Stadt Ma-
hagonny. Theater Basel. Pre-
miere: 14 September 2005. — In:

Kurt Weill Newsletter. New York.
23.2 (Fall 2005), S. 23.

Blanch, Antoni: Nostalgia de
una justicia mayor: dos testi Ber-
tolt Brecht y Albert Camus - Bar-
celona: Ed. Christianisme i Justi-
cia, 2005. — 32 S. — (Cuadernos
Cristianisme 1 Justicia ; 132)

Bloch, Ernst: Das Abenteuer
der Treue. Briefe an Karola 1928-
1949. Herausgegeben von Anna
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Czajka. — Frankfurt am Main:
Suhrkamp Verlag, 2005. — 266,
[12] S. : 1L

A 3960

Dresen, Adolf: Felsenstein, die
Folgen und die Verluste. — In: Sinn
und Form. Berlin. 57 (2005) 6
(November/Dezember), S. 786-
792.

Droste, Wiglaf: Mit der Arro-
ganz des Bewunderers. Wer Pe-



ter Hacks™ unveréffentlichten
Nachlass liest, ist fiir die Héass-
lichkeit des Lebens verloren:
Eine Hommage an einen Autor,
der bis zuletzt an die DDR ge-
glaubt hat. — In: Siddeutsche Zei-
tung vom 27. August 2005.

Farneth, David: [Zu] Die Drei-
groschenoper. Long Beach Ope-
ra, Long Beach, California. Pre-
miere: 11 June 2005. — In: Kurt
Weill Newsletter. New York.
23.2 (Fall 2005), S. 21.

Funke, Christoph: Der gute
Mann von Buckow. Brechts ty-
pischster Schauspieler: Zum Tod
von Ekkehard Schall. — In: Der
Tagesspiegel vom 4. September
2005.

Funke, Christoph: Der starke
Held. Zum Tod des Schauspie-
lers Hans-Peter Reinecke. — In:
Der Tagesspiegel vom 22. No-
vember 2005.

Heinke, Lothar: Die traurige
Stille ohne den Schall. Uber 300
Kollegen und Freunde nahmen
Abschied vom Schauspieler Ek-
kehard Schall auf dem Doro-
theenstddtischen Friedhof. — In:
Der Tagesspiegel vom 18. Sep-
tember 2005.

Holoch, Eva: Das Lied. [Zu
Brechts “Das Lied von der Un-
zuldnglichkeit menschlichen
Strebens™.] — In: AufBriiche, S.
200-203.

Holtz, Corinne: Ruth Berg-
haus. Ein Portrit. — Hamburg:
EVA Europidische Verlagsan-
stalt, 2005. — 398, 24 S. : IIL.

A 3957

Huber, Hans: Brecht “Leben
des Galilei”. Sekundarstufe II. —
Leipzig [u.a.]: Ernst Klett Schul-
buchverlag, 2004. — 132 S. : IIL
— (Stundenblitter Deutsch)

A 3954

Iden, Peter: Peter Palitzsch.
“Theater mufl die Welt verdn-
dern”. Mit einem autobiografi-
schen Essay sowie Erinnerungen
von Tankred Dorst, Ulrich
Khuo, Edgar M. Bghlke und ei-
nem Nachruf von Hans Neuen-
fels. — Berlin: Henschel, 2005. —
239 S.: IL.. A 3973

Karschnia, Alexander; Nord,
Nicola & Co.: Brechtbeatz. — In:
AufBriiche, S. 208-214.

Kebir, Sabine: Historisches
Denken und Aufklarung bei Wer-
ner Krauss, Antonio Gramsci und
Bertolt Brecht. — In: Werner
Krauss. Literatur, Geschichte,
Schreiben. Herausgegeben von
Hermann Hofer, Thilo Karger
und Christa Riehm. Tiibingen und
Basel: Francke, 2003. S. 167 -
178.

Kleberg, Lars: Voprosy
Brechta. — In: Russian Literat-
ure. [Amsterdam u.a.] 56 (2004),
S. 229-241.

Krug, Hartmut: Die Verkérpe-
rung. Zum Tod des Darstellers
des epischen Theaters, Ekke-
hard Schall. — In: Frankfurter
Rundschau vom 5. September
2005.

Kimmel, Peter: “Alle Steine,
die mich hatten”. Zum Tode des
Schauspielers und Brecht-Schwie-
gersohnes Ekkehard Schall. — In:
Die Zeit vom 8. September
2005.

Kunst der Auffithrung — Auf-
filhrung der Kunst. Herausgege-
ben von Erika Fischer-Lichte,
Clemens Risi und Jens Roselt. —
Berlin: Theater der Zeit, 2004.

— 288 S. : Ill. - (Theater der
Zeit: Recherchen ; 18).
A 3972

Kurt Weill Newsletter. New
York. 23.2 (Fall 2005).
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Lash, Larry L.: [Zu] Aufstieg
und Fall der Stadt Mahagonny.
Séchsische Staatsoper Dresden.
Premiere: 6 May 2005. - In:
Kurt Weill Newsletter. New
York. 23.2 (Fall 2005), S. 22.

Lash, Larry L.: {Zu] Die sie-
ben Todsiinden. Quodlibet, op.
9. Anja Silja, soprano, SWR
Rundfunkorchester Kaiserslau-
tern, Grzegorz Nowak, conduc-
tor. Haussler Classic CD 93.109.
— In: Kurt Weill Newsletter. New
York. 23.2 (Fall 2005), S. 18.

Lindner, Burkhardt: Brechts
Gedicht von Kranich und Wol-
ke. — In: AufBriiche, S. 192-199.

Madison, William V.: [Zu] Die
sieben Todsiinden. Centre Cho-
régraphique National de Grenob-
le. MC93 Bobigny. Premiere: 10
May 2005. — In: Kurt Weill
Newsletter. New York. 23.2 (Fall
2005), S. 19.

Madl, Antal: Brecht auf Vil-
lons Spuren. Plagiat oder Inter-
textualitdt? — In: Briicken schla-
gen. Studien zur deutschen Lite-
ratur des 19. und 20. Jahrhun-
derts. Festschrift fiir George
Guc’u. Herausgegeben von An-
ton Schwob, Stefan Sienerth und
Andrei Corbaea-Hoisie. Miin-
chen: IKGS Verlag, 2004. S. 213-
221.

Marbachermagazin. 109. Li-
terarische Kopfe. Portritplastik
der Moderne aus der Marbacher
Sammlung. — Marbach am Neck-
ar: Deutsche Schillergesellschaft,
200s.

Marx, Eugen: Mit Courage an
Thema 5. Kopiervorlagen. —
Ludwigsburg: VLLA — Verlag fiir
Lehr-, Lern- & Arbeitsmittel,
[2005]. — 77, 15 S. B 901

Mc Neill, Dougal: The Many



Lives of “Galileo”. Brecht, The-
atre and Translation’s Political
Unconscious. — Oxford [u.a.]:
Peter Lang, 2005. — 155 S. -
(STSS. Stage and Screen Studies ;
7). A 3952

Mech, Jan; Holoch, Eva; Nau-
mann, Matthias: Fatzer. — In:
AufBriiche, S. 204-207.

Miller, Hans-Harald: Bertolt
Brechts frithe Lyrik. Eine Skiz-
ze. — In: Wege der Lyrik in die
Moderne. Beitrage eines deutsch-
polnischen Symposiums. (Hrsg.:)
Gunter Martens. Wiirzburg: Ko-
nigshausen & Neumann, 2003.
S. 129-141.

Miller-Waldeck, Gunnar:
Zwischen Hamlet und Don Qui-
jote. Erinnerung an Adolf Dre-
sen. — In: Sinn und Form. Berlin.
57 (2005) 6 (November/Dezem-
ber), S. 774-785.

Nystrém, Esbjém: Libretto im
Progress. Brechts und Weills
“Aufstieg und Fall der Stadt Ma-
hagonny™ aus textgeschichtli-
cher Sicht. — Bern [u.a.]: Peter
Lang, 2005. — 709 S., 2 Bl. -
(Arbeiten zur Editionswissen-
schaft ; 6). A 3966

Neubauer, Martin: Mutter
Courage und ihre Kinder, Bertolt
Brecht. Inhalt, Hintergrund, In-
terpretation. Mit Infoklappe. —
Miinchen: Mentor, 2005. — 64
S. — (Mentor Lektiire Durchblick
; 326). A 3956

Der Phonographische Ernst
Busch. Eine Diskographie seiner
Sprach- und Gesangsaufnahmen.
Begleittext von Ben Leenders
und Bernd Meyer-Rihnitz. —
Dresden ; Usti nad Labem: Albis
International Bibliophilen Ver-
lag, 2005. — 378 S. A 3963

Pfeil, Elke: Brecht-Haus Ber-
lin: Authentische Dichterriume

heute. — In: Atelier und Dichter-
zimmer in neuen Medienwelten.
Zur aktuellen Situation von
Kiinstler- und Literaturhdusern.
(Hg.:) Sabiene Autsch, Michael
Grisko, Peter Seibert. — Biele-
feld: transcript Verlag, 2005. S.
143-151.

Pietrzynski, Ingrid. “Im Or-
kus verschwunden™? Giinter Ku-
nerts frithe Horfunkarbeiten
(1953-1962). — In: Literatur im
DDR-Hoérfunk. Giinter Kunert —
Bitterfelder Weg — Radio—Fea-
ture. Jahrbuch Medien und Ge-
schichte 2005. (Hrsg.:) Ingrid
Scheffler. Konstanz: UVK Ver-
lagsgesellschaft, 2005. S. 13-
128.

Rischbieter, Henning: Brecht
& Co. Zum Tod von Ekkehard
Schall. — In: Theater heute. Ber-
lin. 46 (2005) 10 (Oktober), S.
70.

Sauerland, Karol: Lenin zu
Ehren! — In: Wege der Lyrik in
die Moderne. Beitrige eines
deutsch-polnischen Symposiums.
(Hrsg.:) Gunter Martens. Wiirz-
burg: Konigshausen & Neumann,
2003. S. 153-160.

Schoen, Christian: Apfelbdck
oder Uber das Téten. Materia-
lien und Essays zum Fall Apfel-
bock, zu Bertolt Brecht, zum
Toten und zu Bildern vom To6-
ten. Mit Beitragen von Chris-
toph Bachmann und Margrit
Rosen. — Miinchen: belleville,
2005. — 235 S. : Ill. A 3955

Schoénstrém, Rikard: En fors-
mak av framtiden. Bertolt
Brecht och det konkreta. —
Stockholm/Stehag: Symposion,
2003. - 284 S. A 3953

Scholze, Dietrich: Brechts
“Mutter Courage™ (1939) und
Br'zans “Marja Jan'owa”
(1958). Zwei Entwiirfe epischen
Theaters. — In: Weimarer Bel-
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trage. Wien. 51 (2005) 3, S. 458-
464,

Die Schrecken des Krieges.
Callot, Goya, Dix, Brecht. Aus-
stellung des Stadtmuseums Erlan-
gen 23.9.-20.11.2005. Doku-
mentation. Hrsg.: Thomas En-
gethardt. — Erlangen: Stadtmu-
seum, 2005. — 92 S.: lil. B 907

Schiitt, Hans Dieter: Herr der
Frau Flinz. [Zum Tod von Hel-
mut Baierl.] — In: Neues Deutsch-
land. Berlin. 13. September
2005.

Schumacher, Ernst: Wie der
Hochstapler Felix Krull in den
Deutschlandsender kam. Lesung
fir alle: Eine Erinnerung an
Thomas Mann. — In: Freitag.
Berlin. 23. September 2005.

Sent, Eleonore: [Zu] Bertolt
Brecht und Hans Tombrock —
eine Kiinstlerfreundschaft im
skandinavischen Exil. Hrsg. von
Rainer Noltenius. Essen: Klarzext
Verlag, 2004. (Schriften des
Fritz-Hiser-Instituts. Reihe 1:
Ausstellungskataloge. Bd. 11.) —
In: Marginalien. Wiesbaden.
179. H. (3, 2005), S. 73-76.

Steinmayr, Markus: Souveri-
nitdtstheater. Brecht, Miiller. —
In: Weimarer Beitrige. Wien. 51
(2005) 3, S. 406-421.

Suschke, Stephan: Geniales
Kind im Mérderhaus. Zum Tod
des Schauspielers Ekkehard
Schall. — In: Theater der Zeit.
Berlin. 60 (2005) 10 (Oktober),
S. 14-15.

Suschke, Stephan: Vertreibung
aus dem Paradies. Zum Tod von
Ekkehard Schall. (1930-2005).
- In: Freitag. Berlin. 9. Septem-
ber 2005.

Teuber, Toralf: Ein Stratege
im Exil. Herman Budzislawski



und “Die neue Weltbithne™. -
Frankfurt am Main: [u.a.]: Peter
Lang, 2004. — 259, XLV S. -
(Europdische Hochschulschrif-
ten. Reihe I ; 1895)Zugl.: Ber-
lin, Freie Univ., Diss., 2003.

A 3962

Thierin, Thomas: Der Abgang
des Arturo Ui. Zum Tod des
Brecht-Schauspielers Ekkehard
Schall. — In: Siiddeutsche Zeitung
vom 5. September 2005.

Webber, Andrew J.: The Eu-
ropean Avant-Garde 1900-
1940. — Cambridge [u.a.]: Poli-
ty, 2004. - X, 252 S. : Ill. - (Cul-

tural history of Literature Series)
A 3964

Wekwerth, Manfred: Brechts
Darsteller. Schauspieler Ekke-
hard Schall starb im Alter von
75 Jahren. — In: Berliner Mor-
genpost vom 4. September 2005.

Weiler, Christel: Etwas ist
dran. Vorurteile zum Lehrstiick.
In: Kunst der Auffithrung — Auf-
fihrung der Kunst, S. 144-163.

Wille, Kristina: Reiner Bre-
demeyers “Der Neinsager”. Eine
spite Bezugnahme auf Brechts/
Weills “Der Jasager™. — Berlin:

Weidler Buchverlag, 2005. — 208
S., [5 BL] - (Zwischen/Tdne.
Neue Folge ; 4). A 3961

Wirth, Andrzej: Der Prolog
oder: Fragen eines lesenden Stu-
denten. ~ In: AufBriiche, S. 215-
224.

Wizisla, Erdmut: Brecht-Edi-
tionen. Sonderdruck aus: Editio-
nen zu deutschsprachigen Auto-
ren als Spiegel der Editionsge-
schichte. Herausgegeben von
Rudiger Nutt-Kofoth und Podo
Plachta. Bd. 2: Bausteine zur
Geschichte der Editien. Tiibin-
gen: Max Niemeyer Verlag, 2005.

S. 1-12.

Kontaktadresse:

Stiftung Archiv der Akademie der Kiinste, Bertolt-Brecht-Archiv
10115 BerlinChaussee-Strafie 125, Tel: 030 — 28 305 70 0, Fax: 030 — 28 305 70 33
Die Mitarbeiter des Brecht-Archivs und thre Aufgabenbereiche:
Dr. Erdmut Wizisla Archivleiter (e-Mail: ewizisla@adk.de)
Dr. Rolf Harder Handschriftenbereich, Helene-Weigel-Archiv (e-Mail: harder@adk.de)
Uta Kohl - Sekretariat, Video- und Tontragerarchiv (e-Mail: kohl@adk.de)
Elke Pfeil Brecht-Weigel-GedenkstitteFotoarchiv(e-Mail: pfeil@adk.de)
Helgrid Streidt Bibliothek (e-mail: streidt@adk.de)

FEST

24.2.-5.3.2006 |

Erst kiirzlich ergab eine Umfrage des Instituts
fiir Demoskopie Allensbach, dass fiir 22% der
Deutschen Bertolt Brecht der bedeutendste
deutschsprachige Schriftsteller des 20. Jahrhun-
derts ist. Damit liegt der Dichter hinter Thomas
Mann an zweiter Stelle. Am 14. August 1956,
vor nunmehr 50 Jahren, starb er. Dies ist An-
lass, an die gemeinsame Arbeit von Kurt Weill
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und Bertolt Brecht zu erinnern, die 1927 mit der
Auffithrung des Mahagonny Songspiels begann
und 1933 im Pariser Exil mit den Sieben Tod-
siinden endete — ldsst man zwel spéter entstan-
dene Vertonungen Brecht’scher Gedichte unbe-
ricksichtigt.

Beim Kurt Weill Fest werden nahezu alle die-
se Werke, die aus der gemeinsamen Feder von
Weill und Brecht stammen, zur Auffihrung ge-
langen. Chronologisch gesehen folgt nach dem
Mahagonny Songspiel mit der Dreigroschenoper
das Werk, das nicht nur die populérste Schop-
fung des Autorengespanns ist, sondern dariiber
hinaus zu den berithmtesten Werken der deut-
schen Theatergeschichte zihlt. Das Kurt Weill
Fest nihert sich dem Phinomen Dreigroschen-
oper in funffacher Hinsicht: In zwei Verfilmun-
gen aus den Jahren 1931 und 1962, in einem
Festivalcafé, in dem das heute noch modern an-



mutende Marketingkonzept der 1920er Jahre er-
lautert wird, und mit den Interpretationen der
berithmten Songs von Dominique Horwitz bzw.
der Indie-Pop-Band Slut. 1928 entstand mit dem
Berliner Requiem eine der ersten Rundfunkkom-
positionen. In der urspriinglichen Fassung war
dabei auch die Ballade Vom Tod im Waldund der
A cappella Chor Zu Potsdam unter den Eichen
integriert. Beide basieren auf Texten von Brecht
und wurden spéter einzeln verdffentlicht. In un-
serer Auffiilbrung, die sich der unbekannten ,,Ur-
fassung™ des Berliner Requiems weitgehend an-
nihert, werden die Ballade und der Chor ebenfalls
erklingen.

Mit Happy End aus dem Jahr 1929 wollten die
Verantwortlichen der Dreigroschenoper an de-
ren Erfolg ankniipfen. Wir kniipfen wiederum an
die erfolgreiche Happy End-Produktion unter der
Regie von Herbert Olschok als Wiederaufnahme
des letzten Kurt Weill Festes an. Aufstieg und
Fall der Stadt Mahagonny, am 9. Mérz 1930 in
Leipzig uraufgefiihrt, ist die einzige ,.richtige™
Oper von Weill und Brecht. Als Neuproduktion
wird das Werk das Kurt Weill Fest 2006 eroff-
nen. Die Schuloper Der Jasager wird von Des-
sauer und RoBlauer Jugendlichen realisiert. Den
Abschluss der Zusammenarbeit zwischen Weill
und Brecht und des Kurt Weill Festes 2006 bil-
den Die Sieben Todsiinden mit Helen Schneider
und dem MDR Sinfonieorchester.

Diese umfassende Werkschau innerhalb von
nur 10 Tagen diirfte einmalig sein in der Rezepti-
onsgeschichte von Weill und Brecht. Wir méch-
ten, damit einen ersten Hohepunkt zum Brecht-
Jahr 2006 beitragen und wiirden uns freuen, wenn
Sie diesen mit uns und den vielen nambhaften
Kunstlern aus allen Teilen der Welt feiern wiir-
den. Seien Sie herzlich willkommen zum Kurt
Weill Fest 2006.

Intendant Kurt Weill Fest Dessau

Programmiibersicht:

Donnerstag, 23.02.200618.00 Uhr,
Eréffnung der beiden Ausstellungen im
Kurt-Weill-Zentrum / Haus Feininger

Hella Guth: 10 Holzschnitte zu den Songs der
.Dreigroschenoper™ (1932)

WEILL & BRECHT (im Haus Muche)
Ausstellungsdauer: 23.02. bis 23.04.2006
Dienstag bis Sonntag, 10.00-18.00 Uhr
Freitag, 24.02.2006

V1 19.00 Uhr, Eroffnungsveranstaltung
Musiktheater im Anhaltischen Theater Dessau
LAUFSTIEG UND FALL DER STADT MA-
HAGONNY* PREMIERE

Mahagonny ist die Stadt der Gliickseligkeit, in
der man ,,alles diirfen darf™ — wenn man

genug Geld hat. Wer seine Zeche nicht beglei-
chen kann, wird mit dem Tod bestraft.

Doch bis zur Hinrichtung des Helden regiert nur
ein Motto die Oper von Weill &

Brecht, dem sich auch die neue Produktion (Mu-
sikalische Leitung: Golo Berg; Regie:

Helmut Polixa) unterordnet: , Uberall gibt es
Miihe und Arbeit, aber hier gibt es Spaf3!*
Koproduktion des Kurt Weill Festes Dessau mit
dem Anhaltischen Theater Dessau

V38 23.00 Uhr, New Sounds im Beatclub
DessauWHAT'S WRONG WITH US?

Beginn des Rahmenprogramms mit Videokiinst-
lern und DJs um 22 Uhr

Samstag, 25.02.2006
V2 10.00 Uhr, Fiithrung im Bauhaus Dessau
-MUSIK UND FESTE AM BAUHAUS*

V3 11.00 und V4 15.00 Uhr, Mirchenzelt am
Kurt-Weill-Zentrum

~WENN DIE HAIFISCHE MENSCHEN WA-
REN...*

Eine Mérchenwelt erwartet Kinder ab 6 Jahren:
Am Lagerfeuer werden Geschichten

von Brecht erzdhlt, wird gebastelt, gesungen und
ein wirmender Punsch gekocht.

V5 15.00 Uhr, Festivalcafé im Steigenberger
Hotel Fiirst Leopold

SALOME KAMMER IM GESPRACH

Die Schauspielerin und Séngerin Salome Kam-
mer, die kiirzlich in Edgar Reitz’

Mebhrteiler Heimat 3 erneut zu Fernsehpopulari-
tat gekommen ist, spricht {iber ihren Zugang zu
Kurt Weill und ihre vielfdltigen kiinstlerischen
Aktivitdten.



V6 17.00 Uhr, Schauspiel mit Musik im An-
haltischen Theater Dessau

~HAPPY END* WIEDERAUFNAHME VOM
KURT WEILL FEST 2005

Die Persiflage auf zeitgenossische Gangsterfil-
me, die vom Erfolgsgespann der
Dreigroschenoper Weill, Brecht & Hauptmann
geschrieben wurde, enthilt einige der
berithmtesten Weill-Songs. Die Produktion fei-
erte — ,,von schenkelklopfenden Zuschauern
hochst vergniigt zur Kenntnis genommen®
(Opernwelt) — 2005 ihre Premiere.
Koproduktion des Kurt Weill Festes Dessau mit
dem Anhaltischen Theater Dessau

V7 19.00 Uhr, Konzert in der Marienkirche
.Berliner Requiem* & ,,Mahagonny Songspiel*
Erstmals seit den 1920er Jahren werden in
Deutschland die originalen Zeichnungen

von Caspar Neher zur Musik des Mahagonny
Songspiels wieder projiziert. Eine weitere
Raritit ist die Darbietung des Berliner Requiems,
wie sie fiir die Urauffuhrung 1928 von

Weill & Brecht vorgesehen war.

V8 22.00 Uhr, New Sounds im Bauhaus
Dessau,,slut plays weill®

Die Ingolstidter Band Slut, die mit ihren melan-
cholischen Indie-Pop-Perlen u.a. im
Vorprogramm von Robbie Williams im Miinche-
ner Olympia-Stadion aufgetreten ist,

prasentiert ihre eigene Version der Songs aus der
Dreigroschenoper.

Kooperation des Kurt Weill Festes Dessau mit
der Stiftung Bauhaus Dessau und dem

Beatclub Dessau

Sonntag, 26.02.2006

V9 11.00 Uhr, Kammerkonzert im Schloss
Georgium (Tischbeinsaal)

Philharmonia Quartett

Das zweifach mit dem ECHO Klassikpreis aus-
gezeichnete Streichquartett, bestehend

aus Mitgliedern der Berliner Philharmoniker,
spielt in Dessau Werke von

Brahms, Britten und natiirlich von Kurt Weill.

V10 11.00 Uhr, Lied-Performance im Schloss
Kothen (Spiegelsaal)

BRECHT-TISCH*

Absolventen des Studiengangs ,,Musical® der
Universitit der Kiinste Berlin

(Projektleitung: Prof. Peter Kock) bieten ein bun-
tes Programm mit Brecht-Liedern.

Kooperation des Kurt Weill Festes Dessau mit
der Universitdt der Kiinste Berlin

V11 15.00 Uhr, Festivalcafé im Steigenber-
ger Hotel Fiirst Leopold

»ZEIT, GENIE UND MARKETING*

Das Erfolgsrezept Dreigroschenoper

Ulrich Fischer beleuchtet das moderne Marke-
tingkonzept der ,,Bettleroper”, durch

das die Autoren nicht bettelarm wurden, sondern
viel Geld verdienten.

V12 15.00 Uhr, Fiithrung im Bauhaus Dessau
LORECHT, BAUHAUS & die nordseekrabben®

V13 17.00 Uhr, New Sounds im Anhaltischen
Theater Dessau

.
LBEST OF D

IGROSCHENOPER*
,.Neue Zihne fiir den Haifisch™, titelte die Niirn-
berger Zeitung iiber Dominique Horwitz’




»allerallerallerneueste Fassung® der Songs aus
dem populédrsten Werk von Weill & Brecht.

V14 20.30 Ubr, Film im K.L.E.Z.

»DIE DREIGROSCHENOPER* (D 1931)

Der Film ,,ist mit seiner Kombination aus
Schnoddrigkeit, Tempo, politisch-moralischem
Emst und schrdger Energie eine der zeitlosen
Kostlichkeiten®. (epd Film)

Montag, 27.02.2006

V1519.00 Uhr, Film im K.LE.Z.

»-HUNDERT JAHRE BRECHT* (D 1998)

Im Zentrum der Spielfilmcollage von Ottokar
Runze mit Meret Becker u.a. steht

Brechts Auseinandersetzung mit dem National-
sozialismus.

V16 19.30 Uhr, Liederabend im Kurt-Weill-
Zentrum / Haus Feininger

,BRECHT & DAS UNVERNUNFTIGE*
»Nur wer im Wohlstand lebt, lebt angenehm!* —
diesem Motto verpflichtet ist der
Brecht-Abend der Chansonette Gabriele Ken-
trup.

V17 21.00 Uhr, Film im K.LLE.Z.

-DIE DREIGROSCHENOPER™ (D/F 1962)
Wolfgang Staudtes wenig bekannte Verfilmung
kann mit so bekannten Darstellern

wie Curd Jirgens, Gert Frobe und Hildegard Knef
aufwarten.

Dienstag, 28.02.2006

V18 19.30 Uhr, Schuloper im Liborius-Gym-
nasium

~DER JASAGER® & ,DER NEINSAGER*®
PREMIERE

Brechts Schulopern Der Jasager und Der Nein-
sager, vertont von Weill (1930) und
Bredemeyer (1990), werden umgesetzt durch Des
sauer Schiiler und Jugendliche.

Koproduktion des Kurt Weill Festes Dessau mit
dem Forderkreis der Musikschule der

Stadt Dessau e. V. und dem Anhaltischen Theater
Dessau

V19 20.00 Uhr, Musikkabarett im Brauhaus
LBRECHT & DIE KNEF*
Tabea und Tobias Wollner treten deutschland-
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weit mit ihren preisgekronten Chansonprogram-
men

auf. Beim Kurt Weill Fest prisentieren sie Lie-
der von Brecht undHildegard Knef, die 1962 in
der Dreigroschenoper-Verfilmung (siche V17)
mitwirkte.

Mittwoch, 01.03.2006

V20 19.00 Uhr, Lesung in der Anhaltischen
Landesbiicherei (Hauptbibliothek)
-BRECHT & DIE FRAUEN®

Die Autorin Sabine Kebir erregte Aufsehen durch
ihre Publikationen tiber Brechts
Frauengeschichten. Im Frithjahr 2006 wird ihre
Biografie iiber Ruth Berlau erscheinen.
Kooperation des Kurt Weill Festes Dessau mit
der Anhaltischen Landesbticherei

V21 19.30 Uhr, Schuloper im Liborius-
Gymnasium, DER JASAGER" & ,,DER NEIN-
SAGER* siche V18

V22 19.30 Uhr, Dinner mit Musik im Restau-
rant Piachterhaus

~BRECHT & DAS ESSEN*

Zum exquisiten Ment des Restaurants Pachter-
haus présentiert das Trio Trikolore kleine
musikalische Kostbarkeiten von Kurt Weill,
Hanns Eisler, Peter Kreuder, Robert Stolz u.a.

Donnerstag, 02.03.2006

V23 16.00 Uhr, Fihrung im Bauhaus Dessau
»-BRECHT, BAUHAUS & DIE NORDSEE-
KRABBEN*

V24 19.30 Uhr, Brecht-Schauspiel im Anhalt-
ischen Theater Dessau

»DER GUTE MENSCH VON SEZUAN*
Produktion des Anhaltischen Theaters Dessau
im Rahmen des Kurt Weill Festes Dessau

V25 19.30 Uhr, New Sounds in der Marien-
kirche

LDIE LIEBE FANGT ERST AN“

Ein musikalisches Zusammentreffen mit B.B.
Das Cristin Class Trio & 1’arc six, unterstiitzt
vom schwedischen Jazz-Posaunisten

Nils Landgren, tiberrascht mit neuen Vertonun-



gen und Arrangements Brecht’scher

Balladen.

Kooperation des Kurt Weill Festes Dessau mit
dem Beatclub Dessau

V26 19.30 Uhr, Dinner mit Musik im Restau-
rant Pichterhaus, BRECHT & DAS ESSEN*
siehe V22

Freitag, 03.03.2006

V27 19.00 Uhr, Lied-Recital im Anhaltischen
Theater Dessau

BARBARA HENDRICKS

Ob Oper, Lied, Musical, Spiritual oder Jazz-
Gesang: Barbara Hendricks’ musikalisch

schier grenzenloses Potenzial zwingt selbst die
Kritiker zu purer Bewunderung.

Die Sopranistin gastiert regelmafig bei den fith-
renden Festivals sowie Opern- und
Konzerthdusern auf der ganzen Welt — und nun
auch beim Kurt Weill Fest Dessau.

V28 19.30 Uhr, Dinner mit Musik im Restau-
rant Pichterhaus, , BRECHT & DAS ESSEN*
siehe V22

V29 22.00 Uhr, Jazz in der Griinderzeitvilla
Krotenhof

~BRECHT & JAZZ*

Das Lars Duppler Trio gestaltet die diesjahrige
Jazz-Nacht im Krétenhof. Es erklingen

in eigenen Arrangements Werke von Weill &
Brecht.prisentiert ihre eigene Version der Songs
aus der Dreigroschenoper.

Kooperation des Kurt Weill Festes Dessau mit
der Stiftung Bauhaus Dessau und dem

Beatclub Dessau

Samstag, 04.03.2006

V30 15.00 Uhr, Festivalcafé im Steigenber-
ger Hotel Fiirst Leopold

»ABER HIER GIBT ES SPASS<7*

Gedanken iiber die Oper Aufstieg und Fall der
Stadt MahagonnyDas Festivalcafé wird von Joa-
chim Lucchesi, einem der renommiertesten
Brecht-Forscher Deutschlands, bestritten.

V31 17.00 Uhr, Musiktheater im Anhalt-
ischen Theater Dessau,, AUFSTIEG UND
FALL DER STADT MAHAGONNY*

siche V 1

V32 19.00 Uhr, Musikalische Lesung in der

Kreissparkasse Bitterfeld

~ROUND ABOUT WEILL & BRECHT*

Das Jazz-Duo Trovesi/Coscia in der ungewdhn-
lichen Besetzung Klarinette und Akkordeon lie-
fert mit eigenen Bearbeitungen u.a. aus der Ma-
hagonny-Oper denmusikalischen Rahmen fiir
Salome Kammers Rezitation Brecht’scher Tex-
te.

V33 19.30 Uhr, Brecht-Schauspiel im Kultur-
Theater-Chamileon, Wittenberg

,.DIE KLEINBURGERHOCHZEIT*
Produktion des Kultur-Theaters-Chamileon im
Rahmen des Kurt Weill Festes Dessau

V34 21.00 Uhr, Ball im Restaurant Kornhaus
LHOTEL ZUM REICHEN MANNE*

Sonntag, 05.03.2006

V35 11.00 Uhr, Lied-Recital im Bauhaus Des-
sau

SALOME KAMMER ARTIST-IN-RESI-
DENCE 2006

»Die stimmlichen und darstellerischen Maglich-
keiten dieser Frau sind hinreifend”
(Stddeutsche Zeitung). Bei der Matinee im Bau-
haus zeigt die faszinierende Kiinstlerin

Salome Kammer all ihre musikalischen Facetten
in einem Soloprogramm.

V37 17.00 Uhr, Abschlussveranstaltung
Konzert im Anhaltischen Theater Dessau

,,DIE SIEBEN TODSUNDEN*

In der konzertanten Auffiihrung des letzten ge-
meinsamen Werkes von Weill &

Brecht singt die bejubelte Weill-Interpretin He-
len Schneider die Rolle der Anna. Das

MDR Sinfonieorchester spielt aulerdem Werke
der Komponisten Dessau, Eisler und

Halffter, die im Kontext zu Bertolt Brecht
stehen.Kooperation des Kurt Weill Festes Des-
sau mit dem MDR

Nihere Informationen & KARTENSERVICE
Tel: 0180.5 564 564 (12 Cent/Min.)

Fax: 0341-2124682

www. kurt-weill-fest.de




Literaturforum im

Brecht-Haus Berlin
Veranstaltungen Januar bis Mirz 2006

Dienstag,. 24.1. 2006, 20 Uhr
Brecht-Programm

~ARTige Lieder & Lyrik von Bertolt Brecht zu
Politik und Kunst“Mit CHRISTINE OSTERB-
ERGER (Gesang) und HANS ZINKL (Gitar-
re, Klavier)

Neben bekannten Liedern aus der Dreigroschen-
oper wird in diesem Programm besonderes Au-
genmerk auf selten bis nie gehorte Lieder und
Songs in Vertonung von Hanns Eisler, Paul Des-
sau, Kurt Weill und F.S. Bruinier gelegt.

Mittwoch. 25.1.2006, 20 Uhr
BuchvorstellungMARTHA SCHAD ,,Essen mit
Brecht und Weigel

Es gibt fast in jedem Werk Brechts eine Szene, in
der ein Mensch nicht als Dialektiker, sondern als
Kreatur gezeigt wird, die isst und trinkt. Und oft
kommt das Fressen vor der Moral, wie in Brechts
»Dreigroschenoper”. Brecht, der sich selbst als
schlechten Esser bezeichnete, bewunderte Men-
schen mit groflem Appetit. Zeitlebens haftete
ihm an, dass er nur das gerne af3, was es in seiner
Heimatstadt Augsburg zu Essen gegeben hatte,
wie Kartoffelsalat, Koteletts und Holunderkiich-
lein. Bayerisches Bier liebte er. Seine Oktober-
festbesuche mit der groen Giehse sind ,,bayeri-
sche Heimattage* anstelle ,,preuflischer Scheuf3-
lichkeiten“. Helene Weigel, die Wienerin, hat
manche Lebenskrise durch ihre Kochkiinste ge-
mildert. Thr handschriftlich hinterlassenes Koch-
buch weist vor allem Gerichte der dsterreichisch-
bohmischen Kiiche auf, mit einigen Rezepten aus
der Exilzeit.

6.-10.2. 2006,Brecht-Tage

»Krise und Kritik*“ — zwei Projekte, eine Zeit-
schrift — 1931/2006

28. INTERNATIONALE BRECHT-TAGE Ber-
lin

Ausgehend von dem bislang wenig bekannten
Projekt einer Zeitschriftengriindung unter Leitung
Brechts und Benjamins 1931, werden das histo-
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rische Unternehmen selbst sowie der Entwurf
einer Zeitschrift ,,Krise und Kritik 2006 in Vor-
trdgen und Diskussionen zu den titelgebenden
Begriffen vorgestellt. Das urspriingliche — und
gescheiterte — Projekt sah eine Zeitschrift vor,
die mit den Mitteln der Kritik die ,,Krise auf al-
len Gebieten der Ideologie festzustellen und her-
beizufiihren* hatte. Zugleich sollte die Zeitschrift
Instrument zur Untersuchung der Rolle der In-
tellektuellen sein und Kategorien von Kritik tiber-
pritfen. Im Vordergrund heute soll die Anwend-
barkeit der alten Fragen stehen: Lassen sich die
Erscheinungsformen gegenwértiger Krisen als
Facetten einer ,,groflen umfassenden Krise® cha-
rakterisieren, wie es Brecht und Benjamin ver-
suchten? Wovon reden wir, wenn wir von Krise
reden? Was wollen wir, die wir uns in doppeltem
Sinn in einer kritischen Epoche befinden, errei-
chen? Kurz: Welchen Nutzen soll Kritik haben
und wohin soll sie fithren? Wozu kritisch den-
ken, wenn der Erkenntnisgewinn keine prakti-
sche Folgen hat?

Montag,. 6.2.2006, 20 Uhr:

Vortrag

ERDMUT WIZISLA ,,’Krise und Kritik’ 1930/
31. Bestandsaufnahme eines Scheiterns®

Leiter des Bertolt-Brecht-Archivs und kommis-
sarischer Leiter des Walter Benjamin Archivs,
berichtet liber die 75 Jahre zurtickliegende Ge-
schichte des urspriinglichen Projekts.

Vortrag

THOMAS MARTIN ,Kritische Rundschau
oder Krisensitzung?“

Thomas Martin, in Berlin lebender Autor, be-
fasst sich mit Krisenmeldungen und Formen von
Kritik im deutschen Journalismus der Gegenwart.
Dienstag. 7.2. 2006, 20 Uhr

Diskussion

..Gesellschaft mit begrenzter Haftung*

Mit MARISTELLA SVAMPA, WOLFGANG
ENGLER und FRANZ SCHULTHEIS

. Was ist und wann leben Menschen geschicht-
lich in einer kritischen Epoche?* Deutungen und
Theorien fur kritische Geschichtsabschnitte wur-
den und werden unabléssig publiziert, aber wie
sieht es mit unserem Krisenbewusstsein aus?
Maristella Svampa, Soziologin in Buenos Aires



und Paris, Wolfgang Engler, Soziologe und Rek-
tor der Schauspielschule ,,Emnst Busch” in Ber-
lin, und Franz Schultheis, Soziologe in Genf, dis-
kutieren zu Begriff und Formen der Krise heute.
Einfithrung und Ubersetzung aus dem Spanischen
von Hugo Velarde.

Mittwoch. 8.2.2006, 20 Uhr

Gesprich

~Angewandte Kritik*

Mit KATHRIN TIEDEMANN, ANDREAS
FANIZADEH und KATJA KIPPING
Moderation HUGO VELARDE, Berlin, Philo-
soph und Redakteur der Zeitschrift ,,Gegner*
~Krise und Kritik in der Generationenfolge®.
Kénnen kulturelle, politische und generationale
Briiche als Kommunikationsvorgénge angewandt
werden? — Kathrin Tiedemann, Intendantin des
Forum Freies Theater in Diisseldorf, Andreas
Fanizadeh, Verleger und Journalist in Berlin so-
wie Katja Kipping, stellvertretende Parteivorsit-
zende der Linkspartei. PDS versuchen, das Gen-
re Kritik seiner vermeintlichen Selbstbestimmt-
heit zu entkleiden.

Donnnerstag. 9.2.2006, 20 Uhr

Gesprich

»Staatsbiirgerkunde™

Mit WOLFGANG ENGLER und GUILLAUME
PAOLI

Wolfgang Engler, Autor des Buches ,,Biirger, ohne
Arbeit”, im Gespriach mit Guillaume Paoli, Pu-
blizist und Mitbegriinder der ,,Gliicklichen Ar-
beitslosen™. Keine Krise wird heute so oft be-
sprochen wie die der Arbeitsgesellschaft. Ob-
gleich sich die Kritiker iiber Ursachen und Sym-
ptome einig sind, weichen ihre Uberwindungs-
vorstellungen erheblich voneinander ab. Engler
pladiert fiir ein staatlich garantiertes Grundein-
kommen fiir jedermann — die Emanzipation des
Biirgers von der Arbeit sei die Vervollkommnung
des politischen Ideals der Aufklarung. Hingegen
legt Paoli den Akzent auf die Herstellung sozia-
ler Gefiige abseits von Staat und Markt. Allein
das Prinzip Gegenseitigkeit sei imstande, mit dem
herrschenden Wirtschaftsegoismus zu brechen.
Ein Meinungsaustausch tber Moglichkeiten und
Wege der Neugestaltung.
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Freitag. 10.2.3006, 20 Uhr

Vortrag und Film

,.Sind Sie damit zufrieden?*

Mit ROBERT MISIK, GUILLAUME PACLI
und THOMAS MARTIN

Wie sieht der Themenkomplex Krise und Kritik
im Jahr 2006 aus? Auf der Suche nach anregen-
den Meinungen haben Guillaume Paoli und Tho-
mas Martin namhafte und weniger bekannte Kri-
tiker befragt. Zum Abschluss der Brecht-Tage
werden die filmisch festgehaltenen Interviews
préasentiert. Es sprechen u.a. Noam Chomsky,
Sophie Freud, Richard Sennett, Robert Menas-
se, Diedrich Diederichsen, Serge Latouche,
Bernard Stiegler, Hans-Joachim Maaz, Jean-Pi-
erre Dupuy. ,,Zwischen den Katastrophen. Die
Intellektuellen und die Utopie®. Robert Misik,
Autor und Journalist aus Wien beriihrt eine sel-
tene Charakteristik Intellektueller: schonungslos
sich selbst gegeniiber und bereit, an die Grenzen
der intellektuellen Konsequenz zu gehen. Gibt
es sie noch, und wenn ja: Wer wire heute zu
nennen?

Dienstag. 28.2.2006, 20 Uhr

Buchvorstellung und Gesprach

ERNST SCHUMACHER ,,Mein Brecht*

Im Gesprich ALBERT OSTERMAIER

In ,,Mein Brecht* stellt E. Schumacher Brechts
dramaturgische, schriftstellerische und gesell-
schaftliche Uberlegungen sowie kiinstlerischen
Entwicklungen in einen genau beobachteten his-
torisch-politischen Raum. Das Werk Brechts und
seine Bedeutung als der groBe deutsche Drama-
turg werden unter der besonderen Wahmehmung
der politischen Rahmenbedingungen seiner Zeit
zum Spiegel einer historischen Epoche, deren
Auswirkungen sich bis in unsere Gegenwart er-
strecken. Das Buch verweist vehement auf die
intensive Beziehung, die Literatur und Theater
mit ihrer Zeit eingehen, wenn sie eine der wich-
tigsten sinnstiftenden und geselischaftlichen
Funktion einnehmen: die der kritischen Beobach-
tung. So versteht sich auch das Gesprich zwi-
schen Albert Ostermaier und Ernst Schumacher
als ein Aufeinandertreffen zweier Generationen,
das die Aktualitdt des Brechtschen Denkens in
unserer Zeit untersuchen wird.



Veranstaltungsbegleitende Ausstellung

30.01. bis 6.03.06 FRANZISKA HAUSER ,,Die
Krise kriegen — Jugend und Kritik“ (Foto-
grafie)

Die Brecht-Tage begleitet die Ausstellung ,,Die
Krise kriegen — Jugend und Kritik* der Fotogra-
fin Franziska Hauser. Eine Serie von Portréts
junger Menschen — und potentieller Kritiker —
zwischen 15 und 20 Jahren, die zu ihrem Um-
gang mit und ihrem Verstdndnis von Kritik be-
fragt wurden. Die hier vorgestellten Antworten
bieten das widerspriichliche Zeugnis einer spe-
ziellen kritischen Epoche: der Adoleszenz.

Niihere Informationen:
Literaturforum im Brecht-Haus
Chausseestrafie 125

10115 Berlin

Tel.: +49 (30) 2822003

Fax: +49 (30) 2823417

Web: www.lfbrecht.de

Popklub im Jungen Theater
Augsburg

Freitag,10.2.2006,21.00Uhr

popklub goes Brecht Falko Hennig (Die Simp-
sons, Johnny Cash) und Brecht-Experte Jan
Knopf mit einer Talkrunde zum 50. Todestag
des grofen Augsburgers. Im Leben Brechts spiel-
ten Autos immer eine ganz besondere Rolle, di-
rekt ., Zartlichkeit“ soll er empfunden haben fiir
seinen Steyr, den er ergatterte, weil er der dster-
reichischen Automobilschmiede Steyr ein Ge-
dicht widmete: ,,Singende Steyrwagen®. Alles
weitere iiber Brecht und seine Autos (samt den
dazugehérigen Frauen) bei dieser empfehlenswer-
ten Veranstaltung.

Eintritt 8 Euro, Junges Theater Augsburg, im
Kulturhaus abraxax, Sommestrafie 30

Nihere Informationen: 0821 /444-2995
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Es ist ein Vergniigen des
Menschen, sich zu verindern.

Auftaktveranstaltungen zum
Brecht-Gedenkjahr

,»-..Gingen wir doch, &fter als die Schuhe die Lén-
der wechselnd... — das charakterisiert die Aus-
stellung zu Brechts Residenzen, welche die Fest-
woche rund um Brechts Geburtstag im Jahr sei-
nes 50. Todestages begleitet. Weitere Highlights
der Brecht-Woche sind der Vortrag mit Dirk Hei-
Berer, die Buchprisentation mit Martha Schad,
eine Filmnacht zu Bert Brecht und die Ausstel-
lungserdffnung mit Séngerin Sylvia Anders,
Brecht-Forscher Joachim Lucchesi und Pianist
Justus Noll.

Montag, 06.02.2006:

Bayern Quer: , Aus den Zufillen muss man was
machen®. Bertolt Brecht und Marieluise Fleifler,
Vortrag mit Dirk HeiBerer und Live-Musik

Ort: Hoffmann Keller, Kasernstrafle 4-6, Augs-
burg Beginn: 20.30 Uhr

Eintritt: 9 €

Kartenreservierungen:

Buchhandlung am Obstmarkt, Tel. 0821/518804
Theater Augsburg, Tel. 0821/324-4900

Die 1901 in Ingolstadt geborene Marieluise
FleiBer kennt Brecht zunichst nur von seinen
Stiicken. Auf Brechts Einladung hin besuchte sie
1918 in den Kammerspielen Miinchen die Gene-
ralprobe zu Brechts ,,Leben Eduards des Zwei-
ten von England®, ist aber noch zu schiichtern,
um ihn anzusprechen. Zum ersten persdnlichen
Treffen mit Brecht kommt es etwas spéter bei
Lion Feuchtwanger. Brecht verspricht ihr, sich
fir sie einzusetzen. Ihr Theaterstiick ,,Fegefeuer
in Ingolstadt” wird auch dank Brechts Unter-
stiitzung ein Erfolg.

Dr. Heif3erer spiirt in seinem Vortrag der au-
Bergewohnlichen Beziehung des Augsburgers
Brecht mit der Ingolstidterin Marieluise Fleier
anhand von Texten und Briefen nach. Umrahmt
wird die Veranstaltung von Volksmusik aus Bay-
ern.



Mittwoch, 08.02.2006:

,,Komm und setz dich, lieber Gast. Am Tisch
mit Bertolt Brecht und Helene Weigel,“
Buchprisentation mit Dr. Martha Schad

Ort: Cafe im Thalia Kino, Am Obstmarkt 5,
AugsburgBeginn: 19.00 Uhr

Eintritt: 8 €
Kartenreservierungen:Buchhandlung am Obst-
markt, Tel. 0821/518804

Es gibt fast in jedem Werk Brechts eine Szene, in
der ein Mensch nicht als Dialektiker, sondern als
Kreatur gezeigt wird, die isst und trinkt. Tisch-
gemeinschaften kommen in den Theaterstiicken
haufig vor.

Wo lagen die kulinarischen Vorlieben von Ber-
tolt Brecht und Helene Weigel? Brecht, der sich
selbst als schlechten Esser bezeichnete, bewun-
derte Menschen mit groem Appetit. Zeitlebens
haftete ihm an, dass er nur das gerne a3, was es in
seiner Heimatstadt Augsburg zu Essen gegeben
hatte, wie Kartoffelsalat, Koteletts und Holun-
derkiichlein. Bayerisches Bier liebte er.

Helene Weigel, die Wienerin, hat manche Lebens-
krise dadurch gemildert, dass sie so gut kochen
konnte. Ihr handschriftlich hinterlassenes Koch-
buch weist vor allem Gerichte der dsterreichisch-
béhmischen Kiiche auf mit einigen Rezepten aus
der Exilzeit. Barbara Brecht-Schall gab die Er-
laubnis, Rezepte in dieses Buch aufzunehmen.

Donnerstag, 09.02.2006:

Filmnacht mit Filmen von und iiber Bertolt
Brecht

Ort: Thalia Kino, Am Obstmarkt 5, Augsburg
Beginn: 20.00 Uhr

Eimntritt: 7 €, KAROCARD-Besitzer 6 €
Kartenreservierungen:

Thalia Kino, Tel. 0821/3497477

10.02.-28.02.2006:

Ausstellung zu Brechts Residenzen
Ort: Foyer der Stadtwerke Augsburg,
Hoher Weg 1, Augsburg
Offnungszeiten: Mo-Do 8.00-18.00 Uhr, Fr.
8.00-16.00 Uhr
Eintritt frei
Die Ausstellung dokumentiert Brechts Wohn-
hauser von seiner Geburt bis zu seinem Tod. Die
Wohnorte reichen von Augsburg @iber Berlin,
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Ammersee, die Exilorte in Skandinavien und den
USA bis zu den Nachkriegsdomizilen in der
Schweiz, in Buckow und Berlin. Neben histori-
schen und aktuellen Fotographien und Modellen
der Gebiude geben Textpassagen aus seinem li-
terarischen Schaffen Einblicke in das personliche
Wohnumfeld von Bertolt Brecht und Helene
Weigel.

10.02.2006: Eréffnung der Ausstellung durch Dr.
Rainer Weiss (Geschiftsfithrer Suhrkamp Ver-
lag) und musikalischer Umrahmung mit Sangerin
Sylvia Anders, Brecht-Forscher Dr. Joachim
Lucchesi und Pianist Dr. Justus Noll.

Ort: Stadtwerkesaal und Foyer, Hoher Weg 1,
AugsburgBeginn: 19.00 Uhr

Eintritt: 15 €, KAROCARD-Besitzer 12 €
Kartenreservierungen:Stadtwerke Augsburg Kun-
dencenter, Tel. 0821/324-8145Buchhandlung am
Obstmarkt, Tel. 0821/518804

Flucht und Zuflucht:

Augsburg, Berlin, Los Angeles,Buckow

Von den vielen Stidten, die im Leben Bertolt
Brechts eine Rolle spielten, waren vier besonders
wichtig: Augsburg, die Geburtsstadt, Berlin, die
Stadt seiner grofiten Triumphe, Los Angeles, die
Stadt des Exils und Buckow, der friedliche Al-
terssitz. Sangerin Sylvia Anders, Brecht-Forscher
Joachim Lucchesi und Pianist Justus Noll spii-
ren Brechts Stimmungen und Gedanken nach, die
von der kdmpferisch anklagenden ,,Legende vom
toten Soldaten® uber die sarkastischen ,,Holly-
wood-Elegien® bis zu den melancholischen Na-
turbetrachtungen der ,,.Buckower Elegien rei-
chen.

Die Veranstaltungswoche wird prisentiert von
den Stadtwerken Augsburg, der Buchhandlung
am Obstmarkt und dem Brecht-Weigel-Haus in
Buckow, einer Einrichtung der Kultur-GmbH
Mairkisch-Oderland.

l

Von hier. Fir uns.

J
;
\ < Stadtwerke Augsburg

Energie, Wasser, Verkehr.
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_aUFSTIO6 UND FALL DER STAaDT MaHaGONNY*

N\usxkahsche Leitung: Golo Berg, Regie: Helmut Polixa, Ausstattung: Stefan Rieckhoff

,,BERLINER ReQuUieM” & ,MaHAGONNY SONGSPIEL"

u.a. mit Salome Kammier ARTIST-IN-RESIDENCE, musikFabrik Kéln
N\usnkal:sche Leitung: Stefan Asbury

,,BEST OF DREIGROSCHQNOD@R

Konzert mit Dominique Horwitz

B&RBaRa HEBNDRICKS
Lied- Recntal

nDle 5|EBQN TODSUNDQN“ ‘: Informationen & Kartenservice
Konzertante Auffiihrung u.a. mit Helen Schneider, e e
MDR Sinfonieorchester ATy a0 I
Musikalische Leitung: Fabrice Bollon www.kurt-weill-fest.de
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Dr. Herbert und Monika nbuch
Marzhéuser

Arthur-Piechler-Strafde 9
86161 Augsburg

Bertolt Brec]

Ausgewihlte Werke in sechs Binden
st 3732. ca. 4.000 S.




