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Liebe Brecht-Freunde,

.Man kann Leute am besten kennenlernen, indem sie
sich mit einem befassen”, schrieb Bertolt Brecht 1926
iiber . Kritiker". So einen Kritiker lernen wir bei einem
Nachruf kennen. Gerhard Stadelmaier schrieb fiir die FAZ
am 5. September 2005 einen solchen auf den beriihmten
Schauspieler Ekkehard Schall, der als mafigeblicher
Brecht-Protagonist galt. Nachruf* bedeutet, wenn wir
die Etymologie zu Rate ziehen, ,,Wirdigung fiir einen
kiirzlich Verstorbenen®. Und genau an solch einer Wiirdi-
gung hapert es in dem Beitrag — es ist mehr eine kritische
Abrechnung. Man fragt sich, was haben die Brecht-Erben
eigentlich Herrn Stadelmaier getan? Gehdrt dieser Ton,
den wir bei thm auch schon in fritheren Brecht-Beitrigen
hérten, wohl noch zur Stimme eines Journalisten, der sich
um sachliche Wiedergabe bemiiht, oder ist sie eher inves-
tigativ? Denn librig bleibt laut Stadelmaier, dass Ekke-
hard Schall in erster Linie Brechts Schwiegersohn war, in
zweiter MitnutznieBer des Brechtschen Erbes und erst in
dritter Schauspieler, ein begnadeter zwar, aber einer, der
den Familieneffekt vor den Verfremdungseffekt setzt und
der als .kommunistischer Rampenheld” Solis auf die
Biithne legt, die wiederum der kommunistischen Idee wi-
dersprechen. Damit wird er einer Wiirdigung Ekkehard
Schalls nicht gerecht. Nebenstehend konnen Sie unseren
Nachruf auf den bekannten Theatermimen lesen, den Wer-
ner Hecht flir das Dreigroschenheft verfasst hat.

Kaum ein bildender Kiinstler konnte der Versuchung
widerstehen, sich mit Brechts Texten auseinander zu set-
zen — sofern er siec wahrgenommen hat, sei es aus Neu-
gierde oder auch nur als Pflichtstoff in der Schule. [...] Aus
der Equipe hervorragender Hlustratoren sind viele mit ei-
genen Brecht-Gestaltungen bekannt geworden, so auch der
Maler, Graphiker, Hlustrator und Plastiker Hans Ticha.”
Der Jenaer Sammler von Buchkunst und Grafik (besonders
zu Brecht) Volkmar HiuBler entwirft ab Seite 14 ein
umfangreiches Bild des bekannten Grafikers, welches wir
Ihnen in unserer Reihe , Kiinstlerportrits™ vorstellen.

Zu grofen Teilen Gliick mit dem Wetter hatte das
Brecht-Wochenende an der Augsburger Kahnfahrt im Juli.
Von Freitag bis Samstag lockte das Open-Air-Fest viele
Kulturinteressierte an die ,,Génsbihlbriicke™, wo mit
Theater, Jazz und Ausstellungen fiir jeden etwas geboten
wurde. Nur die Abschlussveranstaltung am Sonntag — das
Ergebnis des von Gisela May geleiteten Musik-Work-
shops — musste in die Musikhochschule verlegt werden.
Unsere Sommerimpressionen ab Seite 22.

Der bekannte Brecht-Forscher Jan Knopfhat ein Buch
von Werner Mittenzwei gelesen: . Zwielicht. Auf der Su-
che einer vergangenen Zeit”, welches der Verlag

Faber&Faber” als eine ,,Autobiographie des ,gelebten
Denkens ™ ankiindigt. Was immer man darunter verste-
hen mag, Knopf hat es ,,mental” erschiittert. Seine Kritik
richtet sich vor allem darauf, ,,wie Werner (Mittenzwei)
seine Stoffmassen zur Sprache bringt” und dieses ,,Wie™
auf das ,,Was™ Einfluss nimmt. Lesen Sie in unserer
Rubrik ,,Diskurs® (Seite 27) seinen offenen Brief an den
Verleger Elmar Faber.

Kurz vor Redaktionsschluss fand im Stockholmer Stadt-
theater eine neue Inszenierung der Dreigroschenoper statt.
Unser Korrespondent in Schweden, Fritz-Joachim Sauer,
schaute sich das Spektakel an, von dem man sich GrofBies
erwartete, da eine der bekanntesten Singerinnen Schwe-
dens (Helen Sjsholm) die Polly gab. Ob die Erwartungen
erfitllt wurden, erfahren Sie ab S. 41.

Erfreuliches kann man einer Studie des Instituts fiir
Demoskopie, Allensbach, entnehmen. Brecht nimmt —
laut einer Umfrage bei 1.501 Bundesbiirgern ab 16 Jahren
— Platz 2 bei den wichtigsten deutschsprachigen Schrift-
stellern ein. Der erste Platz geht an Thomas Mann, was
Brecht vielleicht nicht erfreuen wiirde, aber der Vorsprung
ist nur gering. In punkto Bekanntheitsgrad steht Brecht
auf Platz | und Thomas Mann auf Platz 2. Diese Informa-
tion ist nur eine unserer Brecht-News, die Sie ab Seite 47
finden konnen.

~Am 14. August 2006 jahrt sich der Todestag von
Bertolt Brecht zum 50sten Mal. 58 Jahre ist er alt gewor-
den, 43 davon hat er Gedichte geschrieben — insgesamt
2334 — und dabei kaum ein privates, gesellschaftliches
oder politisches Thema nicht thematisiert. Anlass genug,
diesem groBen Denker und seiner Dichtung in seiner Ge-
burtstadt Augsburg vom 13. bis 16. Juli 2006 ein groBes
Festival zu widmen." Nzhere Informationen dazu finden
Sie ab Seite 50.

2005 war in Bezug auf Bertolt Brecht in seiner Heimat-
stadt ein sehr aufregendes Jahr. Und es geht weiter. Augs-
burg macht sich auf den Weg, eine markante ,.Brecht-
Stadt* mit internationaler Reputation zu werden. Wir
begleiten sie auf ihrem Weg.

Thnen erst einmal viel Vergniigen beim Lesen des aktu-
ellen Dreigroschenhefts — wo immer Sie uns lesen —sowie
einen guten Jahresabschluss.

Thre

Christiane Hempel (Redaktion Dreigroschenheft)
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Held der westlichen Welt, 1955, B

E, Ekkchard Scha

11 und Heinz Schubert, Foto: Gerd Goedhart

Der Brecht-Schauspieler Ekkehard Schall
29. Mai 1930 bis 3. September 2005

Von Werner Hecht

Bei der Inszenierung des Messingkauf1963 am
Berliner Ensemble nahm uns der Darsteller des
»Schauspielers”, Wolf Kaiser, in einer Pause
beiseite und fragte besorgt, warum wir seinen
Kollegen, den Darsteller des ,,Philosophen™, im
korperlichen und sprachlichen Gestus und so
energisch gegen ihn fuhrten. Ob wir etwas gegen
seine eigene Darstellung, ja vielleicht iberhaupt
etwas gegen ihn hatten? Wir beruhigten ihn und
versicherten, dass er ganz ausgezeichnet spielt
und seine Position sehr glaubwirdig vertritt.
Kaiser hatte in diesem Dialog in der Tat einen
starken Gegner: den Schauspieler Ekkehard
Schall. Der stellte den theaterinteressierten Phi-

losophen mit solcher Schirfe und mit solcher
Uberzeugungskraft dar, dass es zunehmend
schwerer wurde, dagegen zu argumentieren. Wir
konnten ein Schmunzeln nicht unterdriicken: Der
mehr dem Illusionstheater verpflichtete Kaiser
hatte sich auf der Probe in die Attacken des Phi-
losophen geradezu ,.eingeftihit” und sah sich von
den Anfeindungen Schalls persénlich angegriffen
(obwohl der ,,nur* den Brecht-Text spielte).
‘Wir wollten im Hause Brechts vermeiden, dem
Philosophen zu viele Eigenarten des Meisters
anzuhdngen. Aber hier lie3 sich Schall nicht brem-
sen. Er musste Uber die Jahre hinweg Brecht auch
duBlerlich sehr genau studiert haben und zitierte



den Gang ,liber den Onkel” sowie den ,,drehba-
ren Minnerhals®, er scheute sich nicht, die origi-
nale Miitze und die originale Brille Brechts auf-
zusetzen. Am wenigsten gefielen diese Einfille
der Weigel, aber die Art, in der Schall sie darbot,
war so heiter, freundlich und manchmal komisch,
dass sie ihr Verbot lachend zurlickzog. Schall als
Brecht auf der Biihne des Berliner Ensembles —
und das im zwdlften Jahre seines Engagements!

Mit 22 Jahren hatte er sich, damals Schauspie-
ler des Berliner Neuen Theaters, die Haare dun-
kel firben lassen, um im Berliner Ensemble die
Rolle des José in Die Gewehre der Frau Carrar
zu bekommen. Der junge, wilde Mann war fiir
Brecht von Anfang an eine Herausforderung (ein
Ljunger Siegfried*), aber offensichtlich eine, die
sich lohnen wiirde. Er wurde als Eilif in die Mu/-
ter-Courage-Inszenierung iibernommen und ge-
staltete den Sibeltanz zu einem Kabinettstiick.
1954 spielte er im Kaukasischen Kreidekreis den
bemerkenswerten Adjutanten des Gouverneurs
und Geliebten der Gouverneurin, Shalva. Eine sehr
wichtige Arbeit mit Brecht war fiir Schall die Fi-
gur des Johannes Horder in Bechers Tragddie
Winterschlacht, die am 12. Januar 1955 Premiere
hatte. Brecht hatte Schwierigkeiten, Schall be-
stimmte ,,T6ne* abzugewthnen, die der Figur des
deutschen Gefreiten mit Ritterkreuz nicht zu-
triglich waren; daflir bemiihte er sich darum, das
Verhalten der Figur zu fixieren. Das gelang nach
vielen Proben. Zur Premiere legte ihm Brecht ei-
nen zusammengefalteten Zettel in den Schmink-
kasten: ,.Lieber Schall, wenn ich das sagen darf:
ich finde den Horder jetzt von grofer Art. Ihr
B.* Schall war gliicklich, aber er war auch verun-
sichert. .....von grofer Art“, das musste ihm wie
ein Lob der hochsten Kategorie vorkommen.
Allerdings war ihm vom Volksbildungsminister
Wandel ausgerichtet worden, dass die Art und
Weise des Endes von Horder fiir einen Antifa-
schisten unwiirdig sei. Schall lieB sich von dieser
Kritik beeindrucken und spielte den Hérder
daraufhin unbewusst anders als zur Premiere.
Brecht war emp6rt; und als er von dem Grund
der Anderung erfuhr, schreibt Schall, wurde sei-
ne Wut grenzenlos®. Er solle spielen, was sie
gearbeitet haben und nicht auf ,diese Spiefbiir-
ger hren®. Brecht verlangte seinen kleinen Brief

zuriick. Aber Schall gab vor, ihn weggeworfen zu
haben. In Wirklichkeit gehodrt er zu den wert-
vollsten nachgelassenen Papieren Brechts, die
Schall besitzt. Der Vorfall hatte ihn in eine schwe-
re Krise gerissen. Sie verschaffte ihm Klarheit
iiber die Art, nach Brecht Theater zu spielen. Sie
lie ihn zu dem werden, der er dann geworden
ist: (wie Tabori sagt) ..der typischste Brecht-
Schauspieler” und einer der grofiten seines Fachs.

Lassen wir es nicht aus, schon aus privaten
Griinden nicht: Kurz vor Brecht Tod kommt Der
Held der westlichen Welt von Synge heraus, mit
Schall als Shawn Keogh, der in Pegeen Mike ver-
liebt ist, die von Barbara Brecht gespielt wird.
Neben dem groflem Vergniigen, das die beiden in
der Inszenierung von Peter Palitzsch und Man-
fred Wekwerth bereiten, finden sie auch 1961 im
Leben zusammen.

Ekkehard Schall als Armro Ui, 1959, BE,
Foto: Percy Paukschta

Nach Brechts Tod kommt es 1959 zu der Rol-
le, die Schall internationalen Ruhm verschafft:
Arturo Ui in der Inszenierung von Wekwerth und
Palitzsch. ,Jch spiele gegen etwas an®, schreibt



Ekkehard Schall als Coriolan, Helene Weigel als
Volumnia, 1964, BE, Foto: Vera Tenschert

Schall, ,,um etwas zu entbltfen, wobei Hitler
gemeint ist, aber nicht gespielt wird. Gespielt
wird die Figur Ui.“ Schall hat eigens dafiir eine
Sprechtechnik erlernt und vor jeder der 532 Vor-
stellungen des Stiicks stundenlang trainiert. Sie
machte ihm méglich, drei Stunden zu kreischen,
zu donnern, zu briillen, ohne heiser zu werden.
Die Lobpreisungen waren {iberschwenglich. Sein
Art der Gestaltung des Ui wurde mit Charles
Chaplins groflem Diktator verglichen. Eine Fort-
setzung und Steigerung findet das in der Gestal-
tung des Coriolan, den 1964 Wekwerth und Joa-
chim Tenschert inszenierten. Es folgen Woyzeck,
Baal, Puntila, Fatzer, Galilei. Schall hat mehr als
60 Rollen am Berliner Ensemble gespielt. In Film
und Fernsehen war man froh, wenn man ihn be-
setzen konnte, wie z.B. in den Brecht-Filmen
Die zwei Séhne, Die Rache des Kapitdns Mit-
chells (nach der Erzéhlung Safety first) oder Die
Bestie. Er ist fur all das vielfach ausgezeichnet
worden.

Dass er im Alter kritisch geblieben ist, wird
keinen tiberraschen. Er hat nie mehr am Berliner
Ensemble, aber an vielen anderen Theatern ge-
spielt. Er war noch voller Tatendrang und ausge-

fullt mit Pldnen. Mit seiner Tochter Johanna
Schall, der Rostocker Schauspieldirektorin, wollte
er im ndchsten Jahr den Lear (,,eine Traumrolle*)
machen.

Seine Freude, sich im Buckower Landhaus der
Natur zu erfreuen und sich der Poesie zu ver-
schreiben, hat schon zu den beiden Lyrik-Bénd-
chen Buckower Barometer (2002) und auf mir
ein Makel nun, wie sichs gehort (2005) gefiihrt.
Ein dritter Band war in Vorbereitung. Ein Vier-
zeiler (aus dem Jahre 1998) von ihm heifit:

Ich liebe die Welt, wie sie ist

ich hasse, wie ich sie erlebe.

Als unbéndiger Optimist

ist Hoffnung in dauernder Schwebe.

Das Buch Meine Schule des Theaters (2001)
faBt einige seiner ungemein interessanten Schau-
spielseminare und Diskussionen zusammen. Wie
auch die zahlreichen Platten und DVDs kénnen
sie uns im nachhinein einen Eindruck von diesem
grof3en Schauspieler verschaffen.

Nichts und niemand aber ist imstande, ihn zu
ersetzen.

Ausstellungseriffnung

Holzschnitte und Zeichnungen zu den
BUCKOWER ELEGIEN

von Hse Schreiber-Noll

15.10.2005, 11.00 Uhr
Brecht-Weigel-Haus
Bertolt Brechistrafe 30
15377 Buckow




Nach dem Interview im Haus des Komponisten. Kurt Schwaen (1), Joachim Lucchesi (r).
Foto: Akira Ichikawa

,Er lie} sich folglich leicht vertonen*

Joachim Lucchesi im Gesprach mit Kurt Schwaen

. Es wird wenige Leute geben, welche die lustige und wahrhaft edle Musik Schwaens nicht schon finden.
Aber das Einstudieren dieser Musik wird vielleicht nicht ganz leicht sein. Von solchen Schwierigkeiten in
der Kunst darf man sich niemals abhalten lassen. Die guten Musiker bereiten dem Ohr Uberraschungen.
Sie vermeiden das Abgedroschene. Was zundchst verbliifft, wird schnell als erfrischend empfunden, wenn
es fleifig geprobt wird. Erleichtert wird das Probieren durch das Verstindnis dessen, was der Musiker
beabsichtigt,

(Bertolt Brecht, GBA, Band 24, Schriften 4, Frankfurt 1991, S. 435)

In unserer Reihe ,, Zeitzeugen “ befragen wir den Komponisten Kurt Schwaen, der Bertolt Brecht im
November 1948 in Berlin kennen gelernt und bis zu seinem Tod in Abstdnden mit ihm zusammenge-
arbeitet hatte. Der Einfluss Brechts auf Schwaen begann schon wéhrend seines Musikstudiums in
Berlin (1930-33), vor allem durch die von Ernst Busch gesungenen Eisler-Lieder, aber auch indirekt
durch die in der Berliner MASCH, der Marxistischen Arbeiterschule gehaltenen Vorlesungen Eislers.
Das ideale Zusammenwirken von Literatur, Musik und Interpretation durch Brecht, Eisler und Busch
beeindruckte den Komponisten stark. Der Einfluss verstdrkte sich nach dem Krieg durch die persén-
liche Zusammenarbeit mit Brecht und dem Berliner Ensemble. Uber seine Erfahrungen mit dem
Stiickeschreiber und Musikbegeisterten sprach der mittlerweile 96-jihrige Komponist mit dem Mu-
sikwissenschaftler Joachim Lucchesi— exklusiv fiir das ,, Dreigroschenheft . Das Gesprdch fand am
5. September 2005 im Haus des Komponisten in Berlin-Mahisdorf statt.



Herr Schwaen, wie begann Ihre Zusammenar-
beit mit Brecht?

Die begann 1954 iiber Claus und Vera Kiichen-
meister; die waren Meisterschiiler von Brecht an
der Akademie der Kiinste. Die Aufgabe von den
beiden, die ich iibrigens seit Jahren schon kannte,
bestand darin, altdeutsche Komdodien aufzusto-
bern, um sie beim Berliner Ensemble auffiihren
zu konnen. Bei Hans Sachs und dhnlichen Schrift-
stellern war nichts zu finden, da kamen sie — durch
einen gliicklichen Umstand — auf ,,Hans Pfriem*
von Hayneccius (Hans Pfriem oder Kiihnheit
zahlt sich aus, Text: Martinus Hayneccius, 1582,
Anm. d. Red.). Hayneccius war Rektor der Firs-
tenschule zu Grimma — ein hochangesehener
Mann. Er schrieb seine Komddien, wie das
damals iiblich war, in lateinischer Sprache, aber
er libersetzte auch ins Deutsche, damit auch der
gemeine Mann etwas davon habe. Dieses Volks-
stiick — ,,Hans Pfriem* — brachten die Kiichen-
meisters auf Hochdeutsch heraus. Ich bekam dann
die Texte, die als Lieder vorgesehen waren. Also
Musik musste sein! Und so wurde ich zu Brecht
gebracht. Ich erkldrte ihm mein Anliegen, dass
das doch eine sehr holzschnittartige Komédie sei,
da kann nicht viel benutzt werden — nur wenige
Instrumente. Ich wollte noch weniger, wiahlte ein
Akkordeon und dachte, Brecht wiirde stutzen —
aber {iberhaupt nicht. Und das wiederholte sich
in den nichsten Jahren, denn wenn er etwas be-
griffen hatte und damit einverstanden war, hieB
es ,,Ja” — nach dem Motto: ,,Nun fang mal an.*

Und so schrieb ich die Musik, ging dann damit in
seine Wohnung und spielte ihm alles vor. Er war
mit allem sehr einverstanden — und wollte noch
mehr Musik haben. Das Stiick wurde im Dezem-
ber 1954 aufgefiihrt — die erste Matinee des Ber-
liner Ensembles. Ich hatte das Gliick, die Lieder
am Klavier zu begleiten — die Lieder, die bis heu-
te gesungen werden. Das war der Anfang. In der
Zukunft kamen kleinere Aufgaben auf mich zu,
die an dieser Stelle nicht so wichtig sind.

Plétzlich bekam ich im April 1955 einen Brief
von Brecht. Er fragte, ob ich die Musik zu Die
Horatier und die Kuriatier machen wiirde. Wer
wiirde das nicht wollen? Dieses Lehrstiick war
merkwiirdigerweise immer noch unbekannt. Wal-

ter Benjamin hielt das Lehrstiick fiir das beste
von Brecht. Mit Vergniigen habe ich das Lehr-
stiick vertont. Ich habe Brecht immer als leicht
vertonbar empfunden. Es ging wie geschmiert —
mdochte ich beinahe sagen.

Dann kam der Zeitpunkt, an dem ich Brecht die
Stlicke vorspielen sollte. Er hatte mich eingela-
den nach Buckow. Nun handelte es sich um ein
Stiick, im Gegensatz zu fritheren Klavierstiicken
von mir, das eine Besetzung hatte mit Blasinst-
rumenten, Klavier, Schlagzeug usw. Es sollte von
einer Schule aufgefithrt werden und ich wusste,
dass der Lehrer und die Schiiler das Stiick so al-
lein vom Klavier nicht verstehen wiirden. Nun
hatte ich mit dem ausgezeichneten Chordirigen-
ten Herbert Kegel in Leipzig ein Ubereinkom-
men, dass er im Rundfunk die Instrumentalmu-
sik des Stiickes auffiihrte. Und diese Fassung
konnte ich Brecht vorfithren. Er hatte mich und
meine Frau eingeladen, im Turm zu iibernachten.
Er sagte, wir werden uns am Nachmittag unter-
halten und am Vormittag arbeitet jeder fiir sich.
So fiihrte ich ihm also das Tonband vor. Und er
gab ja immer vor, wenn er ein Stiick von sich
horte, dass er es nicht ganz kenne. Er lachte sogar
iber seine eigenen Pointen. Brecht war soweit
sehr einverstanden und nun kam etwas Uberra-
schendes: Er sagte, das Stiick muss ganz auf
Musik gestellt werden. Da stutzte ich — warum?
Es miisse wie ein grofies Ballett aufgefithrt wer-
den. Das war natiirlich ein Schlag fiir mich: Bal-
lett und Brecht? Aber ich verstand natiirlich, was
er meinte: Die Auffithrung muss festgelegt sein,
alles muss prazise einstudiert sein. Und so fan-
den dann auch die Proben statt, aber soweit war
es zu dem Zeitpunkt noch nicht. Leider war es
die Zeit seiner letzten Lebensmonate.

Ja also — den Wunsch, das Stiick ganz auf Musik
zu stellen, habe ich nicht erfiillt. Ich fand, es ist
genug an Musik da: Die Hilfte ist Musik, die
andere Hilfte ist Schauspiel. Alles ist festgelegt.
In den Horatiern gibt es die Szene Die sieben
Lanzenverwertungen. Der Horatier hat also eine
Lanze, mit der er sieben Aufgaben erfiillen kann:
zum Beispiel tiber eine Schlucht springen usw.
Ich habe dazu die Form der Variation gewahlt.
Das fand Brecht groBartig; er sagte, das miisse
den Schiilern erkldrt werden. Sie miissen die Va-



riationen begreifen. Brecht war im Ubrigen ein
sehr grofer Pddagoge, was dadurch zum Aus-
druck kam, dass er Manches doppelt sagte.

Die Auffiihrung hat er nicht mehr erlebt. Bei den
letzten Proben machte ich die Feststellung, dass
er doch sehr geschwicht war. Nach der letzten
Begegnung ging ich zum Tor, Helene Weigel be-
gleitete mich, ich guckte zuriick. Und ein paar
Tage spiter erfuhr ich, dass er gestorben war.
Das war ein groBer Verlust fiir mich.

Sie haben berichtet, dass Sie in Buckow gelegent-
lich auch Experimente gemacht haben, die ein
praktisches Ausprobieren von Brechts ,, Misuk '~
Idee sein sollten. Und Sie haben dazu am Har-
monium oder Klavier, das wohl nicht gestimmt
war, gespielt. Wie ging das vor sich?

T
i Gttt

Brecht-Portrait von Emil Stumpp, Schwaens
Schwiegervater. Rechts die Signatur Brechts.

Das war nicht in Buckow, sondern das war in der
Wohnung in Berlin. Brecht hatte zwei Instru-
mente: ein schlechtes Klavier und ein noch
schlechteres Harmonium. Und ich dachte: ,.,Na
gut, dann machen wir das“. Er wihlte ausgerech-
net das Harmonium und sagte: ,,Wir machen das
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so: ich lese aus meinen Gedichten und rauche
dazu gelegentlich. Und in diesen Pausen impro-
visieren Sie was.* Ich hab das gemacht — so gut
und so schlecht es mit diesem Instrument ging.
Sie wissen, dass Hanns Eisler nichts davon hielt.
Und meiner Meinung nach hat das auch kein Er-
gebnis gebracht. Aus solcher Art von Musik
wurde immer nur Pfusch. Brecht muss man ver-
tonen — und Schluss. Das darf nicht dem Zufall
iiberlassen werden.

Wissen Sie noch, welche Texte das damals wa-
ren? Gedichte?

Immer Gedichte von ihm. Nichts wurde vorher
besonders ausgewihlt.

Welche Werke haben Sie dann noch in Zusam-
menarbeit mit Brecht aufler den ,, Horatiern*
geschrieben?

Da war er ja dann schon tot.

Es gibt zwei Gedichte, die Brecht — soweit ich
weifs — Ihnen 1954/55 noch gegeben hatte. Und
zwar: ,,Die Vigel warten im Winter* und die
.. Kinderhymne . Sie hatten bemerkt — und das
Jfinde ich interessant —, dass Brecht mit den Ver-
tonungen von Eisler, die schon 1950 entstanden,
nicht zufrieden war, weil er befiirchtete, dass Eis-
lers Musik fiir Kinder zu schwer sei. Und aus
diesem Grund habe er Ihnen diese Gedichte zur
Neuvertonung gegeben. Hat er sich dazu gediu-

fert?

Ja, er hat etwas kategorisch gesagt —und das rich-
tete sich eigentlich ein wenig gegen Eisler und
auch gegen Paul Dessau: ,,Wenn ich Gedichte fiir
Kinder schreibe, sollen sie auch von Kindern ge-
sungen werden.“ Und mein einfaches Lied wird
von Kindern gesungen. Die Fassung von Eisler
ist grofartig, aber sie ist ein Konzertstiick.

Wie wiirden Sie Brechts Verhdlinis zur Musik
beschreiben?

Er liebte Bach und Mozart. Die Klassik war ihm
zuwider. Er sagte, Beethoven hat immer nur
Schlachtenmusik geschrieben. Das stimmt nicht,



aber er hatte eine Abneigung gegen die deutsche
Klassik in dieser Richtung — oder in romanti-
scher Richtung. Sie wissen auch, Brecht war ein
Feind der Geige — ein Streitpunkt mit seinem
Freund Eisler. Als Eisler aus den USA zuriick-
kam, hatten wir hier inzwischen schon Stiicke
von Eisler, die der Komponist Boris Blacher be-
arbeitet hatte — groartig. Aber Eisler sagte, nein
so kénne man das heute nicht mehr machen. Man
miisse die Geige benutzen.

Brecht hat auch versucht, mit Ihnen Opernstoffe
zu finden. Sie erwihnten, dass er Ihnen Thomas
Mann vorgeschlagen habe. Hat er Ihnen auch
eigene Texte empfohlen?

Nein, eigene Texte hat gar nicht vorgeschlagen.
Manchmal war es auch merkwiirdig: Er kannte ja
nicht alle deutsche Literatur der Gegenwart. Tho-
mas Manns ,,Der Erwihlte” — den kannte er gar
nicht. Und als ich ihm erklirte, was darin vor-
kommt, sagte er, das kann man nicht verwenden.
Er schlug aber einen franzdsischen Roman von
Marcel Pagnol vor, den Claus und Vera Kiichen-
meister unter dem Titel ,,Craqueville oder Die

unschuldige Stinderin” bearbeiteten und den wir
als Oper vertonen sollten, aber das wurde nicht
akzeptiert. Das Stiick sei zu frivol. Ich war froh,
dass ich das nicht richtig vertont habe, damals
konnte ich das gar nicht. Ich hab’s spiter vertont
- und das war besser.

Sie sagten, es wdre gar nicht notwendig, Brecht
personlich zu kennen, denn durch seine Texte wird
man als Komponist bereits in eine bestimmte
Haltung gebracht, die sich dann in der Musik
niederschldgt. Konnen Sie das erldutern?

Diese reimlosen Gedichte waren eigentlich etwas
Neues. Die Gefahr besteht ja beim Komponieren
von Liedern, dass man vom Text in einer bestimm-
ten Form festgelegt ist. Das ist bei Brecht eben
nicht der Fall. Die Fantasie kann gréfere Schritte
machen. Die wunderbaren deutschen Volkslieder
des 19. Jahrhunderts sind ja immer gereimt in
vier Takte, vier Takte, vier Takte. Und das ist
beim Brecht zum Gliick nicht vorhanden. Er lief3
sich folglich leicht vertonen.

Herr Schwaen, ich danke Ihnen fiir das Gesprdch.

Grundlagen des Tonsatzes vertraut machte.

gegen das NS-Regime verurteilt wurde.

miiller und Mary Wigman.

Generation.

(weitere Informationen: www kurtschwaen.de)

Kurt Schwaen stammt aus einer musiktrachtigen Landschaft, in der sich zur Zeit seiner Kindheit und Jugend deutsche
und slawische Musikkultur und -folklore eng beriihrten und gegenseitig befruchteten. Er wurde am 21. Juni 1909 in
Kattowitz. dem seit 1921 polnischen Katowice, geboren, das schon damals als fiihrendes Zentrum des Bergbaus und
Hittenwesens in Oberschlesien galt. Hier fand er in Fritz Lubrich jun., einem Schiiler Max Regers, den prigenden Lehrer
und Mentor, der ihn nicht nur zu souveriner Beherrschung des Klaviers fithrte, sondern auch mit dem Orgelspiel und den

Von 1929 bis 1933 studierte Schwaen an den Universititen Breslau und Berlin Musikwissenschaft, Germanistik,
Kunstgeschichte und Philosophie. Seine weitere Entwicklung als Komponist vollzog sich autodidaktisch. Sie erfuhr
eine schmerzliche Unterbrechung durch drei Jahre Zuchthaushaft, zu der Schwaen 1935 wegen seines Engagements

Neue Schaffensimpulse erhielt er nach seiner Freilassung durch seine pianistische Tatigkeit in einem Berliner Studio fiir
kiinstlerischen Ausdruckstanz sowie durch die musikalische Begleitung namhafter Tanzsolistinnen wie Oda Schott-

Nach dem Ende des zweiten Weltkrieges, den er in der Strafdivision 999 iiberlebte, fand Schwaen in Berlin vielfiltige
Aufgaben beim Aufbau von Volksmusikschulen und als Musikreferent der Deutschen Volksbiihne. Dadurch fiihite er
sich auch als Komponist gefordert, Zeichen zu setzen durch neue, beispielgebende Werke besonders fiir die junge

Grofle Bedeutung fiir seinen kiinstlerischen Reifeprozess gewann die Begegnung mit Bertolt Brecht und dessen #sthe-
tische Ansichten iiber das Theater. Die auf Wunsch des Dichters entstandene Musik zu dem Lehrstiick Die Horatier und
die Kuriatier erschloss Schwaen ein neues wichtiges Arbeitsgebiet (Szenische Kindermusik) und fiihrte zu einem
bemerkenswerten Werk fiir das zeitgendssische Musiktheater. 1984 erschien Das grofie Brecht-Liederbuch (herausge-
geben von Fritz Hennenberg). in dem 16 Brecht-Lieder in Sitzen von Kurt Schwaen veroffentlicht sind.
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.Bertolt Brecht am Tage nach der Auffithrung des ,Leben Eduards II. von England” im Alten Theater
zu Leipzig, 11. Mirz. 1928* (links); ,Helene Weigel als ,Die Mutter’ / Berlin, 1932” (rechts),
Zeichnungen: Erich Gruner

Uber zwei Brecht-Fundsachen in Leipzig und ihren Schopfer

von Peter Uhrbach

Die beiden Portritzeichnungen Brecht / Wei-
gel, die hier abgebildet sind, ldgen sicher heute
noch unbeachtet in ihrer originalen, angejahrten
und beschabten Kinstlermappe im Magazin des
Deutschen Buch- und Schriftmuseums (DBSM)
zu Leipzig, wire Erich Gruner nicht auch ein
Sammler anspruchsvoll ausgestatteter Drucker-
zeugnisse, d.h. ein Bibliophiler und Mitglied des
Vereins ,,Leipziger Bibliophilen-Abend* (LBA)
gewesen. Das scheint zunichst ein weit herge-
holter Zusammenhang zu sein, der sich aber bald
aufkldren wird.

Jetzt liegen die Originale immer noch im
DBSM, jedoch in einer neuen, exzellent gefertig-
ten Mappe und zudem geborgen in neuen und
stabilen Passepartouts. Die Mappe selbst tragt
den Titel: ,,Menschen, denen ich begegnete™; es
handelt sich um 54 Portratzeichnungen: darunter
viele heute noch bekannte Personlichkeiten. Und
die beiden Zeichnungen werden hier wohl erst-

malig der Brecht-Gemeinde vorgestellt.

Ihr Schopfer, der Leipziger Maler und Grafi-
ker Erich Gruner (* 14. 11. 1881 Leipzig—¥ 30.
12. 1966 Leipzig) ist auBerhalb von Leipzig
kaum bekannt, und die wenigsten Leipziger und
Leipzig-Besucher werden zwischen dem unweit
des Hauptbahnhofes auf dem Dach des Hoch-
hauses Wintergartenstra3e kreisenden ,,amtli-
chen Wahrzeichen fiir die Mustermesse™ und
Erich Gruner eine Verbindung herstellen. Das
weltweit bekannte Messezeichen war 1917 die
erste Auftragsarbeit fiir Erich Gruner als , klinst-
lerischer Beirat in Messe-Werbungsangelegen-
heiten* im Direktorium des im selben Jahr ge-
griindeten Leipziger Messe-Amtes. Erich Gru-
ner war aber nicht nur das: vor dem Ersten Welt-
krieg Lehrer an der ,,Akademie flir graphische
Kiunste und Buchgewerbe™ und von 1930 bis
1946 Direktor der , Leipziger Kunstgewerbe-
schule” bzw. ,,Handwerkerschule®. Als frei-



schaffender Kiinstler vor und nach 1945 hat Erich
Gruner kein Arbeitsfeld ausgelassen, dem sich
ein Maler und Grafiker iiberhaupt widmen kann.
Er hat eine nicht gezdhlte Fulle kiinstlerischer
Arbeiten hinterlassen, deren Aufzidhlung, Kurz-
beschreibung und Presseartikel dariiber mehr als
funfhundert Seiten in einer Dokumentation fiil-
len, die ich fiir das 100. Griindungsjubildum des
LBA zusammengestellt habe. Erich Gruner und
236 andere Personlichkeiten gehorten dem ersten
ortlichen Verein der Bibliophilen in Deutschland
an, der (in seiner 1. Phase) von 1904 und 1933
bestanden hat. Erich Gruner war Vereinsmitglied
von 1919 bis 1933.

Erich Gruner hat gegen Ende seines Lebens
seinen Nachlass stddtischen Archiven und Mu-
seen anvertraut, seine Tochter vor ihrem Umzug
nach Westdeutschland hat nochmals einiges {iber-
geben. Die Tagebticher, die Erich Gruner lebens-
lang gefiihrt hat, sind noch in Familienbesitz und
fiir mich nicht zugénglich. Ich erwdhne das, weil
in den Tagebiichern noch manche personen- und
zeitgeschichtlich wertvolle Information verbor-
gen sein diirfte. Die beiden hier gezeigten Port-
réts betreffend, wire es schon interessant zu er-
fahren, unter welchen Umstidnden diese genau
entstanden sind und was der Kinstler iiber seine
Begegnungen seinen Tagebiichern anvertraut hat.
So miissen wir uns vorerst mit dem zufrieden
geben, was vorliegt:

. Bertolt Brecht am Tage nach der Auffiihrung
des ‘Leben Eduards II. von England’ im Alten
Theater zu Leipzig, 11. Mdrz 1928°
Kreidezeichnung, schwarz, 1928 auf graugel-
bem Papier. Grdfle des Blattes: 50 x 36 cm;
Grofie der Zeichnung: 31,5 x 24,5 cm.

. Helene Weigel als , Die Mutter’/ Berlin, 1932
Tusche-, Kreide- und Kohlezeichnung, 1932
auf graugelbem Papier. Grdfie des Blattes: 42,5
x 28,5 cm; Grdfie der Zeichnung: 34 x 23,5

cm.

In Leipzig ist von Bertolt Brecht natiirlich nicht
nur das Leben Eduards Il. von England aufge-
fiihrt worden, sondern lange vorher Trommeln in
der Nacht (Erstauffihrung Februar 1923), Baal
(Urauffuhrung Dezember 1923) und danach noch
Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny (Urauf-
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fuhrung Mérz 1930).

Diese Fakten sind aus der Literatur hinlédnglich
bekannt. Uber Bertolt Brecht, seinen Werdegang
und sein kiinstlerisches Schaffen ist schon viel
geschrieben worden und schaut man genauer hin,
so sind es doch recht globale Informationen und
die Fakten werden oftmals aus heutiger Sicht in-
terpretiert. Interessant wird es aber erst bei der
Aufnahme der Stiicke durch Publikum und Kri-
tik, die von erkldrender Nachsicht und Zustim-
mung bis zu wiitenden Attacken auf dem Papier
und Priigeleien im Zuschauerraum reicht. Und
wenn man sich nicht nur auf einen wie Bertolt
Brecht beschrinkt, sondern damals noch in threr
Stoffwahl und Aussage verwandte, bedeutende-
re Dramatiker, und auch in die Umgebung, nach
Gera und Dresden und in die Berichte aus Berlin
schaut, dann bekommt man etwas vom damali-
gen Zeitgeist und von der Lage mit. Man ver-
steht manche Zusammenhénge besser, als sie ein
Lehrbuch vermitteln kann. ..

Aber mit und tiber Brecht allein gab es genug
Auseinandersetzungen schon damals. Doch davon
vielleicht in einem néchsten Beitrag mehr.

(Zum Autor: Peter Uhrbach ist Mitglied des
Leipziger Bibliophilen-Abend e.V. Arbeit an ei-
ner Dokumentation des Vereins fiir das 100jéh-
rige Vereinsjubildum. Dabei ist er auf den nicht
erfassten Nachlass von Vereinsmitglied Erich
Gruner gestofien, den er bei dieser Gelegenheit
aufgearbeitet hat. Kontakt: tiber Redaktion Drei-
groschenhefi)

DIE TAGE DER COMMUNE
von Brecht/Eisler

prasentiert vom Kinder- und Jugendtheater
Roter Pfeffer

aus Bremen.

Sonntag, 16. Oktober, 19 Uhr

Barbarasaal, Am Katzenstadel 18
in Augsburg
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Hans Ticha, Selbstportrit aus: Eckart

Krumbholz: Hampelmann sucht Hampelfrau, Berlin

L

1987,

unpaginiert

Hans Ticha als Brecht-Illustrator

von Volkmar HauBler

Bereits 1964 hatte der Leiter der Neuen
Miinchner Galerie Richard Hiepe im Vorwort
des Katalogs seiner legendédren Ausstellung von
Bildern und Graphiken zu Werken von Bertolt
Brecht konstatiert, dass Brecht nicht nur der ein-
flussreichste, sondern auch der am meisten illus-
trierte Dichter der Moderne ist und dies 1988
zur Augsburger Ausstellung ,.Das Werk Brechts
in der bildenden Kunst der DDR* noch einmal
bekriftigen kdnnen.
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Und wirklich konnte wohl kaum ein bildender
Kiinstler der Versuchung widerstehen, sich mit
Brechts Texten auseinander zu setzen — sofern er
sie wahrgenommen hatte, sei es aus Neugierde
oder auch nur als Pflichtstoff in der Schule. Bei
so manchem blieb das eine Episode der Anfinge,
aber nicht wenige lief es nicht wieder los, mitunter
begiinstigt durch den Auftrag, eine Brecht-Aus-
gabe zu illustrieren. Wobei meine Beobachtungen
vor allem die Kiinstler betreffen, die ihre Auspré-
gung im Osten Deutschlands erfuhren. Hier voll-



zog sich die Entwicklung der Buchillustration von
Anfang an unter giinstigen Bedingungen, die meis-
ten Illustratoren waren zugleich Maler und Gra-
phiker und hatten dadurch eine enge Beziehung
zu den originalgraphischen Techniken.

Aus der Equipe hervorragender Illustratoren
sind viele mit eigenen Brecht-Gestaltungen be-
kannt geworden, so auch der Maler, Graphiker,
Hustrator und Plastiker Hans Ticha. Bis 1990 in
Berlin am Prenzlauer Berg als freischaffender
Kinstler lebend, ist er heute in Maintal unweit
von Frankfurt am Main zu Hause, wo er Anfang
September seinen 65. Geburtstag feierte. Von
dieser Stelle nachtriglich herzlichen Gliick-
wunsch, beste Gesundheit und weiterhin Erfol-
ge! Das Jubildum soll der Anlass fiir diesen Bei-
trag Uber Tichas schopferische Auseinanderset-
zung mit Bertolt Brecht sein, in dessen Mittel-
punkt zwei illustrierte Blicher stehen: der Aus-
wahlband ,,Nordseekrabben® von 1979 und die
Fluchtlingsgesprache* von 1997,

,.Bertolt Brecht. Nordseekrabben. Geschich-
ten und Gespriche™ erschien 1979 im Berliner
Eulenspiegel-Verlag im handlichen Kleinoktav-
Format als zellophanierter Pappband mit farbig
illustriertem Einband und einem Umfang von 248
Seiten, das neben den eindrucksvollen Farbtafeln
und schwarz-weiflen Federzeichnungen Tichas
auch einige editorischen Eigentiimlichkeiten auf-
weist, die zuerst betrachtet werden sollen.

So fehlt im Buch jeglicher Hinweis auf die I1-
lustrationen von Hans Ticha. (Das gab es schon
einmal 1971 im Aufbau-Verlag, wo man den II-
lustrator der Lieder und Chére aus Brechts |, Die
Mutter”, Karl-Georg Hirsch, auf einem illust-
rierten Einlegeblatt nachlieferte.) Lediglich mit
dem Einbandentwurf steht Hans Ticha im Im-
pressum. Aber das hat es auch in sich: Copy-
right Eulenspiegel Verlag Berlin! Doch rechtzei-
tig vor der vollstindigen Auslieferung des Bu-
ches wurde es bemerkt, so dass es einen Teil der
Auflage mit einem eingeklebten recht umfangrei-
chen Errata-Zettel gibt: ,,Berichtigte Fassung des
Impressums zu ,Nordseekrabben’ von Bertolt
Brecht™. Hier werden neben dem Ilustrator vor
allem die verschiedenen brechtigen Copyrights
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nachgeliefert. Zu manchen Missverstdndnissen
fithrten leider diese Anmerkungen. Hier weist der
Herausgeber Gerhard Seidel bei 5 der 15 ,,Ge-
schichten* und 2 der 8 ,, Keunergeschichten® dar-
auf hin, dass ihr ,,Erstdruck postum® war, ohne
ihn jedoch anzugeben, so dass sich mancher An-
tiquar in Hochstimmung fuhlte und die ,,Nord-
seekrabben” ,,mit Brecht-Erstdrucken™ preiser-
hoht anbietet. Dabei heifit es zu Beginn von Sei-
dels Anmerkungen: . Die Texte der vorliegenden
Ausgabe folgen, mit Ausnahme der erst kiirzlich
wiederentdeckten Kurzgeschichte ,Das Kreuz-
wort’, den 1973 im Aufbau-Verlag, Berlin und
Weimar, erschienenen Béanden 1 und 3 von Ber-
tolt Brechts ,Prosa’“. Doch dieser Satz enthilt
eine andere Besonderheit. Im Buch namlich kann
man ,,Das Kreuzwort™ nicht entdecken. Als Ti-
cha die Texte zum Illustrieren erhielt, war es noch
daflir vorgesehen, denn es gibt ein schénes Aqua-
rell von ihm zu dieser Geschichte als Vorlage fiir
die 8. Farbtafel. Warum man sie zuriickzog, konn-
te ich nicht erfahren, vermutlich wegen des un-
klaren Copyrights. Denn es weist einiges darauf
hin, dass die Wiederentdeckung nicht die Text-
fassung des Erstdrucks von 1925 in dem Wiener
Heft ,.Die Bithne* war, sondern ein vermutlich
spater entstandenes hektographiertes Typos-
kript. Diese letztere Textfassung erschien im
April-Heft 1979 der Zeitschrift ,,Das Magazin“
mit dem Vermerk ,,Entstanden etwa 1926; Co-
pyright Stefan Brecht™, schon illustriert mit ei-
ner prachtigen Federzeichnung von Hans Ticha.
Die ,,UZ (Unsere Zeit)“ in Essen druckte sie in
ihrer Wochenendbeilage vom 25.05.1979 samt Ti-
cha-Illustration gleich nach. (Ob die Chefredak-
teurin des ,,Magazin®, Hilde Eisler, als Schwige-
rin von Hanns Eisler einen besseren Draht hatte
oder sich mehr traute als der Eulenspiegel-Ver-
lag?)

Diese gedruckte Illustration unterscheidet sich
sehr von der anderen. Hier wird das Kreuzwort-
ratsel mit dem letzten Losungswort ,HURRI-
CANE" aus dem nun hohlen, fiir Ticha typi-
schen Kugelkopf des Mannes herausgeweht,
wihrend das Farbbild einen mit dem Ritselgitter
iiberzogenen Kopf neben seiner Tochter zeigt,
iber die hinweg losgerissene Baumstdmme und
verbogene Eisentrager fliegen. Denn Brecht wur-



de zu dieser Geschichte angeregt durch den
damals verhangnisvollsten Wirbelsturm der USA,
der im Mirz 1925 u.a. iiber Missouri zog, ganze
Orte zerstorte und 1.500 Tote forderte. (Ich las
diese Geschichte fiir diesen Beitrag erneut, und
horte dabei im Radio, dass sich ,,Katrina* New
Orleans niherte.)

Als die ,Nordseekrabben* 1987 in einer Nach-
auflage erschienen, hatte man das Impressum und
die Anmerkungen natiirlich korrigiert und Hans
Ticha als Hlustrator vermerkt.

Von den Illustrationen des Buches beeindru-
cken natiirlich auf den ersten Blick am stédrksten
die Tafeln in ihrer knalligen Farbigkeit und abs-
trahierenden Darstellungsweise Text-Illustratio-
nen der Menschenwesen. Doch einen tieferen
Eindruck hinterlassen die schwarz-weiflen klei-
nen. Noch stirker verknappt und auf die wesent-
liche Aussage reduziert, wirken sie oft wie figu-
rale Symbole oder Piktogramme. Hans Ticha
selbst bezeichnet sie in seinem Werkverzeichnis
der illustrierten Biicher und Druckgrafik von 2000
als Vignetten (obwohl drei der 38 Federzeich-
nungen ganzseitige Darstellungen sind). Manche
wirken wie Holzschnitte — und hier lohnt ein

Vergleich mit den Holzschnitten der ,,Fliicht-

Hans Ticha, Umschlagblatt zu"bibliographische
notizen zu bertolt brecht”, Jena 1988
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lingsgesprache” von 1997, denn auch der Aus-
wahlband enthilt schon Ausziige aus diesen.

Die grofie tschechische Brecht-Ausgabe liber-
nahm 33 der Federzeichnungen in den Band 8
von 1989 und verwendete fiir den Schutzum-
schlag die Farbtafel, wo Ziffel und Kalle am Bier-
tisch belauscht werden. Wie aktuell Brecht und
Ticha sind, zeigte der Aufbau-Verlag Berlin, der
dieses Farbbild mit einem Textauszug auf einem
Kalenderblatt seines groformatigen Literaturka-
lenders 2005 wiedergibt.

Wie ,,die von Brecht gegebenen Denkansto-
Beund deren bildhafte Widerspiegelung und Um-

Das Kl

Hans Ticha, Illustration ,,Das Kreuzwort™,
Magazin 4/1979, S. 22

setzung im Schaffen der Maler, Graphiker* (etc.)
,in ihrer Vielfalt“ (wie Manfred Wekwerth und
Willi Sitte in einem Geleitwort 1988 so schdn
formuliert hatten) sich bei Ticha auflerdem aus-
prigten, soll hier unterbrochen werden durch ei-
nige Bemerkungen zu seinem Lebensweg und
kiinstlerischen Gesamtschaffen.

Hans Ticha wurde 1940 im bShmischen Tet-
schen-Bodenbach geboren, wuchs in Schkeuditz
bei Leipzig auf, studierte Padagogik in Leipzig



und arbeitete zwei Jahre als Lehrer fiir Kunster-
ziehung und Geschichte, bevor er 1965 zam Stu-
dium an die Kunsthochschule Berlin-Weiflensee
ging. Hier studierte er bis 1970 bei den Professo-
ren Kurt Robbel, Wemer Klemke, Arno Mohr
und Klaus Wittkugel und war danach in Ost-Ber-
lin freischaffend in Malerei und Buchillustration
titig. Besonders Robbel, der durch seinen stren-
gen Bildaufbau den Intentionen und Vorstellun-
gen Tichas entgegenkam, foérderte seine Arbeit
und beeinflusste seine Entwicklung als Maler
positiv. So sind seine neuartigen und originellen
Bildfindungen geprégt von einer Traditionslinie,
die von den russischen Konstruktivisten iiber
QOskar Schlemmer bis zu Fernand Léger, Richard
Lindner und Andy Warhol fithrt, die er schopfe-
risch verarbeitet. So konnte er sich in der damali-
gen DDR nur schwer durchsetzen, da er mit sei-
ner Malerei und Grafik, aber auch mit seinen I1-
lustrationen zum Widerspruch herausforderte.

Ein GroBteil seiner Bilder hat einen ironischen
Doppelboden, wie er selbst schreibt. Unter Nut-
zung von Pop-Art-Mitteln begann er 1979 mit
ironisch-politischen Bildern zum DDR-Sozialis-
mus, die er allerdings erst nach der Wende aus-
stellen konnte, vorher hitten sie ihm zu langen
Geféngnisaufenthalten verholfen. Seine Sportbil-
der dagegen waren ausstellbar, obwohl sie mit
ihren aufgeblasenen Figuren, kleinen kugelarti-
gen Képfen und einer aggressiven Farbigkeit zum
Grofiteil auch politisch gemeint waren und hefti-
ge Reaktionen von offizieller Seite hervorriefen.

Fiur seine erfolgreichen Arbeiten zur Buchil-
lustration kam ihm die griindliche Ausbildung und
enge Beziehung zu den originalgraphischen Tech-
niken zugute. Seine beiden ersten Versuche der
Buchgestaltung waren Eigendrucke. ,,Das Schild-
birgerbuch® von 1959 mit dreifarbigen Linol-
schnitten und eine Sammlung deutscher Liebes-
tyrik ,Jm Schlaf, im Traum, im Wachen* von
1965 mit zum Teil mehrfarbigen Holzschnitten
stellte er in solider Leinen-Blockbuchbindung in
je 25 Exemplaren selbst her.

Ein drittes selbstgedrucktes und -gebundenes
Blockbuch in mehrfarbig illustriertem Halbleinen
erwahnt er leider nicht im Werkverzeichnis: ,, Ber-
tolt Brecht: Alfabet 1934. Linolschnitte. Klasse
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6a. 1970.“ In mein Exemplar schrieb er mir hinten:
,.Schiilerarbeiten von etwa einem Dutzend Schii-
lern einer 6. Klasse in Berlin-Weilensee im Jahre
1970 — von den Schiilern geschnitten und kolo-
riert — gedruckt und gebunden in ca. 5 Exempla-
ren von Hans Ticha.* Uber den Verbleib der iib-
rigen Exemplare ist nichts bekannt.

Nach der Gestaltung von vier Umschldgen und
einem Heft der Reihe ,,Poesiealbum® von 1971
erschien 1972 sein erstes illustriertes Buch, fiir
das er, wie auch fiir die 1973 erschienenen ,,Ge-
schichten aus der Murkelei von Hans Fallada,
die Auszeichnung ,,Schénstes Buch des Jahres™
erhielt. Hier verwendet er erstmalig seine Tech-
nik der Original-Flachdruckgrafiken, bei der jede
der Farben schwarz auf eine Folie gezeichnet wird
und das Original erst beim Druck entsteht.

Hans Ticha, Illustration zu den ,Flichtlingsge-

sprichen®, aus: Bertolt Brecht, Nordseekrabben,
Berlin 1987, S. 177

Sein umfangreiches illustratives Werk wurde
durch zahlreiche Auszeichnungen gewiirdigt: 20
-Schonste Blicher” und 11 ,,Schonste Schutzum-



schidge™ der DDR sowie 5 ,,.Schonste deutsche
Bicher”, 1982 die Silbermedaille und 1989 zwet
Ehrendiplome der IBA Leipzig, 1998 die ,,.Lo-
bende Anerkennung der Schonsten Biicher der
Welt* mit der Silbermedaille fiir Brechts ,,Fliicht-
lingsgesprache™, fur die er auch den Walter-Tie-
mann-Preis bekam. Bis heute sind mir 90 illust-
rierte Biicher und 70 Einband- bzw. Umschlag

Hans Ticha, [llustration zu ..Der Augsburger
Kreidekreis®, aus: Bertolt Brecht, Nordseekrab-
ben, Berlin 1987, S. 145

gestaltungen bekannt. Dazu kommen viele [llus-
trationsbeteiligungen in Biichern und Zeitschrif-
ten, etwa 200 Druck- und Kleingrafiken und rund
40 Plakate. Der Gebrauchsgrafiker Ticha gestal-
tete Plattenhtillen, Programmhefte, Exlibris, Wein-
etiketten, Bastelbdgen, Memories und vieles
mehr und bereits 1970 einen 30-Sekunden-Zei-
chentrickfilm fiir das DDR-Fernsehen. Er illust-
rierte alle Genres der Literatur mit einer beson-
deren Vorliebe fiir Kinder- und Jugendbiicher;
seine Biicher erschienen in mindestens 25 Verla-
gen.

Es ist schwer, aus der Fiille der dsthetisch an-
spruchsvollsten nur einige zu nennen. Da wiren
die satirischen Fabeln von Gerhard Branstner
»Der Esel als Amtmann® (Buchverlag Der Mor-
gen, 1976) mit 12 Nachauflagen in Ost und West
{darunter 1988 die Biichergilde Gutenberg); ,,Un-
ser Liederbuch flir Hilfsschulen Klassen 5 und
6“ (Volk und Wissen, 1982); Karel Capek ,,Der
Krieg mit den Molchen (Aufbau-Verlag, 1987,
Biichergilde Gutenberg, 1990), das Lothar Lang
wegen seiner durchkomponierten Einheit aller
gestalterischen Elemente ,.ein aufregendes Buch™
nennt und das in einem Kunstlehrbuch von 1990
als Musterbeispiel einer perfekten Gesamtgestal-
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tung prisentiert wird. Nach der Wende in der
Biichergilde Gutenberg: Joachim Ringelnatz,,Und
auf einmal steht es neben dir” (1996), Emst Jandl
.-Aus dem wirklichen Leben* (2000), Erich Kast-
ner ,,Gedichte” (2003). Inzwischen — ldngst an-
erkannt als Meister der Druckgrafik — belegte er
bei einer Blichergilde-Umfrage nach den 100
wichtigsten Kiinstlern der deutschen Druckgra-
fik (seit 1945) den 7. Platz (bei insgesamt ca.
2.000 Nennungen).

Hans Ticha, Illustration von 1997 zu Brechts
Flichtlingsgesprache®, Leipzig 1997,
neben S. 92

Ein Jahr nach dem Erscheinen der ,Nordsee-
krabben® — also 1980 — war wieder ein von Hans
Ticha illustriertes Buch auf dem Markt, in dem
man Brecht-Illustrationen finden konnte. Der
Autor und Herausgeber von Anekdoten und Er-
innerungen aus dem Musikleben Hans-Peter
Miiller schrieb Musikeranekdoten ,,Von Adam
bis Zar und Zimmermann®, Verlag ,,Neue Musik
Berlin®, in dem aufler Brechts Komponisten Ernst
Busch, Paul Dessau, Hanns Eisler und Kurt Weill
auch er selbst vorkommt. So gibt es zwei kleine
Brecht-Portrits: Brecht mit einem Notenblatt
von Arnold Schénberg und Brecht mit Eisler, wo
sie ,,Musikalische Goldschmiedearbeit™ an Kin-
derliedern betreiben. Von den 100 (davon 32 ganz-
seitigen) [llustrationen gibt es noch zwei mit und
zwel zu Eisler, eine zu Dessau und eine schone
mit Weill in der ,,Dreigroschenoper®. Durch Ti-
chas wieder auf das Wesentliche reduzierten kla-



ren Tuschezeichnungen (hier bezeichnet er die
kleinen wieder als Vignetten) sticht dieses scho-
ne Leinenbdndchen unter den vielen illustrierten
Anekdotensammlungen auffallend hervor. So gab
es 1981 eine 3., 1983 eine 4. Auflage (die 2. konnte
ich nirgends nachweisen) und 1990 folgte noch
eine 5. erweiterte Auflage, um funf Illustrationen
reduziert(!).

#

cH
HABE vIEL MUKHE,
ICH BEREWE

MEINBN NACH(TEN 1RRTUM
VoR.

B.8.

Entwurf eines Exlibris fir Volkmar HiuBler,
2004

Wie bei diesem Buch rechne ich auch sonst zu
den Brecht-Illustrationen jene, die Personen von
Brechts Umfeld betreffen. So sind die Portrits
der Brecht-Komponisten Eisler, Dessau und Kurt
Schwaen mit sehr sparsamen Linien gezogen, in
dem bei ,,Volk und Wissen* 1982 erschienenen
Schulbuch ,,Unser Liederbuch fiir Hilfsschulen
Klassen 5 und 6. Dieses von Ticha sehr auf-
wendig illustrierte und gestaltete Schmuckstiick
wurde als ,,Schonstes Buch des Jahres™ ausge-
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zeichnet und ist trotz einer 2. Auflage 1986 au-
Berordentlich selten. Die Schulen lieflen es zur
Wende schnurstracks ins Altpapier verschwin-
den. Dabei ist es beziiglich seiner ironischen So-
zialismus-Kritik sehr aufschlussreich, entstan-
den doch in dieser Zeit auch seine regimekriti-
schen Bilder. Die Thilmannpioniere halten im
Liederbuch nicht nur die DDR-Fahne so, wie man
nie eine Flagge hilt, sondern sie reiflen beim Sin-
gen ihre Miuler so unnatiirlich weit auf wie die
Nussknacker, unter denen steht: ,,Achte auf die
tiefen Stimmen! Du kannst dann heraushoren,
daf3 der Nuflknacker nur schwerfallige Tanzschrit-
te machen kann.* Und die machen sie wahrhaf-
tig. Aber ebenso licherlich exerzieren auch die
Volksarmisten ihren Stechschritt. (Diesen gleicht
das Bild ,,Grofles Ballett™ [um 1980], das er ver-
steckte und erst 1991 im ,,Anhaltenden Beifall®
verdffentlichen konnte.) Einem Armisten hatte
Ticha mehrere Schiitzenschnuren gleichzeitig ver-
passt. Der Lektor monierte dies, Ticha. kratzte
das Uberzghlige raus, aber so, dass man das im
Buch noch gut sieht. Und der den Weckruf bla-
sende Pionier sieht im ersten Moment aus, als
trinke er aus einer Colaflasche. Unter dem Port-
rit von Hanns Eisler, dem Komponisten auch
der DDR-Nationalhymne, deren Text wegen
Deutschland einig Vaterland™ nicht mehr ge-
druckt und gesungen werden durfte, wird die
Hymne beschrieben wie ,.ein hei3er Brei®, d.h.,
sie wird eben nur umschrieben und nicht gedruckt.
Ticha macht das einfacher: unter der Umschrei-
bung zeichnet er das DDR-Staatswappen, wie es
in seine Bestandteile zerfallen ist, die nun zer-
streut am Boden liegen.

Was Tichas erste verdffentlichte lustration
zu Brecht betrifft, wird das — nach meiner Kennt-
nis —wohl eine kleine Zeichnung im Jugendmaga-
zin ,.,neues leben® sein. In der Rubrik ,, Tirklin-
ke™ hat er dort mehrfach eine Doppelseite mit
Zitaten und Aphorismen illustriert. Im Heft 5/
1977 hat er zu acht der Spriiche Vignetten ge-
zeichnet, darunter eine zu einem Zitat von Brecht
aus ,,Me-ti“. Sehr schén seine Interpretation, wie
aus ,,parteiisch™ durch die Linse der Partei im
Kopf,,objektiv" wird. Eine dhnliche Doppelsei-
te hatte er fur das Heft 9/1978 der Zeitschrift
.Das Magazin® zu machen. Da er sich aber wohl
.vor der Illustration der einzelnen Spriiche dri-



cken wollte” (wie er zu einem anderen Beispiel
schreibt), mixte er seine Illustration der Zitate
von 27 Autoren in eine einzige Darstellung, ge-
nannt ,,ABC-Cocktail*“. Brechts Geriist in ,,Eile
heifit der Wind, der das Baugeriist umwirft”,
(aus: Der gute Mensch von Sezuan) erhielt dabei

eine tragende Rolle.

Hans Ticha, Illustration ,.Brecht und Eisler bei

Musikalischer Goldschmiedearbeit™ aus: Hans-

Peter Miiller: .,Von Adam bis Zar und Zimmer-
mann®, Berlin 1980, S. 54

Die letzte Gelegenheitsarbeit zu Brecht bertihrt
diesen nur von ungefahr. Von 1978 bis 1991 hat-
te Ticha in der satirischen Zeitschrift ,,Eulen-
spiegel” 82 Veréffentlichungen, darunter auch
mehrere zu heiteren Geschichten des Eulenspie-
gel-Autors Johannes Conrad. Eine Geschichte
heifit ,,.Der Mantel* und handelt von einem Schau-
spieler in ,,brechtgrauemn Anorak™ mit ,brecht-
grauer Segeltuchtasche®, der ,.eine zerbeulte
Brechtmiitze™ iiber seinen ,,Brechtschnitt™ ge-
stiilpt tragt und einen Mantel kauft. Ticha zeich-

nete dazu einen seiner Kugelkéopfe, der durch ei-
nen knapp dariibergezogenen kleinen Mante] jeg-
lichen Brecht-Bezug verborgen halt.

Eine Auftragsarbeit des ,,.Leipziger Bibliophi-
len-Abends™ zum 100. Geburtstag Brechts gab
Hans Ticha die Moglichkeit, ein ganzes Werk
des Dichters kiinstlerisch zu interpretieren, die
Flichtlingsgespriche®, die schon auszugsweise
in den ,,Nordseekrabben® von 1979 enthalten
waren. 1997 erschien der 7. Leipziger Druck in
einer bibliophilen Auflage von 150 + XXX Ex-
emplaren, ein als Blockbuch gebundener Papp-
band mit illustriertem 8-seitigen Umschlag im
Schuber, davon 10 Exemplare als Vorzugsausga-
be in Ganzleder mit einem zusétzlichen Holz-
schnitt. Die kraftvollen, inhaltlich verdichteten
12 Holzschnitte, durch den Druck auf goldgelbes
Popset (wie auch der Schutzumschlag) von ver-
starkter Wirkung, entspringen Tichas Vorliebe
fiir piktogrammahnliche Verknappungen. ,,Ich
suche eine formale Anndherung der Illustration
an das typografische Zeichen®, schreibt er, und
am deutlichsten gelingt ihm das beim marschie-
renden Hitler, dessen Ko&rper durch die eckig
schwingenden GliedmaBen ein Hakenkreuz be-
schreibt. Drei der Holzschnitte basieren auf Vor-
arbeiten, die er auf kleinen Postkartengraphiken
druckte, und besonders interessant ist es, seine
kleinen Skizzenfolgen aufkarierten A-4-Blattern
{iber die Zustandsdrucke mit dem fertigen Ex-
trakt der Holzschnitte zu vergleichen. (Acht
davon wurden in Dreigroschenheft 1/2001, S. 30
gedruckt.) Doch auch fiir den Fall, dass die Aus-
gabe durch Farblithos illustriert werden sollte,
hatte Ticha vorgearbeitet. So gibt es 12 aquarel-
lierte Bleistiftzeichnungen, von denen 6 die Mo-
tive der Holzschnitte verwenden, die aber auch
zeigen, dass die Entscheidung fuir die schwarz-
weile Abstraktion die gliicklichere war. Aber eine
Entscheidung gegen einen Holzschnitt gab es
doch: den zu Kalles Schlusswort (abgebildet in:
Dreigroschenheft 3/2001.)

Die Herausgeber hatten das Blatt Ich habs
geahnt” mit der Begriindung, ..das diirfe Illustra-
tion nicht, es wire ,zu direkt™ zuriickgewiesen.
Sicher, eine treffende tichaeske Parodie auf den
DDR-Sozialismus, aber die Staatssymbole DDR-
Flagge und SED-Abzeichen waren zu weit ge-



dacht und storten das dsthetische Gesamtkon-
zept des Bibliophilions. ,,Nachgeliefert wurde
es im Heft 1/1998 der , JLLUSTRATION 63¢
als eine der Beilagen zu meinem Beitrag iiber
Brechts Werk in der Buchillustration und einer
Rezension des obigen Buches.

Hans Ticha, Illustration ,,Brecht. Schwierigkeiten
mit Schénberg™ aus: Hans-Peter Miller: ,,Von
Adam bis Zar und Zimmermann®,

Berlin 1980, S. 28

Aber auch ein anderer Zeitschriften-Artikel
zum Brecht-Jubildum 1998 gab mir Gelegenheit,
Brecht-Schépfungen von Hans Ticha vorzustel-
len. Zu meiner Besprechung der von Jiirgen Hil-
lesheim herausgegebenen Gesamtausgabe von
Brechts ERNTE im 150. Heft der MARGINA-
LIEN (2.1998) bot sich auch der Abdruck von
drei Brecht-Portrits an. Ich hatte 1988 damit
begonnen, meine privaten Brecht-Entdeckungen
nicht mehr zu ,,verschenken®, sondern als ,,bibli-
ographische notizen zu bertolt brecht” zu verdf-
fentlichen, fir deren Einbandgestaltung mir Ti-
cha gleich drei Vorschldge zeichnete. Einen davon
verwendete ich fir Heft 1, das ich Anfang 1988
in einer hektografierten Auflage von 49 Exemp-
laren herstellen lie3 und das leider bisher das ein-
zige blieb.

Lothar Lang stattete die Tuschezeichnungen
dann in dem letzten von ihm redigierten Heft der
MARGINALIEN mit einigen Buckower Elegien
aus, die dem Heft als Beilage beigebunden wur-
den. (Ein Portrdt ist auch in den oben genannten
beiden Dreigroschenheften abgedruckt.) Mit
wenigen Strichen bringt Ticha hier drei typische
Posen des Dichters aufs Papier. Er schrieb mir

dazu: ,,So etwas ist eine recht undankbare und
zeitraubende Arbeit. Die starke Verknappung und
das ldssige Aussehen der Zeichnung fordert viel
Vorarbeit. Seit ich das Entwurfsblatt aus sei-
nem Skizzenheft kenne, weil} ich aber, dass er
schon beim ersten Strich die Sache auf den Punkt
bringt. Zwei noch stirker vereinfachte Varianten
eines der Portréts liegt mir von Ticha fur die
Gestaltung des Einladungsblattes fur eine Brecht-
Ausstellung 1996 im kleineren Kreis vor.

Nach Auslieferung der MARGINALIEN
schickte mir Lothar Lang den Rest der fiir die
Beilage nicht verwendeten Bogen zu, etwa 100
Stiick, mit dem freundlichen Hinweis, dass ich
damit jemand eine Freude machen kdnnte. Um
auch selbst Freude daran zu haben, machte ich
daraus eine Vorzugsausgabe unter Hilfe von Ti-
cha bei der Gestaltung und Zugabe noch vorhan-
dener Andrucke der , Fliichtlingsgespriache®. Na-
heres ist dem oben genannten Dreigroschenheft
1/2001 zu entnehmen.

Die jlingsten mir bekannten Arbeiten Hans Ti-
chas zu Brecht sind zwei Entwiirfe fir mein Ex-
libris. Ich freue mich schon auf ihre Fertigstel-
lung, nachdem er die immense Arbeit an seinem
Werkverzeichnis der Malerei und Handzeichnun-
gen beenden konnte. Ich denke, dass man auf die-
se zweite Dokumentation seines kunstlerischen
Schaffens gespannt sein kann, mit der er sich
selbst ein Geburtstagsgeschenk machte.

(Zum Autor: Volkmar Héufler ist engagierter
Sammler von Buchkunst und Graphik mit einer
besonderen Vorliebe fiir Bertolt Brecht. Gelegent-
lich schreibt er fiir Zeitschriften iiber sein Sam-
melgebiet. Hans Ticha widmete er 2002 eine gro-
Be Ausstellung im ,Unteren Schlof’ der Stadt
Greiz/Thiiringen, wo er aus seiner Sammlung
insbesondere Biicher, Plakate und Graphik des
Kiinstlers zeigte. Fiir 2006 zum 50. Todestag von
Brecht bereitet Haufler eine Ausstellung aus sei-
nen Bestdnden und denen der Staats- und Stadt-
bibliothek in Augsburg vor, arbeitet an dem dazu
erscheinenden Katalog ,, Brecht in der Buch-
kunst . Kontakt: iiber Redaktion ,, Dreigroschen-

heft”)
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Brecht-Connection auf der Seebiihne

# i

- brechtiger Jazz mit Stephan

[ . b
Holstein (Klarinette, Sax), Walter

Lang (Piano) nicht im Bild, Thomas Stabenow (KontrabaB) und Walter Bittner (drums).
Fotos(4): Florian Pittroff.

B.B - Lernen von der Meisterin

Brecht-Wochenende auf der Gansbiihlbriicke begleitet von Workshop mit Gisela May

Sie gilt als die namhafte Brecht-/Weill-Inter-
pretin weltweit, sie war 30 Jahre Mitglied des
Berliner Ensembles. Gerade deshalb ist ein Work-
shop in der Musikhochschule mit Gisela May,
quasi die Auftaktveranstaltung zum diesjdhrigen
Brecht-Wochenende, etwas ganz Besonderes.

Noch bevor am Freitagabend Bertolt Brecht
zwischen Fiinffingerlesturm und Kahnfahrt in den
Mittelpunkt geriickt wird, nahmen Musikstuden-
ten bei Gisela May an einem ,,Lehrstiick™ a la
Brecht teil. Hierzu eigens aus Frankreich ange-
reist war die junge Dramaturgin und Schauspie-
lerin Katja Kriiger. ,.Ich bin mit Brecht-Liedern,
wie sie von [hnen gesungen werden, aufgewach-
sen”, erklart sie Dozentin May und ihr Hiersein
mit den Worten: ,.Ich habe die Veranstaltung im

I
(%]

Internet gelesen und mich sofort angemeldet.”
Als Lied hat sie ,,Oh Falladah, die du hangest*
ausgewiéhlt. ,,.Wer kennt das Marchen?* fragt die
May. Alle kennen es, doch die Vertonung von
Hanns Eisler ist sehr schwer. Katja Kriiger ist
die einzige Teilnehmerin, die vom Sprechtheater
kommt, die anderen sind in der Opernklasse.
Brecht sprechen ist eine Seite, Brecht singen in
den Vertonungen von Weill, Eisler und Dessau
die andere.

,.Und was bekam des Soldaten Weib®, dies singt
Thomas Bertossi am Klavier — laut May — ,,ganz
hervorragend™ — begleitet von Geoffrey W. Ab-
bott. May erzihlt tber die Komponisten. Und
dann steht die zierliche Frau auf, singt vor, wie
sie es horen will, heifit es: ,,Und was bekam des
Soldaten Weib aus dem weiten Russenland?*




Spétestens hier 1duft es einem eiskalt den Ri-
cken hinunter.

Zum Abschluss des Brecht-Wochenendes an
der Gansbiihlbricke sollten die Workshop-Teil-
nehmer das mit Gisela May Erarbeitete vorstel-
len. Dafiir hatten man sich prachtigeren Sonnen-
schein gewiinscht. Vor ihnen sorgten Jacques
Malan und Malte Kiihn mit Dialogen aus Das
Leben des Galilei fur gespannte Aufmerksam-
keit, Die Brecht-Connection mit Walter Lang,
Thomas Stabenow, Walter Bittner und Stephan
Holstein jazzte ,,brechtig”, das S’ensemble-The-
ater hob mit ,,Geschichten vom Hermn Keuner®
die Stimmung an und Isabell Miinsch bekam mit
Abbott fir ihr ,hauptsache brechtig” grofien
Applaus.

Dass dagegen die ,,Hanna Cash die Sonn’ stets
im Gesicht hatte* gehdrt zu Christel Peschkes

.Und der Haifisch, der hat Zihne...* Joachim
Lucchesi stellte sein Buch iiber Brechts Dreigro-
schenoper vor.

Lieblingsballaden, weshalb diese im Nachtpro-
gramm nicht fehlte. Eine Besonderheit hatte
Peschke mitgebracht, ,.Das Lied von der Rose
vom Schipkapass®. Damit erinnert sie an Harald
Schmidt, einst Ensemblemitglied der Stiddtischen
Biithnen. Der heutige Entertainer hat dieses
Brecht-Gedicht vertont und ihr persénlich ge-
widmet. Das war zu der Zeit, als sich die Brecht-

sl

Theater Augsburg prasentierte Leben des Galilei:
Szenen und Dialoge mit Jaques Malan und Malte
Kithn.

Verehrer im ,,Grauen Adler trafen und tiberleg-
ten, wie sie B.B. in die Heimatstadt zurtickbrin-
gen koénnten.

Jetzt ist er angekommen, das Wochenende hat
es bewiesen: Die Augsburger haben ihn sogar ins
Herz geschlossen. Der Brecht-Mix aus Musik,
Theater, Ausstellung im Turm (Brecht-Zeichnun-
gen von Elizabeth Shaw), Spaziergdngen und Bier-
garten kam an bei Besucher aus nah und fern.

(Der Beitrag erschien bereits in der Augsbur-
ger Allgemeinen Zeitung vom 11. Juli 2005, Au-
torin: Sybille Schiller, Redaktionelle Bearbeitung:
Christiane Hempel)

Wihrend des Brecht-Festes priasentierten 2o
Studierende des Lehrstuhls fiir Kunstpidagogik an
der Uni Ausburg Performances und Installationen

zu Texten von Brecht.
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"Verfiihren" und "Erschlagen".
Biblische Sprache beim jungen Brecht

von Jirgen Hillesheim

Brechts hervorragende Kenntnisse der Bibel,
die er vornehmlich seiner protestantischen Sozi-
alisation zu verdanken hatte, wurden bereits in
grofBeren Arbeiten gewlirdigt, ebenso ihre Bedeu-
tung als Quelle fiir sein Werk.! Dennoch ist dabei
kaum zu einer einheitlichen Bewertung zu kom-
men; auch seine Riickgriffe auf die Bibel erschei-
nen vielfach ambivalent: Brecht kehrt, seiner frith-
zeitigen, seit 1913 dokumentierten Distanzierung
vom Glauben entsprechend, die Bibel nicht sel-
ten gegen die christliche Tradition, so wie er,
trotz seines prononcierten Atheismus, durchaus
auch mit Begriffen aus jener Tradition auf die
Inhumanitdt gesellschaftlicher Machtstrukturen
deutet —und dies schon frithzeitig. So wird nicht
zuletzt deutlich, dass die christliche Uberliefe-
rung, die das Abendland tiber 2000 Jahre prigte,
fiir Brecht nach wie vor faktisch vorhanden, in
der Gesellschaft ist, ungeachtet der Frage, ob
Gott nun sei oder nicht. Die spezifische Ver-
wendung nur zweier im Werk Brechts zentraler
biblischer Begriffe mag dies exemplarisch und
stichwortartig zeigen und dazu anregen, sich in-
tensiver und umfassender mit diesem Aspekt zu
beschiftigen. Denn er ist keineswegs nur rele-
vant fir das frithe Werk und noch lange nicht
hinreichend untersucht.

Beginnen wir aber doch zunichst mit einem
spéten, oft als ,,pornographisch® angesehenen
oder abgestempelten Gedicht: Uber die Verfiih-
rung von Engeln von 1948.  Verfithren®, ein
Begriff, der die Verbindung zum Alten Testa-
ment, zu Adam und Evas ,,Siindenfall*“ herstellt
und in christlicher Moral gemeinhin sexuell be-
legt ist. Und um handfeste Sexualitit geht es in
dem Gedicht und der entworfenen Szenerie auch.

Das ,Ketzerische“ liegt leicht erkennbar darin,
dass gerade ein Engel, mit einer Aura des Unbe-
rithrbaren umgebener Bote Gottes, Mittler zwi-
schen Himmel und Erde und Synonym fiir Rein-
heit, ,,verfiihrt™, also zu etwas gebracht wird, mit
dem er letztlich einverstanden ist. Sogar Spaf3
daran hat er, wie seine physiologische Reaktion
recht eindeutig verrit: ,,lang / Thm untern Rock,
bis er sich nafl macht*“? Das himmlische Wesen
wird so ,,verweltlicht, in buchstdblichem Sinne
und in durchaus ,,wohltuender Weise seiner
Unantastbarkeit beraubt. Indem der Begriff,,Ver-
filhrung™ so aus einem christlichen Sittenver-
standnis herausgeldst wird, erfahrt er eine Majo-
ration: seine Bedeutung wird, in moralischer Hin-
sicht, verbessert; ihm haftet nicht mehr grund-
sétzlich Verwerfliches an.

Bedeutungsschwerer, weil die Basis des christ-
lichen Glaubens betreffend, wird Brecht schon
1918 im Gedicht Gegen Verfithrung. Es sollte
Jahre spéter immerhin zur Quintessenz der Haus-
postille werden und bildet deren Schluss, auf den
sich alles fokussiert. Denn als letztes Kapitel
dieser Sammlung summiert es deren ., Lehren®.
Was in der ersten Zeile zunichst wie eine Auf-
forderung zu moralischem Verhalten anmutet, ist
genau das Gegenteil: Die . Anleitung®, sich gera-
de iiber den christlichen Moralcodex und dessen
Leibesfeindlichkeit hinwegzusetzen, die Zeit zu
nutzen, das Leben zu genieflen, weil es kein zwei-
tes gibt:

Laf3t euch nicht verfiihren!

Zu Fron und Ausgezehr![...]
Ihr sterbt mit allen Tieren

Und es kommt nichts nachher.’



Die Provokation ist zwar sublimer, aber nicht
weniger eindeutig: ,, Verfithrung® ist hier durchaus
noch negativ konnotiert, nur dass ,,Gut und Base®,
die traditionellen Verfithrer und Verfiihrten, aus-
getauscht werden. Denn gerade die Représentan-
ten christlicher Moral, die permanent vor ,,Ver-
fithrung®, auch in sexueller Hinsicht, warnen und
zur Askese aufrufen, sind die wirklichen Verfiih-
rer. Sie wollen zugunsten eines frag-
wirdigen Auferstehungsglaubens
den Menschen um das einzig Reale
und Wertvolle bringen, was er sich
mit Glick vielleicht verschaffen
kann: ein genussvolles ,,irdisches*
Leben. Auch wenn der christliche
Glaube fiir viele erledigt sein mag,
warnt Brecht vor dessen ,,Rattenfdn-
gern®, die nach wie vor unterwegs,
nach wie vor ein real existierendes
Faktum und damit eine Gefahr sind.
»Schliirft es in vollen Ziigen!* ist
daher die nur folgerichtige zweite
HAnleitang™ des Gedichts: Wendet
euch dem Leben bejahend zu, nehmt
es an; es muss kein , Jammertal® sein,
wie das Christentum glauben machen
will, sondern die leider allzu kurze
Verwirklichung menschlichen Seins.

Demgegeniiber ist es gerade ein bi-
blischer Begriff, mit dem Brecht 1915
im Gedicht Der Féhnrich auf die Ab-
surditdt und das Verwerfliche des
Krieges deutet. Ein junger Offizier
hat Angst vor der Schlacht; er ist
verzweifelt, schreibt Briefe nach
Hause —

. Mutter... Mutter, ich halt’s nicht
mehr ldnger aus... — [...]

Und schrieb es besinnungslos nie-
der, das >>Mutter, ich halt’s nicht
mehr aus<<*“

— und droht gar verriickt zu wer-
den. Dann jedoch rafft er sich unver-
mittelt auf, um seine Soldaten in den Kampf zu
fiihren, wobei er selbst fiinf Feinde ,,erschlagt®.’
Dieser Begriff wurde stets wortlich genommen,

obwohl der Fahnrich doch mit einem ,,geziick-
ten“ Degen bewaffnet ist, mit dem er, da ist er
Text eindeutig, auch , ficht™. Tatsdchlich wird
durch ,,erschlagen” ein Bezug zum Alten Testa-
ment hergestellt, zu Kain, der seinen Bruder Abel
»erschlug® (1. Mos. 4,1) und damit die Gemein-
schaft zwischen Gott und Mensch aufhob. In-
dem der Fahnrich die Feinde erschlagt, begeht er,

i
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Joseph Apfelbsck bei seiner Gerichtsverhandlung, Miinchen,
November 1919. Er wurde zu einer finfzehnjdhrigen Haftstrafe

verurteilt.

entgegen offizieller Propaganda des wilhelmini-
schen Deutschland, gerade keine heldenhafte Tat,
sondern eine ,, Todslinde™, einen ,,modernen Bru-



dermord”, begangen im Irrsinn, verschuldet durch
die politischen Verhiltnisse. Im Alten Testament
erhdlt Kain nach dem Mord am Bruder das
~Kainsmal®, jenes biblische Stigma flir Schuld
schlechthin. Der Fahnrich, bewusst seiner Tat
und dem ,,trunkenen Rasen® in das 1hn die Poli-
tik gedringt hatte, bricht ,.im Tod, mit irren, er-
schrocknen Augen, aufschreiend zusammen.*®
Beinahe ein ,.,Tun-Ergehen-Zusammenhang® im
alttestamentlichen Sinne: Obwohl er letztlich
unschuldig ist, fallt die Tat auf den Fahnrich zu-
rick. Tdten im Krieg erscheint als verwerfliche,
der menschlichen Natur widersprechende Hand-
lung, der Feind als ,,Bruder und Brechts Natio-
nalismus dieser Zeit ein weiteres Mal als zweck-
orientiert, lediglich vorgegeben.

Die bekannte Apfelbdck-Ballade (August
1919) aus der Hauspostille bestitigt diese Sicht-
weise: ,,In mildem Lichte Jakob Apfelbéck / Ex-
schlug den Vater und die Mutter sein...*?
Abermals verwendet Brecht den Begriff erschla-
gen, obwohl der erst sechzehnjihrige Joseph (so
sein eigentlicher Vorname) Apfelbdck in Miin-
chen seine Eltern mit einer Pistole erschossen
hatte, wie in fast jedem der vielen Zeitungsbe-
richte tiber die spektakuldre Mordtat zu lesen
war. Abermals vor biblischem Horizont Kritik
am Birgertum: Auch dieser Mord ist eine ,, Tod-
stinde™, nicht weniger abscheulich und verwerf-
lich als das Rasen des Fahnrichs. Nur, dass
abermals die Gesellschaft verantwortlich ist flir
die Verhiltnisse, die solche erschreckenden Ta-
ten erst hervorbringen. In seiner Doppelmoral
richtet das Biirgertum dafiir allerdings alleine
Apfelbock, der, ,,in mildem Lichte” der Unschuld
— abermals ein biblischer Topos — steht. Apfel-
bock ist ein Opfer; Brecht verleiht ihm fast den
Nimbus eines Heiligen.

Weitere Elemente christlich-biirgerlicher Riihr-
seligkeit akzentuieren die Analyse der Gesell-
schaft, die bestrebt ist, so schnell wie méglich
zur Alltdglichkeit iberzugehen, sich iiber das
Skandalon der Tat hinwegzusetzen. So beschif-
tigt sich die Milchfrau, die zuvor noch, trotz des
Leichengeruches, regelmifig die Milch gebracht
hatte, als sei nichts geschehen, am Schluss gar
nicht mehr mit dem fiirchterlichen Elternmord.
Grotesk anmutend und damit den Leser provo-

zierend, fragt sie sich am Tag nach der Entde-
ckung der Leichen, ob der junge Titer denn
wenigstens einmal deren Grab besuche® —ein alt-
bekanntes, nicht zuletzt durch Volksliedgut ver-
breitetes Bild. Das Leben geht eben weiter, und
alles scheint wieder in bester Ordnung.

Es ist wie bei der Vielzahl anderer Quellen
Brechts: Er nimmt sich abgeklart aus der bibli-
schen Tradition, was er flir seine Werke, die Ein-
sichten in gesellschaftliche Verhiltnisse, jedoch
keine konkreten Alternativen vermitteln, gebrau-
chen kann. Trotz seines Atheismus bleibt er dabei
aber mehrschichtig, unberechenbar und entzieht
sich jeglicher Festlegung. Er fordert den Leser
stets aufs Neue; nicht zuletzt hierin liegt das Fas-
zinierende seines Werks.

(Jiirgen Hillesheim, Brecht-Forschungssidtte
an der Staats- und Stadtbibliothek Augsburg,
Autor bzw. Herausgeber von 12 Biichern iiber
NS-Literatur und Brecht, Verfasser zahlreicher
AufSdtze zur neueren deutschen Literaturge-
schichte. Mitherausgeber des Jahrbuchs der
InternationalBrechtSociety.

Kontakt: juergen.hillesheim@augsburg.de)

(Anmerkungen)

! Vgl. hierzu z.B. Melchinger, Siegfried: Brecht und
die Bibel. In: Hans Jiirgen Schultz (Hrsg.): Sie wer-
den lachen - die Bibel. Uberraschungen mit dem
Buch. Stuttgart, Berlin 1975, S. 227-238; Rohse,
Eberhard: Der frithe Brecht und die Bibel. Studien
zum Aungsburger Religionsunterricht und zu den li-
terarischen Versuchen des Gymnasiasten. Géttin-
gen 1983.

2 GBA 15, S. 193. Fir weiterfithrende Hinweise
diesbeziiglich sei Jan Knopf sehr herzlich gedankt.
* GBA 13, S. 116.

* Ebd.

5 Ebd.. S. 81; diesen Begriff benutzt Brecht vor
biblischem Hintergrund etwa zeitgleich zur Entste-
hung des Fahnrichs nochmals: Im Gedicht Karfrei-
rag, das im Frithjahr 1915 entstand, jedoch erst am
18. April 1919 bei einer Gedichtnisfeier in Augs-
burg vorgetragen wurde. Vgl. ebd., S. 78.

¢ Ebd., S. 81.

7 Ebd., Bd. 11, S. 42

$Vgl. ebd., S. 43.
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Werner (M.) (z) erlegt Brecht und eines seiner Gesichte
Ein offener Brief an den Verleger Elmar Faber

von Jan Knopf

Werner Mittenzwei

/Zwielicht

Auf der Suche nachdem Sinn
einer.vergangenen Zeit

Faber & Faber

Werner Mittenzwei, ,,Zwielicht. Auf der Suche
nach dem Sinn einer vergangenen Zeir, Leipzig
2004, 496 Seiten. Festeinband mit Schutzum-
schlag, EUR 29,70.

Verlags-Annotation:

Wemer Mittenzwei, dessen Buch Die Intellekiu-
ellen. Literatur und Politik in Ostdeutschland
1945-2000 monatelang die Feuilletons beschif-
tigt und die Debatten um die Mentalititsgeschich-
te der Intelligenz bestimmt hat, begibt sich in
seinem neuen Werk auf einen Gang durch ein ex-
tremes Zeitalter, die zweite Hilfte des 20. Jahr-
hunderts. Er begegnet Ideen und Personen, be-
schreibt deren Spielrdume und Schicksale, forscht
Verhaltensmustern nach und entwirft auf diese
Weise ein facettenreiches Bild von der Geschich-
te einer ebenso bindungsfreudigen wie tragischen
Generation.

Mittenzweis Buch ist keine DDR-Geschichte,
keine Geschichte einer der Teilung ausgesetzten
deutschen Provinz, sondern es konzentriert sich
auf ein Leben in der Geschichte, gesehen durch
ein besonderes Temperament. Sein Buch ist
gewissermaBen eine Autobiographie als ,,geleb-
tes Denken®, das zu keinem Endpunkt fithrt. Ein
grofier kulturkritischer Entwurf.

Werner Mittenzwel, geboren 1927, lebt als Lite-
ratur- und Theaterwissenschaftler in Bernau. Er
ist einer der Herausgeber der Groen kommen-
tierten Berliner und Frankfurter Ausgabe der
Werke Bertolt Brechts. Herausragend auch seine
Beitrage zur Exilforschung.

Lieber Elmar!

Als jiingste Ver6ffentlichung von Werner Mit-
tenzwei hast Du in Deinem neuen und inzwischen
auf dem Markt durchgesetzten Verlag
Faber&Faber (will heifien: Vater und Sohn) des-
sen Autobiografie Zwielicht publiziert. Da Wer-
ner (M.) mir seine Biicher nicht mehr schickt
(was er sonst immer getan hat), und zwar weil

ich mich in einem unséglichen Streit mit Werner
Hecht tiber Bertolt Brecht auf die Seite von Wer-
ner (H.) geschlagen habe, habe ich es also fir
meine Bibliothek angeschafft und schon gleich
bei der Lektiire der ersten Seite einen mentalen
Schock erlitten, von dem ich mich nur erholen
kann, indem ich Dir jetzt diesen Brief schreibe.
Wie Du Dich vielleicht erinnerst, habe ich mich
damals (1986), als Werners (M.) Biografie tiber




Brecht nach langen ideclogischen Debatten im
von Dir geleiteten Aufbau-Verlag heraus kam,
nicht 6ffentlich geduBert. Wir hatten gerade mit
der neuen Brecht-Ausgabe begonnen (1985 hat-
ten wir in Berlin die Kooperation endgtiltig und
offentlich beschlossen) und mussten uns erst
einmal in das ,,Gleichgewicht des Schreckens™
(Zwielicht, S. 4161.) hinein arbeiten. Ja, ich habe
auch schreckenlos zugelassen, dass Werner (M.)
bei der Eroffnung der ABB in Karlsruhe (1989,
noch vor der Wende) in einem Vortrag ausdriick-
lich seine Art des Schreibens von Biografien ver-
teidigte. Auch da war ich zurlickhaltend, auch
wenn ich den so stark an der Personlichkeit ori-
entierten, d.h. dem Muster des traditionellen Bil-
dungsromans folgenden Schreibstil in einem Dis-
kussionsbeitrag kritisiert und insbesondere bei
Brecht als vollig unangemessen bezeichnet habe.
Aber dabei blieb es.

Als Werner (M.) dann freilich das Akademie-
Buch iiber die deutschen konservativen (reaktio-
ndren) Schriftsteller nachschob (Die Mentalitdt
des ewigen Deutschen) und ich von der neuen
deutschen literatur (ndl) den Auftrag erhielt, das
Buch zu rezensieren — die Herausgeber der ehe-
maligen DDR-Zeitschrift waren offenbar der
Meinung, eine positive Besprechung zu erhalten
-, habe ich, weil Werner auch hier den aiten >Per-
sonalstil< gebrauchte, der z.B. sogar bei Goeb-
bels und anderen Verbrechern genau verzeichne-
te, was die Herren fiihlten und dachten (vor al-
lem auch, was sie >ehrlich< fiihiten), habe ich
zugeschlagen, und zwar so, dass sich die Heraus-
geber der nd/ allen Ernstes genétigt sahen, mir
meine Kritik zensieren zu sollen. Da ich das na-
tiirlich nicht zulief3, war ich als Autor fur die ndl
ein fiir alle Mal erledigt (was ich verschmerzen
kann). Werner (M.) hat — wir hatten ja noch Jah-
re gemeinsamer Arbeit an der Brecht-Ausgabe
vor uns — keinen Ton zu meiner Rezension ge-
sagt und die inzwischen durchaus als freund-
schaftlich zu bezeichnende Zusammenarbeit ohne
irgendwelche Abstriche fortgesetzt. Das war gut
50.

Damit wir uns nicht missverstehen, lieber El-
mar. Es geht nicht darum, Werners Biicher im
Hinblick darauf zu verwerfen, was sie darstellen
—im Gegenteil habe ich immer betont, dass seine
Biicher ungeheuer materialreich, gut recherchiert

und, soweit sie noch in die Zeit der DDR fielen,
auch Tabus brechend und damit mutig waren —,
vielmehr gilt die Kritik dem, wie Wemer seine
Stoffmassen zur Sprache bringt. Dass das >Wie<
denn aber auch auf das >Was< abfirbt, um es
zunichst nur zart anzudeuten, das ist das Aus-
schlaggebende, und ich habe seit 1983 als Dauer-
gast in der >Hauptstadt der DDR< nun genii-
gend beobachten kénnen, dass in den theoreti-
schen Erdrterungen, die eben meist leider ideolo-
gische waren, andere, grundlegende theoretische
Fragen tiberhaupt nicht bedacht worden sind.
Die Abbildungen miissen zuriicktreten hinter
das Abgebildete, hat Brecht im Kleinen Organon
geschrieben, und die Vielfalt seiner darstelleri-
schen Moglichkeiten liegt vor allem darin, dass
er >Wirklichkeit< zur Sprache bringen wollte (um
es verkdirzt zu sagen), will heiflen, dass neue Sach-
verhalte notwendigerweise auch neue Darstel-
lungsweisen erforderten, weshalb denn Brecht
auch die scheinbar vollig unangemessenen Wer-
tungskriterien fir Literatur bzw. fir Kunst
iberhaupt >richtig< und >falsch< ins Spiel
brachte. Werners Biicher sind in diesem Sinn
falsch, und zwar auf eine grauenvolle Weise.
Ein Beispiel: In seiner Brecht-Biografie weist
Werner, um die Texte des Schiilers Brecht auf-
grund ihrer >Weltanschauung< (Gesinnung) ein-
zuschdtzen, zundchst Vermutungen zuriick,
Brecht habe Texte wie die Turmwacht (August
1914) auf Bestellung geschrieben, und sie seien
deshalb auch nicht so ganz ernst zu nehmen bzw.
lieBen Widerspriiche erkennen, durch die keine
Riickschliisse auf die politische Einstellung des
Autors zu ziehen wiren. Abgesehen davon, dass
1914 eine Turmwacht in Augsburg nur eine Far-
ce sein konnte, denn die >feindlichen< Flugzeu-
ge verfligten damals durchaus nicht iiber entspre-
chende Reichweiten, und auch abgesehen davon,
dass im Text ausdriicklich steht, die ganze Sze-
nerie des ndchtlichen Abenteuers verdanke sich
entsprechender Romanlektiire (sei also fiktiv),
konstatiert der Biograf Werner (M.) in kategori-
scher Weise, was und wie sein Anvertranter
>flihlte< und >dachte<: ,,Wenn Brecht auch
damals noch nicht tiber die poetischen Mittel
verfligte, sein ureigenes Gefithl im Gedicht wie-
derzugeben, und deshalb mehr den Zeitgeist be-
schrieb, so waren diese Arbeiten doch ganz Aus-



druck dessen, was er damals dachte, wie er fiihlte
und wortiber im Elternhaus gesprochen wurde.
(Band 1, S. 40f.)

Zunichst wiirde ich gern wissen, woher der
Biograf weil, was der Schiiler damals fiihlte, dach-
te etc. Natiirlich gibt es Quellen, wie z.B. die
Erinnerungen seines Bruders Walter, aber wie je-
der weiB, sind Erinnerungen durchaus nicht zu-
verldssig, und es darf auch bezweifelt werden,
dass der jingere Bruder Walter genau wusste,
was sein Bruder damals >fiihlte<. Was wir prin-
zipiell nur haben, sind in erster Linie Texte (ne-
ben anderen Dokumenten) und die eben teilen
iberhaupt keine Gefithle mit und stellen auch
nicht — wie die ehemalige Missgeburt des sozia-
listischen Realismus immer wieder behauptete —
Menschen aus >Fleisch und Blut< dar (aus mei-
nen Biichern, wie ich immer sie wende, ist noch
kein Blut geflossen).

Schlimmer ist, dass wer so schreibt einen un-
verzichtbaren Grundkurs in Dialektik versdumt
hat (was bei Leuten, die ML nicht nur gelernt,
sondern auch gelehrt haben, véllig unverstind-
lich und deshalb unverzeihlich ist), ndmlich vor
allem die Lektiire von Georg Friedrich Wilhelm
Hegels Phdnomenologie des Geistes (1807), die
nach >materialistischer Wende< durch Karl Marx
auch flir diesen ihre Giiltigkeit behielt. Eine der
Grundiiberlegungen ist dort, das heifit fiir Dia-
lektik tiberhaupt, dass die Entfremdung der Un-
mittelbarkeit (zu der eben die Gefiihlswelt ge-
hort) notwendige Voraussetzung fiir Erkenntnis
(..theoretische Bildung*) ist, wohingegen derje-
nige, ,,der sich auf das Geflihl, sein inwendiges
Orakel beruft, [...] gegen den, der nicht iiberein-
stimmt, fertig [ist]; er mufl erkldren, dafl er dem
weiter nichts zu sagen habe, der nicht dasselbe in
sich finde und fiihle; —~ mit anderen Worten, er
tritt die Wurzel der Humanitét mit Fiilen. Denn
die Natur dieser ist, auf die Ubereinkunft mit
andern zu dringen, und thre Existenz nur in der
zustande gebrachten Gemeinsamkeit der Bewult-
seine. Das Widermenschliche, das Tierische be-
steht darin, im Gefiihle stehen zu bleiben und
nur durch diese sich mitteilen zu kénnen.* (He-
gel, Phidnomenologie, Hamburg 1952, S. 56) Dazu
gehort im selben Buch die Dialektik des >Die-

ses< und des >Meinen<, wo Hegel unmissver-
standlich nachweist, dass wir mit Sprache gerade
nicht das sagen (das >Diese<), was wir meinen,
dass es also gar nicht moglich ist, das >ureigene
Gefiihl< (was ist das eigentlich?) ,,wiederzuge-
ben™.

Damit war, schon bevor sich der Persénlich-
keitskult im 19. und 20. Jahrhundert so richtig
austobte, geschichtlich verabschiedet, dass Dich-
tung der >Ausdruck einer Persénlichkeit< (und
damit einer Einheit von Leben und Werk) sein
konnte. Einen Dichter wie Brecht nach diesen,
wie gesagt langst anachronistischen, Mustern er-
fassen zu wollen, muss, was immer an Material
auch sonst ausgebreitet wird, von vornherein
scheitern bzw. den Dargestellten grundsitzlich
verfehlen. Von Paul Dessau gibt es die Anekdo-
te, dass ein potenzieller Schiiler, bei der Aufnah-
mepriifung gefragt, was er denn mit seinem Mu-
sikstudium wolle, geantwortet habe, ,,sich aus-
driicken®; Dessau beendete das Gespréch mit der
Empfehlung, doch besser das Klo aufzusuchen,
als sein Schiiler zu werden.

Es ist schon eigentiimlich, dass jemand so
iberaus intensiv seine Feder an einem Dichter
wetzt, der jedem Satz, der so iiber seine Person
und sein Werk gesagt wird, Hohn spricht. Und es
ist dann auch nicht verwunderlich, dass solch ein
Mangel an transzendentaler Reflexion iiber Spra-
che auch sonst sprachlich auf eine Weise daneben
haut, dass einem das Grausen kommen muss. Also
denn zur ersten Seite des neuesten Buchs Zwie-
licht, auf der Werner (M.) tiber seine ersten Er-
lebnisse an der Ostfront berichtet. Und was ge-
schieht dort? ,,dort driickte der Russe auf die
deutschen Linien® (S. 9; hoffentlich hat er, der
Russe, sich nicht auch noch ausgedriickt).

Lieber Elmar, hast Du nicht oder hat nicht je-
mand aus Deinem Lektorat gemerkt, dass hier,
und zwar vollig ohne Anlass, eine zumindest fa-
schistoid zu nennende Sprache verwendet wird,
die heutzutage nun wirklich nicht mehr durchge-
hen diirfte. Schon vor dem ersten Weltkrieg wur-
den — das war’s halt mehr >der Franzos< —Feind-
bilder mit solchen sprachlichen Wendungen er-
folgreich aufgebaut und zugleich sprachlich Ein-
heiten (,,Wesen®, sog. ,,Volkseigenschaften® etc.)
geschaffen, denen dann der Einzelne ohne weite-
res geopfert werden konnte (bei den Nazis war’s



dann >der Jud<). Hat Werner M. vergessen —
und hitte es wohl zu DDR-Zeiten keineswegs so
geschrieben -, dass durchaus nicht >der< Russe
(und denn auch nicht >die< Russen) >auf die
deutschen Linien driickten<, sondern die sowje-
tischen Truppen (oder kurz die Sowjets, ein Be-
griff, der — man denke an Adenauers Aussprache
des Worts — auch schon diskriminierend wirkt),
zu denen sehr wohl auch Russen gehorten, aber
eben nicht nur!

Damit das Niveau solcher Sprachfiihrungen
nochmals deutlich wird, gebe ich nur kurz einen
der >Russenwitze< wieder, den ich mir in der
frithen DDR als Schiiler anhdren musste: Was
macht der Russe, wenn er Gemiise spiilen will?
Er legt es ins Klo und zieht. Mehr fillt mir dazu
nicht ein.Mangelndes Sprach>gefiihl<, das eben
kein Gefiihl ist, schldgt sich notwendiger Weise
auch in den Analysen von Gedichten nieder, die
sich der Festlegung auf >Gesinnungen< (auf die
Brecht nachweislich nur hiamisch herabsah)
durchaus nicht beugen wollen.

Also Der Himmel der Enttiuschien, ein Ge-
dicht des jungen Brecht von 1917, das, weif} der
Geier weshalb, in Werners Brecht-Biografie im
Kontext der Revolution 1918/19 abgehandelt wird
(Band 1, S. 86-90), weil es angeblich Anfang 1919
entstanden ist und ,,am innigsten und ergreifends-
ten besang", was der gute Brecht damals alles
fihlte und ihn nicht quilte (oder so). Der Text
lautet:

1

Halben Wegs zwischen Nacht und Morgen

Nackt und frierend zwischen dem Gestein

Unter kalten Himmeln wie verborgen

Wird der Himmel der Enttduschten sein.

)

Alle tausend Jahre weile Wolken

Hoch am Himmel. Tausend Jahre nie.
Aber alle tausend Jahre immer

Hoch am Himmel. Weil3 und lachend. Sie.

3

Aber aus den untern Himmeln singen
Manchmal Stimmen feierlich und rein:
Aus dem Himmel der Bewundrer dringen
Zarte Hymnen manchmal oben ein.

4

Immer Stille iiber groflen Steinen

Wenig Helle, aber immer Schein

Triibe Seelen, satt vom Greinen

Sitzen trinenlos, stumm und sehr allein.

(Anmerkung: Werner M. zitiert das Gedicht
nach der damals verbreiteten, aber falschen Fas-
sung der Gesammelten Werke, wonach die Stro-
phen 3 und 4 vertauscht sind und es statt ,,tré-
nenlos“ ,,traumlos“ heif3t.)

Wenn ich Werners Deutung richtig verstehe —
sie ist eigentlich v6llig unverstéandlich —, siedelt
sie den Himmel der Enttiuschten als ,,den h6chs-
ten aller Himmel® an, in dem die sitzen, die den
christlichen Heilsgedanken ,,ins Weltlich-Nihilis-
tische* umgedeutet haben und sich an >Nichts<
mehr klammern, denn das wire ,,lachhaft”. Dort,
im Himmel der Enttduschten, ist ,,das Zeitliche
getilgt™, wobei auch nicht so recht klar ist, wo
dieser Himmel liegt, aber der Enttduschten ,,Sein
ist eins mit den >weilen Wolken<®, die das
.Ewig-Bleibende* sind. Dieser Himmel liefert
den ,,himmlischsten Zustand, in den der Mensch
geraten kann®, weshalb er auch so hoch sei und
deshalb fiir viele auch nicht erreichbar. In der 4.
Strophe (hier 3.) kime denn — obwohl alles auf
das ,,Ewig-Bleibende® (was ist das?) ausgerich-
tet ist — doch noch Bewegung in die Sache, da die
Bewunderer Hymnen (und so) in den ,hohen
Himmel* (der Enttduschten) schicken, denn des-
sen Verfiihrung, so niedrig sie auch sei, sei ,,den-
noch verfiihrerisch®.

Dieser Un-Sinn ist denn anschliefend Anlass,
den jungen Brecht dem Benn, Gottfried, an die
Seite zu stellen und dariiber zu risonieren, dass
die ,,Geschichte ohne Sinn“ sei. Nun denn (wo-
her weif3 er das?).

Werners Deutung zeigt drei ,, Verluste®,
die der — zuletzt angeblich real existierende —
Sozialismus innerhalb von iber 40 Jahren ange-
richtet hat: (1) Verlust der christlich-abendléndi-
schen Tradition, ohne die fast die gesamte Lite-
ratur der Moderne nicht zu verstehen ist, Brecht
schon gar nicht; (2) Verlust von einschldgigen
Kenntnissen der idealistisch-deutschen Philoso-
phie, zu der ich auch Nietzsche zihle; (3) Ver-
lust an Humor, ohne den Dialektik, wie Brecht
mehrfach feststellte, nicht zu denken ist (der Irr-



witz, aus der Hegel-Marx’schen Dialektik einen
>wissenschaftlichen Sozialismus< zu zaubern,
war besonders borniert und humorlos, d.h. lach-
haft).

Ad (1): Da Werner sich fur Formales nicht in-
teressiert (es muss schnellstens zum ewig-blei-
benden weltlichen Nihilismus geeilt sein), bemerkt
er nicht die vielen Wiederholungen in einem kur-
zen Gedicht, was diesem etwas liberaus Litanei-
haftes verleiht und damit an christliche Gebets-
miihlen erinnert. Die dreimal wiederholten ,.tau-
send Jahre" sind (natiirlich) eine Anspielung auf
die christliche Eschatologie, wonach Christus
nach der Vertreibung des Teufels ein irdisches
>Tausendjdhriges Reich< (voll Freude und Frie-
de) errichten wiirde (s. Hitlers Vision), ein tau-
sendjghriges Reich, das die Verse einerseits beru-
fen, andererseits auch gleich wieder verabschie-
den. Fiir die Deutung ist dies Hintergrundwissen
aber insofern wichtig, als der Himmel der Ent-
tduschten eben durchaus nicht der hdchste ist,
sondern ausdriicklich ,,.zwischen dem Gestein®
und auf , halben Weg zwischen Nacht und Mor-
gen™ gelegen ist, also weder zeitlos ist noch
>(n)irgendwo<, sondern sehr irdisch daher
kommt. Dazu gehort auch das Bild der (weifien)
Wolke, die als christliche Vergénglichkeits-Me-
tapher zwar umgedeutet, aber durchaus nicht zum
>Ewig-Bleibenden<, sondern zum Verdnderlichen
und Verdnderbaren wird (was bei Brecht
keineswegs mit Nihilismus gleichzusetzen ist;
bitte dazu Nietzsche lesen): die Wolke ist Bild
fur das nicht Festgelegte.

Ad(2): Wer Nietzsche kennt, weil3, dass >Ent-
tduschung< doppeldeutig ist: Es sind nicht nur
die Enttduschten, denen das Leben nicht das ge-
bracht hat, was ihnen versprochen worden ist, es
sind vor allem digjenigen, die die Ideologien der
Téauschungen, bei Nietzsche vor allem das Chris-
tentum, durchschaut haben und sich deshalb nicht
mehr tduschen lassen: sie sind — in einem neuen
(irdischen) Sinn — wieder >rein< (weif3), weil sie
sich nicht mehr mit christlicher Moral beschmut-
zen lassen, und sie kdnnen lachen, weil sie sehen,
dass sie als Ent-Tduschte unter sich bleiben,
zugleich aber auch tiber die anderen hinweg ge-
stiegen sind (,,Uber-Mensch* im Sinn von iiber
den alten, christlichen Menschen hinaus gehend),
insofern ist der Himmel der Enttduschten (da)-
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»Zwischen* (ortlich wie zeitlich). Uber Nietz-
sche wird auch klar, dass das Gedicht von drei
Himmeln redet: vom kalten Himmel (Strophe 1)
des Christentums (mit seinen falschen Verhei-
Bungen), vom ,,Himmel der Bewunderer" (Stro-
phe 3), in dem die Getduschten hausen, die immer
noch Hymnen nach oben — natiirlich in den kal-
ten Himmel — schicken (vergeblich), die trotz ih-
rer Greinerei nichts gelernt haben, sprachlos und
vereinsamt, und schlieBlich als >Zwischenreich<
der >Himmel der Enttauschten< (Strophe 2), der
darauf abzielt, sowohl den obern als auch den
untern Himmel abzuschaffen. In Strophe 4, um
dies noch zu erinnern, ist natlirlich vom oberen,
kalten Himmel (Nr. 1) die Rede, von der Trans-
zendenz, die sich ziemlich trostlos darbietet.
.. Iriibe Seelen™ ist natiirlich eine Anspielung auf
Goethes Selige Sehnsucht, wonach diejenigen, die
diese Sehnsucht nicht haben, eben nur >triibe
Giste auf der Erde< sind, bewusstlos und jam-
mernd (gilt hier aber fur die christliche Verhei-
Bung einer angeblich besseren Transzendenz); der
Schein ist (auch) eine Anspielung auf die idealis-
tische Philosophie, die die (eigentliche) Realitit
zum >Schein< erklirte, insofern sie zur Er-Schei-
nung des eigentlichen (transzendenten) Wesens
degradiert worden ist (Doppeldeutigkeit von
Schein: lucere und videre). Brecht kehrt um, in-
dem er das Wesen als ,,immer Schein® deklariert
{dieser Himmel ist nicht besonders rosig).

Ad (3): Es zeichnet den Text aus, dass er sich
nicht festlegt, sondern, wenn man so will, um
sein Thema herumtinzelt (die vielen Wiederho-
lungen), z.B. >ist< der Himmel der Enttduschten
nicht, er >wird ... sein<. Zwar wird negiert, aber
kein Nihilismus gepredigt; zwar wird enttduscht,
der Tauschung aber wird keine neue >Gesin-
nung< (Utopie etc.) gegeniiber gestellt (denn sie
wire nur neue Téuschung); zwar wird der Zwi-
schenhimmel eingerichtet werden: die Enttdusch-
ten haben aber dazu offenbar viel Zeit und legen
sich tiber die Dauer dieses Himmels durchaus
nicht fest. Und sogar die ..Bewunderer” diirfen
ihren Himmel haben, der christlich als ,,Jammer-
tal” besetzt war (allzu ernst ist es dem lyrischen
Sprecher offenbar nicht). Dazu gehort auch, dass
Brecht der Einfall zu diesem Gedicht durch ein
Orchestrion kam. Zu rithrseligen Klangen (Hym-
nen) leuchtete der Prospekt einer Landschaft auf



mit einem Wasserfall und dariiber hinweg zie-
henden weiflen Wolken. Die Wiederholungen ver-
danken sich demnach nicht nur der christliche
Liturgie, sondern auch der modernen Mechanik
des Nudelkastens. Wer aus solchen Spielereien
>Weltanschauung< oder >Gesinnung< halluzi-
niert, hat selber Schuld.

Ganz herzlich
Dein Jan

(Jan Knopf, Professor am Institut fiir Literatur-
wissenschaft an der Uni Karlsruhe, Leiter der
Arbeitsstelle Bertolt Brecht (ABB) in Karlsruhe,
Mitherausgeber der ,, Grofien kommentierten
Berliner und Frankfurter Ausgabe (GBA) der
Werke Brechts in 30 Banden “, Herausgeber der
Brecht-Handbuches in 5 Bénden, diverse Publi-
kationen zu Brecht.

Kontakt: ef0]@rz.uni-karlsruhe.de)

Neues zum Lehrstiick?
Giinter Hartungs "Geschichten des Brechtschen Lehrstiicks"

von Klaus-Dieter Krabiel

Der Dichter Bertolt Brecht lautet der Titel ei-
nes Bandes von Glinter Hartung, der Zwgif Stu-
dien' versammelt, iberwiegend aus der Zeit der
DDR, teilweise in iiberarbeiteter Gestalt. Eine
der Studien — Der Mafsnahme-Text - ist dem be-
kanntesten Werk der Lehrstiick-Reihe gewidmet;
~gewissermalen die Achse der ganzen Sammlung”
(S. 12) bildet der 120 Seiten umfassende, erst im
Jahr 2003 abgeschlossene Beitrag Geschichte des
Brechtschen Lehrstiicks. Der anspruchsvolle Ti-
tel macht neugierig. Ob er am Ende hilt, was er
verspricht?

Nach einer Darstellung der .Problemlage’ refe-
riert Hartung zundchst in zwei umfanglichen Ka-
piteln die Lehrstiick-Rezeption von 1929 bis
1970. Bekannte und griindlich aufgearbeitete Sach-
verhalte werden noch einmal ausgebreitet: die Re-
zeption der Mafinahme auf beiden Seiten des po-
litischen Spektrums, die ,,politisch-dsthetische
Verurteilung des ,Lehrstiicks’ durch die kom-
munistische Kritik (S. 136), die Entwicklungen
in der KPdSU und in der Komintern seit den
spéten 20er-Jahren, die fortschreitende Dogma-
tisierung der Kunstansichten im Zuge der ,.An-
passung an die Stalinsche Parteilinie” (S. 147),
die Polemiken von Alfred Kurella und Georg
Lukécs gegen die Mafinahme und gegen Brechts
Theateristhetik, die ,,Weiterfithrung der Kurel-
la-Lukécs-Linie* in der DDR (8. 169). Die kriti-
sche Analyse dieser Entwicklungen, die dankens-

wert deutlich ausfallt, hitte man gern vor 30 Jah-
ren einmal von Glinter Hartung gelesen. Was
davon fiir die Brecht-Forschung heute noch von
Belang ist, kann man inzwischen im neuen Brechi-
Handbuch nachlesen.? Auch die Kritik an Emst
Schumachers Brecht-Buch von 1955 und die Ab-
rechnung mit Wermer Mittenzwei (S. 177-184)
bringen keine neuen Erkenntnisse und kommen
sehr spdt. Aber besser spit als nie!

Den ,,Beginn einer echten Forschungskontinu-
itdt” (S. 131) im Bereich der Lehrstiicke setzt
Hartung zu Recht um 1970 mit den Arbeiten
Reiner Steinwegs an. Dessen Verdienste, die zu
einer grundsitzlichen Rehabilitation des Genres
fihrten, sind bekannt. Hartung nennt als wich-
tigste Ergebnisse seiner Lehrstiick-Theorie fol-
gende Punkte: ,,Gegeniiber den Brechtschen
,Schaustiicken” sei sein ,Lehrstiick’, gestiitzt auf
das Grundprinzip ,Spielen fiir sich selber’, ,Spie-
len ohne Zuschauer’ politisch und kiinstlerisch
avancierter; es diene einer ,politisch-dsthetischen
Erziehung’ im Sinne materialistischer Dialektik
und nehme in Gestalt einer konkreten Utopie
gleichsam das Theater der Zukunft vorweg.” (S.
131) Vor dem Hintergrund der 68er-Bewegung
waren Steinwegs Bemiihungen nicht zuletzt als
Grundlegung einer neuen Lehrstiickpraxis ange-
legt. Allerdings provozierten seine Arbeiten vor
allem theoretische Diskussionen. Diese ,.stellten
zwar Steinwegs Hauptergebnisse und -thesen



nicht in Frage, brachten aber nur wenig Weiter- (K., S. 3). Die entstehungs-, werk- und rezepti-
fiihrendes und verloren sich groBenteils in Spitz-  onsgeschichtlichen Sachverhalte und Kontexte
findigkeiten, aus denen die Interpretations- und  sollten umfassend und auf moglichst solider
Spielpraxis nicht viel gewinnen konnte” (S. 188);  Materialbasis dargestellt werden: musikgeschicht-
zur historischen ErschlieBung der Lehrstiicke  liche und medienésthetische Voraussetzungen,
wurde , kaum etwas beigetragen® (S. 189). Dem  Text- und Auffiihrungsgeschichte, Lehrstiickthe-
ist nichts hinzuzufiigen. Den wesentlichen Feh-  orie und -praxis, die Rezeptions- und Forschungs-
ler Steinwegs sieht Hartung darin, ,,daf3 die The- geschichte sowie die neuere Spielpraxis. Anstofl
orie unreflektiert zum erregte vor allem der auf
Entstehungsgrund des breiter Materialbasis
(Brechtschen) Lehr- Glinter llartung ' gefiithrte Nachweis,
stiicks gemacht und dabei dass das Lehrstiick sei-
als ein in sich geschlosse- nem Ursprung und sei-
nes System, unter A-ljls- Der Dichter ’ "~ ner Intention nach 1'(ei—
schluf} zeitlicher Veran- — ne Theaterform ist,
derungen in ihr, behan- vielmehr ein Typus ei-
delt wurde® (S. 244). gener Art. Er befand

Zwei Jahrzehnte spa- sich in keinem Konkur-
ter, heifit es dann bei Har- renzverhiltnis zum
tung, ,,meldete sich die (epischen) Theater,
akademische Literatur- sondern entstand im
wissenschaft mit einem Kontext von Versu-
umfangreichen Buch zu chen einer L3sung spe-
Wort, das in mehrfacher zifischer Probleme des
Hinsicht einen Anti- Musiklebens. Die
Steinweg darstellte™ (S. Lehrstiicke gehoren
132). Gemeint ist meine nicht zur dramatischen
Studie Brechts Lehrstii- Literatur, sondern sind
cke. Entstehung und Ent- »hach Ursprung, Form
wicklung eines Spieltyps.? und Verwendungs-
Mein methodischer An- zweck (vokal-ymusi
satz war ein anderer. kalischen Genres
Wihrend Steinweg den zugehorig® (K., S. 4).

Komplex theoretischer _ Diebeiden ersten Lehr-
Reflexionen, bestehend s pias e | stiicke gelangten nicht
aus Anmerkungen zu ein- zufallig im Juli 1929 im
zelnen Lehrstiicken und ~ Gunter Hartung: Der Dichter Bertolt Brecht.  Rahmen des Baden-Ba-
einer groBen Zahl beildu- Zwolf Studien. Leipziger Universititsverlag, dener Kammermusik-

> . ipzig 2 i
figer, tiber drei Jahrzehnte Leipzig 2004. 450 Seiten, 22,00 EUR. festes zur Auffithrung;

verstreuter Notizen als sie waren auf Pro-
»~simultanes Ganzes* auffasste und — wider alle ~ grammpunkte des Festivals zugeschnitten. Der
Evidenz - ,.ein allen AuBerungen iiber das Lehr-  fiir Kurt Weill geschriebene, dann von Weill und
stlick zugrundeliegendes, innerhalb einer gewis-  Paul Hindemith gemeinsam vertonte Lindbergh-
sen Varianzbreite einheitliches System® postu-  flug, ein musikalisches Hérspiel bzw. eine ,ra-
lierte*, zielte meine Darstellung auf ,.eine histo-  diophonische Kantate’, entstand als Modell ei-
risch-genetische, an Entstehungszusammenhdn-  ner funkspezifischen Musik; das oratorienartige
gen und ProzeBverldufen orientierte Rekonstruk-  Badener Lehrstiick, fiir Hindemith geschrieben,
tion von Lehrstiicktheorie und Lehrstiickpraxis® ist die Grofiform einer Gemeinschaftsmusik; der
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auf Wunsch Kurt Weills entstandene Jasager ist
eine Kammeroper/Schuloper, die MafSnahme, auf
eine Anregung Hanns Eislers zuriickgehend, ein
politisches Oratorium.

Mit dem Lehrstiick-Buch hatte ich in ein Wes-
pennest gestochen. Steinwegs ausgearbeitete
Spieltheorie, ein kompliziertes System von Re-
geln und Verfahrensweisen, das die Vertonungen
vollig auBBer acht lieB, war damit hinfillig, und die
kleine, um Steinweg gescharte Gruppe, die iiber
Jahre mit seiner Theorie gearbeitet hatte, reagier-
te entsprechend nervos und aggressiv.

Gtlinter Hartung erweist sich sofort als Partei.
Ihm liegt das Wirken des Alt-Achtundsechzigers
Steinweg niher als ein Werk der ,akademischen’
Literaturwissenschaft. War meine Darstellung in
einigen Teilen zwangsldufig ein , Anti-Steinweg’,
so ist Hartungs Geschichie des Brechtschen Lehr-
stiicks iberwiegend als ,Anti-Krabiel” angelegt.
Das zeigt sich fortwahrend in der verkiirzenden
und manipulierenden Art der Wiedergabe meiner
Ausfiihrungen, in gewissen Unterstellungen, in
der immer wieder durchschlagenden Polemik auch
billigsten Zuschnitts, an der offensichtlich de-
nunziatorischen Absicht zahlreicher Passagen, in
der oberlehrerhaften Art seiner Urteile. Da hat
der Verfasser ,,Tugenden*und ,,Untugenden* (S.
192); wenn er Gliick hat, bekommt er fiir das
eine oder andere Kapitel seiner Arbeit eine gute
Note. Die Parteilichkeit Hartungs zeigt sich auch
in dem grotesk zu nennenden Vorwurf, ich hitte
~grundsitzlich jede sachliche Diskussion der ei-
genen Ergebnisse und Thesen verweigert™ (S.
194). Richtig ist, dass stichhaltige Argumente,
insbesondere zum musikalischen Kontext des
Spieltypus, bisher nicht vorgebracht worden
sind. Hartung nennt keinen einzigen Einwand,
der hitte beriicksichtigt werden miissen. Sein
Beitrag ist der erste, der Argumente zur Sache
selbst vortriagt. Aber auch diese sind nicht sakro-
sankt; sie miissen sich gefallen lassen, auf ihre
Stichhaltigkeit iberpriift zu werden.

Hartung kann sich mit den vielfach belegten
Tatsachen nicht anfreunden. Er mé&chte, dass der
Spieltypus ,Lehrstiick’ eine Theaterform sei. Es
habe ,.etwas Komisches*, meint er, sich Brecht
»als einen vom Komponisten hinzugezogenen
Auftragsnehmer vorzustellen® (S. 201). Tatsa-
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che ist, dass die Anregung zu den ersten vier Lehr-
stiicken von den Komponisten ausging, was Har-
tung selbst tibrigens an anderen Stellen bestétigt.’
Dass Brecht, sobald er sich auf die gewiinschte
Zusammenarbeit einlieB, seine eigenen Interes-
sen einbrachte und vertrat, versteht sich von
selbst und ist von mir in allen Details beschrie-
ben worden. Erwihnt sei nur die Clownsnummer
im Lehrstiick. Das Kapitel, das sich mit der Ur-
auffilhrung befasst, ist iiberschrieben ,,Der pro-
grammierte Skandal® (K., S. 64). Brecht wollte
provozieren, und das ist ihm auch griindlich ge-
lungen. Diese Clownsnummer, ,die iberhaupt
nicht fir Musik geschrieben wurde* (S. 201),
fiihrt Hartung als Beleg fiir die Behauptung an,
das Lehrstiick konne nicht fiir Hindemith und
nicht flir den musikalischen Zweck verfasst wor-
den sein.® Im Programmheft der Baden-Badener
Veranstaltung war das Lehrstiick angekiindigt als
eine Darbietung ,,mit Einzelstimmen, kleinerem
und allgemeinem Chor, Liebhaberorchester, Blas-
musik, Sprech- und Schauspielszenen und einer
Filmeinlage* (vgl. K., S. 51). Darzustellende Sze-
nen waren also ausdriicklich vorgesehen. Im iib-
rigen hat es szenische Partien in Oratorien immer
gegeben, wie jeder Geschichte des Genres zu ent-
nehmen ist. Eine Oper besteht ganz iiberwiegend
aus dramatisch-szenischer Handlung; gleichwohl
ist sie ,Oper’, d.h. eine musikalische Gattung.
Ubrigens trifft Hartungs Behauptung nicht zu,
das ,,Ubergewicht“ szenischer Elemente in der
Mafinahme habe ,,geradezu als Vorwand fiir die
Verweisung aus der ,Neuen Musik’ gedient (S.
202). Von einer ,Verweisung’ kann keine Rede
sein. Brecht und Eisler waren zur Vorlage ihres
Lehrstiicks aufgefordert worden, nachdem man
gerlichteweise erfahren hatte, daf3 ihr Werk den
Jasager “stark verschirfen soll“ (vgl. K., S. 164).
Sie lehnten dies ab. Darauthin zog auch Weill
seinen Jasager zuriick.

Aus derart fragwiirdigen Einwénden zieht Har-
tung nun offenbar den Schluss, den gesamten
musikalischen Kontext schlichtweg ignorieren zu
konnen. Nur an wenigen Stellen wird er tiberhaupt
erwihnt. Da ist mal von der ,,Reihe der Musik-
Lehrstiicke, von Lindberghflug (...) bis zur Maf3-
nahme™ die Rede (8. 202). Irgendeine Konsequenz
fiir die Beschreibung des Spieltypus wird daraus



nicht gezogen. Den Zweck seiner Untersuchung
beschreibt Hartung folgendermafien: ,,die mit je-
dem Lehrstiick und mit der Reihe insgesamt ver-
folgte kiinstlerische Intention (soll) in ihrer Kon-
tinuitdt und Diskontinuitat dargestellt werden™
(8. 132). Angesichts der ,.entgegengesetzten
Standpunkte Steinwegs und Krabiels™ will er
»~moglichst zu einer Synthese” kommen (ebd.).
Wie wird sie aussehen? Worauf lduft seine Dar-
stellung hinaus?

Bekanntlich verwendete Brecht das Wort
,Lehrstiick’ eine Zeitlang im Sinne lehrhaften
Theaters, ein Wortsinn, der ~ wie Hartung an
einem Beispiel zeigt - in den spéten 20er-Jahren
auch sonst belegt ist, der aber mit dem Typusbe-
eriff, wie Brecht ihn seit dem Frithjahr 1930 ver-
wendete, noch nichts zu tun hat. Anhand von
Brechts Aufsatz Uber Stoffe und Form vom Mérz
1929 fiihrt Hartung dann aus, es sei ,.kein Zwei-
fel erlaubt, daB seit Frithjahr 1929 ,p4dagogische’,
,lehrhafte’ Intentionen im Zentrum des Brechts-
chen Schaffens standen® (S. 200). Das trifft zu,
ist jedoch nie in Zweifel gezogen worden;
spatestens seit Werner Hechts Studie Der Weg
zum epischen Theater® von 1972 ist der Sachver-
halt bekannt, inzwischen ebenfalls im BHB nach-
zulesen.’ Problematisch allerdings ist Hartungs
These, ,,der Allgemeinbegriff ,Lehrstiick” = lehr-
haftes Theaterstiick™ werde von Brecht ,auf alle
szenisch-dramatischen Formen bezogen (so auch
aufdas [...] in Baden-Baden uraufgefithrte Lehr-
stiick)* (S. 198). Zum einen ist Lehrstiick hier
nicht irgendein ,Aligemeinbegrift”, sondern Werk-
titel. Hinter dem Lehrstiick steht ein besonderes
Spielkonzept und der gesamte Baden-Badener
Kontext. Das belegt nicht nur die zitierte Notiz
aus dem Badener Programmbheft, sondern auch
Brechts erste publizierte Notiz zur Sache
iberhaupt, die Anmerkung Zum , Lehrstiick’ (Har-
tung nimmt sie nicht zur Kenntnis): ,,Das ,Lehr-
stiick’, gegeben durch einige Theorien musikali-
scher, dramatischer und politischer Art, die auf
eine kollektive Kunstiibung hinzielen, ist zur
Selbstverstandigung der Autoren und derjenigen,
die sich dabei tétig beteiligen, gemacht und nicht
dazu, irgendwelchen Leuten ein Erlebnis zu sein.
(...) Das Publikum wiirde also, sofern es nicht
bei dem Experiment mithilft, nicht die Rolle des
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Empfangenden, sondern eines schlicht Anwesen-
den spielen.“ (GBA 24, S. 90) Eine ,kollektive
Kunstiibung® fiir die Beteiligten, nicht fiir ein
lediglich ,empfangendes Publikum’: Das sind in
Stichworten die wichtigsten Aspekte. Ein weite-
res Argument: Wenn ,Lehrstick’ = lebrhaftes
Theater’ bedeutet, ist das Wortals Werktite
1, ohne eine ergdnzende Angabe inhaltlicher Art,
kaum geeignet. Sobald Brecht mit dem Begriff
einen Spieltypus verbindet, erginzt er den Titel
entsprechend. Im Badener Lehrstiick ist eher an
eine Wortverwendung zu denken wie im Sonett
Lehrstiick Nr. 2. Ratschldge einer dlteren Fohse
an eine jiingere (GBA 11, S. 123). Sie geht auf
eine in Grimms Deutschem Wirterbuch verzeich-
nete Bedeutung zuriick, auf die Hartung ebenfalls
aufmerksam gemacht hat (S. 195): ,,stiick einer
lehre; stiick, etwas kleineres fiir sich abgeschlos-
senes, als lehre®.'0

Als Brecht das zundchst nur als Titel gebrauch-
te Wort zur Bezeichnung eines eigenstandigen
Spieltypus verwendet, greift er auf die beiden
Baden-Badener Experimente zuriick. Hartungs
Behauptung, Steinwegs ,Basisregel: Spielen fiir
sich selber’, treffe auf diese nicht zu, entspricht
eindeutig nicht den Tatsachen, wie Brechts An-
merkung Zum , Lehrstiick’ zeigt. Bereits die Ter-
mini ,Spielmusik, Gemeinschaftsmusik, Ge-
brauchsmusik’ beinhalten genau dies: Musik fur
die Singenden/Musizierenden selbst, nicht fiir den
konzertanten Vortrag vor Publikum. Hartung
versucht, die drei Lehrstiicke v or der Mafnah-
me ,.dem Allgemeinbegriff ,Lehrstick’ = ,lehr-
hafte szenische Dichtung’ (S. 204) zuzuschla-
gen und einen ,prizisen’ Lehrstiickbegriff, der
sich erst seit dem Friithjahr 1930 entwickelt habe,
fiir die Mafinahme und die beiden folgenden Ti-
tel zu reservieren. Der Zweck ist deutlich: Har-
tung mochte einen Lehrstiick-Begriff etablieren,
der mit dem Baden-Badener Musikfest nichts zu
tun hat.

-Um den ProzeB begrifflicher Ausdifferenzie-
rung zu erfassen, empfiehit es sich, von seinem
Ende auszugehen®, schreibt Hartung, ,,d.h. von
einem (...) Text, der dem Ideal einer umfassenden
Definition moéglichst nahe kommt™ (S. 205). Far
ihn ist das der Text Zur Theorie des Lehrstiicks
aus dem Jahr 1937. Niemand wird heute noch



Definitionen aus dem Kleinen Organon zur Be-
schreibung der Theatertheorie Brechts in den
spaten 20er-Jahren heranziehen. Hartungs Ver-
fahren ist besonders fragwiirdig, weil zwischen
der Mafinahme und dem Text von 1937 sich mit
dem Jahr 1933 die Bedingungen fiir den Spielty-
pus Lehrstiick radikal verandert hatten. In den
Exillandern fehlten fiir eine Lehrstiickpraxis alle
Voraussetzungen; die Praxis aber war fiir Brecht
immer ausschlaggebend, wenn es um theoretische
Konzeptionen ging.

,.Unverkennbar und unbestreitbar*, meint Har-
tung, habe ,.sich von dem zunichst konventionell
gebrauchten Lehrstiick-Begriff ein engerer und
genau begrenzter abgespalten, der zwar noch in
den Gesamtkomplex des ,lehrhaften Theaters’,
bzw. der ,dialektischen’ oder ,nichtaristotelischen
Dramatik’ gehort, aber doch durch die Betonung
des ,aktiven” Moments, des ,Spielens ohne Zu-
schauer’ und durch die Opposition ,Lehrstiick’
versus ,Schaustiick” genau definiert ist.“ (S. 208)
Eben diese Momente aber stammen aus der Ba-
den-Badener Programmatik; bei ihrer Fortent-
wicklung seit dem Friihjahr 1930 kniipft Brecht
ganz offensichtlich an die beiden Badener Expe-
rimente an. Die von Hartung behauptete Unter-
scheidung der Lehrstiicke vor und nach der
Mafinahme hat Brecht selbst nie vorgenommen,
wie noch zu belegen sein wird.

Der Zeitpunkt der ,,Verengung und Prézisie-
rung des Lehrstick-Begriffs™, schreibt Hartung
weiter, liege ,,zwischen der Redaktion des ersten
und des zweiten Versuche-Heftes im Jahr 1930,
also im Zuge der Entstehung der MafSnahme. Der
Flug der Lindberghs werde im 1. Versuche-Heft
~zwar in den Vorbemerkungen und im Untertitel
(...) ein ,Radiolehrstiick” genannt, doch dies in
einer ganz konventionellen Bedeutung™ (S.208f.).
Auch dies trifft nicht zu. In Baden-Baden hatte
Brecht mit seiner Radiodemonstration gezeigt,
dass und wie der Horer an der Rundfunkmusik
aktiv beteiligt werden konnte, im Sinne einer von
Rundfunk und Horer gemeinsam zu veranstal-
tenden Ubung. Das war im Juli 1929 kein kon-
ventioneller, vielmehr ein héchst origineller Ge-
danke (vgl. K., S. 45-47). Im 2. Versuche-Heft
wird das Badener Lehrstiick vom Einverstdnd-
nis nach dem Flug der Lindberghs alsein weit
erer Versuch im Lehrstiick angekiindigt. Der
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Hinweis belegt nicht nur, wie Hartung meint, dass
Ljetzt der Ubergang zu einem eigenstindigen Gen-
re, das seine ,besonderen Gesetze’ hat, unzwei-
deutig vollzogen® ist (S. 209); er belegt auch, dass
dies im Rickgriff auf die beiden Baden-Badener
Experimente geschah. An diese kntipft im tibri-
gen auch das Lehrstiick vom Jasager (so der ur-
spriingliche Titel) vom Frithjahr 1930 an, das
Hartung hier unerwahnt ldsst. Er mochte, dass
mit der MafSnahme, mit der zweifellos eine neue
Phase im Schaffen Brechts begann, auch der Spiel-
typus ,Lehrstiick’ beginnt. Hartung versucht, den
,eigenen dramatischen Typus’ Lehrstiick aus der
Entwicklung der allgemeinen Theatertheorie (un-
ter Umgehung von Baden-Baden) herzuleiten -
nach dem Motto, dass nicht sein kann, was (aus
ideologischen Griinden) nicht sein darf.

Seine Beschreibung der Entstehung der Maf3-
nahme aus der Umarbeitung des Jasager bringt
kaum etwas Neues: Die beiden Zeit- und Hand-
lungsebenen, der szenisch-gestische Bericht, die
wiederholende Darstellung von vergangenem Ge-
schehen, die dialogische Interaktion zwischen
Kontrollchor und den vier Agitatoren - all das ist
haufig dargestellt worden.! Mit dem Spieltypus
,Lehrstiick’ hat die besondere Struktur der Ma/3-
nahme allerdings grundsétzlich nichts zu tun; Die
Ausnahme und die Regel und Die Horatier und
die Kuriatier sind denn auch wieder anders struk-
turiert. Kaum etwas erfihrt der Leser iiber die
vier Spielszenen und ihre Textgeschichte, die als
zentraler Ubungsstoff des Lehrstiicks gedacht
sind, auch nichts iiber die Funktion des Motivs
~des freiwilligen Selbstopfers” (so Hartung S.
124) im Lehrstiick-Konzept.

Einiges Merkwiirdige erfahrt man tiber die
Mafinahme dann doch. ,,Allein aus dem Wech-
selspiel zwischen Chor und Agierenden®, schreibt
Hartung, gehe ..das Kunstereignis hervor; nichts
auBlerhalb Befindliches zieht Energie auf'sich; der
dramatische Raum ist zugleich von starkstem
Leben erfiillt und vollkommen in sich geschlos-
sen.* (S. 217; ganz ghnlich erneut S. 238f.) Das
liest sich wie eine Beschreibung der ,klassischen’,
,aristotelischen’ Dramenform, nicht wie die De-
finition des epischen/nichtaristotelischen Thea-
ters, dem Hartung das Lehrstiick doch zuschla-
gen mdchte. Im Mafinahme-Aufsatz war bereits
zu lesen: ,,Allein vom Wechselspiel zwischen dem



Chor und den Agitatoren ist die Handlung be-
stimmt; keine Energie strahlt nach drauflen ab;
wie nirgends sonst bei Brecht (...) ist der drama-
tische Raum zugleich von stirkstem Leben er-
fiillt und formal génzlich in sich geschlossen.”
(8.122)

,,Ohne Zweifel war es die hier erreichte Stim-
migkeit®, folgert Hartung, ,,die den Dichter noch
kurz vor seinem Tode veranlafite, auf die Frage,
welches Stiick er ,fiir die Form [!] des Theaters
der Zukunft® halte, ohne Zdgern mit: ,die Maf-
nahme’ zu antworten™ {ebd.). Der formal ginz-
lich geschlossene ,dramatische Raum’, der ,kei-
ne Energie nach draufien abstrahlt’, wire dem-
nach die Form des Theaters der Zukunft! Brecht
hat die Aufgabe des Theaters freilich ganz anders
definiert. Der Bezugspunkt seiner theatertheo-
retischen Reflexionen vom ersten publizierten
Beitrag zum Thema (4n den Herrn im Parkett)
bis zum Messingkaufund zum Kleinen Organon
fiir das Theater war der Zuschauer, das Publi-
kum. ..Ein Theater ohne Kontakt mit dem Publi-
kum ist ein Nonsens*, heidt es im Aufsatz Mehr
guten Sport vom Februar 1926 (GBA 21, S. 121).
Gegenstand der Theatertheorie ist ,,der Verkehr
zwischen Biihne und Zuschauerraum, die Art und
Weise, wie der Zuschauer sich der Vorgénge auf
der Biihne zu beméichtigen hat“, notierte Brecht
in Reflexionen zum Messingkauf (GBA 22, S.
697). Dieser Verkehr zwischen Bihne und Zu-
schauerraum, bei dem es der Schauspielkunst wie
der ,Zuschaukunst’ bedarf, konstitujert die In-
stitution ,Theater’. Andere Modalititen gelten
fir das Lehrstiick, dessen Eigenstandigkeit ne-
ben den Formen des Musik- und des Sprechthe-
aters Brecht immer betont hat. Es ist auf Zu-
schauer/Zuhdrer nicht nur nicht angewiesen; ,,das
Lehrstiick entfernte den Zuschauer und duldete
nur Ausiibende®, schrieb Brecht Mitte der 30er-
Jahre in einer Retrospektive auf kiinstlerische
Aktivitaten vor 1933 (GBA 22, S. 121). Seit den
Baden-Badener Experimenten war der Spielty-
pus als musikalisch-szenische Gebrauchskunst
fiir Laienmusiker und Laienspieler definiert, als
eine im vokalmusikalischen Kontext entstandene
Ubungsform, die die Aneignung durch die Spie-
lenden und die Auseinandersetzung mit Text und
Musik im Ubungsprozess beinhaltete.

Véllig aus der Luft gegriffen ist Hartungs Be-

37

hauptung, Brecht habe dem Massenchor in der
Mapnahme nur widerwillig zugestimmt (S. 218);
denn als Gebrauchsmusik fiir Arbeiterchore (also
Massenchére’) war die Mafinahme ausdriick-
lich entstanden. Seit der Exilzeit und in den 50er
Jahren, schreibt Hartung, ,trat die urspriingliche
Idee der Wechselseitigkeit zwischen Chor und
Spielenden wieder hervor. Daher erkldren sich
seine Verbote von Konzert- oder Theater-Auf-
fithrungen® (ebd.). Ob das wohl véllig ernstge-
meint sein kann? An anderer Stelle wird das Auf-
filhrungsverbot jedenfalls ganz anders begriindet.
Bei bésem Willen war es mdoglich, heifit es im
Mafinahme-Aufsatz, ,,die sowjetischen Schau-
prozesse 1936 bis 1939, die eine blutige Traves-
tie der Mafinahme darstellten, ihr als geheime
Intention zu unterschieben. Doch tber all das
hinaus wurde mit dem Verbot indirekt ein Gebre-
chen der Mafinahme eingestanden, das allerdings
MiBdeutungen begiinstigte und das sie nicht
zuletzt ihrer eigentiimlichen Entstehungsge-
schichte zu verdanken hatte.” (8. 125) Damit
endet der Aufsatz, bevor der Leser etwas Kon-
kretes liber dieses ,Gebrechen’ der Mafnahme
erfihrt, deren besondere ,Stimmigkeit” eben noch
gepriesen wurde.

Beim Verbot von Auffihrungen durch Brecht
und Eisler in den 50er-Jahren ist unbedingt auch
der DDR-interne Kontext zu bedenken. Nicht
zuletzt aus der Polemik gegen die Mafnahme
hatten die Ideologen und Doktrinare ihre dogma-
tische ,Realismustheorie’ entwickelt, die nun in
der DDR Verbindlichkeit beanspruchte (Hartung
hat dies vollig zutreffend referiert’?). Brechts
demonstrative Nennung der Mafinahme als ,Form
des Theaters der Zukunft® ldsst sich sehr wohl
als Einspruch gegen diese ,Realismustheorie’ le-
sen: als die Forderung nach freier darstellerischer
Diskussion aktueller, auch gegensitzlicher Posi-
tionen im Bereich und mit den Moglichkeiten der
Kunst. Dies war es, was die DDR-Kulturpolitik
und -Literaturtheorie damals auszuschlieBen ver-
suchte. Anders zu beurteilen sind die Begriin-
dungen fiir das Verbot von Auffithrungen der
Mafinahme, die Brecht damals Fremden, Auflen-
stehenden, gegeniiber gab. Sie hatten — verkiirzt
gesprochen — durchaus den Charakter von Aus-
reden; jedenfalls standen sie in eindeutigem Wi-
derspruch zu den mit dem Lehrstiick urspriing-



lich verbundenen Intentionen. Anderer Auffas-
sung ist da Giinter Hartung. ,,Die spiteren Aufle-
rungen Brechts zur Mafinahme als dem Muster
und Inbegriff aller Lehrstiicke sind durchweg klar
und sachgerecht”, meint er und fligt mit Blick auf
meine vollkommen sachliche Konfrontation der
frithen mit den spiten AuBerungen zum Lehr-
stlick hinzu: ,,und Krabiel hitte sich seine Sotti-
sen dariiber sparen sollen” (S. 219)!

Noch anderes Bemerkenswerte tiber die Maf3-
nahme findet sich in seinem Beitrag. Die ,,neue
Lehrstiick-Form mitsamt der ihr entsprechenden
prézisierten Theorie®, schreibt Hartung, entstand
wihrend ,,der Umgestaltung des Jasagers zu ei-
nem Lehrstiick proletarischer Revolution,
gewissermaflen ,organisch’™; ,,auch die politischen
Ansichten und Wiinsche Eislers gaben nicht die
Direktive; es ging vielmehr ein eigengesetzlicher,
im strengen Wortsinn autonomer Prozef kiinst-
lerischer Produktion vor sich® (S. 219). Wer die-
sen Gedanken interessant zu finden beginnt, wird
sofort enttduscht. Denn in diesen ,autonomen
Prozef kiinstlerischer Produktion’, heifit es wei-
ter, ,,wirkten freilich Momente politischer Pra-
xis und Theorie hinein, die durch das Thema ge-
fordert waren, die auch dem Dichter groflenteils
durch Eisler vermittelt wurden und denen we-
sentlich jener von Eisler konstatierte ,grofle
Sprun’ in Brechts Produktion zu danken war*
(S.219). So ,autonom’ scheint der ,Prozef kiinst-
lerischer Produktion’ denn doch nicht vor sich
gegangen zu sein. Brecht sei ,,durch Anforderun-
gen seiner kiinstlerischen Arbeit ganz so wie vier
Jahre zuvor zu Marx, so jetzt, Mitte 1930, zu
Lenin gekommen® - ein Schritt, an dem ,.keinerlei
Parteipolitik und -ideologie Anteil hatten™ (S.
231), heifit es dann — eine Behauptung, die
ebenfalls sofort wieder kassiert wird. Denn
Brechts Parteidarstellung, erfahrt der Leser nun,
sei aus zwel Quellen gendhrt: aus wachsender
Kenntnis der ,,politischen Alltagsarbeit” und ,,aus
den Hauptschriften Lenins zur bolschewistischen
Strategie und Taktik™ (ebd.). Also hatten ,Par-
teipolitik und -ideologie” wohl doch ihren An-
teil. In beiden Fillen, betont Hartung noch einmal,
war Eisler ohne Zweifel ,,der erste und entschei-
dende Vermittler: ,Man darf sagen, daf die Zu-
sammenarbeit mit Eisler seit April 1930 Denk-
entwicklungen auf fast allen Gebieten der politi-
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schen Theorie einleitete, die nicht wieder zuriick-
genommen wurden und kennzeichnend fiir
Brechts Schaffen blieben.” (S. 231f.) Auch die
dufleren politischen und sozialen Umstinde, die
bei der Ausbildung der Mafnahme und der ihr
entsprechenden prizisierten Lehrstiick-Theorie
mitgewirkt haben — wie der Einfluss Eislers
ibrigens bestens bekannt — werden dann refe-
riert (S. 235f.). Dies alles fasst Hartung demnach
unter den Begriff , autonomer Prozef kiinstleri-
scher Produktion®.

Der Zweck der offensichtlich unzutreffenden
These, ,,daB der prizisierte Lehrstiick-Begriff, mit
den Hauptcharakteristica ,fiir die Spielenden lehr-
haft’ und ,kein Publikum benétigend’ (...), erst
seit Erarbeitung der Mafnahme existierte und aus
ihr bezogen worden* sei (S. 239), der Zweck die-
ser These liegt auf der Hand: Das Spielkonzept
soll reingehalten werden vom Verdacht, es kénn-
te seinen Ursprung in Experimenten eines ,biir-
gerlichen’” Musikfestes haben. Hartung weif of-
fenbar nichts von den vielfiltigen Wechselwiz-
kungen zwischen biirgerlicher und ,linker’ Avant-
garde in den 20er-Jahren (immerhin war Eisler —
um nur an ein naheliegendes Beispiel zu erinnern
— Schiiler Amold Schénbergs). Er teilt die Lehr-
stiicke ein in ein ,Davor’ (das er der ,akademi-
schen’ Literaturwissenschaft zu iiberlassen be-
reit ist”’) und ein ,Seitdem’, fiir das e r die
Deutungskompetenz beansprucht. Wo tatsich-
lich kontinuierliche Entwicklungen von Text und
Theorie erfolgten (in der Geschichte der Maf-
nahme wie der anderen Lehrstiicke), mdchte Har-
tung einen scharfen Schnitt setzen: zwischen ei-
nem Zustand v o r der Mafnahme, der nicht
mehr gilt, und dem seit der MafSinahme, der
fortan definitiv und widerspruchsfrei bis in die
50er-Jahre gelten soll. Giinter Hartung, der
Brechts , kiinstlerische Intention in ihrer Konti-
nuitdt und Diskontinuitit® darzustellen sich vor-
gesetzt hatte (S. 132), will seit der Mafinahme
von ,Diskontinuititen’ (ndmlich Entwicklungen)
nichts mehr wissen.

Brecht dagegen hat zu keinem Zeitpunkt zwi-
schen den drei ersten und den folgenden Lehrstii-
cken differenziert, im Gegenteil. Mitte der 30er-
und noch in den 50er-Jahren werden die sechs
Lehrstiicke unterschiedslos demselben Spielty-
pus zugeordnet. ,.Eine Aussicht fiir die moderne



Musik erdffnet (...) auler dem epischen Theater
das Lehrstiick™, heifit es 1935, ,Zu einigen Mo-
dellen dieses Typus haben Weill, Hindemith und
Eisler duBerst interessante Musik geschrieben.*
(GBA 22, S. 164) Dann werden die vier Lehrstil-
cke vom Flug der Lindberghs bis zur Mafinah-
me genannt. In einer ebenfalls um 1935 entstan-
denen Skizze berichtet Brecht von einer ,,Kette
von Versuchen, die sich zwar theatralischer Mit-
tel bedienten, aber die eigentlichen Theater nicht
bendtigten (...). Es handelte sich um pidagogi-
sche Versuche, um das Lehrstiick™: ,,um theatra-
lische Veranstaltungen, die weniger fir die Zu-
schauer als fiir die Mitwirkenden stattfanden®,
um Kunst fiir den Produzenten, weniger um
Kunst fiir den Konsumenten®™ (ebd., S. 167). Und
erneut werden die beteiligten Komponisten, die
musikalischen Besonderheiten und unterschied-
lichen Adressaten der vier Lehrstiicke aufgelistet
(ebd., S. 167£). Allein diese Textstellen, die den
besonderen Status der Lehrstiicke (neben den
Stiicken des epischen Theaters), ihren musikali-
schen Charakter und die Zugehdrigkeit zum sel-
ben Spieltypus (,,Kunst fiir den Produzenten*)
belegen, machen die ideologisch determinierten
Bemithungen Hartungs hinfallig. ,,Die Bestimmun-
gen des Textes ZUR THEORIE DES LEHR-
STUCKS vom Sommer 1937, meint Hartung,
miissten ,,auf alle von Brecht ,Lehrstiick” genann-
ten Dramen (1?) zutreffen, die er nach der Fertig-
stellung der Mafnahme noch konzipiert und aus-
gearbeitet hat.” (S. 239) Er unterschlédgt freilich,
dass Brecht am Ende eben dieses Textes die Ba-
den-Badener Lehrstiick-Auffithrung als Beispiel
fiir die ,,ungeheure Mannigfaltigkeit™ vorstellt,
die im Lehrstiick moglich sei (GBA 22, S. 352).

Fiir die Lehrstlick-Debatte wire viel gewon-
nen, wenn die schlichte, aber grundlegende Tat-
sache zur Kenntnis genommen wirde, dass es
sich bei den Lehrstiicken nicht um Texte Brechts
handelt, dass vielmehr Text und Vertonung zus
amm en das Lehrstiick ausmachen. Hartung
argumentiert textborniert. Er verféhrt zwar kor-
rekt, insofern er seinen Aufsatz Der , Mafnah-
me’-Text betitelt, bemerkt allerdings nicht, dass
er es von vornherein nur mit der einen Hilfte des
Lehrstiicks zu tun hat. Auf den 120 Seiten seiner
Geschichte des Brechtschen Lehrstiicks wird an
keiner Stelle eine Partitur, ein Klavierauszug er-
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wihnt. Zitiert wird Erich Honecker (S. 227, Anm.
230), aber keine einzige musikwissenschaftliche
Arbeit iiber die Lehrstiicke. Wenigstens das ein-
schligige Kapitel aus den Anmerkungen zar Maj3-
nahme (GBA 24, S. 98-100) oder die Beschrei-
bung der Vertonung von Manfred Grabs in Stein-
wegs Edition der Mafinahme'* hitte er zur Kennt-
nis nehmen sollen. Hartung zitiert zwar Stucken-
schmidts Wort tiber die Mafinahme (,.dieses dia-
lektische Oratorium (...) ist ein Riesenschritt zu
einer Aktivierung der Musik und des Podiums®,
S. 134); realisiert hat er den Sinn dieses Wortes
offenbar nicht. Der mit Eisler befreundete Stu-
ckenschmidt, einer der bedeutenden Musikkriti-
ker und Musikschriftsteller seiner Zeit, wusste
durchaus, wovon er sprach. Giinter Hartung hat
keinerlei Zugang zu den musikalischen Aspekten
der Lehrstiicke. Fiir einen Autor, der (immerhin)
,.Gasthorer der Musikwissenschaft® in Halle war
(S. 8), der iiber Johann Friedrich Reichardt pro-
moviert und iiber Georg Friedrich Hindel publi-
ziert hat, ist das einigermafen befremdlich.

Am Schluss zieht Hartung noch einmal richtig
vom Leder. Was er auf den letzten drei Seiten
seines ,Anti-Krabiel’ bietet, sind Zitat-Manipu-
lationen iibelster Art."”” Es geht ihm nicht um
Argumente, sondern um die Feststellung einer
fundamentalen ideologischen Differenz, salopp
formuliert: um die politische Rempelei. Dabei
greift er tief in die Mottenkiste einschldgiger
Debatten der 70er-Jahre und schldgt einen Ton
an, der im wissenschaftlichen Diskurs heute ganz
uniiblich ist. Es ist hier ein Tiefpunkt der Streit-
kultur erreicht, der schwerlich noch zu unterbie-
ten sein wird. Ob Hartung das ndtig hat, kdnnte
man fragen. Braucht er die iiberzogene Polemik,
das Feindbild? Warum? Weil ihm zur Sache selbst
wenig Neues und fast nichts Stichhaltiges einge-
fallen ist? Oder reagiert er seine Frustrationen
angesichts des Untergangs seiner ideologischen
Heimat ab?

In der Brecht-Diskussion ist inzwischen eine
fundamental neue Situation entstanden: mit der
neuen Werkausgabe, dem Brecht-Handbuch, der
Brecht-Chronik von Werner Hecht, mit einer gro-
Ben Zahl serioser Publikationen. In dieser Ge-
genwart der Brecht-Forschung ist Hartung noch
nicht angekommen. Es sei nétig, war in seinem
,Vorwort’ zu lesen, ,,daf die ideologischen Ver-



krustungen, von denen das Brechtsche Oeuvre
wie kaum ein anderes in Ost und West tiberlagert
wird, kenntlich gemacht und durchstoflen wiir-
den“ (S. 7). In seiner Geschichte des Brechtschen
Lehrstiicks ist davon absolut nichts zu spiiren.
L. Wir kritisierten die Zeit, und die Zeit kritisierte
uns®, heifit es in Brechts Text Die Avantgarde,
eine um 1938 entstandene Retrospektive auf die
Kunstpraxis der 20er-Jahre (GBA 22, S. 322).
Guinter Hartung 1asst sich von der Zeit nicht kri-
tisieren. Dass die Probleme des 21. Jahrhunderts
mit einer Ideologie a la Lenin/Hartung nicht zu
18sen sein werden, scheint er noch nicht bemerkt
zu haben. Bei ihm gibt es das Lernen durch Er-
fahrung nur im geschlossenen Raum der Maf3-
nahme, von dem ,keine Energie nach draufen
abstrahlt™ - jedenfalls nicht bis zum Interpreten
Hartung. Aber das ist s e in Problem, keines,
das die Brecht-Forschung interessieren miisste.

(Klaus-Dieter Krabiel ist Redakteur und Edi-
tor an der Kritischen Hofinannsthal-Ausgabe.
Nach Arbeiten und Editionen aus dem Bereich
der deutschen Romantik publizierte er Beitrige
zur Literatur der ersten Hdlfte des 20. Jahrhun-
derts, insbesondere iiber Brecht (Schwerpunkte:
Lehrstiicke und Lehrstiicktheorie, Lyrik, Thea-
tertheorie, Radiotheorie), iiber Hugo von Hof-
mannsthal und Thomas Mann, iiber Editionspro-
bleme, zu Fragen des Ubersetzens und zur Re-
zeption deutscher Literatur in Frankreich. Er ist
Mitarbeiter am neuen Brecht-Handbuch. Kon-
takt: k-dkrabiel@goethehaus-frankfurt.de)

(Anmerkungen)

! Leipziger Universititsverlag 2004. Mit einfa-
cher Seitenzah] zitiert.

* Brecht-Handbuch in fiinf Bénden. Hg. von Jan
Knopf. Stuttgart, Weimar 2001-2003 (zitiert:
BHB); hier Bd. 4, S. 231-246 und 375-392 (Rai-
mund Gerz).

3 Stuttgart 1993. Zitiert: K. und Seitenzahl.

+ Reiner Steinweg, Das Lehrstiick. Brechts Theo-
rie einer politisch-dsthetischen Erziehung. Stutt-
gart 1972, S. 74 und 72.

* Das No-Spiel Taniko habe Brecht auf ,,Wunsch
Kurt Weills™ bearbeitet, heiflt es S. 128; von der
LWfur Kurt Weill geschriebenen™ Schuloper Der Ja-
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sager ist dann die Rede (S. 212); ,.die von Hinde-
mith gewiinschte Zusammenarbeit mit Brecht an
dem Lehrstiick™, schreibt Hartung, begann im Mirz
1929 (S. 199, Anm. 200); von dem ,.fir Paul Hin-
demith geschriebenen Lehrstiick™ spricht er spiter
(S. 237); dass Brecht ,auf Wunsch Hanns Eislers®
den Jasager umarbeitete, wird mehrfach erwihnt
und S. 238 erneut bestétigt.

¢ Dass Hindemith aus diesem Grund die Verwen-
dung der Szene zur Disposition gestellt habe, wie
Hartung behauptet (ebd.), trifft nicht zu (vgl. K.,
S. 71-73). Er kennt im ibrigen die vollkommen
eindeutigen Belege.

7 Hartung weist eine Stelle in Julius Babs Werk
Das Theater der Gegenwart. Geschichte der dra-
matischen Biihne seit 1870 (1928) nach (dort S.
214f.; Hartung, S. 195f.).

8 Werner Hecht, Sieben Studien iiber Brecht.
Frankfurt/M. 1972, S. 25-72.

° Bd. 4, S. 3741 (K.-D. K.).

1 Bd. 6 (1885), Sp. 578. - Uberlegungen zur
Wortgeschichte, die sich hier aus Platzgriinden
verbieten, werden bei spiterer Gelegenheit nach-
getragen.

"' Vel. jetzt auch BHB 1, S. 253-266 (K.-D. K.).

2 Im Widerspruch hierzu steht allerdings sein
(aus den Debatten um die Murrer Courage sehr
vertrauter) Einwand, dem Jungen Genossen in der
Mafnahme werde keine .innere Entwicklung” ge-
stattet (S. 124). Hartung arbeitet hier mit einem
Argument aus dem Fundus jener ,Realismustheo-
rie’, gegen die er andernorts zu Felde zieht.

3 Die Genesis dieser Werke, die Geschichte ih-
rer Vertonungen und Auffithrungen, die Aufnahme
bei Zeitgenossen und spiterer Forschung®, so Har-
tung lber meine Darstellung der ersten drei Lehr-
stiicke, ,,werden (...) so genau und umfassend be-
schrieben, daB} sich dem kaum etwas wird hinzufii-
gen lassen.” (S. 245)

* Die Mafnahme. Kritische Ausgabe mit einer
Spielanleitung von Reiner Steinweg. Frankfurt/M.
1972, S. 213-232.

'* Da glaubt mir Hartung — um ein einziges Bei-
spiel herauszugreifen - einen ,toten, subjektlosen
und entpolitisierten Dialektikbegriff a la Stalin®
unterstellen zu konnen (S. 246). ,,.Die Naturkraft
des Flusses ist selbst eine Einheit der Gegensitze —
nutzbare Energie und zerstérende Gewalt™, hatte
ich im Horatier/Kuriatier-Kapitel geschrieben.
Hartung zitiert den Satz, unterschldgt aber, dass er
lediglich zwei Brecht-Verse umschreibt (,,Aber der
FluB, der ihn auf seinen Feind ri8 / Rif3 ihn auch
hinab™, GBA 4, S. 297), dass im {ibrigen von ,Dia-
lektik’ an dieser Stelle keine Rede ist (vgl. K., S.
267).



Ur Tolvskillingsoperan, Stockholms stadsteater. Carl-Ake Eriksson. Foto (2): Petra Hellberg

,...und die Polly hebt das Messer

Die Dreigroschenoper als postmodernes Quodlibet im Stockholmer Stadttheater Brecht und
eines seiner Gesichte

von Fritz Joachim Sauer

-Und die Polly hebt das Messer / und der
Mackie ist dahin™ — konnte eine neu zu produ-
zierende Strophe beginnen. Doch fangen wir nicht
beim Ende an, denn schon am Anfang stiirzt
Mackie Messer tot in den Szenenraum. Gerade
noch auf hohere, hier durchaus Giberrumpelnde
Weisung vom Galgen gerettet, fallt der Gangster-
chef und Bigamist dem tdlichen Streich Pollys
zum Opfer. Progressives Theater als Zugestidnd-
nis an den militanten Feminismus, wie er sich
gegenwirtig in Schweden als ,,Feministische Ini-
tiative (Fi)“ — verstanden als Partei — formiert?
Oder doch eher ein Riickfall in theatralisch Bana-
les?
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Die Erwartungen an diese Neuinszenierung der
»Tolvskillingsopera® waren recht hoch. Nicht
unberechtigterweise angesichts legendérer Brecht-
Auffithrungen des Hauses (vgl. Dreigroschen-
heft 1/2004 S.40 f). Sie griindeten sich daneben
auf den ausgezeichneten und mit Auszeichnun-
gen versehenen Regisseur Lars Rudolfsson und —
in ganz besonderem Mafle — auf die Darstellerin
der Polly, der Sidngerin Helen Sjcholm, Mitglied
im Orchester von Abba-General Benny Anders-
son und unléngst in einem fiir den Oscar nomi-
nierten Film ,,Wie in dem Himmel* brillierend.
Doch die Sternstunden des Theaters sind im Vo-
raus nicht zu berechnen...



Die Sjoholm singt nicht nur sehr sehr gut, zu
gut, gemessen an den Sangeskiinsten der meisten
anderen Darsteller, sie bringt auch sehr gekonnt
ihren Mackie um. Diese Verzweiflungstat , von
der Brecht noch nichts ahnte, kiindigte sie schon
in der Hochzeitsszene an, wenn sie mit scharf
aufblitzenden Augen das ,,Hoppla“ als Seeriu-
ber-Jenny moduliert. Stiehlt sie somit dem Ma-
ckie die Show? Nicht notwendigerweise, da sein
Protagonist (Philipp Zandén) unter Aufgabe sei-
nes schauspielerischen Profils ein blasser Kon-
formist verbleibt, chne Charme des B&sen, ohne
gefahrliche Ausstrahlung des Inferioren: ,,... das
Messer sieht man nicht“. Erst spit, in der Gal-
genszene offenbart sich kreatiirliche Todesangst
in einem groflen Augenblick, auf den man lange
zu warten hatte. Seine — voriibergehende — Ret-
tung und StandeserhShung verdankt er nicht k&-
niglichem Befehl, vom obersten Polizeichef, Ti-
ger Brown hoch zu Ross iiberbracht, sondern dem
Pentagon! Tiger Brown, in der Gestaltung durch
Thomas Roos eher wie ein gepriigelter Hund den
Schwanz einziehend, in amerikanischer Galauni-
form — populistische Effektsucherei auf der Woge
des aktuellen Antiamerikanismus oder originel-
ler Realitétsbezug? Durch eine Neuiibersetzung
von Jan Mark wurde die Handlung nach New
York verlegt sowie in eine Epoche, die sich trotz
gewisser Indikationen nicht ganz eindeutig be-
stimmen l&sst.

Zusammenfassend ldsst sich festhalten, dass
der Auffithrung mehr Stringenz gut getan hitte
und dass die schauspielerischen Leistungen zu
ungleich ausfielen — was sich aber noch nachbes-
sern lasst, um einen positiven Gesamteindruck
hinterlassen zu k6énnen. Das gilt u.a. auch fiir das
Elternpaar Peachum. Zwar versteht Pia Johans-
son sehr gekonnt, wenn es um addquate Korper-
haltung geht, eine sehr gerne zur Flasche greifen-
de Celia Peachum zu gestalten, aber da sie das
damit verbundene Lallen unterldsst, um auch
beim Keifen deutlich zu artikulieren, liberzeugt
ihre Leistung nicht durchgéngig. Dan Ekborg gibt
einen schwulstigen, durch Dickleibigkeit den
Geschiftserfolg seiner Bettlerfirma verkdrpern-
den Jonathan J. P. und ist im {ibrigen derjenige im
Ensemble, welcher den Gesangskiinsten seiner
Biithnentochter am ehesten die Stange zu halten
vermag.

Das eher karg gehaltene Bithnenbild wird von
einem Fahrstuhl dominiert, der zugleich Gefing-
niszelle und Kéfig ist —und wohl das Aufund Ab
der Gesellschaft und deren Unentrinnbarkeit
symbolisieren soll.

Der Musik von Kurt Weill wird nichts Boses
angetan (Leitung Bo Ericsson).

Al EREER Y
Ur Tolvskillingsoperan, Stockholms stadsteater.
Helen Sjdholm och Dan Ekborg.

Da Helen Sjsholm auch ein echter Musicalstar
ist (u. a. mit 450 Vorstellungen , Kristina von
Duvemala®) stellt sich ungesucht ein Verdacht
ein: haben Theaterleitung und/oder Regisseur ihre
dramaturgische Stategie in die Nihe dieser so po-
puldren Unterhaltungsform verlegt? Um Musi-
kalisches handelt es sich hauptsichlich, wenn
auch wieder nicht ganz aus einem Guss, denn die
Grenze zum Schmierentheater riickt ndher und
Slapsticks — durchaus gelungene! — wechseln mit
revueartigen Aufziigen ab in einem im Ubrigen
eher kahl-erniichternden Proszenium: Verfrem-
dung im Quadrat — ,da kénnt ihr etwas lernen’,
frei nach der Dreigroschenoper . Eine Vorstel-
lung fiir ein Publikum bestehend aus der Fun-
Generation, die sich bei der Premiere aber ganz
gegenteilig zusammensetzte und die sich aber wohl
mit Geeigneterem amiisieren méchte als mit Aus-
einandersetzungen zur Thematik sozialer Bedingt-



heit von Kriminalitdt. Daraus ergibt sich die
grundsitzliche Frage: Sind die ethischen Fragen
in Brechts 77-jahrigen Welterfolg, weit {iber Ide-
ologisches hinausgreifend, soweit abgeklart, dass
sie im Stiicke als Farce auftreten kénnen?

Das Bleibende an der Inszenierung ist, dass sie
Anlass zu Fragen gibt, die keine eindeutigen Ant-
worten finden konnen, da sie von Geschmacks-
kriterien und deren Genese, gegebenenfalls durch
die Kenntnis Brechts abhéngen.

(Zum Autor: Fritz Joachim Sauer ist seit vielen
Jahren Dozent fiir Deutsch in Schweden [Schwer-
punkt: Landeskunde, Literatur, Wirtschafts-
deutsch] in Nordeuropa [Finnland, Schweden],
schreibt in deutschsprachigen Medien iiber Kul-
turereignisse in Schweden und in schwedischen
Zeitungen iiber solche in Deutschland. Uberset-
zer. Kontakt: fritz.sauer(@tyska.uu.se)
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»Ein Horspiel, das es nicht geben
diirfte®
Ernst Schnabels Horspiel ,,Galileo
Galilei” aus dem Jahre 1947
Von Dieter Wohrle

Es ist schon merkwiirdig, wenn im Jahre 2004
eine Horspielproduktion aus dem Jahre 1947 als
CD vorgelegt wird, tiber die Wolfram Wessels im
beigefiigten Booklet ganz offen festhalt: Ein
Horspiel, das es nicht geben dirfte”. Welche
Griinde sprechen denn letztlich dafiir, dass diese
Horspielbearbeitung des Brecht-Stiickes Galileo
Galilei potentielle Ohren erfreuen sollte. Es fallt
wahrlich schwer, sich auf irgendeinen zu besin-
nen, ausser jenem Interesse der Freundeskreise
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der beteiligten Schauspieler und Mitarbeiter des
NWDR, des heutigen NDR, ihre damaligen Akti-
vitdten noch einmal auf einem modernen Tontréd-
ger bequem héren zu kénnen. Aber wer sich nicht
zu dieser Schar zdhlt, vermag keine Notwendig-
keit zu erkennen, sich 58 Minuten anzuhdren,
wie der NDR-Chefdramaturg Ernst Schnabel sich
1947 einen Deut um die verschiedenen Fassun-
gen Brechts kiimmerte und sich der Bequemlich-
keit halber beziiglich der Autorenrechte auf die
»~dénische Fassung™ bezog und diese dann so be-
arbeitete, dass ,.der Nicht-Exilant Ernst Schna-
bel, Seemann, Schriftsteller und Dramaturg wih-
rend der Nazizeit” (Wolfram Wessels) das Rad
der Geschichte zuriickdrehte, indem er Brechts
Position von 1938 in der Nachkriegszeit so vor-
stellte, als ob Brecht nicht die inzwischen statt-
gefundenen Ereignisse zum Anlass genommen
hitte, sie in seinem Stiick iiber den Wissenschaft-
ler Galileo Galilei zu thematisieren.

So bleibt am Ende der gescheiterte Versuch,
~Brecht spielen” zu wollen, ohne ,,Brecht spie-
len* zu konnen, auf der einen Seite also der
Wunsch, Brechts Auseinandersetzung mit der
Figur Galileo Galilei und der Frage, welche Rolle
die Naturwissenschaften bei den gesellschaftli-
chen Verdnderungen spielen, zwar einem grosse-
ren Radiopublikum vorzustellen, doch auf der
anderen Seite die Unfihigkeit, Brechts Position
in seinem Bearbeitungsprozess deutlich werden
zu lassen. Letztlich ist auf diese Weise einem
»Horspiel nach Bertolt Brecht™ zu lauschen, ohne
Vorspruch oder Nachbemerkung beziiglich jener
Fassung des Brecht Stiickes, die hier ,,vorgetra-



gen wird”. Es wird wohl niemand verwundern,
dass die schauspielerische und stimmliche Qua-
litdt der Interpreten weniger den Anspriichen
Brechts an eine ,,gestische™ Darbietungskunst
entsprechen als vielmehr den minimalen Darbie-
tungskiinsten von Rundfunksprechern des Jah-
res 1947. Freunden des Brecht-Stiickes kann die-
se CD wenig gefallen, und es wire wohl besser
gewesen, man hitte dieses Horspiel in den Ar-
chiven gelassen, denn zu gross wird die Enttiu-
schung vieler heutiger Interessierter sein, wenn
sie ,Bertolt Brechts” sprachgewaltiges Stiick
,.Galileo Galilei auf CD erwarten, und stattdes-
sen die holprige Schnabel-Fassung erhalten, die
mit dem Satz endet: ,,Wenn er liber der Grenze
ist, dann ist er in Fretheit*. Auch der Hinweis
der Herstellung: ,.Die CDs [es handelt sich um
eine CD] sind in mehrere Abschnitte (Tracks)
unterteilt, die Sie iiber ihr CD-Abspielgerit di-
rekt ansteuern kénnen® zeigt deutlich, wie unbe-
holfen hier eine Archivproduktion den neuen
Techniken angepasst wird; zwar finden sich zwolf
Tracks auf dieser CD, doch nirgends wird be-
schrieben oder erkennbar, warum es gerade diese
Einteilung gibt und wie lange jeder Track letztlich
dauert. Kurzum, ,.ein Hérspiel, das es nicht ge-
ben diirfte” und zugleich ,,ein Horspiel, das nicht
auf CD vertrieben werden miisste®™.

Bertolt Brecht. Galileo Galilei. Horspiel von
Ernst Schnabel, 1947. Hoffmann und Campe
Verlag, Hamburg 2004. 17,90 Euro.

Peter Fahrs ,,Menetekel.
Fotogramme zur
Jahrtausendwende®
FEin kiinstlerisches Debakel
Von Dieter Wohrle

Wer sich nach dem Zweiten Weltkrieg an-
schickt, Fotos mit Hilfe von Vierzeilern, also die
zwei Kiinste, Fotografie und Poesie, mit einander
zu verbinden, kommt nicht umhin, an jenem Vor-
bild und jenem Werk gemessen zu werden, das
dafur Standards setzte: Bertolt Brecht und seine
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Kriegsfibel. War es Brechts Ziel mit diesem
Buch, wie es Ruth Berlau in threm knappen Vor-
wort formulierte, ,,die Kunst lehren, Bilder zu
lesen. Denn es ist dem Nichtgeschulten ebenso
schwer, ein Bild zu lesen wie irgendwelche Hie-
roglyphen®, so scheut sich Hans Saner in seinem
ausfuhrlichen Vorwort, die Zielsetzung des fast
vierhundertseitigen Buches auf den Punkt zu brin-
gen. Stattdessen finden wir eine Beschreibung
dessen, was im Buch zu finden ist, wobei der
moralische Zeigefinger stets erhoben und der
kiinstlerische Sachverstand vollig bedeutungslos
bleibt: ,,"Menetekel’ von Peter Fahr ist ein ganz
ungewdhnliches Buch: eine Auswahl von 170
Pressebildern aus dem Jahr 2000 in chronologi-
scher Reihenfolge, deren Professionalitit besticht,
deren Reprasentationen aber den Schreck in die
Glieder jagen. Es sind Drohzeichen der Gegen-
wart und der Zukunft: Bilder des Grauens, der
Niedertracht, des abgriindigen Fortschritts der
Zivilisation in seinem faktischen Elend und ver-
fithrerischen Glanz und angekitschte Bilder der
todlichen Niedlichkeit und einer heilen politischen
Kultur — kurzum: ein Stelldichein der vom Men-
schen hervorgebrachten Absurditaten. Jedes Bild
ist auf der Nebenseite prizis untertitelt, so dass
sich tiber seine Aussagen kein inhaltlicher Zwei-
fel einstellen kann, umso nachhaltiger aber der
Zweifel an ihrem Sinn. Und jedes Bild wird in
einem gereimten Vierzeiler kommentiert, der eben
diesen briichigen Sinn bloTlegt. Drei Ebenen der
Zeichen tiberschichten sich: die glanzvollen ds-
thetischen Fotografien, die niichtern sachliche
Information und die skeptisch dichterischen Ur-
teile des Kommentars — und sie strahlen
aufeinander ab: die ins Auge fallende Asthetik
der Bilder wird durch die Information wertfrei
[sic!] versachlicht und beide werden durch die
wertenden Sinnfragen ad absurdum gefiihrt. Die
Fotogramme unserer Zeit sind eine Dreiheit von
Glanz, Information und Absurditat. [...] Jedes
Fotogramm ist eine nachtrigliche Zusammenar-
beit. Die Bilder stammen meist von Agenturen;
Peter Fahr hat nur ganz wenige selber gemacht.
Die Untertitel sind gelegentlich libernommen,
meist aber aus erschienenen Presseartikeln redi-
giert. Die Vierzeiler — sie sind die Quintessenz
der Fotogramme — stammen von Fahr alleine.
Aber Bert Brecht hat mit seiner ,Kriegsfibel” Pate



gestanden; Ankldnge sind zuweilen uniiberhor-
bar. Nichtsdestotrotz muss [sic!] man dem Ver-
fasser Respekt bezeugen. Viele seiner Epigram-
me miissen sich vor Brecht keineswegs verber-
gen. Sie sind meisterhaft in Verknappung und
Durchformung. Sie verfligen iiber viele Register;
sind hart, zynisch, menschlich, spielerisch, zart,
poetisch. Von ihnen geht ein Licht der Aufkla-
rung aus und ein moralischer Anspruch. Sie zei-
gen oft schlagartig, dass nichts so absurd ist wie
der Gedanke vom Fortschritt der Menschheit.
Fortschritt ist etwas fiir Prothesen, aber nichts
fiir die Humanitét. Das ganze Buch spricht eine
Warnung immer neu aus: Wenn der Mensch zum
,Prothesengott’ wird — und dazu hat er sich im
wissenschaftlich-technischen Zeitalter gemacht
—, wird er selber zum Menetekel. Dann miissen
wir die Drohzeichen seiner Irrwege und Teufe-
leien an die Wand malen: uniibersehbar und ein-
dringlich. Und dieses Verdienst hat Peter Fahrs
Buch aufeindriickliche Weise.™

Dieses Vorwort wurde deswegen so ausfiihr-
lich zitiert, da es auf geradezu eindriickliche Wei-
se demonstriert, wie sehr Wiinsche ,,Vater der
Gedanken“ sind und die genane Wahrnehmung
dessen, was auf den Seiten eines Buches zu se-
hen und zu lesen ist, auf der Strecke bleibt. Inso-
fern zeigt dieses Vorwort und das Buch auf be-
angstigende Weise, wie notwendig eine ,,Kunst
der Betrachtung* heutzutage noch immer ist, und
— leider — Brechts , Kriegsfibel” diesbeziiglich
keine Wirkung zeitigte, wie Hans Saners Worte
und Peter Fahr Fotogramme zeigen.

Es diirfte das fundamentale Missverstdndnis
Peter Fahrs sein, die Bilder der Agenturen nicht
allein in ihrem Aussagewert zu belassen und sie
eben samt ihren Untertiteln dem lesenden Publi-
kum* zu présentieren. Gerade in dieser Verbin-
dung von Foto und ,.kommentierenden Beschrei-
bung* liegen in der Realitdt und in den Zeitungs-
landschaften jene Bilder vor, deren besondere
Aussage mittels der Poesie aufgezeigt werden
sollten — wie es Bertolt Brecht mit seiner ,,Kriegs-
fibel* versuchte. Am Schluss sollten die Betrach-
ter des Buches selbst in der Lage sein, die ,,Bilder
zu lesen* und Brecht setzte alle seine poetischen
Mittel ein, seine Kunst gegen jene der Fotografie
zu setzen, wobei er es tunlichst vermied, irgend-
welche Kommentare auf die beiden Seiten zu set-
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zen, weshalb er auch Bilder mit Unterschriften
zum Anlass nahm, sie mit seinen Epigrammen zu
kommentieren. Peter Fahr hingegen traut seinem
Publikum nicht zu, die Bilder selbst lesen zu
kénnen, daber die tendenzids gestalteten Kom-
mentare unterhalb seiner Vierzeiler und diesen
traut er gleichfalls nicht zu, die Fotografien zum
..Sprechen zu bringen“. Dies iiberrascht wohl
weniger, denn diese Poesie bleibt auf einem so
sehr bemiihten und gut gemeinten Dilettantenni-
veau, dass jeglicher Vergleich mit Brechts Poesie
— der nicht ohne Griinde auch zu wissenschaftli-
chen Kontroversen fiihrte, ob hier die Emblema-
tik oder die Epigrammatik Pate stand —, bereits
der poetischen Ehre zu viel ist. Bei Fahr dhnliche
asthetische Anspriiche anzumelden, hiesse da-
her Ernst zu machen mit jener Devise von Hans
Magnus Enzensberger, die dieser bei der Vor-
stellung seines ,,Poesie-Automaten présentier-
te: ,,Wer nicht besser dichten kann als diese Ma-
schine, soll es bleiben lassen.”

Zu finden ist dieses Zitat in Peter Fahrs Buch,
doch statt sich diesem Diktum wirklich zu stel-
len, prisentiert er unter dem 1. Juli einen strab-
lenden Hans Magnus Enzensberger, wie er die
Urkunde des Heine-Preises 1998 zeigt. ,.Die
Wahrheit ist konkret” ~ nicht zuféllig war dieses
Hegel-Wort auch ein Lieblingszitat Brechts —und
so miissen wir feststellen, wie hier ein Bild aus
dem Jahre 1998 fur das Jahr 2000 etwas aussa-
gen soll, wobei die Thematik des ,,Poesie-Auto-
maten* gerade nicht bildhaft gezeigt wird, son-
dern nur im erlduternden Kommentar erscheint.
Welche poetische Qualitdten Peter Fahr im Ver-
gleich zu Hans Magnus Enzensbergers zu bieten
hat, weshalb ihm gewiss nie der Heine-Preis ver-
liehen wird, machen die folgenden vier Zeilen
deutlich:

.. Der deutsche Dichterfiirst von Heines Gna den
Plddiert fiir Hightech-Texte ganz in Rosa.
Computer schreiben und das Wort nimmt Scha-
den. Die Poesie krepiert. Der Rest ist Prosa.”

Es fallt nicht schwer, auf jeder Seite Beispiele
zu finden, wie in diesem Buch die ,,Poesie kre-
piert” und der ,,Poesie-Automat™ sich dem Au-
tor in jeglicher Hinsicht iiberlegen erweist. Bleibt
die Poesie auf der Strecke, so auch die Wahrheit,



denn die Bilder und die Kommentare passen nicht
zueinander, 1998 und 2000 zeitigten zwei ver-
schiedene Ereignisse. Solche Diskrepanzen zei-
gen, welche Ungereimtheiten hinter dem Mene-
tekel-Konzept stehen: Fahr greift auf vorgefer-
tigte Bilder zuriick, vermag diese aber nicht zu
entziffern”, denn sie sind ihm bereits Beleg fiir
seine Moral, weshalb aus dem deutschen Autor
der beneidenswerte ,,Dichterfiirst” wird, dessen
Gedichte , krepierte Poesie® darstellen.

Dem aufmerksamen Betrachter des Buches
entgehen solche Eigenttimlichkeiten nicht, denn
durch Brechts ,.Kriegsfibel“ geschult, weiss er
das Bild vom 17. Februar, das Aspirin-Tabletten
in neonfarbiger Beleuchtung zeigt, als schlichte
Werbung der Firma Beyer flir ihr Erfolgsprodukt
zu deuten. Bei Peter Fahr hingegen darf es um
solch profanen Dinge nicht gehen, weshalb auch
hier die Wahrheit auf der Strecke bleibt. Fiir ihn
ist das Bild des Konkurrenten Anlass iiber die
neuesten Zahlen des ,.Basler Pharmakonzern
Novartis“ zu berichten und aus der Abbildung
einer Kopfschmerztablette wird die zentrale Le-
bensfrage mit den Zeilen:

.Der Mensch, ein leidgepriiftes Wesen,
das sich das Kranksein nie verzieh,
soll bald sogar vom Tod genesen
dank unsrer géttlichen Chemie.

So bleibt am Ende der gescheiterte Versuch,
ein Jahr bildlich darzustellen, denn zu sehr bleibt
der Autor seiner Moral verhaftet, moglichst alle
Themen im Bild zu présentieren und sich dabei
weitgehend auf Agenturfotos zu beschrinken.
Deren asthetische Qualitdten sind jedoch eher
beschrankt, was den Agenturfotografen aber kaum
vorzuwerfen ist, denn deren Ziele sind eindeutig
andere als Fotos mit Kunstcharakter zu produ-
zieren. Aber auch die Fotos als Informations-
quelle werden in diesem Buch nicht eindeutig
prisentiert, denn die Bilder erscheinen ohne Bild-
unterschriften. Zwar weist ein Quellenverzeich-
nis am Schluss des Buches auf einen Text hin,
doch verhindert das Bléttern gerade eine eindeu-
tige Wahrnehmung wie jene im originalen Presse-
organ und zudem ist unklar, in welchem Zusam-
menhang das Bild zum beigefugten Text tatséch-
lich steht. Fiir die Aufnahme in Presseerzeugnis-
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sen durften andere Kriterien vorliegen als die
Wiedergabe in einem Buch. Solche Fragen nach
den Auswahlkriterien der Fotos, der beriicksich-
tigten Medien, auch hier beschrinkt sich der Autor
vor allem auf eine Berner Zeitung, weshalb die
deutschsprachige Presselandschaft des Jahres
2000 sich in diesem Buch mit zwei Hinden auf-
zihlen lasst, werden keineswegs gestellt, ge-
schweige denn beantwortet. Wie sehr der Autor
letztlich auf die vermeintlichen ,,sinnlichen Qua-
litdten™ von Pressefotos setzt, zeigt die Wahl
des Titelbildes: der nackte Riicken eines beklei-
deten Mannequins, das von Hunderten von Fo-
tografen abgelichtet wird. Diesem voyeuristischen
Bild — Was tragt das Modell vorne als zentrale
Frage? —in der Sonntagszeitung ist der Text ,,Geld-
regen nach Blitzlichtgewitter” beigefiigt und zwei-
fellos regt es die Gedankenproduktion an, doch
wohl kaum dazu, wie reprisentativ dieses Bild
fur die ,Jahrtausendwende* erscheint. Um ein
letztes Mal die dichterischen Qualititen Peter
Fahrs vorzustellen, sei auch hier der beigefligte
Vierzeiler zitiert:

. Hier stehe ich, wie Gott mich schuf,
denn das ist nun mal mein Beruf.
Ihr seht, und das verspricht Gewinn,
vor allem was, nicht wer ich bin."

Hitte der Autor des Buches ,,Menetekel* nicht
selbst das Reimpaar benutzt, um eine Versteige-
rung des Picasso-Bildes ,,Frau mit verschrinkten
Armen® zu kommentieren, so hitte der Rezen-
sent Probleme gehabt, es zu finden. Mit bestem
Dank greift er daher auf die Reimworte zuriick,
um sein Urteil {iber dieses Buch auf den Punkt
zu bringen. Wer erwartet, es handle sich bei die-
sem Band um einen ,,.Kunstgenuss®, der sei drin-
gend gewarnt, denn hierbei handelt es sich um
nicht mehr und nicht weniger als um gewdhali-
chen ,,Stuss*.

Peter Fahr, Menetekel. Fotogramme zur
Jahrtausendwende. Mit einem Vorwort von
Hans Saner. Nemesis Verlag: Bern. 384 Sei-
ten. Gebunden. Leinen. Mit 170 farbigen Fo-
tografien. 30 Euro.

(Kontakt: Dieter Wéhrle, d woehrle@gmx.de



Deutschsprachige Schriftsteller
des 20. Jahrhunderts.
Wer ist der bekannteste?
R S T,
' Bertolt Brecht IR 91
Thomas Wann. B 89
Gunter Grass [ S 53
Heinrich Boll TR SRR 83
Hermann Hesse [ ENEITTISROMINEY 78
Franz ot R 77
Friedrich Durrenmatt (BTSN 68
Rainer Maria Ritke [T EEr) 68
| Mox Frisch [ EETERSIRREE 54
Siagtried Lenz ISR 54
: Hugo von Hofmannsthal [RGB 51
f Stefan Heym EEETINRITENG 46
Martin Walser [N 43
Christa Woll SNSRI 39
Anna Seghers [EREEETITTR 33
Elfriede Jelinek ENRIRREE 31
Peter Handke ERTRENENRE 27
ingeborg Bachmann [EEERUREERN 27
Peter Harting S50 17
Robert Musil [EEEH 16
Uwe Johnson [ 9
Thomas Bembard i 8
Robert Schneider §§ 5
Von keinem daven § 2

Thomas Mann vs. Bertolt Brecht
Die bedeutendsten deutschsprachigen
Schriftsteller

© Institut fiir Demoskopie Allensbach

Thomas Mann ist nach Ansicht der Deutschen
der bedeutendste deutschsprachige Autor des 20.
Jahrhunderts. 22 Prozent entscheiden sich, vor
die Frage gestellt nach der Bedeutsamkeit eines
literarischen Schaffens, fiir den Liibecker Schrift-
steller, der im August vor 50 Jahren gestorben
ist. An zweiter Stelle jener Autoren, die die Be-
volkerung fiir besonders bedeutsam hilt, steht
Bertolt Brecht (15 Prozent) und an dritter Glin-
ter Grass (10 Prozent). Das ergab sich aus eine
Allensbacher Umfrage unter 1.501 Bundesbiir-
ger ab 16 Jahren.

Unter dem Aspekt der Bekanntheit, also, dass
man von einem Autorennamen zwar dies und das
gehort, ihn aber nicht unbedingt gelesen hat, iiber-
ragt Bertolt Brecht Thomas Mann, wenn auch
pur um zwei Prozentpunkte. 91 Prozent haben
schon einmal von Brecht gehért, von Mann 89
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Prozent. Giinter Grass und Heinrich Boll stehen
auf der Bekanntheitsliste mit jeweils 83 Prozent
an dritter Stelle, gefolgt von Hermann Hesse (78
Prozent) und Franz Kafka (77 Prozent).

Dass Bekanntheit und tatsichliches Gelesen-
werden nicht auf das Gleiche hinauslaufen, liegt
auf der Hand. Deshalb ist es erfreulich, dass die-
jenigen Autoren, die in Deutschland besonders
bekannt sind und z.T. als besonders bedeutend
empfunden werden, auch zu denen gehoren, die
man liest. Mehr als jeder zweite aus der Bevdl-
kerung hat schon mal etwas von Thomas Mann
(53 Prozent) und Bertolt Brecht (52 Prozent)
gelesen. Den hauchdiinnen Vorsprung, den Tho-
mas Mann unter dem Aspekt Lektiire vor Brecht
hat, verdankt er allerdings 4lteren Lesern. Bei den
jlingeren im Alter unter DreiBig steht Brecht ein-
deutig vor Mann. Von den Unter-30jdhrigen ha-
ben — wie insgesamt in der Bevolkerung — 52
Prozent etwas von Brecht gelesen, von Thomas
Mann jedoch nur 40 Prozent der Jlingeren.

Wahrscheinlich hat es etwas mit den Lektiire-
planen und Vorlieben der Lehrer an den Schulen
zu tun, dass alle Autoren aufer Brecht und Max
Frisch von jiingeren Leuten seltener gelesen wer-
den als vom Durchschnitt der Bevélkerung. Frisch
kennen 24 Prozent der Bevdlkerung aus eigener
Lektiire, von den Unter-30jdhrigen 25 Prozent.

(© Institut fiir Demoskopie Allensbach,
www.ifd-allensbach.de)

Deutsch-Japanisches
Forschungsprojekt iiber Brecht
und Musik

Das Japanische Kultusministerium und die
Japanische Forschungsgesellschaft (JFG) haben
knapp 100.000 EURO fiir ein interdisziplinires
und internationales Forschungsprojekt zum The-
ma ,Bertolt Brecht und die Musik® bewilligt.
Projektleiter ist der japanische Germanist und
Theaterwissenschaftler Prof. Akira Ichikawa
von der Osaka University of Foreign Studies.
Zusammen mit der japanischen Musikwissen-



Die Wissenschaftler Akira Ichikawa und Joachim
Lucchesi in Berlin-Mahlsdorf zu Besuch beim
Brecht-Komponisten Kurt Schwaen (v.l.n.r.).

Foto: Ichikawa

schaftlerin Prof. Misako Ohta (Universitit
Kobe) sind auf deutscher Seite der Musikwis-
senschaftler Dr. Joachim Lucchesi und der
Germanist Prof. Jan Knopf an dem Projekt be-
teiligt, das von April 2005 bis Mdrz 2008 dauern
wird. Geplant sind zwei interdisziplinir ange-
legte Symposien in Kobe (2006) und in Osaka
(2007), Studienreisen in Europa und den USA
sowie eine in Japan erscheinende Buchpublikati-
on. Des weiteren ist der Aufbau einer Arbeits-
und Forschungsstelle zu Bertolt Brecht an der
Osaka University of Foreign Studies vorgesehen;
dazu werden umfangreiche Ankédufe von wissen-
schaftlicher Literatur, von Noten und Partituren
sowie von Ton- und Bildtragern vorgenommen.

12. IBS-Kongress
,.Brecht und der Tod*

Am 12. Kongress der International Brecht So-
ciety (IBS), der von 12. bis 16. Juli 2006 aus
Anlass des 50. Todestages Brechts in Augsburg
stattfinden wird, besteht reges Interesse. Es wer-
den zehn bis zwolf Hauptvortrage zum Konfe-
renzthema ,,Brecht und der Tod* gehalten, au-
Berdem findet eine Reihe von Parallelsitzungen
mit mehreren Vortrdgen statt. Insgesamt ca. 70
Wissenschaftler aus verschiedenen Lindemn, wie
etwa Australien, USA, England, Russland, Lett-
land, Italien, Frankreich und Japan, haben ihre
Mitwirkung bisher zugesagt. Darunter eine gro-
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Be Zahl jingerer Forscher; aber auch so ausge-
wiesene und renommierte Brecht-Experten wie
Jost Hermand, Ronald Speirs, James K. Lyon,
Marc Silberman, Siegfried Mews, Anthony Tat-
low, Michael Morley, Tom Kuhn, Jan Knopf,
Florian VaBen, Erdmut Wizisla werden erwartet.

Der Kongress wird am Abend des 12. Juli im
..Kleinen Goldenen Saal* der Stadt Augsburg of-
fiziell erdffnet. Im Rahmen dieser Veranstaltung
wird das Jahrbuch der IBS 31-2006 mit dem The-
ma ,,.Der junge Brecht™ vorgestellt. Zuvor wird
vom Schiilertheater des Peutinger-Gymnasiums,
des ehemaligen Realgymnasiums, das Brecht be-
suchte, dessen frither Einakter . Die Hochzeit™
aufgefiihrt. Zeitgleich findet in Augsburg vom 13.
bis 16. Juli 2006 ein Internationales Brecht-Fes-
tival statt, das auf Seite 50 in diesem Dreigro-
schenheft vorgestellt wird.

Brechtvon A bis Z
Brecht Lexikon in Vorbereitung

Am 14. August 2006 jéhrt sich der Todestag
Bertolt Brechts zum flinfzigsten Mal. Aus die-
sem Anlass entsteht beim J. B. Metzler Verlag,
Stuttgart, ein einbéndiges Brecht Lexikon, dasim
April 2006 veroffentlicht wird. Zahlreiche
Brecht-Forscherinnen und Brecht-Forscher -
vornehmlich aus Deutschland, aber auch aus dem
Ausland — sind als Schreibende an dem Projekt
beteiligt, darunter Stephen Brockmann, Jiirgen
Hillesheim, Klaus-Dieter Krabiel, Joachim Luc-
chesi oder Hans Peter Neureuter. Herausgeben
wird das etwa 320 Seiten und 50 Abbildungen
umfassende Nachschlagewerk von Dr. Ana Kug-
li (Pforzheim) und Dr. Michael Opitz (Berlin).
Das Metzler Brecht Lexikon folgt dem Muster
des erfolgreichen Metzler Goethe Lexikons.

Uber Person, Werk und Wirkung Bertolt
Brechts wird das neue Kompendium knapp, aber
auf Basis des neuesten Forschungsstands infor-
mieren. Die alphabetisch geordneten 400 Lem-
mata versprechen nicht nur zu Brechts Leben,
seinen Texten und deren Rezeption Aufschluss.
Eintrdge finden sich auch zu zahlreichen Perso-



nen in Brechts Umfeld, die fiir seine kiinstleri-
sche Produktion von Bedeutung waren — etwa
Komponisten wie Kurt Weill oder Paul Dessau,
die Mitarbeiter/innen an den Texten Brechts, aber
auch Schauspieler/innen oder Schriftstellerkolle-
gen, vom geschitzten Lion Feuchtwanger bis hin
zum verhassten Thomas Mann. Erlduterungen
gibt es zudem zu den Institutionen und Orten, an
denen Brecht gewirkt hat oder die sich bis heute
mit dem ,Phénomen Brecht’ beschaftigen. Selbst
zu Begriffen wie ,Boxen’, ,Freundlichkeit’ oder
,Zigarren’ finden sich Anmerkungen. Ergénzt
wird das Lexikon durch eine knappe Chronik
sowie eine weiterfithrende Bibliographie. Neben
Lehrer/innen, Schiiler/innen und Studierenden soll
das Nachschlagewerk auch Theaterbesucher/innen
und literarisch Interessierte ansprechen.

Projekt Brechts Totentanz

Uber die Beschiftigung mit Brechts Lyrik fan-
den die Kiinstler und Briider Guido und Johan-
nes Hifner zum Projekt ,, Brechts Totentanz .
Dies ist insofern ungewdhnlich, weil Bertolt
Brecht keine Gedichte zum Totentanz explizit
verfasste; jedoch brechen bei Brecht immer wieder
Motive des Totentanzes zwischen den Zeilen
durch, wie zum Beispie] bei folgenden Gedich-
ten: ,,Jch bendtige keinen Grabstein™?, ,,Wind ldu-
tet in toten Baumen die Abendstund“? oder die
wenigen Zeilen des Gedichts ,Uber die Stadte*
¥, Diese Gedichte bildeten den Ausgangspunkt
zu der Auseinandersetzung in mehreren kiinstle-
rischen Disziplinen mit Bertolt Brecht und der
Tkonographie des Totentanzes.

Guido Héfner konfrontiert archaische Skelettmen-
schen, grob mit der Kettensdge aus Holzstam-
men herausgeformt, mit burlesken Archetypen.
Sie sollen den Betrachter dazu ermuntern jeden
Tag mit Freude zu leben entsprechend dem Leit-
satz: ,,saufet und fresset heut, den morgen seid
ihr des Lebens nit mehr gwiss™.

Fiir die Skelettmenschen benutzt Guido Héfner
neben Bergahomholz hauptsichlich das seltene
und flir das Projekt addquate Holz der uralten
Mooreiche.

Wie Brecht auch benutzt Guido Héfner die volks-
titmlich derbe Ausdrucksweise als Stilmittel:
Brecht in der Sprache und Hifner in der Formen-
sprache der Skulptur.

Johannes Hifner arbeitet unmittelbar mit der
Sprache Bertolt Brechts. Gedichte werden zu
Bestandteilen der Grafiken, werden mittels kom-
plexer Computergrafiken visualisiert und mysti-
fiziert.

Die Skelettmenschen, weiblich und ménnlich, tre-
ten dabei paarweise auf, balzen miteinander, lie-
ben sich und vergessen, dass sie bereits tot sind.
Die fiir Johannes Hafner addquaten kiinstleri-
schen Mittel sind: die Computergrafik, der Buch-
druck und die Handzeichnung.

Die Skulpturen werden eventuell 2006 in Augs-
burg zum 50. Todestag des Dichters Bertolt
Brecht in Augsburg gezeigt. Eine groBere Repor-
tage {iber dieses interessante Skulpuren- und
Buch-Projekt ist fiir das ndchste Dreigroschen-
heftvorgesehen.

Ly

Guido Hifner: Brechts Totentanz Skulptur I,
Bergahorn, Hohe ca. 160 cm, 2005
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Mit ABC von Brecht lernen
Internationales Brecht-Festival in Augsburg 2006

von Albert Ostermaier und Julia Ziegler

Im 14. August 2006 jihrt sich der Todestag
von Bertolt Brecht zum 50sten Mal. 58 Jahre ist
er alt geworden, 43 davon hat er Gedichte ge-
schrieben — insgesamt 2334 —und dabei kaum ein
privates, gesellschaftliches oder politisches The-
ma nicht thematisiert. Anlass genug, diesem gro-
fen Denker und seiner Dichtung in seiner Ge-
burtstadt Augsburg vom 13. bis 16. Juli 2006 ein
grofes Festival zu widmen.

Literaturfestivals gibt es viele. Auch Festivals,
die Bertolt Brecht und sein bedeutendes wie
umfangreiches Werk zum Thema haben, gab es
schon einige. Titel dieses Festivals: ,ABC —
AugsburgBrechtConnected™. Und ,ABC”
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wird anders sein, es wird sich in der deutsch-
sprachigen Festivallandschaft sowohl klar kennt-
lich positionieren wie auch auffillig auszeichnen
durch seinen von anderen Festivals unterscheid-
baren Ansatz. Uber eine Spezialisierung, eine
programmatische Zuspitzung und héchste Qua-
litdtskriterien, verbunden mit der ein oder ande-
ren {iberraschenden Besonderheit soll dabei nicht
nur eine Uiberregionale, sondern insbesondere auch
eine internationale Ausstrahlungskraft erreicht
werden.

ABC wird ein Festival sein, dass seinen Ak-
zent weniger in der Reprisentation und Auto-
renschau hat, sondern sich gezielt als prozessual



versteht, als ,Festival in progress’, also mit Work-
shops, Auftrigen, Arbeitseinblicken, offenen
Auseinandersetzungen. Brecht als Dramatiker,
Theoretiker, Theaterpraktiker, Ideologe und
Kunstfigur, 2006 zunichst aber als Lyriker (zwel
weitere Festivals, die andere Aspekte des
Brechtschen Schaffens zum thematischen
Schwerpunkt haben, werden 2007 und 2008 fol-
gen) soll jenseits einer Monumentalisierung oder
institutionalisierten Verehrungsbetriebsamkeit
nicht beschrinkender Rahmen, sondern vielmehr
Ausgangspunkt, Impulsgeber, Initialziindung,
Provokation und Motor sein, sich mit den dsthe-
tischen und politischen Fragestellungen der Ge-
genwart kreativ auseinanderzusetzen, d. h. durch
Arbeit.

In seinem Fatzer-Fragment schreibt Brecht:
»Du mufit/ Eine Rechnung machen/ Mit aller
Weisheit und Erfahrung/ Deines Alters, die/ Nicht
aufgeht”. Es geht nicht um Gewissheiten, son-
dern um Fragestellungen, um verschiedene Pers-
pektiven und Brennspiegel auf Brecht, es geht
darum, ihn als Zeitgenossen zu erfahren und neu
zu entdecken vor dem Horizont einer globalisier-
ten Welt. Ergebnisse sind dabei nicht vorformu-
liert, die Resultate einer solchen Anndherung
miissen offen sein. Dartiber hinaus geht es um
eine kreative Vermittlung von Literatur: was wird
kommen, wo liegen die Gefahren, wo die Chance
fiir die Literatur heute, insbesondere fiir eine Li-
teratur, die sich auch der Gesellschaft und dem
Korrektiv verpflichtet fithlt, ohne dabei papie-
ren und parolenhaft zu enden. So wird es auch
fur das Publikum zahlreiche Partizipationsmog-
lichkeiten geben. Brecht soll nicht konsumiert,
sondern erlebt werden, nicht iiber seine Autobi-
ographie, sondern eben auch in der Fortschrei-
bung seines Werkes durch alle Mitwirkenden.

Insgesamt wird die Ausrichtung des Festivals
sowohl international sein —um der unterschiedli-
chen Wirkung und Rezeption Brechts in verschie-
denen Landern gerecht zu werden — als auch de-
zidiert jung, um insbesondere jungen Menschen
einen neuen Zugang nicht nur zu Brecht sondern
zu Lyrik und Literatur zu verschaffen. Durch
das vornehmliche Engagement junger Kinstler,
die sich bislang nicht vorrangig mit Brecht aus-
einandergesetzt haben, durch ihre Reibung mit
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Brecht und seinem Werk soll die Auflosung fest-
gefahrener und eingebiirgerter Rezeptions- und
Interpretationsmuster erreicht werden, also in-
teressante und neue Aspekte entdeckt werden,
die vor allem auch fiir ein junges Publikum als
eine lohnende, inspirierende und auch verunsi-
chernde Erfahrung erlebbar werden kdnnen.

Das vielfiltige Programm wird von Kiinstlern
aus allen Bereichen gestaltet. Schon ein Jahr vor
dem Festival beginnen Workshops in den Schu-
len, werden Autoren, Musiker und Kinstler ein-
geladen, die Lyrik Brechts zu entschliisseln, sich
kritisch mit seiner Asthetik, seine Uberzeugun-
gen, sein Ab- und [rrwegen, seinem Gesellschafts-
entwiirfen, seiner Sprache und Poetologie aus-
einanderzusetzen.

Die ganze Stadt wird in das Festival integriert,
Brecht soll in der Stadt sichtbar werden, in Rei-
bung zum Alltag gebracht werden, eine Erfah-
rung werden. Im Zentrum Augsburgs, auf und
rund um die Maximilianstrafle wird ein poeti-
scher Raum definiert, eine poetische Zone, da-
mit dass Festival ein Herz hat, in der permanent
Begegnungen und Gespriche mit den Kiinstlern
nicht nur méglich sondern vor allem erwiinscht
sind.

Als kiinstlerischer Leiter des Festivals zeich-
net Albert Ostermaier verantwortlich. Als Lyri-
ker und Theaterautor ist er vielfach ausgezeich-
net und verfligt iber ein ausgezeichnetes interna-
tionales Renomée. Bereits 2000 konnte er als
kiinstlerischer Leiter des Poesiefestivals Lyrik
am Lech umfassende nationale wie internationale
mediale Aufmerksamkeit erzielen. Unterstiitzt
wird er von Kuratoren wie Ko Bylanzky und
Rayl Patzak, den Veranstaltern des gréfiten Poe-
try Slams Europas im Miinchner ,.Substanz® —
sie werden u. a. das Schulprojekt betreuen, so-
wie den international renommierten Musikern
Hans Platzgumer und Johann Groisz, die sich
vor allem dem musikalischen Programm widmen.

Julia Ziegler ist bei ABC fiir PR und Offentlich-

keitsarbeit zustdndig.
Kontakt: Ziegler@sprachkult.de)
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G. Trovesi + G. Coscia
"Round about Weill"

Siebzig Minuten Zeit haben sich
die beiden Altmeister genommen,
um sich in ausgekliigelten Dialo-
gen, in beschwingt und mit horba-
rer Freude neu arrangierten Stii-
cken ausfiihrlich dem Werken und
Wirken Kurt Weills anzunihern.
18,90 EUR

Texte von und iiber Bertolt
Brecht -

Marcel Reich-Ranicki liest
Auf seine unverwechselbare Art
und Weise liest Marcel Reich-
Ranicki verschiedene Texte von
und tiber den grofien Dramatiker
Bertolt Brecht. Der Horer
bekommt einen kleinen, aber
lebendigen literaturhistorischen
Uberblick.

Jiirgen Hillesheim

"Bertolt Brechts Augsburger
Geschichten".

Ohne ideologische Voreingenom-
menheit werden die wichtigsten
Lebensstationen des jungen
Brecht vor seinem Augsburger
Hintergrund beleuchtet.

16,95 EUR



WILLKOMMEN IM BRECHT-SHOP

Who was Ruth Berlau?
Wer war Ruth Berlau?

The Brecht Yearbook 30
Tho Intornationn) Bracht Society

Wer war Ruth Berlau ?

Who was Ruth Berlau ?

The Brecht Yearbook 30 - The Internatio-
nal Brecht Society. Herausgeber: Stephan
Brockmann. Deutsch und Englisch

36 EUR

Brecht & Weigel
in Buckos

Brecht und Weigel in Buckow

Noch heute erinnert die "Eiserne Villa" am
Schermiitzelsee an die letzten Jahre
Brechts und an "Helli", seine Frau und

Kameradin in schwierigen Zeiten.
6 EUR
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