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Liebe Brecht-Freunde,

endlich ist er da— der Sommer. Sommer heiBt bei vielen Reise-
zeit, Lesezeit. Im Urlaub, auf Reisen kommen auch die Wenig-
Leser zum Zuge. Oft ist es ,.leichte Kost, die sich im Reisege-
péck befindet. Aber was soll’s. Der Suhrkamp- und damit der
Brecht-Verlag kiindigt ein Sommerbuch fiir die ganze Familie
im groflen Stil an. Geschrieben wurde es von der Exil-Chile-
nin und Nichte des ermordeten Prasidenten Isabel Allende,
die dem Suhrkamp-Verlag schon mit ihrem Roman ,.Das Geis-
terhaus™ einen gigantischen kommerziellen Erfolg bescher-
te. .Zorro™ — so der Name des neuen Werkes — ist die bekann-
te Figur berithmter Mantel- und Degenfilme: tagsiiber ist der
Roman-Protagonist ein gebildeter und wohlhabender Fein-
gelst, nachts mit schwarzer Maske der Récher der Armen und
Geichteten: ein Zweigesicht! ,,Was macht aber Zorro in der
Suhrkamp-Kultur und wie ist er da hineingeraten?™, fragt die
Frankfurter Allgemeine Sonntagszeitung (19. Juni 2005,
S.25). Die Antwort findet sich am Ende der Rezension: .Mit
Suhrkamp hat das alles nur insofern zu tun, als Verlage dieser
GroBe ja langst zu den Schwachen, den Bedringten, den Ar-
men gehdren, zu denen also. die Schiitzlinge des Mannes mit
der Maske sind. Wenn also .Zorro™ den Suhrkamp-Verlag am
Leben erhilt, wird das nicht die schlechteste seiner guten
Taten gewesen sein.” Dem konnen wir uns nur anschlieflen;
mdge dieser Sommerroman den Verlagsumsatz steigemn. Dann
hitten alle etwas davon — eventuell auch Suhrkamp-Autor
Bertolt Brecht. Die Zeichen. die wir seitens des Verlages emp-
fangen haben. signalisieren Positives — zumindest in der
weiteren Zusammenarbeit mit unserem Brecht-Magazin.

Nun aber zum Inhalt unserer Sommerausgabe: Auflaue Aben-
de, keinen Regen, eben auf eine schéne Jahreszeit hoffen zwei
Brecht-Residenzen: Augsburg und Buckow, Orte der Kind-
heit und des Lebensendes. ,,Open air* ist angesagt! Augs-
burg wird wie im letzten Jahr ein Brecht-Sommerfest an der
Kahnfahrt" in unmittelbarer Niihe des Brechtschen Jugend-
hauses veranstalten. Dieser Platz ist einmalig, schén — und
vor allem noch im origindren Zustand. Hier kann man sich den
jungen Brecht beim Umherwandern mit seinen Jugendfreun-
den gut vorstellen. Die drei Tage im letzten Jahr fanden gro-
Ben Anklang, und auch dieses Jahr kénnen die Giste erneut
ein schénes Brecht-Programm erwarten — mit allem was dazu
gehort, sei es Jazz auf der Seebithne, Brecht/Weill-Songs, ei-
ner Brecht-Ausstellung, Kulinarischem und vielem mehr.
Schauen Sie in unseren Veranstaltungsteil ab Seite 45. Im
Selbigen finden Sie auch das Programm vom Literatursommer
des BrechtWeigelHauses Buckow, den mit grofer Sorgfalt
Leiterin Margret Brademann und ihr Team zusammengestellt
hat.

Das Dreigroschenheft hat mit dieser Ausgabe eine neue Le-
sereihe ins Leben gerufen. ,.Zeitzeugen™ — so der Titel — be-
fragt noch lebende Kollegen, Freunde und Wegbereiter
Brechts. Den Anfang machen wir mit dem bekannten, in New
York lebenden Publizisten und Regisseur: Eric Bentley. Im
Januar dieses Jahres flog unser Mitarbeiter Joachim Lucche-
si nach NY, um Bentley flr das Dreigroschenheft zu inter-

viewen. Entstanden ist ein Gesprich iuber Brecht, iiber die
Sichtweise der Amerikaner auf Brecht, iiber die Arbeit eines
Kiinstlers mit einem Kiinstler. Ab nebenstehender Seite er-
fahren Sie dazu mehr.

Dass in Augsburg seit Jahren erfolgreich iiber den jungen
Brecht gearbeitet wird, hat sich mittlerweile in der gesamten
Brecht-Wissenschaft herumgesprochen. Die Brecht-For-
schungsstitte, allen voran natiirlich der Wissenschaftler, der
sie leitet, Jiirgen Hillesheim, hat sich um die Entdeckung
neuer Texte des jungen Brecht verdient gemacht. Jetzt wurde
er erneut fiindig. Der sechzehnjihrige Brecht schrieb zeit-
gleich mit dem arrivierten sechzigjihrigen Heimatdichter
Ludwig Ganghofer in der Miinchen-Augsburger Abendzei-
tung. Beide Autoren waren dort Kommentatoren des Ersten
Weltkrieges. ..Das mag aufs Erste marginal klingen, erweist
sich bei ndherem Hinsehen jedoch von entscheidender Rele-
vanz, will man zu einer Einschitzung der Autoren und deren
Position dem Krieg gegeniiber gelangen.” Und darum wird
es gehen. Ganghofer, anlisslich seines Geburtstages in der
Nihe Augsburgs mit einer Ausstellung sowie Veranstaltun-
gen geehrt, wird von Brecht-Forscher Hillesheim einer Kor-
rektur unterzogen, die Sie ab Seite 15 lesen kdnnen — exklu-
siv nur im Dreigroschenheft.

Mit Theater geht es weiter. Rezensent Andreas Hauff war fiir
uns in Pforzheim und hat sich Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny angeschaut. Nach vielen weniger guten Insze-
nierungen wurde bei dieser — laut Hauff — eine .,unterhaltsa-
me, bithnenwirksame Potenz des Werkes™ entwickelt. Ein
bemerkenswerter Bericht ab Seite 32, der Lust auf einen The-
aterbesuch in Pforzheim macht.

Nach lingerer Pause meldet sich Dieter Wihrle zuriick beim
Dreigroschenhefr, woriiber wir uns sehr freuen, denn
schlieBlich ist er als Kritiker ein Mitstreiter der ersten Stun-
de unseres Brecht-Magazins. Diesmal hat er CDs fur uns re-
zensiert. Ab Seite 35 wird tiber eine .rundum brillant(e)™
Musikscheibe berichtet. Zwei hervorragende italienische
Musiker haben sich .Round about Weill* beschiftigt.

Zum Schluss bleibt mir nur noch iibrig. Sie auf unsere neue
Rubrik ,,Brecht-News* aufmerksam zu machen. Ab Seite 40
werden Sie ber Neuigkeiten in der Brecht-Welt informiert.
Dazu gehéren Buch-Projekte, Veranstaltungskonzeptionen,
Aufrufe ete. Sollten Sie gerade an einem neuen Projekt arbei-
ten, dann scheuen Sie sich nicht, uns dies mitzuteilen...

Einen schénen Sommer, schone Ferien und viel Vergniigen
bei Threr Sommerlektiire — wo immer Sie uns lesen.

thre

Christiane Hempel (Redaktion Dreigroschenheft)
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Comic "Literary Lives"von Edward Sorel aus "Atlantic Monthly, July/August 2003

,,Die Kehrseiten der Miinze“

Joachim Lucchesi im Gespréach mit Eric Bentley

Im Rahmen unserer Reihe ,, Zeitzeugen* baten wir unseren Autor Joachim Lucchesi, mit Eric Bentley
ein Interview zu fiihren, das am 3. Januar 2005 in dessen New Yorker Wohnung stattfand. Die
Ubersetzung aus dem Englischen besorgte Joachim Lucchesi. Der deutsche Text stellt eine redaktio-
nell bearbeitete und gekiirzte Fassung des englischen Originals dar, er wurde von Eric Bentley fiir die
Verdffentlichung freigegeben.

Der Kritiker, Ubersetzer, Theaterautor, Scinger, Schauspieler und Regisseur Eric Bentley, wurde
1916 in England geboren. Er lernte Brecht noch als Student 1942 in Santa Monica/Kalifornien
kennen, arbeitete mit ihm zusammen, schrieb iiber ihn und iibersetzte als erster dessen Werke ins
Englische. Bis zu Brechts Tod war Bentley in freundschaftlichem Kontakt zu ithm. Von seinen zahlrei-
chen, im anglo-amerikanischen Sprachraum erschienen Werken kamen in deutscher Ubersetzung
heraus: ,, Das lebendige Drama*(Velber 1967), ,,Sind Sie jetzt oder waren Sie jemals “(Frankfurt
a.M. 1979), ., Erinnerungen an Brecht* (Berlin 1993). Bentley ist der Herausgeber von Werken Ber-
tolt Brechts (., Seven Plays*, erschienen bei Grove Press) sowie des ,, Brecht-Eisler-Songbooks . Die
Zusammenarbeit Bentleys mit Brecht thematisierte Charles Marowitz in seinem Theaterstiick ,, Silent
Partners ™.
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Eric, bevor Du mit Bertolt Brecht in Kontakt ge-
kommen bist, hattest Du Dich mit anderen Auto-
ren befasst, zum Beispiel mit Samuel Beckett und
W. H. Auden. Wie bist Du von thnen zu Brecht
gelangt? Hatten sie eine Briickenfunktion zu ihm,
zu seinen Stiicken, seiner Musik?

Beckett kam spéter, aber Auden, ja. Als ich ein
.Undergraduate Student’ in Oxford um 1935/36
war, wurden Audens Stiicke dort von Studenten
aufgefiihrt, und das war meine erste Bekannt-
schaft mit dieser Art von modernem Drama.

Berichte mir mehr dariiber.

Benjamin Britten hatte zu einem Stiick von Au-
den die Musik geschrieben, die mir sehr originell
vorkam und ich erfuhr erst spiter, dass Brittens
,Originalitdt’ zum Teil sehr stark von Kurt Weill
beeinflusst war. Diese Generation der englischen
Schriftsteller und Musiker, wie Britten und Au-
den, besuchten Berlin um 1930, bevor Hitler an
die Macht kam. Deshalb waren sie die ersten, die
in England oder Amerika von solchen Werken
wie der ,.Dreigroschenoper” erfahren hatten.
Und so kann ich sagen, dass meine Bekanntschaft
mit Brecht tiber diese Kiinstler begann, bevor ich
iiberhaupt Brechts Namen gehort hatte. Spéter
fand ich heraus, dass etwa zur selben Zeit in der
Néahe meines Heimatortes im Norden Englands
ein Stiick von Ernst Toller aufgefiihrt wurde. (Ich
hatte schon von Toller gehort, weil er damals
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wenigstens einen Vortrag in Englisch gehalten-
hatte.) Zu einem seiner Stiicke, das in Man-
chester/England Mitte der dreifliger Jahre aufge-
fihrt wurde, hatte Hanns Eisler, von dem ich
erst sehr viel spater bewusst erfuhr, die Biihnen-
musik komponiert.

Du warst also schon friihzeitig an moderner Li-
teratur interessiert?

Mein Interesse an der Gegenwartsliteratur war
vor allem auch durch mein eigenes Schreiben be-
stimmt, dahingehend, dass ich die zeitgen&ssi-
sche Literatur danach sichtete, was ich fiir mich
gebrauchen konnte. Viel spiter, als ich in New
York zwischen 1952 und 1956 Theaterkritiken
fur die Wochenzeitschrift ,,The New Republic
schrieb, interessierten mich sehr wenige zeitge-
nossische Autoren, denn es handelte sich in ers-
ter Linie um Stiicke fir den Broadway.

Gab es keine herausragende Namen?

Doch. Die herausragenden Namen waren Ten-
nessee Williams und Arthur Miller. Aber dann
kam mit dem Stiick ,, Warten auf Godot* der Name
eines irischen Autors heriiber nach New York,
und zwar 1956, dem Todesjahr Brechts. Dieses
Stiick war fiir mich die Stimme der neuen Gene-
ration: eine Stimme, die zu dieser Zeit ebenso
heftig geliebt wie gehasst wurde, und vielleicht
kann man sie mit Brecht in den zwanziger Jahren



vergleichen, denn auch er schrieb damals ziem-
lich unpopulére Stiicke mit Ausnahme der .,Drei-
groschenoper®. So schien mir mit Beckett etwas
Neues in der modernen Literatur erreicht.

Martin Esslin hat im Vorwort Deines Buches
. Erinnerungen an Brecht* betont, dass Du Dich
zeitlebens darum bemiiht hast, ., die in Amerika
vorherrschende Meinung zu zerstoren, dafy The-
ater nichts als ein Zweig der Unterhaltungsin-
dustrie (ist) *. Mit Deinen Kritiken, Schriften und
Stiicken hast Du gegen diese Vergewaltigung des
Theaters angekdmpft. Wenn Du heute auf Dein
engagiertes Eintreten fiir das amerikanische The-
ater zuriickblickst, was wdre Dein Resiimee?

Ich denke, nicht Vieles hat sich in dieser Hinsicht
in der Welt verdndert. Wenn wir zuriickschauen,
ist Arthur Miller das beste Beispiel hierfiir, denn
seine anspruchsvollen Stiicke sind in den vierzi-
ger Jahren sehr begriifit worden. Das ist heutzu-
tage nicht mehr der Fall und Arthur Miller ist
langst kein Broadway-Autor mehr, im Gegenteil.
Alles ist heute ,Entertainment’. Das Fernsehen
ist die Unterhaltungsindustrie der Massen. Die
Religion als Opium fiir das Volk hat lingst nicht
mehr das AusmaB, wie es das Fernsehen fiir die
Massen hat. Die Politik wird heute iiber die In-
stitution Fernsehen allumfassend reprisentiert
und findet nicht nur iiber die tdglichen Abend-
nachrichten statt, die ihrerseits die Presse-Leit-
artikel des nichsten Tages bestimmen. Die Idee
von Lessing, Schiller und Goethe, dass Theater
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eine moralische Anstalt zu sein habe, hatte
besonders Bernard Shaw zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts emphatisch aufgegriffen. Fir ihn sollte
Theater ein Tempel des menschlichen Geistes
sein. Wenn ich heute das europdische Theater
betrachte, insbesondere mein eigenes englisches
Theater, aber speziell auch das deutsche Thea-
ter, das durch die Nazis nicht ruiniert worden
war (was Brecht dagegen immer wieder behaup-
tet hatte), dann scheint das Schillersche Konzept
vom Theater als moralische Anstalt ziemlich ak-
tuell zu sein. Denn dieser Gedanke ist inzwischen
auf das Fernsehen tibertragen worden, welches
auch viel interessanter ist. Ich war sehr iberrascht
von den anspruchsvollen Méglichkeiten, die es
besitzen kann, denn vor langer Zeit sah ich einmal
im ostdeutschen Fernsehen Brechts ,,Die Rund-
képfe und die Spitzkdpfe™ auf einem sehr hohen
kiinstlerischen Niveau. Das hat mich damals ziem-
lich beeindruckt...

Bleiben wir noch ein wenig bei Deiner Arbeit. Du
hast ein Theaterstiick geschrieben, ,, Are You Now
Or Have You Ever Been... ', das einen internati-
onalen Erfolg hatte, es ist auch in Deutschland
gespielt worden. Es handelt iiber die Anhérun-
gen vor dem ,, Parlamentarischen Ausschuss zur
Untersuchung unamerikanischer Umtriebe” in
den USA 1947, zu denen auch Brecht und Eisler
vorgeladen waren. Hat nun dieses Stiick in der
gegenwdrtigen Busch-Ara eine neue Aktualitéit
bekommen, weil es heute ein gesellschaftliches
Klima gibt, das durch den Irakkrieg und den
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Anschlag auf das WTC geprdigt ist? Ich erinnere
an Michael Moore und seine Dokumentarfilme,
an seinen Versuch, kritisch aufzuarbeiten, was
in der amerikanischen Gesellschaft aktuell pas-
siert.

Ich glaube nicht, dass ich zuviel Einfluss mit die-
sem Stiick ausgeiibt habe. Den wesentlichen Ein-

nicht {ibernommen. Wenn er von mir beeinflusst
sein soll, was ich aber nicht glaube, dann miisste
man ein anderes Werk von mir nennen, das er
aber vermutlich nicht kennt. Ich schrieb ein Stiick
fiir ein sehr bekanntes New Yorker Theater ,,Café
LaMama® mit dem Titel ,,The Red, White and
Black”, welches als Ausgangspunkt Percy Bys-
she Shelleys Gedicht,,Die Maske der Anarchie®

(1932 f

fluss, den ich bemerke, der kommt von den Fern-
sehdokumentationen, die jetzt vielfach gebracht
werden. Zum Beispiel sind die Dialoge von Poli-
tikern — beispielsweise bei der Kennedy-Familie
— normalerweise Fiktion, eine Art ,.Doku-Dra-
ma*“. Meine Konzeption dagegen war nicht die
eines ,,Doku-Dramas“, denn in meinem Stiick
spricht niemand ein Wort, dass nicht tatséchlich
gesprochen wurde. Denn die Dinge die dort ge-
sagt wurden, hat man durch Gerichts-Stenogra-
phen aufnehmen lassen. Ich lege also nicht meine
eigenen Worte in die Miinder anderer Personen.
Die Szenentitel waren das Einzige, was ich hin-
zuerfunden hatte, sowie die Einfithrungen. Doch
diese strikte Form wurde von Michael Moore
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wihlt, welches auch Brecht schon verwendet
hatte in seinem ,,Anachronistischen Zug*. Das
nutzte ich als eine Art Satire auf die Nixon-Re-
gierung, und hier sehe ich eine Vergleichbarkeit
mit der Methode, die Michael Moore heute be-
nutzt, denn sie ist nicht dokumentarisch, son-
dern beruht auf bewusster Ubertreibung. Zufil-
lig ist das Stiick ,,4dre You Now Or Have You
Ever Been* einige Male wihrend des letzten
Wahlkampfes 2004 in New York gespielt wor-
den. Ich hatte durch die Diskussionen im An-
schluss an die Auffihrung den Eindruck, dass
die jlingere Generation ein paar ziemlich falsche
Vorstellungen davon hat, was damals wirklich
passiert war. Das bemerkte ich bereits, als 1978



in Westdeutschland meine Schallplatte mit den
HUAC-Anhorungen herauskam unter dem Titel
LBertolt Brecht vor dem Ausschuss fiir unameri-
kanische Titigkeit”. Die Textbeilage bestand aus
einer Einfiihrung von Hilde Eisler, die voll von
Fehlern war. Sie meinte zum Beispiel, Eisler sei
vor dem McCarthy-Ausschuss verhort worden.
Aber erstens existierte der McCarthy-Ausschuss
zu dieser Zeit noch gar nicht. Und zweitens war
Joseph McCarthy Mitglied des Senats und dies
war das ,,Committee of the House“. Das Stiick
wurde publiziert und im Theater aufgefiihrt,
allerdings gab es nicht sehr viele Auffithrungen.
Danach beschloss ich, iiber das Verhor des we-
gen Homosexualitit inhaftierten Oscar Wilde ein
Sttick zu schreiben. Aber ich fand heraus, dass
wesentliches Material nicht dokumentiert wor-
den war und so brach ich mein Vorhaben ab und
schrieb ein ,normales’ Theaterstiick ,,Lord
Alfred’s Lover®.

Esslin hat in seinem Vorwort hervorgehoben,
dass Du einen Kiinstler- und Kritiker-Typus ver-
korperst, der genau um Dinge weif3, die er kriti-
siert. Und er bedauert zugleich, dass dieser Ty-
pus heute am Verschwinden ist, dass es keine
Jjungen Leute gibt, die Dein Erbe des kritischen
Denkens antreten kénnen. Wiirdest Du Esslin
zustimmen?

Nun, ich weil nicht, ob man meine Arbeiten in
breitem Rahmen diskutiert hat, weil sie in Publi-
kationen erschienen, die nicht von sehr vielen
Leuten gelesen wurden. Es gibt zwei unterschied-
liche Dinge, die hiermit zu tun haben. Erstens:
Die Theaterkritiken, die sofort nach einer Pre-
miere in den Zeitungen erscheinen, haben eine
enorme Wirkung auf das weitere Schicksal dieser
Theaterproduktion. Das heifit also auch, dass
diese Kritiken eine enorme Macht im 6konomi-
schen Sektor besitzen. Und zweitens: Die Pres-
sekritik sollte eine Art ,,consumer guide* sein.
Denn du hast zweimal nachzudenken, ob du hun-
dert Dollar fiir ein Ticket ausgibst oder nicht,
und deshalb brauchst du eine kleine Orientierung!
Der intelligente Diskurs mit einem intelligenten
Publikum liber ein neues Stiick ist dagegen immer
etwas dubios, weil die meisten Zeitungsleser die-
ses Stiick noch nicht gesehen haben, aber ich er-

zdhle ihnen etwas dariiber, ob das Stiick fiir sie
sehenswert ist oder nicht.

Gibt es einen grofien Unterschied zwischen der
englischen und amerikanischen Theaterkritik?

Ja. Er besteht darin, dass die amerikanischen
Kritiker der ,,New York Times* viel stirker Ein-
fluss nehmen konnen auf den Erfolg oder das
schnelle Verschwinden einer Produktion. Das ist
in England so nicht moglich.

Wo kann man Deine Kritiken heutzutage lesen?

Meine diesbeziiglichen Arbeiten aus den funfzi-
ger Jahren kamen jetzt in dem Buch ,,What is
Theatre?* heraus. Das Buch gibt einen ziemlich
gutes Bild von der amerikanischen Theaterland-
schaft der finfziger Jahre. Es iiberraschte viele
Leser, dass sie in den Texten keine zugespitzten
linken politischen Statements von mir — etwa pro
Arthur Miller und kontra McCarthy — fanden.
Aber genaugenommen habe ich mich in meinen
Arbeiten natlirlich zu Arthur Miller bekannt.
Doch das wére ein Thema fiir ein anderes Ge-
spriach.

Eine Frage zur gegenwdrtigen Diskussion iiber
Bertolt Brecht. Das Ende der deutschen Zwei-
staatlichkeit hat auch dazu gefiihrt, dass Brecht-
Forscher ihn in einem neuen Licht diskutieren,
da — so die Argumentation — die Instrumentali-
sierungszwdnge des Kalten Krieges weggefallen
sind. Wiirdest Du sagen kdnnen, dass man Brecht
heute neu interpretieren muss?

Ja, ich glaube, dass Brecht mit dem Ende des
Kalten Krieges befreit wurde.

Befreit? Wovon? Verstand er sich nicht als ein
politischer Kiinstler?

Er war nie ein Politiker etwa im Sinne Johannes
R. Bechers. Auf jeden Fall, es ist in erster Linie
die Kunst, die wir bei Brecht bewundem und re-
spektieren, und nicht die Politik. Jeder kann ein
engagiertes Stiick gegen den Krieg schreiben, aber
es wird keine ,,Mutter Courage* sein. Das ist der
Unterschied. Er ist der bessere Schriftsteller.
Wenn Du die letzte Auflage meines Buchs ,,Ben-




Sod
tley on Brecht™ betrachtest, dann findest Du die-
se Fragen von mir diskutiert und schon vor tiber
zehn Jahren gestellt, also zur Zeit des Mauer-
falls. Da er nun von diesen politischen Konfron-
tationsstrategien befreit wurde, ist er ein Schrift-
steller wie andere geworden, aber die Frage ist:
wie welche anderen? In gewisser Weise kann man
ihn vergleichen mit Richard Wagner, denn auch
der schuf, wenn man ihn aus der Politik heraus-
nimmt, eine groflartige Musik, eine groflartiges
Musikdrama. Als ich mit Brecht wahrend des
zweiten Weltkriegs erstmals in Kontakt kam,
hatte ich hier in New York auch zu anderen links-
gerichteten Kiinstlern Verbindung, sogar zu Mit-
gliedern der KPD, wie zum Beispiel Hans March-
witza, dem proletarischen Dichter, der aber ziem-
lich schlecht schrieb. Und sie waren nicht sehr
respektvoll gegeniiber dem Asylanten Mr. Brecht.
Sie waren eiferstichtig auf ihn. Ich traf damals
einige von denen, die ,politisch korrekt” schrie-
ben. Habe ich Dir erzdhlt, dass ich mit jemanden
bekannt war, der spéter eine steile Karriere bis in
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das DDR-Politbiiro machte? Das war Albert
Norden.

Du hatrest mit Albert Norden Kontakt?

Ja, er war damals in New York. Weil ich an Tref-
fen der linksgerichteten Fliichtlinge teilnahm, traf
ich ihn. Meine erste publizierte deutsch-engli-
sche Ubersetzung, von der ich leider keine Kopie
mehr besitze und die auch nicht meinen Namen
tragt (aber auch nicht seinen, denn er schrieb un-
ter einem Pseudonym), ist ein Pamphlet von Al-
bert Norden tiber Hitler und die deutsche Kriegs-
industrie usw. Der englische Titel lautete ,,The
Thugs of Europe*. Dieser Text wurde von den
deutschen Kommunisten verdffentlicht, denn ei-
nige von ihnen hatten etwas Geld, wie zum Bei-
spiel Wieland Herzfelde.

Wie war Dein Verhdlinis zu ihm?

In meinem Leben hat er eine etwas unheimliche



Rolle gespielt. Als ich Wolf Biermann tibersetz-
te, kam Wieland Herzfelde nach New York, das
war ungefahr 1965, und er versuchte den Verle-
ger dazu zu bringen, von der Verdffentlichung
Abstand zu nehmen. Weil der Verleger kein Kom-
munist war, benutzte auch Herzfelde keine di-
rekten politischen Argumente, aber er sagte, dass
Biermann obszon sei, schmutzige Gedichte ma-
chen und keineswegs die deutsche Dichtkunst
reprasentieren wiirde. Ist das nicht interessant?
Wihrend des Krieges, zwischen 1941 und 1945,
hatte Herzfelde einen Buchladen in Manhattan,
er hiefl ,,Seven Seas Books“. Herzfelde publi-
zierte unter dem Namen ,,Aurora-Verlag™ zum
Beispiel Berthold Viertels Gedichte und , Furcht
und Elend des Dritten Reiches® von Brecht.

Du lebst hier, im Stadtteil Manhattan und am
Riverside Drive mit Blick auf den Hudson, in
unmittelbarer Néhe zu Elisabeth Hauptmanns
Wohnung, nur ein paar Blocks weiter. Hattest
Du damals oft mit ihr zu tun?

Und wie! Hor zu: Wiahrend des Kriegs habe ich
das Stiick ,.Furcht und Elend des Dritten Rei-
ches* Ubersetzt und Brecht bat mich, mit Frau
Hauptmann zusammenzuarbeiten. Ich stellte
dabei fest, dass sie nicht nur im Deutschen viel
besser war als ich, sondern auch im Englischen
ziemlich gut war. Thr Englisch reichte iiber das
Umgangssprachliche hinaus, sie war sprachlich
sehr gebildet. Dariiber hinaus war sie extrem ge-
nau mit jedem Wort und archivierte alles Materi-
al so sorgfiltig wie eine Bibliothekarin. Ich be-
kam durch sie einen kleinen Einblick in die kom-
munistischen Aktivititen, die in dieser Stadt statt-
fanden. Sie stand wahrscheinlich mit Moskau in
Kontakt Giber einen Kurzwellensender. Sie lebte
mit einem Mann zusammen, der nachtriglich be-
trachtet ein Doppelagent gewesen sein konnte,
wie war sein Name?

Er hieff Horst Baerensprung, ein damals aus
Deutschland geflohener SPD-Politiker und Poli-
zeiprdsident von Braunschweig...

Ja, und in Amerika vermutete man, dass er fiir
das FBI gearbeitet habe und zugleich auch fur die
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andere Seite! Als ich bei Frau Hauptmann war,
um mit ihr zu arbeiten, hatte sie einen anderen
,Gentleman” am Telefon, den sie ,.lieber Budzi®
pannte,

Hermann Budzislawski?

Jawohl. In meinem Buch ,, The Brecht Memoir®
berichte ich auch, dass Elisabeth Hauptmann ei-
nige eigene Zeilen in Brechts Stiick ,.Furcht und
Elend eingefiigt hatte. Als ich Brecht diesbe-
ziglich fragte, bedeutete er mir, dass dies o.k.
sel. Darauf hat dann spéter John Fuegi in seinem
Buch ,.The Life and Lies of Bertolt Brecht” be-
hauptet, dass Hauptmann alle Freiheiten im
Umgang mit Brecht-Texten besessen hatte. Ich
muss betonen, dass die Hauptmann keineswegs
literarische Anderungen am Brecht-Text ange-
bracht hatte, sondern sie waren rein politischer
Natur. Sie hatten mit der Aufhellung der Tatsa-
che zu tun, dass sich Sozialdemokraten und Kom-
munisten selbst im KZ noch bekampften. Brecht
verhielt sich immer passiv gegeniiber solchen
politischen .Korrekturen’...

Ja, Elisabeth Hauptmann war tmmer freundlich
zu mir und hilfreich und sie erklirte mir einige
auf Deutschland bezogene Dinge im Text. Als
ich die Ubersetzung und Herausgabe aller seiner
Stiicke vorbereitete, bestimmte Brecht die Haupt-
mann als Co-Herausgeberin, und es war einfach
nicht klar, wer von uns der Boss sein, wer also
das letzte Wort haben sollte. Diese Edition ist
niemals erschienen!

Wie war denn Dein Verhdlinis zu Brecht damals?

Einige Leute haben mir immer wieder vorgehal-
ten, dass Brecht mich ausbeuten wiirde, indem
ich fur ihn {ibersetze. Aber das Umgekehrte war
der Fall: ich beutete ihn aus. Und ich war nicht
vernarrt in ihm, wie einige meiner Kollegen mein-
ten. Ich denke, dass ich von ithm keine besondere
Ideologie bekam, nicht einmal seine dsthetischen
Ideen beeinflussten mich. Mein Buch ,,.The Life
of the Drama™ [deutsch: ,,Das lebendige Dra-
ma™, Velber 1967] ist meine Antwort auf sein
Kleines Organon fiir das Theater™. Und es gibt
einige Seiten {iber Brecht darin, die als geheimer



Schliissel dazu anzusehen sind. Nun, indem ich
es hier ausspreche, ist es kein Geheimnis mehr:
Als Person habe ich gegeniiber Brecht weder ein
negatives Verhiltnis, noch war ich in ihn ver-
liebt. Ich war gliicklich, ihn gekannt zu haben,
mit ithm zusammenarbeiten zu dirfen und ich
denke, dass ich eine Menge von seiner Person-
lichkeit profitierte. Ich traf niemals jemanden,
mit dem ich in meiner Haltung gegentiber dem
Schreiben so in Ubereinstimmung war, wie bei
Brecht, wenn man dabei die Position der KP
einmal auflen vor ldsst.

Kannst Du fiir diese tibereinstimmende Haltung
ein Beispiel bringen?

Als wir die ,,Mutter Courage™*1950 in den Miinch-
ner Kammerspielen machten, war ich Regieassis-
tent von ihm. Er sagte, dass der ,.Salomon-Song*
zu lang sei und wollte Streichungen vornehmen.
Aber ich sagte zu thm: ,,Warum streichen Sie im
besten Gedicht?* Er fragte zuriick: ,,Welches ist
das beste Gedicht*? Ich antwortete: ,,Haben Sie
keine Meinung, welches das ist?* Er sagte:
,Nein®. Ich darauf: ,,Wenn ich es machen wiirde,
hiitten Sie etwas dagegen?” Er wieder: ,,Ich bin
gespannt, was Sie daraus machen wiirden.” So
dnderten wir. Das ist dieser leichte Umgang
miteinander: Er hatte keine Meinung tiber irgend-
etwas, aber weil ich eine hatte, respektierte er
mich. Und er war sehr, sehr nett zu mir. Immer.
Viel respektvoller, als ich es verdiente. In der
Miinchner Produktion schlug ich ihm etwas vor
und er rief den Schauspielern zu: ,,Bentley hat
einen Vorschlag gemacht, bitte versuchen Sie das
zu spielen.“ Er schenke mir also Vertrauen und
ich freute mich, dass mich der grofe Mr. Brecht
in seiner Arbeit ,zitiert”. Jemand, der mit mir
darin Uibereinstimmte, war der unldngst verstor-
bene Georg Eisler. Er war auch der Meinung, dass
Brecht ziemlich nett gewesen sei, unabhéngig
davon, dass es gelegentlich auch Streit gab. Es
gab eine Situation in der Korrespondenz zwi-
schen Brecht und mir, in der ich beschloss, sein
letztes Stiick ,,.Die Tage der Kommune™ zu kriti-
sieren. Ich schrieb, dass dies ein schreckliches
Stiick sei und den Eindruck erwecke, als ob es
von einem Brecht-Imitator stamme. Und er ant-

wortete, dass ich durchaus das Recht habe, das
Stiick zu kritisierten. Er verhielt sich in solchen
Dingen sehr gut.

Du bist einige Male Theodor W. Adorno begeg-
net und hast beschrieben, wie er Dir mit schreck-
lich-schriller Stimme eigene Lieder vorsang. Hast
Du mit ihm auch iiber Brecht gesprochen?

Ich traf ihn das erste Mal, als ich in Kalifornien
arbeitete, also 1941/42, lernte thn allerdings nicht
als Brecht-Experten kennen. Damals war ich als
,Graduate Student’ an deutscher Lyrik sehr inte-
ressiert, speziell an Stefan George. Adorno gab
mir die Kopie eines Essays, den er iiber George
geschrieben hatte. Er lebte damals in einem klei-
nen Haus in einem der Vororte von Los Angeles
mit einem grofien Fliigel, der das kleine Wohn-
zimmer ganz und gar ausfiillte. Und in diesem
kleinen Raum trug er mit schriller Stimme Schon-
berg-artige Musik vor. Er schien von solch einer
komplexen Intellektualitdt zu sein, die ohne jeg-
lichen Sinn fiir diesseitigen Humor war, nur he-
gelianische Abstraktionen iiberall. Wir diskutier-
ten nicht tiber Brecht, denn ich war zu jener Zeit
vollig fixiert auf Stefan George. Aber spiter, als
der ,,Kaukasische Kreidekreis™ geschrieben war,
zum Kriegsende hin, erkldrte mir Adorno, dass
das Stiick nicht marxistisch, sondern ,,techno-
kratisch* sei. Er liebte paradoxe Theorien und
begann mit einer mehr oder weniger marxistischen
Position, die sich im Laufe der Zeit verkompli-
zierte, auch sprachlich, da man sein Verb erst
fiinf Minuten nach dem Subjekt finden kann. Ich
war nicht sehr beeindruckt von ihm und finde die
Brechtsche Formulierung richtig, dass er ein Tui
war. Er war ein klassischer Tui.

Du hattest die schéne Formulierung gebraucht,
dass Dir Adornos Kompositionen so geklungen
haben, als hdtte er einen dreizehnten Ton erfun-
den...

Ja, schrecklich, diese Vortrdge seiner eigenen
Kompositionen, der Klang seiner Stimme...
Dann erinnere ich mich noch an Herbert Marcu-
se.

Also einen weiteren Tui...?
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Ja, als ich einmal auf seinem Campus einen Vor-
trag liber Brecht hielt, stand Marcuse mitten im
Vortrag auf und ging raus. Und ich sagte mir, das
ist schon eine Leistung, wenn ein Tui unter Pro-
test den Saal verlésst...

Die Tuis verhielten sich im Grunde genommen
ablehnend gegeniiber Brecht?

Brecht nahm es an. Deswegen verhielt er sich
auch ablehnend zu ihnen.

Und diese Ablehnung Brechts ist nun, vor allem
hier in den USA, verbreitet bei jenen, die iiber ihn
schreiben?

Und bei jenen, welche Comics zeichnen und iber
ihn schreiben wie Edward Sorel, dessen Brecht-
Comics im ,,Atlantic Monthly* erschienen und
von denen hier ein Ausschnitt veroffentlicht ist.
Wie sehen diese ,, Brecht-Kritiker* ihn?

Als einen Liigner, einen Tauscher, als einen Op-
portunisten. Als roh und habgierig. Als einen
Ausbeuter von Frauen, aber auch von Minnern.
Als...

Da zdhlst Du aber alle méglichen Laster auf...

Das ist ziemlich richtig.

Das kann man auch ziemlich ignorieren...
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Nein. Das ist interessant. Das hat, denke ich,
einen Bezug zur Wahrheit.

Einen Bezug zum Gegenteil!

Dialektik? Das ist das Schlagwort der Brecht-
Kreise, um jeden aufkeimenden Widerspruch zu
rechtfertigen. ..

Nenne mir ein ,, widerspruchsvolles * Beispiel.

Brechts Stiarke und Zerbrechlichkeit. Was mir
sogleich dazu einfillt, ist die Geschichte mit dem
Stilett...

Es war kein Stilett, sondern ein chirurgisches In-
strument...

Was auch immer. Die Geschichte ist die, dass
sich ein Stilett oder eine anderes spitzes Instru-
ment in einer Schublade von Brechts Schlafzim-
mer befand. Als er fiir tot erklart wurde, fand
man ein Schriftstiick Brechts, auf dem er die Off-
nung seiner Herzschlagader verfigte, um zu ver-
hindern, dass er eventuell nur scheintot begraben
werden konne. Dieser Mann lebte mit der Furcht,
lebend begraben zu werden! Edgar Allen Poe re-
divivus! Ein Mann, der auf des Messers Schnei-
de lebte. Ein Mann, dessen psychische Grund-
haltung die Panik war...

Du iibertreibst. Konntest Du nicht eher sagen,
dass er von Kindheit an sehr bediirftig war?



Richtig. Er bendtigte, was wir alle bendtigen: die
Brust seiner Mutter, um damit zu beginnen. Aber
Bébé"'s Abhangigkeit von miitterlichem Trost ging
weit {iber das ,normale” Maf hinaus. Lies das
Gedicht iiber den Tod seiner Mutter. Es stellt
eine Anklage dar: sie hatte ihn verlassen. Er wird
unbeschiitzt zuriickgelassen in einer brutalen
Welt, als Schildkrote ohne Panzer.

Jetzt hast Du ein anderes grofies Thema ange-
schnitten: Brecht und die Frauen.

Ich habe nicht das Thema gewechselt und bleibe
bei Brechts Zerbrechlichkeit. Mit dieser Zer-
brechlichkeit suchte er immer miitterlichen
Schutz. Wie ein Kind machte er das Hausmid-
chen zu seiner ,Mutter’. Und diese ,Mutter” war
ebenso eine Geliebte. Als Heranwachsender war
er immer umgeben von schiitzenden Frauen.
Wenn sie authorten, Bettgespielinnen fiir thn zu
sein, dann wurden sie Dienstmidchen, Sekreti-
rinnen, Herausgeberinnen, Bibliothekarinnen...

Eric Bentley Foto. Frank Fournier aus "The
Cronicle of Higher Education, 29. April 2005

Ich denke ich weifs, worauf Du hinauswillst. Was
aber ist denn die Verbindung zwischen diesem
dngstlichen, schiichternen und verletzlichen
Brecht und der gierigen, aggressiven und mani-
pulierenden Figur. die uns heutzutage immer
wieder vorgefiihrt wird?

Das sind die Kehrseiten der Miinze: ,Dialektik’.
Beide Brechts existieren, und man kann sagen,
dass sich der eine ,ziemlich logisch’ von dem
anderen herleitet.

Wie das?
Chaos laut Plan* — eine andere Brechtsche For-
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mulierung, bezogen auf seine Probenarbeit! Oder
nimm seine Theorien zum Theater. Das sind Pli-
ne, das Chaos zu kontrollieren. Das Besiegen der
Emotion durch Distanzierung (Verfremdung). Sei
ein Kontrollfreak. Oder denk an das Geld. Er hass-
te es, wollte den Kapitalismus abschaffen. Wah-
renddessen haufte er es fieberhaft an und betrog
viele. ..

Begibst Du Dich mit diesem Argument jetzt nicht
in das Lager der Brecht-Gegner?

Nein, nein. Jene sind erbarmungslos und verdéch-
tigen ihn als Satan. Ich dagegen schlage vor, dass
man nichts als Sympathie fur ein verdngstigtes,
terrorisiertes Individuum empfinden kann, das
es schafft, zuriickzuschlagen, wie er es getan hat.

Wenn jene in Brecht das Bose sehen, dann bist
Du vielleicht jenseits von Gut und Bése?

Ich wiinsche es. Danke jedenfalls fiir den Hin-
weis auf Nietzsche. Weilit Du, Karl Marx hitte
Bertolt Brecht niemals verstanden, aber Fried-
rich Nietzsche hitte es gekonnt. Lass mich et-
was aus dem Buch vorlesen, das Du gerade er-
wihnt hast: ,,Jenseits von Gut und Bose®. [Eric
Bentley las das Folgende. Er hatte Nietzsche ,ent-
deckt’, drei Jahre, bevor er Brecht ,entdeckt’
hatte, ndmlich in dem verhidngnisvollen Jahr
1939.] ,.Diese grofien Dichter zum Beispiel, die-
se Byron, Musset, Poe, Leopardi, Kleist, Gogol
(ich wage es nicht, groflere Namen zu nennen,
aber ich meine sie) — so wie sie nun einmal sind,
vielleicht sein miissen: Menschen der Augenbli-
cke, begeistert, sinnlich, kindsk&pfisch, im Miss-
trauen und Vertrauen leichtfertig und plétzlich;
mit Seelen, an denen gewdhnlich irgendein Bruch
verhehlt werden soll; oft mit thren Werken Ra-
che nehmend flir eine innere Besudelung, oft mit
thren Auffliigen Vergessenheit suchend vor ei-
nem allzu treuen Gedichtnis, oft in den Schlamm
verirrt und beinahe verliebt, bis sie den Irrlich-
tern um die Stimpfe herum gleich werden®
(deutsch zit. nach: Friedrich Nietzsche, Werke
in sechs Binden, Band 4. Jenseits von Gut und
Bose, Miinchen, Wien 1980, S. 743).

Eric, ich danke Dir fiir das Gesprdich.
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Der Sechszehnjihrige und der Sechszigjihrige
Bertolt Brecht und Ludwig Ganghofer

Von Jirgen Hillesheim

Um die Verwunderung, die der Titel hervorru-
fen mag, gleich in Grenzen zu halten: Brecht hat,
von einer bemerkenswerten Ausnahme abgese-
hen, nichts, aber auch gar nichts mit Ludwig Gang-
hofer gemeinsam. Zwar verbrachte letzterer eini-
ge Jugendjahre im Augsburger Hinterland und
driickte im Realgymnasium moglicherweise die-
selben Binke, auf denen Jahrzehnte spiter Brecht
Platz nehmen sollte. Und doch dokumentiert ge-
rade diese Entsprechung die Geringschitzung, die
bereits der junge Brecht Ganghofer und seinem
Werk angedeihen lie. Dieser war zu Brechts
Schulzeit ein aufferordentlich bekannter und viel-
gelesener Schriftsteller, mit seinen volkstiimeln-
den wie anspruchslosen Romanen in Deutsch-
land vor dem Ersten Weltkrieg geradezu ein Auf-
lagenstiirmer.' Kein Zweifel, dass am Realgym-
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nasium nur allzu gut bekannt war, welche lan-
desweit berithmte Persénlichkeit die Schule einst
besucht hatte; kein Zweifel, dass der Penniler
Brecht, dessen hochstes Ziel es doch spitestens
seit 1913 war, ein grofier Schriftsteller zu wer-
den, dies in besonderem Mafe reflektierte.
Indessen gehort es aber gerade zu den markan-
testen Eigenarten des jungen Brecht, sich minu-
710s und mit unermildlichem Fleif} die handwerk-
lichen Fertigkeiten eines Dichters angeeignet zu
haben. Die Vielzahl erster literarischer Versuche,
die im Tagebuch No. 10und der von ihm heraus-
gegebenen Schilerzeitschrift Die Ernte gesam-
melt sind, belegen dies. Uben, Imitieren aller
moglichen Gattungen und Genres, aber auch ei-
ner Vielzahl von Schriftstellern verschiedenster
Richtungen, stehen im Vordergrund.? Vorausset-



zung dazu waren freilich umfassende Kenntnisse
der Literaturgeschichte, die die Schullektiire so
nicht bieten konnte, und da herrscht in der For-
schung Einigkeit: Brecht verschaffte sich diese
frithzeitig. Beschiftigaung mit Dichtung bedeute-
te fiir thn auf der einen Seite Schreiben von Tex-
ten; auf der anderen standen umfangreiche Lek-
tiire und der intensive Gedankenaustausch iiber
Literatur und deren Exponenten, den er im Freun-
deskreis pflegte, der sich um ihn gebildet hatte.
Brecht sog die Weltliteratur, aber auch zeitge-
nossische Dichtung, geradezu in sich hinein. Es
entwickelten sich Vorlieben, von denen manche
Episode blieben, andere langerfristigere Beschaf-
tigung oder auch Auseinandersetzung mit be-
stimmten Schriftstellern zeitigten. Zwischen 1913
und 1918 entstand so ein kaum zu Ubersehender
Wissensschatz, mehr oder weniger genaue Kennt-
nisse einer Vielzahl von Autoren, die oft deutli-
che Spuren im Werk Brechts hinterlieBen.
Ludwig Ganghofer jedoch, obwohl Brecht mit
ihm, wie zu zeigen sein wird, 1914 indirekt, aber
doch intensiver und tiber einige Wochen hinweg

Ludwig Ganghofer, aufgenommen im Atelier
Reitmayer in Miinchen. Quelle:ebd., S.109.

zu tun hatte, ist ihm nicht einmal eine abfillige
Bemerkung, geschweige denn eine Auseinander-
setzung wert. Und das sollte die nichsten Jahr-
zehnte so bleiben. Erst seit Anfang der vierziger
Jahre finden sich einige beilaufige wie despek-
tierliche Erwdhnungen, die deutlich machen, dass
Brecht Ganghofer nicht nur als Exponenten, son-
dern beinahe als Synonym fur riickwirtsgewand-
ten, bourgeoisen Kitsch betrachtete.> Aber auch
hier keine eingehendere Beschaftigung; in einem
Briefan Karl Korsch, Ende September 1941, gibt
Brecht gar Ganghofers Sterbejahr vollig falsch an:
1917!* Auch, dass er ihm einmal sogar persén-
lich begegnete, bei Frank Wedekinds Beerdigung
am 12. Mirz 1918 in Miinchen, bei der der pro-
movierte Germanist und smarte Waidmann Gang-
hofer gar eine Rede hielt, lie3 Brecht stets un-
kommentiert.* Dies sind Indizien dafiir, dass er
ihm vollig gleichgiltig war. Jahre spéter
schlieBlich, am 28. Mai 1951 in einem Brief an
das Padagogische Zentralinstitut, in dem Brecht
sich tiber Lehrplane fur Schulen dufert, rdumt er
dem Werk Ganghofers allerdings eine positive
Funktion ein. Es konne in seiner Minderwertig-
keit ndmlich in direkter Gegeniiberstellung dazu
dienen, Wertvolles zu erkennen: ,,Weder politi-
sche noch geschmackliche Urteile kdnnen gebil-
det werden nur an Gutem. Warum nicht Tolsto-
ischer Prosa Ganghofersche gegeniiberstellen?*¢
Eine Formulierung, die Brecht wértlich noch
mehrmals verwenden sollte.”

Ergénzt sei, dass sich Brecht mit dieser Ein-
stellung Ganghofer gegeniiber durchaus in ,.guter
Gesellschaft” befindet. Gut leiden mochten ihn
einige Dichter-Kollegen; sie schitzten ihn als
auBerordentlich grofiziigigen Gastgeber und
teilweise auch Mézen; erwidhnt seien Ricarda
Huch, Hugo von Hofmannsthal und eine Reihe
von Kiinstlern anderer Sparten. Gewiss: unter-
stiitzt und sich damit ,,fortschrittlich” gezeigt hat
Ganghofer Frank Wedekind und Karl Valentin.
Als Dichter indessen hielt ihn auch von diesen
wohl kaum jemand fiir einen Groflen,? trotz sei-
ner zweifellos vorhandenen Fahigkeit, eine enor-
me Leserschaft zu erreichen. Karl Kraus gar lie3
ihn in seinem Weltkriegsdrama Die letzten Tage
der Menschheit 1919 als jodelnden Trottel auf-
treten.® Ein Umstand, den Gerd Thumser in sei-
nem gerade erschienenen Ganghofer-Buch nur am



Rande und sehr abgeschwicht erwihnt.'® Umso
deutlicher tritt dafiir das unfreiwillig komische
Bemiithen in den Vordergrund, Ganghofer als
Mittelpunkt eines Kreises von Intellektuellen und
Kinstlern erscheinen zu lassen.!!

Die einzig relevante Gemeinsamkeit, die bis
heute von der Forschung nicht wahrgenommen
wurde und nun, wenn man so will, aus Anlass
des 150. Geburtstages Ganghofers préisentiert
werden soll: Von August bis Anfang November
1914 waren er und der junge Brecht gleichzeitig
Autoren der Miinchen-Augsburger Abendzeitung.
Das mag aufs Erste marginal klingen, erweist sich
bei naherem Hinsehen jedoch von entscheiden-
der Relevanz, will man zu einer Einschitzung
der Autoren und deren Position dem Krieg ge-
gentiber gelangen.

Die iiberschwingliche nationale Aufbruchstim-
mung, die der Beginn des Ersten Weltkriegs in
Deutschland hervorrief, erfasste alle Bevélke-
rungsschichten, iiber alle politischen Parteien hin-
weg. Jenes so genannte ,,Augusterlebnis* hinter-
lieB auch in der Literaturgeschichte ihre Spuren;
nicht nur angesehene Autoren, wie zum Beispiel
Gerhart Hauptmann, Hermann Hesse und — allen
voran und leider langer anhaltend — Thomas
Mann, verfielen zeitweise diesem Taumel, son-
dern es entstand gleichzeitig auch ein auBeror-
dentlich grofler Bedarf an nationaler ,,Gebrauchs-
literatur™. Diesem wurde Geniige getan, oft von
Laien, nicht selten von Soldaten und Hausfrau-
en. Schon Anfang Oktober 1914 schitzte Julius
Bab, dass allein im ersten Monat nach Kriegs-
ausbruch, im August 1914, taglich wohl 50.000
(!) nationalistische Gedichte verfasst worden
waren,” nichts weniger als eine ,,poetische Mo-
bilmachung®, neben der militirischen. In kiirzes-
ter Zeit entstanden ganze Anthologien' solcher
Dichtung, aber auch die Tagespresse stellte lan-
desweit Raum zur Verfiigung. Es entsprach der
allgemeinen, alle Deutschen einen wollenden
Aufbruchseuphorie, dass auch hier Gelegenheits-
dichter neben ausgewiesenen und teilweise nam-
haften Autoren publizieren konnten. Die grofe-
ren Augsburger Tageszeitungen sind in dieser
Hinsicht durchaus représentativ flir viele andere.

Freilich wollte diese Flut von Dichtung koor-
diniert werden. Sie befasste sich zunichst allge-
mein mit dem Beginn des Krieges; schon sehr
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bald jedoch wandten sich die Gedichte und kiir-
zeren Prosatexte konkreten Kriegsereignissen zu,
gewonnenen Schlachten, heldenhaften Begeben-
heiten, angeblichen Griueltaten der Feinde, denk-
wiirdigen Ereignissen, wie Untergingen von
Kriegsschiffen, groen Taten einzelner Truppen
oder Soldaten etc. Auch Ehrentage, meist Ge-
burtstage von Personlichkeiten wie die Paul von
Hindenburgs oder Kaiser Wilhelms I1., wurden
dichterisch begangen.

Es liegt auf der Hand, dass ein GroBteil dieser
Beitrdge einfach an die Zeitungsredaktionen ge-
schickt, auf diese Weise zur Verdffentlichung
angeboten wurden. Bei der Fiille von Texten konn-
ten freilich nur die wenigsten angenommen wer-
den. Umgekehrt gab es aber auch Mitarbeiter, die
regelmifig in den Bléttern schrieben, bei denen
Beitrage bestellt werden konnten, wenn es galt,
ein bestimmtes Kriegsereignis zu besingen. Es
ist also davon auszugehen, dass es sich bei die-
sen Dichtungen teils um spontane Einfille, teils
aber auch um Auftragsarbeiten handelte.
Manchmal ist dies von Fall zu Fall, meist jedoch
gar nicht zu entscheiden.

Der erst sechzehnjdhrige Brecht brachte das
Kunststiick fertig, mit Kriegsbeginn die Redak-
teure gleich zweier Zeitungen fiir sich gewonnen
zu haben, fiir die er bis Februar 1916 insgesamt



39 Beitrdge schrieb: Die dugsburger Neuesten
Nachrichten und die Miinchen-Augsburger
Abendzeitung. Die meisten dieser Texte erschie-

Ludwig Ganghofer mit seinem ersten Enkelkind,
1902, Quelle: ebd., S. 118.

nen wihrend der ersten drei Monate des Krieges,
als die nationale Euphorie am groften war. Dann
lieff der Bedarf an solcher Dichtung ein wenig
nach, bis Anfang 1916 trat der Gymnasiast aber
sporadisch als Autor beider Zeitungen in Erschei-
nung. Im engeren Sinne handelt es sich bei diesen
Beitrigen um Brechts erste , richtigen” Veroffent-
lichungen iiberhaupt. Zwar hatte er zuvor schon
dichterische Versuche in der eigens von ihm ins
Leben gerufenen Schiilerzeitschrift Die Ernte
publiziert; aber das Blatt war die Eigenprodukti-
on einiger weniger engagierter Schiiler, die die
Hefte, unter Mithilfe Brechts, sogar selbst hek-
tografierten und am Realgymnasium verbreite-
ten. Brecht hatte sich also nicht dem Urteil von
Redakteuren zu stellen; Einreichungen kleinerer
Texte bei etablierten Zeitschriften blieben in die-
ser Zeit ohne Erfolg." Er konnte also in der Tat

die Aufbruchstimmung nach dem 1. August 1914
nutzen, um erstmals mit eigenen Dichtungen vor
ein groferes Publikum zu treten.

Dass diese Beitriige — oberflichlich betrachtet
— nur nationalistisch geprigt sein konnten, sich
in den Zeitgeist fligen mussten, wollte Brecht
sich die Moglichkeit der Publikation offen hal-
ten, kann keinen Zweifeln unterliegen. Fiir Dich-
tungen anderer Art hitte es weder Bedarf noch
Raum gegeben. Dennoch spricht eine Reihe von
Einzelheiten dafiir, dass der Nationalismus die-
ser Texte inszeniert ist, Brecht zumindest an der
unverhofften Gelegenheit, verdffentlichen zu
konnen und damit seine Zukunft als Schriftstel-
ler voranzubringen, mehr lag, als an politischem
Riasonnement in dichterischer Form oder gar an
Kriegshetze. Gleich der erste seiner Texte, Turm-
wachz, ist eindeutig eine Auftragsarbeit, mit der
ein Beitrag zur Mobilmachung der Jugend geleis-
tet werden sollte. Mit der einleitenden Parenthe-
se ,,wie ich mir aus einem Roman gemerkt habe“!
verschafft sich der Schiiler Distanz zum Inhalt,
deutet auf den vornehmlich literarischen Charak-
ter des Textes.'® Auch ansonsten scheint das na-
tionale Pathos gebrochen, ironisiert. Brecht imi-
tiert geschickt Genres und Bilder, spielt sie
gegeneinander aus. Gelegentlich scheinen die Texte
gar einen ,.doppelten Boden®“, zwei Ebenen zu
haben: eine nationaler Tone, die die Beitrage zei-
tungstauglich machte, Brecht den Status des ,.fes-
ten freien Mitarbeiters” sicherte. Und, bei ge-
nauerem Hinsehen, eine zweite, mit der der junge
Autor deutlich macht, dass es um Dichtung, Fik-
tion geht, er sich Abstand verschafft von dem
ihm immer suspekter werdenden politischen
Treiben."”

Brecht bediente gleichzeitig beide Zeitungen;
er war einer der wenigen Mitarbeiter, die zun&chst
regelmifig zu Publikationen kamen. Fir die Miin-
chen-Augsburger Abendzeitung durfte er sogar
eine ganze Reihe schreiben: Die alle paar Tage
erschienenen Augsburger Kriegsbriefe, der grof3-
te zusammenhéngende Textkorpus dieser ver-
meintlichen Kriegsdichtungen Brechts. Auch mit
ihnen imitierte er ein Genre: Den seit August 1914
weitverbreiteten Kriegsbriefen bzw. Deutschen
Kriegsbriefen, die von der Front berichteten und
auch in den Augsburger Neuesten Nachrichten
erschienen, stellte er im , Konkurrenzblatt” sei-



ne Augsburger Kriegsbriefe entgegen, in denen
er Beobachtungen aus der Heimatstadt schilder-
te. Es gab bei der Miinchen-Augsburger Abend-
zeitung in den Wochen unmittelbar nach Kriegs-
beginn tiberhaupt nur zwei Autoren, die regelmé-
Big in Erscheinung traten, entweder von sich aus
Texte einreichten oder Auftriagen, wie im Falle
der zweifellos fest eingeplanten Adugsburger
Kriegsbriefe, nachkamen. Der eine war der sech-
zehnjdhrige Schiiler Brecht; der andere ein be-
kannter Schriftsteller: Ludwig Ganghofer, der
beinahe Sechzigjahrige. Dieser erledigte flir das
Augsburger Blatt gewiss keine Auftragsarbeiten;
aber die Redakteure konnten sich freuen, dass
der berithmte Mann ihnen immerhin seine Ge-
dichte zum Druck — wie es so schon heifit— iiber-
lie3*.

Freilich wurden auch Beitrdge anderer damals
prominenter Autoren in der Augsburger Presse
abgedruckt, z. B. — etwas gemiBigteren Tons —
Hermann Hesses™ und des spiteren NS-Barden
Will Vesper', dies aber nur vereinzelt und ohne
Ausnahme als Wiederabdruck bereits an anderer
Stelle verdffentlichter Texte. Darauf wurde in den
Zeitungen stets penibel hingewiesen. Bei Lud-
wig Ganghofer war das anders. Im Qktober 1914
erschien unter dem Titel Eiserne Zither™ die ers-
te Auflage seiner Sammlung von Kriegsgedich-
ten. Deren erweiterte Auflage ging noch Novem-
ber/Dezember 1914 in Druck. Bis heute véilig
unbekannt blieb, dass ganze sechzehn dieser
teilweise ldngeren Lieder oder Gedichte in den
Monaten nach Kriegsbeginn erstmals in der Miin-
chen-Augsburger Abendzeitung versffentlicht
wurden.” Es ist nicht auszuschlieBen, dass Gang-
hofers Gedichte gleichzeitig von noch anderen
Medien gedruckt wurden, bevor sie in seine An-
thologie eingingen,” etwa in den sehr zeitnah zu
den entsprechenden Kriegsereignissen erschiene-
nen Deutschen Flugbldtiern oder weiteren Ta-
geszejtungen; fest steht jedoch, dass es vor der
Verdffentlichung in der Miinchen-Augsburger
Abendzeitung keine andere gegeben haben kann,
weil sich die Gedichte in den meisten Fallen kon-
kret auf sehr aktuelle Vorginge beziehen und
zudem gelegentlich noch der genaue Tag der Ent-
stehung angegeben ist, in der Regel zwei oder
drei Tage vor dem Druck. Im Folgenden seien die
in der Miinchen-Augsburger Abendzeitung

erstmals abgedruckten Beitrige Ganghofers und
deren Erscheinungsdaten im Einzelnen aufge-

fiihrt:

Togo, 12.08.1914.

Daressalaam, 14.08.1914.

Der Rote-Hosenzauber, 18.08.1914.
Njassasee, 20.08.1914.

Briissel, 23.08.1914.

Die Auslandsliigen, 28.08.1914.
Englands Marathonlauf, 29.08.1914.
Wilhelm der Grofle, 01.09.1914.

Die silbernen Kugeln, 20.09.1914.
Die kilingende Schlacht, 22.09.1914.
Held U neun, 25.09.1914.

Die wilden Tiere von Orchies, 02.10.1914.
Der Held von Przemysl, 16.10.1914.
,13", 25.10.1914.

Helgoland, 28.10.1914.

Das Unterseeboot, 02.11.1914.

Diese Auflistung gebietet sich freilich nicht nur
aufgrund editionswissenschaftlicher Aspekte.
Eine weitere folgt, namlich die der Beitrige
Brechts, die in dieser Zeit in der Miinchen-Augs-
burger Abendzeitung erschienen und eine noch
ganz andere Dimension erdffnen:

Augsburger Kriegsbrief, 14.08.1914.
Augsburger Kriegsbrief, 21.08.1914.
Dankgottesdienst, 24.08.1914.
Augsburger Kriegsbrief, 28.08.1914.
Augsburger Kriegsbrief, 04.09.1914.
Augsburger Kriegsbrief, 11.09.1914.
Mutter sein..., 21.09.1914,
Augsburger Kriegsbrief, 21.09.1914.
Augsburger Kriegsbrief, 28.09.1914.

Es wird deutlich, dass die neun Beitriige Brechts
und die Ganghofers liber einige Wochen hinweg
einander geradezu abwechselten: Die Lyrik Gang-
hofers wurde immer wieder flankiert von Brecht-
scher Prosa (nur Dankgottesdienst und Mutter
sein... sind Gedichte). Was auf den ersten Blick
aussieht wie eine Abfolge von Texten verschie-
dener literarischer Gattungen, die aber doch alle
einem gemeinsamen grofien Thema verpflichtet
sind, konnte allerdings gegensitzlicher kaum sein.
Lésst man die Beitrdge Brechts fiir einen Augen-
blick aufler Acht und vergleicht die Gedichte
Ganghofers mit ghnlichen Texten anderer, zumeist



ginzlich unbekannter Autoren, fillt auf, dass diese
an Hass und Hame gelegentlich noch tibertroffen
werden, mit Ganghofer ein Hetzer am Werk ist,
der das Feuer schiirt, der ~ und das scheint das
Wesentliche — nicht nur selbst hasst, sondern zu
Unversshnlichkeit und Hass aufruft. Wer sich
den Kriegsbiichern Ganghofers im Allgemeinen
noch in neuerer Zeit mit vagen Begriffen wie ,,in
heute unfassbarer Naivitdt“>* nihert, {ibersieht
diese Dimension vollkommen und verharmlost
das demagogische Potenzial dieser Texte. Auch
Hinweise auf die besonderen zeitpolitischen
Umsténde dndern daran letztlich nichts. Geradezu
skandalds erscheint gar die Darstellung Gerd
Thumsers, der in seiner Chronologie des Lebens
Ganghofers lediglich darauf verweist, dass dieser
im Krieg Schriften verdffentlicht habe, ,,in denen
er vom Kampf der Vélker schwérmt.“*
Kennzeichnend ist, dass es sich bei den Beitri-
gen fiir die Miinchen-Augsburger Abendzeitung
formal zwar um Dichtung handelt, Ganghofer aber
beinahe alle nationalistische Literatur dieser Zeit
ausmachenden Klischees und Genres beiseite
ldsst, sich in der Regel politischen Meldungen
der Zeitung zuwendet, diese in Reime bringt und
radikalisiert. Und dies nicht selten im Tonfall
gewollten Humors. Thm geht es nicht in erster
Linie um Dichtung, sondern um kriegspolitische
Stellungnahme; seine sich anschlieBende Zeit als
Kriegsberichterstatter, die sich dann in banaler
Prosa vergegenstindlichte, scheint vor diesem
Horizont folgerichtig. Ganghofers Gedichte haben
ein Grundthema: Sie beschiftigen sich durchweg
mit den Kriegsfeinden; Hetze gegen sie ist ihm
ein groBeres Anliegen als die Hervorhebung deut-
scher Heldentaten. Englinder und Franzosen ste-
hen dabei im Vordergrund. Er beschéftigt sich
regelmaBig mit konkreten Ereignissen, was
allerdings nicht bedeutet, dass Ganghofer nicht
auch flir allgemeine und umfassende Verunglimp-
fungen anderer Kulturen und Sitten Raum gefun-
den hitte. So wendet er sich im am 16. August
1914 entstandenen und zwei Tage spéter in der
Augsburger Zeitung erstmals verdffentlichten
Gedicht Der Rote-Hosenzauber den verhassten
Franzosen zu: Ganghofer stellt deutsche Frauen
an den Pranger, die Umgang mit franzésischen
Kriegsgefangenen haben, sich an der franzosi-

schen Mode, an franzdsischen Gepflogenheiten
orientieren:

Welch ein Rennen, welch ein Rasen?
.Die Gefangnen kommen an!*
Andmie und Modehasen

Dringen balgend sich heran.
Wunder wirkt die rote Hose —

Ist es Mitleid? Ist’s Gemiit?

Oder Sexualhypnose?

Kurz und gut, die Hose zieht!

Wie sie schwatzen und scharmieren!
Klapprig wird das Augenlid —

Und gesiifite Konfitiiren

Gibt’s en gros zu schnabulieren.

Eine Horde feiler Schicher,

Die mit Rinken uns umschlof,
Feuer warf in deutsche Décher
Und nach deutschen Herzen schof3!

Und da rennt man, um zu schmeicheln,
Man zerrauft sich Kleid und Haar,

Um das rote Tuch zu streicheln

Und zu zwitschern: ,.Bon soir!®
Satyrspiel im Vélkerbrande?

Bist du wirklich? Bist du wahr?

Solch ein Bild in deutschem Lande —
Pfui der Schmach und pfui der Schande!

Millionen deutscher Frauen,

Die sich sorgen um ihr Blut

Und mit Sehnsuchtsaugen schauen
In der Schlachten Graus und Glut;
Deutsche Miadchen, Millionen,
Streng getreu der ernsten Zeit,
Weigern sich, mit euch zu wohnen
Tiir" an Tiire, Kleid an Kleid,
Weisen schamrot euch von hinnen,
Zirnen heif} in stolz und Leid
Eurem schmihlichen Beginnen,
Thr Franzosenschikerinnen!

Afterdeutsche Jammerweibchen!

Pudert euch mit créme de rose,

Schwenkt den Biirzel, schniirt das Leibchen,
Schlitzt den Rock bis an den Schofi!

Fort, ihr Weiblichkeitslemuren,

Hiillt euch in Pariser Tand,

Zieht nach Frankreich, werdet Huren,
Unfruchtbar wie trockner Sand!

Heldinnen der Escapade,

Flink, vermehrt am Seinestrand



Mit Bonbons und Chocolade
Die Geburtenretirade!**

Gegenstand von Ganghofers Gedicht ist das
Frauenbild bzw. Frauenideal, wie es in proto-
nationalsozialistischer und nationalsozialisti-
scher Literatur immer wieder propagiert wird.
Die vorbildhafte deutsche Frau ist weitestgehend
entsexualisiert; sie erscheint vorwiegend in Mut-
ter- und Schwestergestalten, nicht selten als Kran-
kenschwester.*® Den Kampf der Minner an der
Front und das deutsche Volk hat sie zu unter-
stiitzen, indem sie sich in Treue, selbstlos und
aufopferungsvoll, um die Familie kiimmert. Ka-
merad ist sie dem Mann, welchem sie Kinder zu
gebiren hat, nicht selbststdndige, begehrenswer-
te Partnerin. Nach auBen getragene oder auch nur
andeutungsweise gezeigte erotische Belange, und
seien es nur die harmlosesten, gelten nicht nur als
lasterhaft, sondemn als ,,undeutsch®, Sexualitit um
ihrer selbst willen, auch wenn sie sich nur in
Kokettieren oder einem bestimmten Modebe-
wusstein duflert, als verwerflich. Sie endet in
»Unfruchtbarkeit wie trockner Sand*, ist volks-
schadlich, weil sie zur ,,Geburtenretirade* fiihrt.
Erinnert sei daran, dass auch in Ganghofers scha-
blonenartigem erzéhlenden Werk die , negativen*
Figuren nicht selten behaftet sind mit Ziigen ge-
legentlich gar ddmonischer Sexualitit. Im Ersten
wie auch Zweiten Weltkrieg, in rechtsgerichte-
ten Kreisen auch wahrend der Weimarer Repub-
lik, galt der ,,Erbfeind™ Frankreich in seiner Le-
bensart als Sinnbild solch lasterhaften Lebens.
Wer als Frau, besonders nach dem Ersten Welt-
krieg, beispielsweise wihrend der franzdsischen
Besatzung des Rheinlands, mit dem Feind ver-
kehrte, galt als ,,Franzosenhure® und geriet in
Gefahr, von der Gesellschaft ausgegrenzt, an den
Rand gedringt zu werden. Mit solchen Frauen
wollte man nicht, wie Ganghofer sich ausdriickt,
,»Tir” an Tiire wohnen®. Wihrend des . Dritten
Reiches* ging es dann um Frauen, die mit Juden
Umgang hatten und nicht selten in dhnlicher Spra-
che gebrandmarkt wurden.

Uberhaupt deutet die Diktion, mit der Ludwig
Ganghofer in den Liedern der Eisernen Zither den
Feinden begegnet, nicht selten direkt auf das
Vokabular voraus, das die Nationalsozialisten fiir
die so genannten ,,Untermenschen® aller Art pa-

rat hatten. Einige Zitate aus den sechzehn
erstmals in der Miinchen-Augsburger Abendzei-
tung publizierten Gedichten mdgen dies verdeut-
lichen: Englénder werden als ,,Menschheitsschin-
der™ tituliert, bevor Ganghofer das deutsche
Volk ihnen gegentiiber zu unbidndigem und iiber
den Krieg hinauswihrenden Hass anstachelt:

Volk! Einen Feind nur muBt du sehen!
Und fiihlen diesen einer HaB!

Und dieser HaB soll nie verwehen.
Und wenn du siegend dich erhebst
Und Tempel baust auf roten Hiigeln —
Und wenn du diesen HalB3 begrabst,
Wirst du den eignen Fall befliigeln.

Im Gedicht Die wilden Tiere von Orchies wen-
det sich Ganghofer wieder dem ..Erbfeind™ Frank-
reich zu. Auch hier kennt er in seiner Herabwiir-
digung der Gegner, die angeblich Griueltaten an
Deutschen begangen haben sollen, keine Gren-
zen. Er scheut sich nicht, sie, wie der Titel bereits
andeutet, mit Tieren auf eine Stufe zu setzen,
aber nur, um diesen Vergleich sofort zu revidie-
ren; denn sie in die Nihe von Ungeziefer zu brin-
gen, scheint Ganghofer noch angemessener als
das blofie ,.Entmenschen®:

Tiere? Nein. Das wire ein Ehrentitel

Fir die entmenschte Horde im Schlichterkittel!
Schande wir’s fiir Panther, Schakal und Tiger,
Wollte man nennen mit seines Namens Laut
Solchen Ohrenwinzer und Nasenbesieger,

Vor dem einer Wolfin graut!®

Dies mag geniigen, obwohl solcher Beispicle
leicht weitere angeflihrt werden konnten. Auch
bedenke man, dass die Vielzah! der nicht in der
Augsburger Presse versffentlichten Kriegslieder
Ganghofers gar keine Beriicksichtigung fanden.
Unschwer konnten diesen weitere Texte entnom-
men werden, die den hier prasentierten entspri-
chen.

Die umfangreichen erzahlenden Werke Ludwig
Ganghofers gelten in der Forschung als literari-
sche Dokumente ,prifaschistischer Restaurati-
on*“,** wie Untersuchungen von Einzelaspekten,
z.B. seiner Geschichtsauffassung, antisemitischer
Tendenzen in seinem Werk®' etc. deutlich ge-
macht haben. Hinzu kommen persénliche Merk-



male und Eigenarten in seinem Denken, die Ver-
suche, bei Ganghofer grundlegende progressive
Zige entdecken zu wollen,* zum Scheitern ver-
urteilen, z.B. die Jagdleidenschaft, seine Sicht der
Todesstrafe und die mehr als merkwiirdigen Vor-
schldge zu ihrer Anwendung® etc.

Mit Beginn des Ersten Weltkriegs radikalisier-
te sich Ganghofers Denken, seine eher diffusen
Vorstellungen von Volkstiimlichkeit** und Uber-
windung von Dekadenz und Asthetizismus in
der Literatur wurden mit politisch nun konkreter
gewordenen Inhalten versehen; sie erhielten ak-
tuelle Bedeutung und kanalisierten nationale Res-
sentiments, lieflen sie in Hass ausarten. Kein
Zweifel: Etliche der in der Miinchen-Augsburger
Abendzeitung gedruckten Gedichte Ganghofers
und die meisten aus seiner Sammlung Eiserne
Zither weisen, obgleich die Programmatik noch
fehlt, der Autor einen anderen zeitgeschichtlichen

Ludwig Ganghofer als Jager. Quelle: ebd., S.121.

Hintergrund hat, markante Gemeinsamkeiten mit
nationalsozialistischer Literatur auf, die knapp
zwei Jahrzehnte spiter, als alle bedeutenden deut-
schen Schriftsteller ins Exil gedringt, ihre Werke
verbrannt waren, die Buchldden und Bibliothe-
ken uberflutete. Ganghofer reproduzierte, aber
produzierte eben auch ,,.Denkmuster, die sich zu
einem grofien [...] Komplex formiert haben [...]
aus dem sich die Nationalsozialisten mehr oder
weniger beliebig bedienen konnten. >

Zuriick zum jungen Brecht, der stets versuch-
te, sich in der literarischen Szene ins Gesprach
zu bringen, indem er provokant ,,Gegenpositio-
nen® einnahm. Schon in der Schule, als er als ,,an-
erkannter Literaturexperte® ein epigonenhaftes,
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in Schillerscher Manier verfasstes Theaterstiick
eines Mitschiilers zu beurteilen hatte und dieses
verriss; dann, als bekanntestes Beispiel, als er
Baal, sein erstes groes Drama, bewusst als Ge-
genentwurf zu einem Stlick des damals angesehe-
nen expressionistischen Autors Hanns Johst
positionierte. Spéter dann die wohlgezielten At-
tacken gegen Thomas Mann, an dem Brecht sich
in der Offentlichkeit nur allzu gerne rieb.’ Die
iber Wochen wihrende — wenn man es so nen-
nen will — gemeinsame Autorschaft mit Gangho-
fer bei der Miinchen-Augsburger Abendzeitung
diirfte das fritheste Beispiel fiir diese Art von
Auseinandersetzung sein, selbst wenn sie seitens
Brechts als solche nicht bis ins Letzte reflektiert
gewesen sein mochte. Aber eine Auseinanderset-
zung war es zweifelsohne, das Einnehmen einer
Gegenposition —und dies einem damals aufieror-
dentlich bekannten und hochgeschatzten Schrift-
steller gegeniiber.

Machen wir die Probe aufs Exempel und né-
hern uns genau dem Thema, das Ganghofers Zei-
tungsbeitrage bestimmt: dem Blick auf Deutsch-
lands Kriegsgegner. Wie gestaltet sich dieser bei
Brecht?

Es wird rasch deutlich, dass Brecht sich in den
Augsburger Kriegsbriefen jeglicher Verunglimp-
fung enthalt. Zwar zollt er den ,,Forderungen des
Tages*™ Tribut, lehnt sich an nationalistische Pa-
rolen an, imitiert in dieser Hinsicht Vorgegebe-
nes; er legt jedoch Schwerpunkte auf das
vergleichsweise behutsame, zurlickhaltende Fei-
ern des nun aufgebrochenen deutschen Volkes,
das in Einheit zusammensteht, jenseits aller po-
litischen Parteien.?’” Er macht auf wirtschaftliche
Engpisse aufmerksam, auf die Not von Angeho-
rigen der Soldaten, der es durch Sammlungen der
Deutschen Kriegsflirsorge* zu begegnen gilt,*
zeichnet teilweise entweder genau beobachtete
oder seiner Phantasie entsprungene Stimmungs-
bilder der so genannten , Heimatfront®. Immer
wieder aber verweist Brecht auf das Leid, die
Opfer, die der Krieg kostet:

Da stehen Miitter mit stillem, verzweifeltem Ge-
sicht und schluchzen in ithr Taschentuch. Da ste-
hen Ménner, starke Ménner und nagen am Schnurr-
bart und verbeiflen die Trénen. Es ist viel Elend zu
sehen.”



Brecht kannte Ganghofers Texte nur allzu gut;
die Augsburger Tageszeitungen gelten als wich-
tigste Quelle seiner eigenen Beitrage.*’ Vor allem
hier fand er die Genres, die er kopierte, nachahm-
te, um in dieser Zeit als Autor in Erscheinung
treten zu kdnnen. Das Beispiel der Gedichte
Ganghofers jedoch zeigt, dass es sich vielfach
nicht um blofe Anlehnungen, Ubernahmen von
Bilder und Topoi, nicht zuletzt Inhalten handelt.
In unbeirrbarer Kontinuitét stellt der junge Brecht
Ganghofers Hasstiraden geméfigte Téne entgegen.
Er ldsst sich in seinen ersten Beitrdgen zunédchst
noch nicht dazu bringen, sich liber die Feinde zu
dullern, bleibt vielmehr bei seinen Themen, der
Hervorhebung der Volksgemeinschaft, dem
beinahe schon stereotyp wiederkehrenden Hin-
weis auf die Opfer, die er, jeweils im Abstand
nur weniger Tage, dem martialischen Dréhnen
Ganghofers entgegensetzt, freilich ohne direkt
Bezug darauf zu nehmen. Aber schon die Anord-
nung der quasi parallel laufenden Texte wirkt wie
ein Dialog oder besser: wie eine bewusste Kon-
tradiktion seitens Brechts, der dem grofien, be-
kannten Schriftsteller, der dies gar nicht zur
Kenntnis genommen haben diirfte, Paroli bietet,
thm seine Sicht der Dinge beharrlich entgegen-
halt. Zehn Tage nach Ganghofers Gedicht iiber
die franzosischen Kriegsgefangenen und die mit
ihnen verkehrende deutsche Frauen, am 28. Au-
gust, nimmt Brecht direkt das Motiv der Heim-
kehrenden auf, jedoch unter seinem eigenen As-
pekt, dem des Opfers und des Leids:

Nach einer Weile [...] kommt ein Zug leichtver-
wundeter Franzosen. Sie tragen den Arm in der
Binde oder den Kopf verbunden und gehen im
Trupp, melancholisch und traurig, mit scheuen
Blicken. Inzwischen werden die ersten Bahren
herangeschafft. [...] Es ist totenstill, wie eine
Vision mutet das Bild an: dieses stille Treiben
der Sanititssoldaten, die durch die dammrige Helle
des grauen Mittages die Bahren tragen, auf de-
nen todwunde, halbentkleidete Jungméannerge-
stalten liegen. Fahle Antlitze heben sich ein we-
nig. Starr, glanzlos irren die Augen umher, su-
chend, suchend. Die weilen und braunen Hinde,
die auf der Wolldecke gefaltet sind, halten
krampfhaft Blumenstriufe.

So schwankt Bahre um Bahre vorbei. Deutsche
sind darauf und auch Franzosen — alle tun einem

tief leid. Ein furchtbares Schaudern bemichtigt
sich unser, wenn wir diese Ruinen von jungen
Menschen sehen, die da vorbeigetragen werden
in dem grauen Tag.Dem einen fehlen die Bei-
ne..*!

Kein Ton Giber ,geile (un)deutsche’ Weiber, die
sich an den verderbten Feind heranmachen, dafir
jedoch grenzenloses Mitleid, gar Hochachtung der
geschundenen Kreatur gegeniiber. Schreibt so ein
Gymnasiast, der begeistert ist vom Krieg? Aber
was flir unseren Zusammenhang wichtiger ist:
Damit formuliert Brecht explizit nichts weniger
als eine Gegenposition, einen Widerspruch. Dem
aufmerksamen Leser konnte sich mitteilen, dass
es mit Ganghofer und ,,Bertold Eugen®, so das
Pseudonym Brechts, nicht nur zwei kontinuier-
lich schreibende Autoren mit verschiedenen Ak-
zenten gibt, sondern gar Repliken, konkrete Be-
zugnahmen, eine Art vorsichtiger Widerstreit —
ausgehend freilich nur von einem der Beteiligten.

Und dies sollte so weitergehen: Wieder nur
wenige Tage spiter, am 4. September, scheint
Brecht direkt zu antworten auf Ganghofers drei
Tage zuvor gedruckten und bereits zitierten Auf-
ruf zu ewigem Hass den ,.Menschheitsschindern®
gegeniiber. Der lauten, entfesselten Wut Gang-
hofers setzt der Gymnasiast abermals bewusst
leise Tone entgegen:

Manchmal, an stillen Abenden vielleicht, wenn
alles ruhig und schén um uns ist, fallt es uns
pistzlich ein, dafl weit drauflen im fremden Land
Tausende unserer Mitmenschen sich ums Leben
bringen, daff weit, weit fort zu Land und zu Meer
riesenhafte Schlachten geschlagen werden,
Schlachten, in denen Tausende sterben, qualvoll,
schmerzzerrissen sterben miissen.*

Schon nach wenigen Wochen des Krieges un-
terscheidet Brecht nicht mehr zwischen Freund
und Feind; er unterlédsst Schuldzuweisungen, ihn
beschiftigt die Frage, wer denn den Krieg ange-
fangen habe, nicht mehr. Wichtig ist, dass es ihn
gibt und was er verursacht: Tod und Leid Vieler.
Dies betrifft alle, macht sie gleich, Deutsche, Fran-
zosen und Englénder, die Brecht, der Sechzehn-
jéhrige, allesamt unter dem Begriff ,,Mitmen-
schen” vereinigt. Wie vielsagend ist dagegen der
wenig spater von Ganghofer, dem fast Sechzig-



jahrigen, verwendete Begriff der ,.entmenschten
Horde™!

Betrachtet man kurz die nidchsten Monate und
Jahre, ist schnell festzustellen, dass sich die dar-
gestellte Gegensétzlichkeit zwischen dem Gym-
nasiasten und dem berithmten Dichter nicht gera-
de verkleinerte. Wie erwéhnt: Anfang 1913 wur-
de Ludwig Ganghofer Kriegsberichterstatter,
nachdem zuvor seine freiwillige Meldung zur
Front aus Altersgriinden abgelehnt worden war.
Er verfasste u.a. die Reise zur deutschen Front
1915% und Die Front im Osten™ — Biicher, in
denen es in Prosa, aber gleichen Geistes weiter-
geht: . Menschen verbluten, Menschen sterben.
Aber die Zeit ist so, dall man sich freuen muf
dariiber, weil es Feinde waren.™* Ganghofer zeigt
sich voller Bewunderung fiir Kaiser Wilhelm 11.,
dem er mehrmals begegnet war und dem er bedin-
gungslos ergeben scheint.* Im Gedicht Der Kai-
ser, parodiert Brecht die allseits bekannten, eher
spdrlich ausgefallenen intellektuellen Gaben des
Monarchen, indem er thn ausgerechnet mit dem
Sinnbild abstraktester Intelligenz und Philoso-
phie in einen Reim zwingt: .. Ko6nig des Lands /
Immanuel Kants“.*” Brecht legt in sublimer Wei-
se den , Finger in die Wunde™: Jemand, der bei
Sffentlichen Auftritten immer etwas iiberfordert
und unsouverin wirkte wie Wilhelm 11., ist Mo-
narch des Landes, das Kant hervorgebracht hat-
te. Aussagekriftig wiederum ist die Tatsache,
dass niemand anderes als Ludwig Ganghofer mit
seinen klischeebeladenen und einfach strukturier-
ten Werken erklértermafen des Kaisers Lieblings-
dichter war.®

Brecht indessen war nach wie vor kein Pazi-
fist, nutzte nach wie vor den Krieg, um in die
Tageszeitungen zu kommen. Aber dazu stimmte
er immer noch nur so viele nationale Téne an,
wie ndtig waren, dieses Ziel zu erreichen. Ziige,
die gar deutsche Soldaten an der Front parodier-
ten, {iber deren Heldentaten Ganghofer nun aus
eigener Anschauung berichtete, wurden immer
deutlicher. Im Gedicht Der Féhnrich schlieBlich,
publiziert am 28. April 1915 in den Augshurger
Neuesten Nachrichien, erscheint auch der deut-
sche Frontsoldat als Opfer der wilhelminischen
Kriegspolitik: Nur auf den ersten Blick begeht er
Heldentaten, tiber die Kriegsberichterstatter wie
Ganghofer hitten schreiben kénnen; in Wahrheit

verfillt er dem Wahnsinn, weil er seine Angst
und das Téten der Feinde nicht mehr ertragen
kann.* Das Gedicht Franzésische Bauern (ver-
offentlicht am 30. Juli 1915 in der Miinchen-Augs-
burger Abendzeitung) schlieBlich zeigt die Bau-
emn fassungslos angesichts ihres von deutschen
Soldaten zerstdrten Besitzes.™® Am 20. Februar
1916 erschien mit dem resignativen Gedicht Sol-
datengrab® der letzte Beitrag Brechts, der auf
den Krieg Bezug nimmt. Bald schon sollte er
Werke schreiben, genannt sei die Legende vom
toten Soldaten,”® mit denen er das Individuum
warnt, sich von politischen Machtstrukturen ein-
vernehmen zu lassen, gleich welcher coleur.

Schwer, jetzt zu einem ,,verséhnlichen™ Ende
zu kommen; denn auch hier Unterschiede, Dis-
krepanzen zwischen Ganghofer und Brecht. Letz-
terer sollte Augsburg, das thm fiir seine Ambiti-
onen als Schriftsteller zu klein zu werden drohte,
bald verlassen und ging, iiber Miinchen, nach
Berlin. Ludwig Ganghofer indessen hatte am 24.
Juli 1920 die, um ein ,,gefliigeltes Wort™ abzu-
wandeln, ,,Gnade des frithen Todes™, die vielleicht
noch Schlimmeres verhinderte. Brecht starb
ebenfalls frith, bereits im Sommer 1956. Heute
neben Berlin und Karlsruhe ein anerkanntes Zen-
trum der Brechipflege und -forschung, konnte
sich seine Heimatstadt erst zehn Jahre spiter,
1966, dazu durchringen, eine Strafle nach ihm zu
benennen. Bereits drei Jahre zuvor war ein ent-
sprechender Antrag im Stadtrat abgelehnt wor-
den, u.a. weil man keinen Dichter ehren wollte,
.der seine Kunst in den Dienst der ostzonalen
Machthaber gestellt hat*** — so heifit es in der
Niederschrift der Stadtratssitzung vom 8. Mai
1963. Eine Ganghoferstrafle dagegen gibt es in
Augsburg seit 19253 {iberdacht wurde diese
Benennung bis heute nie.

(Jiirgen Hillesheim, Brecht-Forschungsstitte an
der Staats- und Stadtbibliothek Augsburg, Aurtor
bzw. Herausgeber von 12 Biichern tiber NS-Li-
teratur und Brecht, Verfasser zahlreicher Auf-
Sditze zur neueren deutschen Literaturgeschich-
te. Mitherausgeber des Jahrbuchs der Internati-
onal Brecht Society.

Kontakt: juergen.hillesheim@augsburg.de)
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Mutter Courage in Kairo
Von Nehad Selaiha

Oft wiinsche ich mir, dass Stiicke ohne Belas-
tung durch Theorien und Kritiken durch Zeiten
und Kulturen wandern kénnten. Stellen Sie sich
vor, den Odipus zu lesen, ohne dass Aristoteles
dauernd zwischen Sie und das Stiick tritt. Welch
frischen Eindruck wiirde er auf uns machen? Die
Idee macht einen ganz euphorisch. Aber es wird
schwieriger, wenn Dramatiker selbst tiber ihre
Arbeit theoretisieren: Ihr Wort wird Evangelium
und als Kniippel gegen abweichende Stimmen
geschwungen.

Brecht {iberwiltigt uns in seinen wichtigsten
Stiicken mit seinen Fahigkeiten, seiner poetischen
Kiihnheit, seinem ungewdhnlichen Vergniigen an
Alltagsweisheit und der Sprache des einfachen
Volkes, seinem Mut in ethischen Fragen und sei-
nem intuitiven Verstandnis fir die Flichtigkeit,
Instabilitiat und Vielfiltigkeit dessen, was wir
abstrakt die ,menschliche Natur“ nennen. Leider
ist er mit Schichten von verdunkelnder Theorie
belastet in Agypten angekommen. Dass sie ver-
dunkelnd war, ist eine Gnade: Dadurch blieb
Raum fiir Unterschiede, und Unterschiede sind
oft, wie uns im Islam auch ein Koran-Vers sagt,

_eine Gnade®. 1963 wurde Brecht in Agypten
eingefiihrt mit einer Produktion von Die Ausnah-
me und die Regel am elitiren Pocket Theatre und
unmittelbar darauf, im selben Jahr, begleitet von
einer Ubersetzung des Kleinen Organon fiir das
Theater von Farouk Abdel-Wahab. Und damit
ging es los. Ab diesem Zeitpunkt konnte man
sich den Stiicken dieses groBen Dichters nicht
mehr nithern, ohne dass Kritiker und Akademiker
sofort eine dngstlich-ernste Pose einnahmen und
seine Theorien brachten, vor allem seinen Ver-
fremdungseffekt, um ihn als strengen Mafistab
zu nehmen, mit dem man den Regisseur schlagen
konnte. Meist endete dies in endlosen, zerfrans-
ten kritischen Debatten, leidenschaftlich gefiihrt,
bei denen jeder Brechtischer als Brecht sein woll-
te.

In einem Brief an einen unbekannten Schau-
spieler von 1951 schreibt Brecht: ,.Viele meiner
AuBerungen iiber das Theater werden, wie ich
sehen muf, miBverstanden. Besonders aus zu-
stimmenden Briefen oder Artikeln sehe ich das.
Es ist mir dann zumute, wie es einem Mathema-
tiker zumute wire, wenn er lase: Ich bin mit Ih-
nen ganz einverstanden, dass zwei mal zwei funf
ist.*! Spater erklart er dem verdatterten Schau-
spieler, dass, was er, der Schauspieler fiir Brechts,
Forderung, der Darsteller solle sich nicht véllig
in die Stiickfigur verwandeln, sondern sozusagen
neben ihr stehenbleiben, als Kritiker oder Lo-
ber* hielt, durch ,,meine Schreibweise™ einen fal-
schen Eindruck mache: ,,Sie sei verflucht!“?
Brecht war ein zu guter Dichter, um nicht fest-
zustellen, dass in einem ,realistischen Theater™,
wie er dem anonymen Schauspieler riet, ,,auf der
Biihne (...) lebendige, runde, widerspruchsvolle
Menschen stehen (miissen), mit all ihren Leiden-
schaften, unmittelbaren AuBerungen und
Handlungen.“*In seinen Inszenierungen hielt er
sich nie an die Doktrinen seines Kleinen Orga-
non. In einer Anmerkung zu dem Brief in der
englischen Ausgabe notiert John Willett: ,,Am
Berliner Ensemble wurden sie nie diskutiert oder
umgesetzt.™

Brechts Traum von einer ,,gewaltigen Umstel-
lung™ fiir den Schauspieler und seine vehemente
Ablehnung der Annahme, die naturalistischer
Darstellung innewohnt (,,der Mensch [ist] eben,
wie er ist, und zu der Gesellschaft Schaden oder
zu seinem Schaden auch so bleibt, ‘ewig mensch-
lich’, “von Natur aus so und nicht anders’ usw. %),
sind schwer zu erreichen und daher beide geschei-
tert. Die Mutter Courage ist Beweis dafiir. Brecht
schrieb das Stiick 1939 als vorsichtige Erzéh-
lung, die am Beispiel einer gewdhnlichen, igno-
ranten, verletzbaren Marketenderin, Anna Fier-
ling, zeigt, was passiert, wenn man sich blind am



Krieg glitlich tut und nicht das richtige politische
Bewusstsein entwickelt. Bewusst beabsichtigte
Brecht, das Publikum glauben zu machen, dass
die Basis fiir Annas Mut ein kommerzieller In-
stinkt war; mit dem Krieg Geld zu machen, egal,
was mit ithr und ihrer Familie passiert, und am
Ende ihre schrecklichen Verluste zu ignorieren.
In dem Stiick kommt aber vor allem ihr Uberle-
bensinstinkt zu Tage. Dies wird wie eine Uber-
schrift klar, die thren Charakter zeigt, wenn sie in
der ersten Szene singt: ,,Und was noch nicht ge-
storben ist/ Das macht sich auf die Socken nun.*¢
Und obwohl sie dem protestantischen ,.Helden-
konig™ von Schweden Loyalitidt schwért, weif3
sie doch intuitiv, dass, egal was ,,die Gro3kopfi-
gen reden™: . fithrens die Krieg nur aus Gottes-
furcht und fur alles, was gut und schon ist. Aber
wenn man genauer hinsieht, sinds nicht so bléd,
sondern fithrn die Krieg fiir Gewinn“’, wie sie in
Szene 3 sagt. Fiir die ,,gemeinen Leute®, wie sie,
.kommen Sieg und Niederlag teuer zu stehen®.
Das beste flir jemand wie sie ist, ,,wenn die Poli-
tik nicht recht vom Fleck kommt.*® Thr beiflen-
der ethischer Zynismus und ihre amoralische,
heidnische Weisheit erreicht einen glaubhaften
Héohepunkt (fir die Menschen der Dritten Welt
macht sie das sehr sympathisch), wenn sie Gott
dafiir dankt, dass alle Menschen korrupt sind.
,.Sie sind doch keine Wolf, sondern Menschen
und auf Geld aus. Die Bestechlichkeit ist bet die
Menschen dasselbe wie beim lieben Gott die
Barmherzigkeit. Bestechlichkeit ist unsere einzi-
ge Aussicht. Solangs die gibt, gibts milde Urteils-
spritch, und sogar der Unschuldige kann durch-
kommen vor Gericht.””

Von diesen bodenstidndigen Weisheiten gibt sie
viele von sich, und Brecht formt ihre Worte, als
seien sie codierte Botschaften. Obwohl sie ihren
Titel ironischerweise dadurch erhalten hat, dass
sie ihren Planwagen durch eine schlimme Schlacht
gezogen hat, um 50 angeschimmelte Brotlaibe zu
verkaufen, bevor sie ungenie3bar wurden, und
obwohl sie iiber den Preis ihres Wagens verhan-
delt, wihrend ihr Sohn stirbt, und obwohl das
Leben ihrer Tochter von Anfang an behindert war
und weiterhin wegen ihrer Geldgier ohne Hoff-
nung auf Erlésung verschwendet wird, dennoch

erscheint die hissliche und vulgire Mutter Cou-
rage als Heldin. Die letzte Szene, in der sie allein
gezeigt wird, wie sie ihren Wagen zieht, nachdem
sie alle ihre Kinder in einem Krieg verloren hat,
von dem sie doch profitieren wollte, sollte ,.die
Wut des Zuschauers hervorrufen, dass solche
Blindheit und Dummbeit méglich sind. Das Pu-
blikum sollte das Theater verlassen in der Uber-
zeugung, dass etwas Positives getan werden
muss, um Kriege zu verhindemn.“ (Martin Ess-
lin)

Wie Martin Esslin fortfihrt: Aber als die
Mutter Courage am Ziiricher Schauspielhaus ur-
aufgefithrt wurde, mit Therese Giehse in der Ti-
telrolle, war die Reaktion des Publikums eine ganz
andere: zu Tréanen geriihrt vom Leid einer armen
Frau, die, nachdem sie ihre Kinder verloren hat,
ihren tapferen Kampf weiterfithrt und sich wei-
gert, aufzugeben. Flir sie war sie die Verkorpe-
rung der ewigen Tugenden des einfachen Volks.”
Brecht war natiirlich wiitend. Er beklagte sich
bitterlich (in einer Anmerkung zum tiberarbeite-
ten Text des Stiicks im neunten Band der Versu-
che), dass die Urauffithrang der Mutter Courage
der biirgerlichen Presse Gelegenheit gab, von ei-
ner ,,Niobe-Tragédie und von der unerschiitterli-
chen Lebenskraft des Muttertiers™'® zu sprechen.
Durch diese Erfahrung gewarnt, schrieb er das
Stick fur eine neue Produktion am Berliner En-
semble um, machte einige Anderungen, um die
negativen Aspekte seiner Heldin zu betonen, und
betraute die groflartige Helene Weigel mit der
Rolle. Wieder war die Produktion ein Triumph,
und wieder aus den falschen Griinden, wie Brecht,
der Regie fithrte, feststellen musste. Der fiithren-
de kommunistische Kritiker, Max Schrdder, be-
schrieb die Heldin als ,.eine humanistische Hel-
din vom Stamm der Niobe und der mater doloro-
sa“ (zitiert nach Esslin). Der Widerstand der
Mutter Courage im Angesicht der Unterdriickung
und ihr unbesiegbarer Geist im Elend, die ihr spon-
tane Popularitdt bescherte, verstdrte die ostdeut-
schen Behorden. Was sie noch mehr beunruhigte,
war die automatische Identifizierung in den Kép-
fen des ostdeutschen Publikums der bestialischen
Soldaten, mit denen sich Mutter Courage herum-
schlagen muss, und den russischen Soldaten, die



auf Ost-Berlins Straflen paradierten. Man schlug
Brecht einen Epilog vor: etwas mit einer positi-
veren kommunistischen Botschaft, etwas, das,
nach Esslin, ,.zeigte, daf sie am Ende realisiert,
daf sie politisch aktiv werden muf3.”

Brecht war ein zu guter Dichter und Stiicke-
schreiber, um sich solchem Druck zu beugen.
Obwohl die Mutter Courage seinen Absichten
zuwider lief und, egal wie kalt und distanziert die
Darstellungsweise auch war, Sympathien gewann,
bewahrte er die Integritit des Textes, und lief
uns den Anblick der tibriggebliebenen Anna, wie
sie am Ende ihren Wagen einsam und stumm zieht.
Die Tatsache, dass Brechts Charaktere immer
wieder ihren Autor Liigen strafen, egal wie oft
seine Absichten betont, gedruckt, iibersetzt, pro-
pagiert und akademisch kanonisiert wurden, war
immer ein groBes Hindernis, wenn seine Stiicke
aufgefithrt werden sollen, zumindest in Agyp-
ten. Wie beim Rest der westeuropdischen Dra-
matiker miissen wir akzeptieren, dass alle theo-
retischen Fallen und kritisches Totholz aus Jahr-
hunderten an uns kleben. Jedes Mal, wenn ein
Brecht-Stiick aufgefiihrt wird, gibt es wilde Kon-
troversen. Die Akademiker wappnen sich, die
Kritiker hingen an ihren Rockzipfeln. Verfrem-
dung wird pflichtgetreu ausgewalzt, und einge-
bildete Regeln, fiir die auch Brecht keine festen
Malstdbe setzte, werden ausgerufen und den
Schauspielern und Regisseuren vorgehalten. Amr
Qabil, ein brillanter junger Regisseur, mit vielen
erfolgreichen Ausfliigen ins Welttheater an der
Universitdt und am Franzgsischen Kulturzent-
rum, ist das letzte Opfer einer solch licherlichen
Farce und schmerzhaften Erfahrung geworden.

Das erste, was ich gefragt wurde, als die Auf-
fihrung erwihnt wurde, war, ob sie ,,anstindig
brechtisch™ ist. Ich stand offenen Mundes da,
wie es mir meist passiert, wenn ich solche dum-
men Fragen bekomme. Ich habe Brechts Stiicke
und seine Theorien jabrelang gelehrt, und jedes
Mal ist es eine neue und aufregende Erfahrung.
Es gibt keine Schlussfolgerungen, keine sicheren
Wege, keine finalen, bindenden Interpretationen.
Seine Texte sind ewige VorstdfBe in das Wunder
des Lebens und die bezaubernde Virtuositét des

Theaters, und ich wiirde mir wiinschen, dafl Amr
Qabil das in meinen Postgraduierten-Kursen an
der Akademie der Kiinste lernte, die er besuchte.
Ich mochte auch glauben, dass es diese Kurse,
interaktiven Diskussionen und Reflektionen wa-
ren, die den Funken ziindeten, die Qabil als Re-
gisseur und den Fernsehstar Dalal Abdel-Aziz
zusammenbrachte, der auch daran teilnahm.

In der derzeitigen Lage, wo um uns herum so
viele Kampfe stattfinden, viele davon als heiliger
Krieg maskiert, kommt Qabil’s Wahl des Stiicks
zum richtigen Zeitpunkt. Wenn auch in klassi-
schem Arabisch aufgefiihrt, mit keinen visuellen
Hinweisen auf den Ort, scheint das Stiick tiber
Zeiten und Lénder hinweg direkt ins Herz der
Gegenwart zu springen; niemandem im Publikum
entging die Verbindung zwischen dem Gesche-
hen auf der Biithne und dem im Irak. Qabil ver-
traute dem so, dass er alle Gimmicks weglief3, in
den meisten Szenen einfaches weifles Licht, neu-
trale Kostiime (natiirlich ~ entsprechend scha-
big) und ein simples, beflecktes Bithnenbild (von
Nabil El-Halwagi) einsetzt, das aus Leinwéanden
im Hintergrund besteht, auf denen die Schatten
von Feuern und Explosionen zu sehen sind, ei-
nem hoélzernen Gerlist mit Leitern auf beiden Sei-
ten, tiberhdngt von einer gelben Messingplatte,
die als Kaitrins Tromme] dient und gleichzeitig
an eine riesige Miinze erinnert. Dieses simple,
starke Bithnenbild, das die Bithne fiir die Schau-
spieler und Mutter Courages Wagen freildsst,
erinnert an Brechts Gedanken zum Bihnenbild.
In einer von Willett entdeckten, unversffentlich-
ten Notiz sagt Brecht: ., Man braucht Platz, um
Leben in die Vertikale zu bringen. Man kann dafiir
Treppen einsetzen.” Das Bithnenbild muss auch
auf der zeitlichen Schiene intensiviert werden,
,,&s braucht seinen eigenen Hohepunkt und sei-
nen speziellen Applaus.“!! In der Produktion
dienen die beiden Leitern, die auf die Briicke nach
oben fuhren, abwechselnd den Soldaten beider
Lager und dem Feldprediger: den ersteren, um
die Miinze zu erreichen, dem zweiten, als ob er
darauf zu Gott kdme. Niemand schafft es an die
Spitze, nur der stummen Kattrin gelingt es; sie
transformiert die Miinze in die Trommel, rettet
die Stadt und stirbt. Yasmin Youssefs dngstli-



cher, zdgerlicher Gesichtausdruck, als sie vor-
sichtig die ersten Stufen erklimmt, dann Mut fasst
und leidenschaftlich auf die Pauke haut, ihr ku-
geldurchsiebter Kérper, der tiber die Ecke hangt
und dann in eine schwarze Holzkiste gleitet, den
fromme Bauern bringen, gibt El-Halwagis Biih-
nenbild wirklich Brechts ,.eigenen Hohepunkt und
speziellen Applaus™.

Solch intelligente Manipulation des Bithnen-
bilds durch Qabil trifft sich mit seiner klugen Wahl
von Auffiihrungsort, Musik und Besetzung. Wo
sonst kann man heute in Kairo eine kinstlerische
Leiterin finden, die einen sensiblen, ja gefdhrli-
chen Text wie die Mutter Courage mit all thren
schockierenden, bilderstiirmerischen Aussagen
unzensiert auf die Bithne bringt und beinahe an-
derthalb Jahre Probenzeit erlaubt? Wieder hat sich
Huda Wasfi getraut und die tddliche Lethargie
gebrochen, die das Theater eine Zeit lang einhiill-
te, und einem jungen, unbekannten Regisseur die
Chance gegeben, zu zeigen, dass noch Hoffhung
besteht. Auch der Star der Auffithrung, Dalal
Abdel-Aziz, verdankt Frau Wasfi viel. Dalal ist
eine sehr schone Frau, sehr talentiert und eine
sehr lebendige Schauspielerin. Sie startete ihre
Karriere im Kino, in Videos und Varietés, heims-
te Erfolge ein und wurde ein sehr beliebter Star.
Als aber Huda Wasfi in einem grofartigen, erfin-
dungsreichen Anfall von Wagemut sie aussuchte,
um die gleichnamige Heldin in Eduardo de Filip-
pos Filumena Marturano 1998 am Nationalthe-
ater zu spielen, schien diese Erfahrung sie zu
verdndern, einen tiefen Bruch in threm Leben zu
verursachen, und sie den Freuden ernsthafter
Schauspielerei selbst in den komischen Teilen der
Rolle néher zu bringen.

Aber Filumena ist eine Sache und Mutter Cou-
rage ein andere. Auf Dalals Bitte 4nderten wir
den Kurs in Richtung Brecht und benutzten Mur-
ter Courage und ihre Kinder als Modell, an dem
wir Brechts Konzeption des Epischen Theaters
tiberpriiften. Qabil hatte sie schon fuir die Rolle
vorgeschlagen — und obwohl es eine grofle Her-
ausforderung war, meisterte sie die Rolle mutig.
Sie las Brecht und seine Theorien. Sie nahm, was
sie davon brauchen konnte, legte die Theorien

ansonsten beiseite und stiirzte sich Hals iiber
Kopfin die Rolle. Obwohl sie mollig und rotba-
ckig ist, vollkommen undhnlich der strengen,
schmalen Gestalt der Helene Weigel, lief} sie sich
nicht beirren. Mit sicheren, erfahrenen Schauspie-
lern an ihrer Seite — Asem Nagati als Feldpredi-
ger, Sherif Awwad als Koch — und einem wun-
derbaren Team von jungen Schauspielem, darunter
die grazigse Dalia EI-Guindi als Hure Yvette und
die stumm-beredte, mitreiende Yasmin Youssef
als ihre Tochter Kattrin, dominiert Dalal die Biih-
ne wie ein veritabler Wirbelwind und gibt eine
kraftvolle, bewegende, faszinierende und
manchmal wunderbar humorvolle Vorstellung.

Die Frage bleibt: Was ist wahrhaft brechtisch
und wen interessiert es?

(Auszug einer Theaterkritik von Nehad Selaiha
in Al-Ahram Weekly vom 18.5.2005. Deutsche
Ubersetzung aus dem Englischen von Sabine Sir-
ach.)
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WILLKOMMEN IM BRECHTSHOP

NEU im Brechtshop:

G. Trovesi+ G. Coscia

"Round about Weill"

Siebzig Minuten Zeit haben sich die
beiden Altmeister genommen, um sich in
ausgekliigelten Dialogen, in beschwingt
und mit hérbarer Freude neu arrangierten
Stiicken ausfithrlich dem Werken und
Wirken Kurt Weills anzunzhern.

18,90 EUR

Carmen-Maja Antoni und Johanna Schall
haben sich mit ihren herausragenden
Brecht-Interpretationen einen Namen ge-
macht. Hier présentieren sie nun ihre Aus-
wahl der bekanntesten Balladen, Lieder und
Gedichte Brechts.

CD, 71 min, 7,95 EUR

Jiirgen Hillesheim

"Ich muB immer dichten"

Zur Asthetik des jungen Brecht.
39,80 EUR
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Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny, Oper von Kurt Weill, v.L.n.r.: Antonia Georgieva (Chor),
Angela Wollschlager (Chor), Monica Chavez (Chor), Ingeborg Kaufmann (Chor).
Foto: Sabine Haymann

Eine Goldstadt fiir die Goldstadt
Oder: Wie aus Spal} ernst wird
Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny am Theater Pforzheim

Von Andreas Hauff

Warum steht Aufstieg und Fall der Stadt Ma-
hagonny in den letzten 15 Jahren fast permanent
an irgendeiner deutschen Biihne auf dem Spiel-
plan? Versetzen wir uns in den Horizont eines
Intendanten oder Dramaturgen: Anders als viele
Musiktheater-Werke des 20. Jahrhunderts ist
Weills und Brechts Oper vergniiglich zu horen
und erscheint inhaltlich immer noch brisant. Ka-
pitalismus, Konsum, Korruption und Krise be-
stimmen das Bild der Gegenwart nicht viel anders
als das der spiten 1920er Jahre. Und pragt das
Lebensgefiihl von ,,Aufstieg” und ,.Fall® nicht

(9%

3%}

gerade die letzten 15 Jahre? Mit dem Wort vom
-kollektiven Freizeitpark® lieferte Ex-Kanzler
Helmut Kohl in den 1990er Jahren das Stichwort
fur die SpafBgesellschaft; inzwischen bewegt
Deutschland sich schon eine Weile in der depres-
siven Phase des 3. Mahagonny-Aktes. (,,There
is no money in this land.”) Und wer weil}:
Vielleicht ndhern wir uns mit den Landtagswah-
[en in NRW und der Selbstdemontage der rot-
griinen Bundesregierung nun sogar der Endpha-
se, die ,,von zunehmender Verwirrung, Teuerung
und Feindschaft aller gegen aller gepragt ist.



Aber spiegelt sich in Brechts und Weills Ma-
hagonny tatsichlich unsere Gegenwart, oder ist
das blofB die fixe Idee von Theaterleuten? Oft
machen schon die Regisseure den Dirigenten und
Dramaturgen einen Strich durch die Rechnung.
Wird die Geschichte schlecht erzahlt — und das
ist leider oft der Fall — verliert sie ihren Stachel
und langweilt. Manchmal wird die Provokation
auch so plump serviert, dass das Publikum nicht
mehr mitgeht. Die wirkliche Nagelprobe findet
wohl da statt, wo eine kleine Bithne wie das The-
ater Pforzheim das Stiick auf den Spielplan setzt.
Hier zeigt sich, ob die Mahagonny-Parabel auch
,.in der Provinz* verstanden wird — konkret: ob
sie auch jenes Publikum anspricht, das nicht die
benachbarten grofien Biihnen in Stuttgart und
Karlsruhe frequentiert und Bithnenexperimenten
eher skeptisch gegentibersteht.

Wahrscheinlich bedeutet die 115.000 Einwoh-
ner zihlende badische Stadt am Zusammenfluss
von Enz und Nagold am norddstlichen Rand des
Schwarzwaldes sogar eine besondere Herausfor-
derung fur einen Mahagonny-Regisseur. Denn in
der tatsdchlichen ,,Goldstadt” Pforzheim, seit
1767 Zentrum der deutschen Edelmetallverarbei-
tung und Schmuckindustrie und damit eine Hoch-
burg alemannischen Fleifles, kann die fiktive
,.Goldstadt™ Mahagonny, Eldorado unseridser
Geschéftspraktiken, wo man das Gold ,,leichter
von Menschen bekommt als von Fliissen®, kaum
auf einen groflen Sympathie-Bonus setzen.
~Heutzutage™, vermeldet stolz die Homepage der
Stadt, ,,werden ca. 70 % des Umsatzes der deut-
schen Schmuck- und Silberwarenindustrie in der
Goldstadt Pforzheim erwirtschaftet, rund 80 %
des von Deutschland exportierten Schmucks
kommen aus der Goldstadt Pforzheim.™

Regisseur Jochen Biganzoli, Ausstatterin Uta
Fink und Generalmusikdirektor Jari Hamaldinen
16sen ihre Aufgabe auf bemerkenswerte Weise.
Geschickt entwickeln sie zun4chst die unterhalt-
same, bithnenwirksame Potenz des Werkes. Der
Kunstgriff, einen Conférencier auftreten zu las-
sen, der die Ansage der einzelnen Handlungssta-
tionen mit scheinbar spontanen Kommentaren
verkniipft, ist nicht unbedingt originell, wird aber
wirkungsvoll eingesetzt. Als Schwarzer mit ame-
rikanischem Akzent ist Brian Garner so etwas
wie der Pate fiir den Prozess der Amerikanisie-

rung, der in Mahagonny die Theaterbiihne er-
greift. Er macht seine Sache gut und verkdrpert
die von Brecht so geschitzte Rolle des rauchen-
den Beobachters. Ausgesprochen pfiffig ist die
erste Szene: Die Oper beginnt als scheinbar harm-
loses Puppenspiel im Holzverschlag; Spielzeug-
figuren agieren, die Darsteller singen im Hinter-
grund. Nach dem Offnen des Verschlags erblickt
man dann die Protagonisten Lilian Huynen (Leo-
kadja Begbick), Tobias Amadeus Schoner (Fat-
ty, der ,,Prokurist™) und Petteri Falck (Dreiei-
nigkeitsmoses) zwar in OriginalgroBe, doch wir-
ken sie noch kinderbuchmiflig harmlos: Mit ih-
ren grotesken Periicken sehen Fatty und Moses
aus wie Max und Moritz bei Wilhelm Busch.

Von Mahagonny sieht man zunichst nicht
mehr als einen Maschendrahtzaun mit gut be-
wachtem Einlass und der Klapptafel ,.Geiz ist
geil.” Fatty und Moses bewachen den Eingang,
und nicht jeder wird eingelassen. Ziemlich all-
tagsnah wirken die Frauen und Manner, die Ein-
lass begehren, auch die vier Holzféller aus Alas-
ka (Lemuel Cuento als Jimmy, Thomas Burger
als Jakob Schmidt, Spencer Mason als Sparblich-
senbill und Hyeong-Joon Ha als Alaskawolfjoe)
mit ihren Seesicken. Dass drei Gestalten — man
erkennt Karl Marx, Mao Tse-tung und Fidel
Castro — das Camp verlassen, kommentiert die
Begbick bissig: ,,Schlechte Rasse, Leute ohne
Humor.“ Spéter tragen die vier Freunde rote Gar-
tenzwerg-Miitzen wie alle Bewohner von Ma-
hagonny, das sich schlielich als recht gemiitli-
che ,.all-inclusive™-Feriensiedlung mit Meeres-
blick entpuppt — der Kleine Mann ldsst sich’s
gerne gut gehen.

Bei allen kleineren oder gréferen Pointen in
Handlung und Szene wird die Geschichte sorg-
faltig erzahlt. Sprode, wie sie im Buch steht, bleibt
die Anniherung zwischen Jimmy und Jenny
(Monica Chavez), aber dennoch ist nach Jimmys
Frage ,.Und Thre Wiinsche?” und Jennys Ant-
wort ,.Es ist vielleicht zu frith davon zu reden.”
der sehnsiichtige Sekundvorhalt in der Musik
kaum zu tiberhdren! GMD Hamaéldinen am Pult
des Stadtischen Orchesters Pforzheim beweist
eine gliickliche Hand fir Weills Musik. Die Par-
titur wird ebenso farbig wie exakt ausmusiziert,
die sidngerischen Leistungen sind allesamt gut bis
passabel, die Textverstdndlichkeit dabei bemer-



kenswert deutlich. Auch der von Dieter Klug ein-
studierte und von Janne Geest choreographisch
instruierte Chor macht hier keine Ausnahme und
beeindruckt zudem noch durch seine Beweglich-
keit und authentisches Spiel.

Ob die Ménner und Frauen von Mahagonny
sich im Freien gegen den Sturm behaupten miis-
sen, ob sie sich verdngstigt vor den Fernseher
kauern oder nach iiberstandener Katastrophen-
drohung in munterer Chorus-Line die neugewon-
nene Freiheit zu ungehemmtem Konsum feiern —
es ist eine Freude, ihnen zuzusehen. Und dass
die liebenswerten Gartenzwerge aus der Provinz
der groflen Welt nicht ganz gewachsen sind, dass
in ithrer Reihe immer einer nachhinkt, das macht
sie so lebensecht, dass das Publikum sie mit
schmunzelndem Wohlwollen beobachtet. Jimmy
treibt das Spiel am weitesten — als grofer, trauri-
ger Clown mit orangener Periicke und viel zu gro-
Ben orangenen Schlappen. Er erscheint als sen-
sibler Typ, der sich traut, das zu sagen, was an-
dere nur denken; so wird er kurzfristig zum Star,
ohne dass man ihn auf Dauer so recht ernst nimmt.
Man hat das Gefiihl, er kommt allmihlich aus der
Mode.

Und als es dann ernst fiir ihn wird, in der Ge-
richtsszene, da nimmt man ihm das Clown-Out-
fit; Max und Moritz haben ihre Perticken abge-
legt, und auch die Manner tragen keine Zipfel-
miitzen mehr, sondern schwarze Anzlge und
fuhlen sich wichtig. Der korrupte Prozess ist
immer noch amiisant, doch der brutale Unterton
lasst sich kaum mehr verbergen. Als der Confé-
rencier Brechts Bemerkung zitiert, dass das Pu-
blikum bei allem Abscheu vor Jims Hinrichtung
nicht fiir ihn wiirde zahlen wollen, hore ich in der
Nachbarschaft ein spontanes ,,Stimmt!* Ergrei-
fend in der Kombination von Illusion und Hlusi-
onslosigkeit ist Jimmys Abschied von Jenny (mit
unaufgeldstem Vorhalt in der Musik). Er erreicht
sie nur noch per Handy, und sie antwortet ihm
am Telefon das, was er horen will, wihrend sie
schon mit einem neuen Freier anbandelt.

Spitestens hier wiegt dann das Erschrecken
iiber die Fabel schwerer als das dsthetische Ver-
gniigen am gut servierten Theaterereignis. Ich habe
noch keine Mahagonny-Inszenierung gesehen, die
den allmdhlichen Umschlag von Unterhaltung in

Ernst so konsequent durchgezogen hat. In dem
Werk ist offensichtlich schon angelegt, was Kurt
Weill und Caspar Neher dann (ohne Brecht) in
ihrer ndchsten Oper, der Biirgschaft, dem Publi-

Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny,
v.l.n.r.: Lemuel Cuento (Jim Mahoney), Hyeong-
Joon Ha (Alaskawolfjoe). Foto: Sabine Haymann

kum von 1932 ganz unmissverstindlich vor Au-
gen fithrten: Die SpaBgesellschaft hat ein Ende,
irgendwann gibt’s im Kapitalismus auch nichts
mehr zu lachen. Regisseur Biganzoli denkt in die-
se Richtung, wenn er im Spiel von ,,Gott in Ma-
hagonny* die Gesichtsmasken von George Bush,
Silvio Berlusconi und einem weiteren Politiker
mit Wirtschaftsinteressen, den ich so schnell nicht
erkennen konnte, vorfithrt. Freilich diesmal ein
wenig auf Kosten inhaltlicher Stimmigkeit, denn
in der Holle fithlen sich diese Herren sicher (noch)
nicht.

In der letzten Szene tiberschlagen sich dann
aktuelle Kommentare und Deutungsangebote. In
Weil, der Farbe der Unschuld, streichen die Teil-
nehmer am grofen Demonstrationszug, die Plas-
tikplanen an, die sie iibergezogen haben. Dabei



tragen sie Schrifttafeln, zum Teil mit Brechts
Texten, zum Teil mit neu erfundenen Aufschrif-
ten, deren letzte lautet: | Fiir den Fortbestand der
Feindbilder.“ Die Demonstranten ziehen Pisto-
len, richten sie erst auf sich selbst, denn gegen
ihre Nachbarn, schliefilich ins Publikum. Das ner-
vise Gefuchtel unterlduft leider die musikalische
Wucht des Schlusses. Eigentlich hitte der vor-
letzte Knalleffekt gereicht: Immer noch gut ge-
launt hat sich der (schwarze) Conférencier unter
die Masse gemischt. Plotzlich schldgt man auf
ihn ein, es gibt einen kurzen Tumult, wenig spa-

ter hangt seine Leiche kopfiiber an einer Leine.
Dass wir bei ,,zunehmender Verwirrung, Teue-
rung und Feindschaft aller gegen alle™ am Ende
von Rassismus und Chauvinismus verschont blei-
ben — wer will das garantieren?

(Andreas Hauff ist u. a. Musikkritiker bei ver-
schiedenen Zeitungen. Diverse Publikationen zu
Kurt Weill. Kontakt itber die Redaktion des Drei-
groschenhefts.)

Gueniuigi Troves: Gianni Coscia  Rcund About Wonlt

Rundum brillant—
,.Round about Weill*

Von Dieter Wohrle

Um es gleich vorneweg mit einem — gleichwohl
etwas langeren — Satz zu sagen: Diese 70 Minu-
ten der beiden italienischen Musikanten Gianlu-
igi Trovesi und Gianni Coscia gehen ins Ohr und
faszinieren nicht nur dieses Sinnesorgan, sondern
lassen auch im Kopf Gedanken tiber Weill-Pra-
sentationen der verschiedensten Art entstehen,
so dass man am Ende geradezu stichtig nach die-
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sem Sound des Duos wird und sich direkt
wiinschte, sie wiirden mit dieser Art, sich von
der Brecht/Weill Oper ,,Aufstieg und Fall der
Stadt Mahagonny* fiir ihre neue CD anregen zu
lassen, fortfahren, und andere Biihnenwerke auf
diese eigenwillige Weise einspielen. ,,Round
About Weill“ heiflt das Werk des Klarinettisten
Trovesi und des Akkordeonisten Coscia, die bei-
de absolute Meister ihrer Instrumente zu nen-
nen, fast schon ein Understatement darstellt.
Virtuos spielen sie den ,,Alabama Song™, den
Klassiker ,,Denn wie man sich bettet, so liegt
man" ebenso variationsreich wie den Song ,,Ach,
bedenken Sie, Herr Jack O'Brien®.

Daneben sind zu hdren bekannte Stiicke (,,Aber
dieses ganze Mahagonny*) und Szenen aus der
Oper (Szene 6, 13, 4) neben Eigenkompositio-
nen (Dov'¢ la citta, Ein Taifun, Interludio) sowie
der ,,Tangoballade™ aus der ,,Dreigroschenoper®.
Die Lust an der Improvisation, nicht umsonst
nennen sie ihr viertes von insgesamt dreiundzwan-
zig Stiicken ,,Improvvisamente®, ist bestindig zu
horen, wie auch ihr artistisches Spiel mit Musik-
stilen. Insofern ist der Titel ,,rundum® zutref-
fend, nicht nur beziiglich des Objekts Weill, was
thre beiden Titel ,,Round about Weill*” {iberzeu-
gend belegen, sondern auch hinsichtlich ihrer rund-
um gelungenen Mischung von Rhythmen. Daher
kann Umberto Eco seine Landsleute auch zu
Recht,,vagabundierende Meister des Verschnitts



verschiedener musikalischer Reminiszenzen™
nennen. So lobend die Worte des Semiotikers und
Romanciers Eco auch tiber die beiden italienischen
Musiker ausfallen, und so wenig an dessen per-
sonlichen Beobachtungen etwas auszusetzen ist,
wie etwa jener, ,,das Problem dieser Platte ist,
dass sie einen Anfang und ein Ende hat, wahrend
diese Art von Halbschlaf endlos weitergehen
miisste, weil Coscia und Trovesi, wenn man sie
machen lieBe, nie aufthdren wiirden, sich ihre hin-
terlistigen Provokationen zu liefern, immer dahin
ausweichend, wo der Zuhorer sie nicht erwartet
— aber jeder der beiden ist immer présent, bereit
zu neuen Uberraschungsaktionen.™ — so hitten
die beiden Weill-Interpreten im CD-Booklet doch
mehr an ,interpretatorischem Feuerwerk™ ver-
dient als zwei Seiten Ecos eher persénlich moti-
vierten Anmerkungen in zwei Sprachen.

Ein Interview mit den beiden Improvisations-
kiinstler hitte deren Humor, der musikalisch wohl
kaum zu tberhoren ist, sicher auch sprachlich
gezeigt, nicht zuletzt auch ihre Ideen beziiglich
einer aktuellen Weill-Aneignung und der Notwen-
digkeit, ihn sowohl im Original als auch arran-
giert zu spielen, offen gelegt. Vielleicht hitte dies
dazu gefiihrt, dass im Ziircher Tonstudio, wo die
Aufnahmen im Juli 2004 entstanden, nicht nur
die Stiicke ,.Essen* (3°:34) von Kurt Weill, . Lie-
ben™ (3:31) von Kurt Weill, arrangiert von den
beiden, sowie ,,Boxen™ (2:04) als Eigenkomposi-
tion der beiden eingespielt worden wiren, son-
dern vielleicht auch ,,Lachen® als Eigenkomposi-
tion mit Weill-Motiven aller Art. Und wenn die-
se Produktion noch auf sich warten l4sst, so tros-
ten wir uns bis dahin mit dem ,.nochmaligen Ab-
spielen” der CD ,,Round about Weill” sowie den
beiden vorherigen Produktionen des Duos ,.Ra-
dici® und ,.In Cerca Di Cibo™.

Round about Weill , ECM Records 2005
Miinchen, ECM 1907, 16,99 EUR.

(Kontakt: Dieter Wohrle, d.woehrle{@gmx.de)

Bertolt Brechts
,»Geschichten vom Herrn Keuner*
Gelesen von Manfred Krug:
Oder wie ein Selbstdarsteller
einen Autor vergessen lisst

Von Dieter Wohrle

Dem Cover der CD nach ist ganz klar, wer hier
den wichtigeren Part zu spielen hat: der Inter-
pret des Textes und keinesfalls dessen Autor. So
verliert Bertolt Brecht eindeutig gegeniiber Man-
fred Krug, denn sein Gesicht ziert die Hiille der
CD mit dem Titel Bertolt Brecht — Geschich-
ten vom Herrn Keuner. Erst im CD-Booklet
darf Herr Brecht in Elisabeth Shaws Zeichnung
auf dem Titel erscheinen. So werden Prioritdten
auf subtile Weise verschoben, und auch sonst
spricht das Cover eine merkwiirdige Sprache.
Statt der prazisen Ankiindigung, Bertolt Brechts
Geschichten vom Herrn Keuner, gelesen von
Manfred Krug, heifit es umstindlich: , Bertolt
Brecht. Geschichten vom Herrn Keuner. Mit [!]
Manfred Krug. Lesung.”

Was sich auf dem Cover der CD ankiindigt,
wird in der Lesung deutlich, denn hier stehen nicht
so sehr die alten und neuen Geschichten vom
Herm K. im Vordergrund, sondern der Schau-
spieler und Selbstdarsteller Manfred Krug. Funf-
zig Geschichten — zwdlf der insgesamt flinfzehn



neu verdffentlichten Geschichten aus der ,,Ziir-
cher Fassung™ — liest er im Schnelltempo, und
nach 43:44 Minuten hat er seine ,,Arbeit abgelie-
fert”. Auch wenn die Lange der Lesung von ra-
diospezifischen Bedingungen abhingig sein mag,
handelt es sich doch um eine Produktion des
DeutschlandRadio Berlin, so diirfte dies wohl
kaum ein stichhaltiges Kriterium fiir eine adi-
quate Prasentation dieser eigenwilligen Texte ab-
geben. ,,Qualitit statt Quantitdt” sollte das
schlichte Argument sein, ,,Klasse statt Masse™
sollte entscheiden, denn schlie8lich ist keinerlei
Logik zu erkennen, weshalb gerade 50 Texte aus-
gewihlt werden mussten, weshalb gerade diese
und warum die drei neuen Texte |, Der Wein und
die Trauben®, ,Herr Keuner sagte...” und
.Scham“ weggelassen wurden.

Wie auch immer die Auswahl zustande kam,
ein Wort dariiber hitte sicherlich keinen Hérer
verdrgert. Und mag es Krugs Auswahl sein, so
entbehrt es nicht der Ironie, mit dem Text ., Miih-
sal der Besten™ und damit einem moglichen Mot-
to fiir die ganze Lesung zu beginnen. ,, Woran
arbeiten Sie?” wurde Herr K. gefragt. Herr K.
antwortete: 'Ich habe viel Mithe, ich bereite mei-
nen nichsten Irrtum vor.”™™ So lautet Brechts
Text, und in der Tat ist es der grundlegende Irr-
tum dieser Lesung, Brechts Texte als ,,Auftrags-
arbeit” zu préasentieren, und von einer ,,Mithe®,
sich mit den Brecht-Texten stimmlich auseinander
zu setzen, ist kaum etwas zu héren. Vielmehr
bestimmt der Gestus des ,,Ablieferns®, die
,Pflichterfillung eines Radioengagements® die
ganze Produktion, und die Selbstdarstellung dik-
tiert letztlich die Lesung.

Nicht allein an der Geschwindigkeit, mit der
Krug die Texte vortrigt, 1dsst sich sein Desinte-
resse am spezifischen Sprachgestus dieser Ge-
schichten ablesen, denn letztlich will er ,,bald fer-
tig sein®, sondern auch an der fehlenden Prisen-
tation von Keuners Denkprozessen. Deshalb fehlt
Manfred Krug jegliche Zeit, sich von den vorge-
tragenen Sétzen etwas zu distanzieren und sich
ihnen so zu nghern und zu prisentieren, als ob er
beim Vortrag tiber sie zum Nachdenken gebracht
worden wire. Solche Art von Reflexion findet in
dieser Lesung nicht statt, stattdessen ist ein Re-
klameton zu héren, wobei unklar bleibt, wofiir
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hier eigentlich geworben wird. Wire die Lesung
eine Werbung fiir das ,,Denken*, ein sprachlicher
Feldzug fiir ,,Lern- und Lehrprozesse aller Art”,
ein Plddoyer flir eine intensive Auseinanderset-
zung mit ,,Haltungen®, hatte die Freude bei der
Lesung gegenitber dem Missfallen zweifellos
iiberwogen, doch so bestimmen Unbehagen und
Arger die Wahmehmung und am Ende bleibt nur
noch schlechte Laune liber eine verpasste Chan-
ce, die eigenwilligen Texte auch akustisch neu
kennen zu lernen.

Mit guten Griinden ldsst sich tiber jede Aus-
wahl streiten, doch keine Griinde dafiir vorzule-
gen, heifit der Spekulation Tur und Tor zu 6ff-
nen. Warum also wurde die Brechtsche Chrono-
logie aufgegeben — dass dies sinnvoll ist, ldsst
sich zweifellos begriinden, doch davon erfihrt
der Horer und Leser nichts. Weshalb wurden die
neuen Keunergeschichten der ,,Ziircher Fassung™
nicht als ganze Einheit vorgestellt, quasi als Auf-
takt der Lesung, um ,,neue™ und ,,alte™ Texte klar
voneinander zu trennen, und wieso wurden die
zwolf ,,Novitdten™ und nicht alle flinfzehn neue
Texte willkiirlich in die Gesamtlesung aufgenom-
men — auch hierfiir kénnte es schlagkriftige Ar-
gumente geben, doch davon wird dem Hérer und
Leser nichts mitgeteilt. Weswegen also wurde
genau diese Anordnung getroffen — es wird wohl
kaum ,,Das Horoskop® sein, das auch ein Brecht-
Text thematisiert — doch wir erfahren es nicht.
All dies koénnte uns vollig egal sein, hitte nicht
Brecht stets bei seinen Keunergeschichten genau-
estens darauf geachtet, Texte in einer bestimm-
ten Reihenfolge zu publizieren und dies auch noch
zu einem bestimmten Zeitpunkt, oder gar auf eine
Veroffentlichung ganz zu verzichten. Denn iiber
die Qualitdt bestimmter Keuner-Texte wusste er
Bescheid, und verzichtete bewusst auf einen
Druck. Aber und so schlieBt sich der Kreis. Bei
dieser Produktion bestimmt nicht der Autor die
Prisentation, letztlich der Urheber all dessen, was
zu horen ist, sondern der Sprecher und Vortra-
gende sowie Sigried Wesener, die fiir ,,Auswahl,
Redaktion und Aufnahmeleitung™ verantwortlich
zeichnet. Und so werden auch Titel bekannter
Ausgaben der ,,Geschichten vom Herm Keuner*
plotzlich ausgetauscht, sodass aus ,,[Wogegen
Herr Keuner war]” die Geschichte ,,Herr K. war



nicht fir Abschiednehmen® wird — auch diese
Vorgehensweise liefe sich begriinden, doch die
Erklarung bleibt aus. Daher scheint es der Wink
mit dem Zaunpfahl zu sein, oder sollte man schon
vom Wink mit dem Scheunentor sprechen, wenn
die letzten Worte der oben genannten Geschichte
auch den Abschluss der Lesung bilden: Herr Keu-
ner war ,,nicht fiir abschlieende Urteile®. Auch
der Rezensent konnte sich auf Herrn Keuner be-
rufen, und sich seinen Abneigungen anschlieflen,
doch wire dies in diesem Falle zu billig. Zwar
stehen ,,abschlieBende Urteile” in der Tat nicht
im Mittelpunkt einer Besprechung, doch heifit
dies noch lange nicht, auf Urteile tiber die Quali-
t4t von kiinstlerischen Produktionen ganz zu ver-
zichten. In diesem Falle fillt das Urteil nach ab-
schlieBender Priifung einer Vielzahl von Griin-
den negativ aus — und daran vermag auch kein
Abschlusspladoyer von Herrn Krug etwas zu
4ndern.

Bertolt Brecht, Geschichten vom Herrn Keu-
ner. Mit Manfred Krug. Lesung. Der Audio-
Verlag 2005, 14.95 EUR.

Giinter Hartung:
Der Dichter Bertolt Brecht.
Zwolf Studien

Von Stefan Mahlke

Unter den wissenschaftlichen Kontroversen um
Brecht nimmt der Streit um seine Lehrstiicke mit
Sicherheit einen der vordersten Plitze ein. Gera-
de in Auseinandersetzungen um die Mafinahme
fanden sich viele von den Aspekten verdichtet
wieder, die die Brecht-Rezeption von Anfang an
bestimmten: das Verhiltnis von Poesie und Poli-
tik, die Autonomie der Kunst, die Zukunft des
Theaters, Schrecken und Kilte als dsthetisches
Moment. Von Reiner Steinwegs grundlegenden
Arbeiten initiiert, hatten die Debatten ums Lehr-
stiick ihren Hohepunkt in den 70er-Jahren. Ab
Ende der 80er-Jahre war allerorten Ermiidung zu
verspiren. Erst Klaus-Dieter Krabiels Buch
Brechts Lehrstiicke (1993) sowie seine Artikel

zum Lehrstiick im neuen Brecht-Handbuch
(2001, 2003) lie neue Streitlust aufkommen.
Giinter Hartung, langjahrig Professor fir Litera-
tur in Halle, hat sich nun mit seinem Aufsatz
Geschichte des Brechtschen Lehrstiicks einge-
mischt. Dabei versucht er, zu einer Synthese bei-
der Positionen zu kommen. Der 120 Seiten lange
Aufsatz entstammt dem dritten von fiinf Binden
der Gesammelten Aufsditze und Reden. Der Band
ist ausschlieBlich Brecht gewidmet. Schon damit
ist das Gewicht angezeigt, das Brecht im For-
scherleben Hartungs einnimmt. Der Aufsatz iiber
das Lehrstiick — ,,die Achse der ganzen Samm-
lung*, so Hartung — ist der einzige in groBen Tei-
len bisher unverdffentlichte Text. Auf ihn wol-
len wir uns deshalb konzentrieren.

Nach einem Aufriss der Problemlage gibt Har-
tung einen Uberblick iiber die Lehrstiickrezepti-
on von 1929 bis zur Kontroverse zwischen Stein-
weg und Krabiel. Sie habe sich schon um 1930
schnell auf die Mafnahme konzentriert — mit dem
Ergebnis etwa, ,,dass die Grundziige der seit 1934
herrschenden ,marxistisch-leninistischen’ Litera-
turtheorie wesentlich in der Auseinandersetzung
linientreuer Schriftsteller mit Brechts avantgar-
distischen Werk entwickelt worden sind.*
Nach Durchsicht aller relevanten Texte rekonst-
ruiert Hartung in einem zweiten Schritt begriffs-
geschichtlich Herkunft und frithen Gebrauch des
Wortes ,,Lehrstiick™. Danach griff Brecht anféing-
lich auf einen in Theaterkreisen der Weimarer
Republik durchaus priasenten Begriff zurtck:
Lehrstlick als szenische Vorfihrungen mit Lehr-
absicht.

Einen engeren prézisierten Lehrstiickbegriff ent-
wickelte Brecht 1930, und zwar am vierten Stiick
der sechsteiligen Lehrstiickreihe, der Mafnah-
me. Die von Steinweg eingefiihrte ., Basisregel*:
spielen fiir sich selber, bei ihm noch giiltig fiir
alle Lehrstiicke, ldsst sich nach Hartung erst fiir
die Mafinahme und die folgenden Lehrstiicke ver-
anschlagen. Auch Krabiels Generalthese, die die
Lehrstiicke an Musikerbediirfnisse gekoppelt
sehen wollte, sei unhaltbar. Sie iibersehe, dass
z.B. ein zentraler Text fiir das Baden-Badener
Lehrstiick, die Clownsnummer*, iiberhaupt nicht
fiir Musik geschrieben wurde und Brecht gegen
Hindemith auf ihrer Erhaltung bestehen musste.
Die neue Form der Mafinahme entstand aus ei-



ner umgreifenden Umarbeitung (von Brecht auch
konkretisierung™ genannt) des Schuloper-Tex-
tes Der Jasager. Sie ist gekennzeichnet durch
erstmals zwei klar voneinander abgesetzte Zeit-
ebenen (Gegenwart/U.S.S.R. und Vergangenheit/
chinesische Grofistadt), denen verschiedene
Handlungsorte und -vorgédnge entsprechen, so-
wie dadurch, dass der Gro3e Chor seine unbe-
fragte Autoritdt verliert und stattdessen eine per-
sonale und die Qualitét einer realen Lehrinstanz
gewinnt: als ein in der Spielthandlung auftretende
Kollektiv (jetzt vier statt drei Agitatoren!). Da-
mit konnte Brecht auch die Opposition Indivi-
duum/Masse in das Problem ., Wie bildet sich ein
Kollektiv?* iiberfithren. Eine Frage, die schon die
Arbeit am Farzer-Komplex bestimmte.

Die auBerordentliche Faszination der Mafinah-
me, so verstehe ich Hartungs Argumentation, er-
gibt sich letztlich daraus, dass Episierung, das
aus dem Gedachtnis spielen (Gesten, Haltun-
gen zitieren)™ bei der Mafinahme gelungen sei
wie bei keinem Werk zuvor: ,,die gestischen Be-
richte sind die conditio sine qua non des gegen-
wirtigen Dramengeschehens und zugleich voll-
standig integriert — das Kunstereignis geht aus
dem Wechselspiel von Chor und Agitatoren
hervor, der dramatische Raum ist von stirkstem
Leben erfullt und vollkommen in sich geschlos-
sen.*

Aufgrund dieses Befundes sei es Steinwegs ,,Feh-
ler* gewesen, dass die Theorie unreflektiert zum
Entstehungsgrund d e s Brechtschen Lehrstiicks
gemacht wurde, dabei als ein in sich geschlosse-
nes System behandelt wurde, das auch auf frithe-
re Texte (vor der Mafinahme) angewendet wur-
de. Gleichwohl sind fiir Hartung die Arbeiten
Steinwegs immer tiberpriifbar, also anschlussfi-
hig gewesen. Krabiel dagegen bleibe trotz allem
Verdienstvollen in der Opposition gegen Stein-
weg befangen (Hartung nennt Krabiels Buch ei-
nen .. Anti-Steinweg™), seine Verallgemeinerung
beziehe er von den ersten drei Lehrstiicken; bor-
niert gegeniiber dem Kiinstler Brecht, ohne Sinn
fiir dessen Theaterbesessenheit, flir das gestisch-
kommunikative Moment. Zudem reagiert Kra-
biel bis heute auf Kritik in einem unangenehm
rechthaberischen Ton.

Hartungs Aufsatz zeigt uns Brechts Arbeit als
einen eigengesetzlichen, autonomen Prozess
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kiinstlerischer Produktion, bei dem weder Kom-
ponistenwiinsche noch die politischen Ansich-
ten Eislers den Ausschlag gaben. Und zugleich
demonstriert uns der Autor (im ganzen Buch) in
actu die Standards philologischer Arbeit.

Giinter llartung

Der Dichter

Giinter Hartung: Der Dichter Bertolt Brecht.
Zwalf Studien. Leipziger Universititsverlag,
Leipzig 2004. 450 Seiten, 22,00 EUR.

(Zum Autor: Stefan Mahlke ist Literaturwissen-
schaftler. Verdffentlichungen u.a. zu Brecht, Hein-
er Miiller, Helene Weigel, lebt und arbeitet als
freier Lektor und Autor in Berlin.

Kontakt: Stefan. Mahlke(@t-online.de)




the brecht yggﬁ)ook 29
the international brecht society

Das neue Brecht-Jahrbuch,
Volume 29, ist erschienen

Mahagonny.com

Edited by Marc Silberman and Florian Vassen
Stephen Brockmann, Managing Editor

One of the most radical, controversial works ever
created by playwright Bertolt Brecht and com-
poser Kurt Weill, the opera The Rise and Fall of
the City of Mahagonny is a devastating critique
of capitalism. This volume includes twenty-nine
essays in English and German that address Ma-
hagonny from multiple perspectives: context,
text, utopia, music, and the continuing influence
of this opera more than three quarters of a centu-
ry after its creation. The volume also contains
original material by Brecht and an essay on Brecht
in India.

Marc Silberman is professor and chair of the
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Department of German at the University of Wis-
consin—Madison. Florian Vassen is professor
of German at Universitidt Hannover. Stephen
Brockmann is associate professor of German at
Carnegie Mellon University.

Distributed by the University of Wisconsin Press
for the International Brecht Society

Eins der radikalsten Werke von Stiickeschreiber
Bertolt Brecht und Komponisten Kurt Weill ist
die Oper Aufstieg und Fall der Stadt Mahagon-
ny, eine verheerende Kritik des Kapitalismus.
Dieser Band sammelt 29 ausgewihlte, revidierte
Aufsdtze in englischer oder deutscher Sprache,
die auf dem 11. IBS Symposium im Juni 2003 in
Berlin vorgetragen wurden. Mahagonny wird sich
aus den verschiedensten Perspektiven angeni-
hert: der Kontext, der Text selber, utopische und
dystopische Vorstellungen, die Musik von Weill
und die weitere Aktualitét der Oper 75 Jahre nach
Ihrer Premiere. Der Band bringt auch neues
Schriftmaterial von Brecht sowie einen Dialog
tber eine Auffithrung von Brechts Antigone-Be-
arbeitung in Indien.

Zu bestellen bei der University of Wisconsin
Press:
www.wisc.edu/wisconsinpress/orderform.html
ISBN 0-9718963-2-1, US$ 39,00

Fax: 001/773-702-7212

Fon: 001 /773-702-7000

Brecht Chronik wird ergiinzt

Werner Hecht, Autor der groBen Brecht Chro-
nik 1898-1956, arbeitet an einer Ergdnzung sei-
nes Standard-Werkes.

Zum einen sind seit dem Redaktionsschluss der
Chronik (1997) zahlreiche Brecht-Texte, darunter
einige Geschichten vom Herrn Keuner sowie
Briefe Brechts und Briefe an Brecht, neu aufge-
taucht. Zum anderen haben wissenschaftliche
Arbeiten, die bereits die Chronik benutzt haben,



neue Fakten zutage gef6rdert. Auch die Neuzu-
gidnge im Bertolt-Brecht-Archiv waren noch
einmal systematisch auszuwerten. SchlieBlich
sind Archive der DDR im Bundesarchiv {iber-
sichtlich erschlossen und zugénglich geworden.
Darunter erteilt die Korrespondenz Brechts und
Helene Weigels mit der SED sowie mit der Staat-
lichen Kommission fiir Kunstangelegenheiten und
dem Ministerium fiir Kultur sehr wichtige Fak-
ten zum Schaffen. Auch die Berichte von Infor-
manten der Staatssicherheit liefern manche Auf-
schliisse. Auf der einen Seite werden die fort-
wihrenden Versuche kiinstlerischer Beeinflus-
sung deutlich, auf der anderen die Taktik der Lei-
tung des Berliner Ensembles, sich den Administ-
rationen zu entzichen.

Beispiele: Uber die Faustus-Debatte der Akade-
mie der Kiinste am 2. Juni 1952 existiert ein Be-
richt des Stasi-Informators Alexander Abusch
(mit dem Decknamen ,,Ernst). Als Becher den
Chefredakteur von Sinn und Form Huchel wegen
des Abdrucks von Eislers Libretto zu einer
Selbstkritik zwingen will, kommt es zu einem
Skandal, in dessen Verlauf Brecht Abusch zuge-
rufen hat: ,Jhr Artikel ist ein Geschmiere, aber
Eislers Dichtung ist ein grofes Kunstwerk.*
Brecht hat eine Neuwahl gefordert und Abusch
als Sekretdr schon jetzt ,.sein schirfstes Mif3-
trauen als Sekretdr der Sektion® ausgesprochen.
Das sind keine ,, Auseinandersetzungen zwischen
Gleichgesinnten®, wie dies ein Literaturwissen-
schaftler abwiegelnd nannte, das sind wirkliche
Kampfe von wirklichen Gegnern.

Auch die Arbeit am Berliner Ensemble, die Brecht
und Weigel mit Befiirchtungen oder sogar mit
Skepsis gewihrt wurde (eine ,,Gestattungspro-
duktion®), geht aus den neuen Dokumenten ein-
deutig hervor. Helene Weigel beschwert sich itber
ihre Nichtachtung als Intendantin des BE am
23.5.1953 in einem Brief an das ZK der SED:
»~Auch das ist eine Klage von mir, daB ich auf
praktische Vorschldge so selten Bescheid und
Antwort bekomme. Die Sitte des Nichtantwor-
tens ist bei uns eingerissen.* Nicht zuletzt stel-
len die wiederaufgefundenen ,,Logbiicher” des
BEs — das sind Vorstellungsbiicher, die Helene
Weigel von den Inspizienten fihren lief3 und pein-
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lich genau Giberwachte — hochinteressante Doku-
mente zur Wirkungsgeschichte des BEs dar.

Das Ergdnzungsheft zur Brecht Chronik 1898-
1956 soll zum 50. Todestag Brechts im Sommer
2006 bei Suhrkamp Verlag erscheinen. Alle
Brecht-Forscher, die mit der alten Chronik von
1997 gearbeitet haben, werden gebeten, ergén-
zenswerte Hinweise oder Korrekturen zur Ver-
fligung zu stellen. Redaktionsschluss ist Februar
2006. Vielen Dank.

Kontaktadressen:

Dr. Werner Hecht, Beifulweg 52A, D-12357
Berlin oder Werhecht(@aol.com

bzw.

Dr. Wolfgang Jeske, Suhrkamp Verlag, Linden-
strafie 29-35, D-60325 Frankfurt a.M. oder

ieske@suhrkamp.de

Brecht und Rilke? Brecht und
Rilke!

Die Augsburger Brecht-Freunde bereiten fiir den
Herbst eine Veranstaltung vor, die sowohl bei
Brecht- als auch bei Rilke-Freunden schon eini-
ges Stirnrunzeln ausgelost hat: Brecht und Rilke.
Am 13. November 2005, um 11 Uhr, ist diese
Matinee im Theater Augsburg zu sehen. Das
Konzept stammt von Michael Friedrichs, der
auch moderiert; die Leitung hat Ursula Galli.

Brecht und Rilke - das sind zwel ganz unter-
schiedliche Konzepte von Literatur und zwei sehr
verschiedene Lebenslaufe. Im Vergleich der bei-
den werden aber nicht nur die Unterschiede her-
vortreten, sondern auch manche Gemeinsamkei-
ten. Eine besondere Attraktion diirfte die Teil-
nahme von Wolfgang Lackerschmid und Stefanie
Schlesinger sein. Lackerschmid war so angetan
von dem Vergleich zwischen Gedichten von
Brecht und Rilke, dass er spontan seine Zusage
gab, einige zu vertonen — und Stefanie Schlesin-
ger wird sie singen. Auch die Germanistik wird
zu Worte kommen, und zwar in einem Streitge-
spréach tber die Frage, wer der ,,bessere Dichter”
ist, Rilke oder Brecht. Prof. Mathias Mayer hat



seine Teilnahme bereits zugesagt. Zum Abschluss
wird es ein kleines Autoren-Ratespiel geben —
nicht bei allen Texten kann man sofort entschei-
den, das ist von Rilke, das ist von Brecht.

Alles in allem — es diirfte ein Vormittag mit Uber-
raschungen werden.

Foto: Ohlbaum

Neues Brecht-Festival in
Augsburg

Der 37-jahrige Minchener Dramatiker und Lyri-
ker Albert Ostermaier wird Kiinstlerischer Lei-
ter fiir das Brecht-Festival der Stadt Augsburg,
das fiir die nédchsten drei Jahre beschlossen wur-
de. Neu und sinnvoll ist dafiir die Jahreszeit, in
der es stattfinden wird. Der erste Festivaleinsatz
erfolgt im Sommer 2006 vom 13. bis 16. Juli di-
rekt in der Augsburger Innenstadt. Momentan
befindet sich Albert Ostermaier mit seinem Team
bei der Planung dieses groflen Literaturfestes.
Mehr soll vorab nicht verraten werden. Genaue-
re Informationen zur Konzeption sowie einem
Interview mit dem Festivalleiter erhalten Sie in
der nichsten Ausgabe des Dreigroschenhefts (4/
2005).

Zur Person: Ostermaier wird 1967 in Miinchen
geboren. 1990 erhilt er das Miinchner Literatur-
stipendium. 1995 wird thm der Lyrik-Preis des
PEN Liechtenstein verliehen. In der Spielzeit
1996/1997 ist er Hausautor am Nationaltheater

in Mannheim. 1997/98 schreibt Albert Ostermai-
er fir das Bayerische Staatsschauspiel ein Auf-
tragswerk zum 100. Geburtstag von Bertolt
Brecht. Hausautor am Bayerischen Staatsschau-
spiel in der Saison 1999/2000. Enge Zusammen-
arbeit mit dem Komponisten und Gitarristen Bert
Wrede. Im Oktober 1997 Verleihung des Ernst-
Toller-Preises. Ubersetzerpreis des Goethe-Ins-
tituts fiir Tatar Titus im Rahmen der Miilheimer
Theatertage im Juni 1998. Hubert von Herko-
mer-Preis 1998 der Stadt Landsberg am Lech.
Die Stadt Miinchen verleiht Albert Ostermaier
den Ernst-Hoferichter-Preis 2000. Den Autoren-
preis des Heidelberger Stiickemarktes 2000 fiir
Letzter Aufruf. 2000 Kinstlerischer Leiter des
Poesiefestivals Lyrik am Lech. 2001 Writer-in-
Residence an der New York University. 2003
Kleist-Preis.

Helene Weigel beim Pilze sdubern. Buckow,
August 1956, Foto: Vera Tenschert

Die Augsburger Historikerin
Martha Schad arbeitet an einem
Lukullischen Brecht- und Weigel-
Fithrer

Nicht um den Dichter Bertolt Brecht soll es dabei
gehen, sondern um sein gesellschaftliches Leben
im weiteren Sinne. Die Rede ist von einem neuen
Buch, an dem die Augsburger Publizistin Martha
Schad gerade arbeitet. ,,Erst kommt das Fressen
und dann kommt die Moral - am Tisch mit Bert
Brecht und Helene Weigel™, soll das Buch hei-



Ben, das im Oktober 2005 vorgestellt wird.
Viel wurde schon iiber Bert Brecht und Helene
Weigel geschrieben, aber ein Buch iiber ihre Vor-
lieben beim Essen diirfie hingegen relativ neu sein.
Werner Hecht hat den Ausspruch der Helene
Weigel publiziert: ,,Ich habe gut gekocht.” Und
damit wurde vieles in ihrem Leben ertraglicher.
So hat sie zum Beispiel oft, wenn sie wichtige
Dinge im Berliner Ensemble durchbringen woll-
te, fir die ganze Belegschaft gekocht. Damit
klappte es auch meistens mit ihrem Anliegen.
Bertolt Brecht seinerseits liebte Kartoffelsalat
und Wiirstel. Mit Paula Barnholzer, seiner Freun-
din aus den frithen Augsburger Tagen hat er Li-
monade getrunken und Mohnnudeln gegessen.
Eine Keunergeschichte handelt von der Gast-
freundschaft, die Brecht auf seine Weise
interpretierte.Es geht aber auch um schwierige
Versorgungszeiten im Exil bis hin zu Helene
Weigels Care-Paketeaktionen fiir notleidende
Freunde in Europa.

Aufdem Titelbild, das ein lachendes Paar Weigel
und Brecht zeigt, soll — laut Autorin Martha
Schad noch ein Korbechen mit Pilzen abgebildet
werden — denn Pilze sammeln war die grof3e Lei-
denschaft von Helene Weigel. Der Text wird
zweispaltig angelegt. So entsteht eine iibersicht-
lichere Form: Auf der linken Seite werden die
Rezepte der Weigel Schritt fiir Schritt erklart —
man kann nachlesen und nachkochen und rechts
soll zur Auflockerung das Gericht in Bildform
gedruckt werden. Etwa 20 Rezepte aus dem
Koch- und Backbuch der Helene Weigel will
Martha Schad vorstellen, die zum Teil im Brecht-
Keller in Berlin fotografiert werden. Collection
Rolf Heyne, S.256.

Holzschnitte zu den
"Buckower Elegien"

Die New Yorker Kiinstlerin Ilse Schreiber-Noll
arbeitet gerade an einer Serie von Holzschnitten
zu Brechts Buckower Elegien, die zusammen mit
neuen Kiinstlerbuch-Unikaten ab dem 15. Okto-
ber 2005 im BrechtWeigelHaus in Buckow zuse-
hen sein werden. In die Arbeit der Deutsch-Ame-
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rikanerin wird Dr. Joachim Lucchesi einflihren.
Musikalisch ergdnzt wird die Vernissage durch
die Sangerin Sylvia Anders sowie dem Bruder
der Kiinstlerin, dem Musiker Justus Noll. In Drei-
groschenheft 4/2005 werden wir lhnen ein paar
dieser Holzschnittarbeiten vorstellen.

Ausstellung zu Brechts
Residenzien

Das BrechtWeigelHaus Buckow, die Stadtwerke
Augsburg und die Redaktion vom Dreigroschen-
hejt bereiten eine Ausstellung zu den ,,Brecht-
Hiusern™ (Arbeitstitel) von Augsburg bis Ost-
berlin vor. Die Idee ist der Hauserreihe aus dem
Dreigroschenheft entnommen. Ziel der Wander-
ausstellung ist es, Brechts Wohnhauser von sei-
ner Geburt bis zu seinem Tod zu dokumentieren
— zum einen mit historischen Aufnahmen zu
Brechts Lebzeiten und zum anderen kontrastie-
rend mit heutigen Fotografien, um zu zeigen, was
aus den Wohnhdusern geworden ist. Start der
Ausstellung ist Brechts Geburtstag, der 10. Feb-
ruar 2006 in Augsburg in den Raumlichkeiten der
Stadtwerke, dann geht sie weiter nach Buckow
ins BrechtWeigelHaus, um dann im Sommer 2006
zum 50. Todestag noch mal in Augsburg gezeigt
zu werden. Begleitend zur Ausstellung ist eine
Veranstaltungsreihe geplant, die sich gerade in
Vorbereitung befindet.

www. bert-brecht.com

Veranstaltungen
Bildergalerien
Brechtshop online
und vieles mehr

klicken sie mal rein 1!




Fassade des Puppentheaters in Kairo. Foto: Sabine Sirach.

Brecht-Adaption fiir Kinder im Puppentheater Kairo
Von Sabine Sirach

Da fahrt man als Augsburgerin und damit
Brecht- und Puppenkistenstddterin nach Kairo,
um Arabisch zu lernen. Geht, weil man viel davon
gehort hat, ins grofie Puppentheater. Findet sich
in einer krihenden, rumalbernden Schar von Kin-
dern samt Eltern oder groflen Geschwistern
wieder und wird schon genauso aufgeregt wie die
Kinder, als sich der Vorhang hebt und mit vielen
Liedern, Witz und in einfacher, auf das junge
Publikum ausgerichteter Sprache das Stiick be-
ginnt.

Mitten im Stiick (,,Arosti™, ,,Meine Puppe®)
kommt einem die Handlung plétzlich bekannt vor,
man Gberlegt, was war das doch gleich? Das ken-
ne ich doch! Und dann fallt der Groschen: es ist
eine kindgerechte Adaption des Kaukasischen
Kreidekreises!

Die Geschichte: ein armes Madchen auf dem
Land in Agypten (Oberigypten, woriiber die
Kairener viele Witze machen, dhnlich unseren

Ostfriesenwitzen) bekommt eine schéne Puppe
geschenkt. Das Miadchen ist sehr beliebt und hat
viele Freunde, kommt auch mit den Erwachsenen
sehr gut aus. Da bricht in die Idylle ein Middchen
aus der Grofistadt ein, reich und arrogant. Sie
bildet sich unbedingt die Puppe ein und luchst
sie dem armen Madchen ab. Diese Ungerechtig-
keit bringt das ganze Dorf auf, und die Sache
landet vor dem Dorfrichter. Der schldgt vor, die
Puppe auseinander zu schneiden und jedem der
beiden Madchen die Hilfte zu geben. Natiirlich
wehrt das arme Médchen erschreckt ab und will
die Puppe dem reichen Médchen tliberlassen.
Daran merkt der Richter, wer die wahre Besitze-
rin der Puppe ist, und entscheidet fiir das arme
Maidchen. Am Ende feiert das ganze Dorf, be-
zieht aber das reiche M#Adchen ein, das seine Lek-
tion gelernt hat und sich bei allen entschuldigt.
Die Puppen sind ausgesprochen schone und
ausdrucksvolle Marionetten, auch die Kulissen



(zweistockige Hauser und Laden um einen Platz
herum) sind sehr liebevoll gestaltet. Nicht nur
am Anfang, sondern wihrend des ganzen Stii-
ckes immer wieder gibt es Lieder, die das ganze
Publikum mitsingt, weil es sich um bekannte
agyptische Popsongs handelt (im dgyptischen
Theater werden haufig solche Lieder in die Sti-
cke eingebunden).

Das Puppentheater selbst ist ungewdhnlich
grof und sehr gut ausgestattet. Alle Vorstellun-
gen sind ausverkauft. Die Truppe inszeniert
immer wieder neue Stiicke, auch fiir Erwachsene.
Preise sind moderat, aber dennoch nur fiir die
besser gestellte Mittelschicht bezahlbar.

Auch wenn man kein Arabisch versteht, ist
der Besuch des Stiickes empfehlenswert. Die
Handlung erschlieB3t sich mehr oder weniger von
selbst. Und der Theaterbesuch ist ein ausgespro-
chen frohliches und schénes Erlebnis. Also, liebe
Brecht-Freunde: wenn Sie im Urlaub ein paar
Tage in Kairo sind, gehen Sie hin!

Telefonische Kartenvorbestellung ist nicht
nétig, die Karten werden direkt an der Kasse ver-
kauft — Sie sollten aber rechtzeitig vor Vorstel-
Iungsbeginn hingehen, um eine Karte zu bekom-
men. Das Theater ist am Nationaltheater am Ata-
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Theaterplakat von ..Arosti“. Foto: Sabine Sirach

ba Square, rechts um das Hauptgebdude herum
und durch eine lebhafte und laute Gasse mit flie-
genden Handlern, dann durchs Tor links hinein.
Die Auffithrungstermine findet man in der Al-
Ahram Weekly oder auf deren Website http:/
weekly.ahram.org.eg.

Brecht Weigel Haus Buckow
8. Literatursommer

16.7.2005, 21 Uhr Lange Nacht der Aussiedler-
geschichten mit dem Chor der Aussiedlerfrauen
~Raduga™ aus Altes Lager bei Juterbog.

Zu Haus in einem fremden Land

Ein Tisch wird gedeckt mit Geschichten, Lie-
dem...

Zu Hause ist der Himmel héher - erzihlt Maria.
Zu Hause in der Steppe Kasachstans. Erinnerun-
gen werden wach.

25.7. bis 31.7.2005
4. Buckower Interpretationswerkstatt
Verschmitztes von Wedekind bis Brecht
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und neue Chansons von Manfred Schmitz
Stimmbildung und Interpretationsiibungen:
Johanna Arndt, Chanson- und Liedsdngerin,
Theaterpddagogin, Stimmbildnerin
Korrepetition: Jan Lehmann, Pianist und Kor-
repetitor

Teilnahmebedingungen: Keine, auBBer Lust auf Chan-
sons und Songs (keine Altersgrenzen!), Gesangser-
fahrungen sind nicht erforderlich; Notenkenntnis-
se von Vorteil.

Teilnahmegebiihr: 140,00 €, ermidBigt 100,00 €
Anmeldung bitte schriftlich.

31.7.2005, 18.30 Uhr

Benefizkonzert fiir Kinder in Not

mit Gina Pietsch, Angelika Neutschel, Manfred
Schmitz, Giinter VoB3, Suzanna, Johanna Arndt,
Christian Rau, Heinrich Fink.



14.08.2005, 16.30

Zum 80. Geburtstag von Mikis Theodorakis
»Weil ich mich nicht Gesetzen beugte™ Ein Kon-
zert liber ein Leben in Liedern mit Gina Pietsch
und Gerhard Folkerts

28.08.2005, 11.00
Ausstellungsersffnung,,Der Schof ist frucht-
bar noch...” Ausziige aus Bertolt Brechts
Kriegsfibel zum 50. Jahrestag der Erstausgabe
Musikalisches Programm: Grit Diaz de Arce und
Katrin Morche Mit freundlicher Unterstiitzung
der Rosa-Luxemburg-Stiftung Berlin
11.09.2005, 16.30

Thomas Naumann In dem Bordell, wo unser
Haushalt war...Lieder und Gedichte von Fran-
cois Villon und Bertolt Brecht Nur wer im
Wohlstand lebt, lebt angenehm. . .Beneidenswert,
wer frei davon...Jeder hat diese Refrains aus
Brechts Dreigroschenoper im Ohr. Aber nicht
jeder weiB, dass sie aus dem spidten Mittelalter
(in Frankreich) stammen, von Francois Villon.
Wie Brechts Macheath lebte Villon als Verbre-
cher und bei Huren. Unterm Galgen schrieb er
seinen eigenen Nachruf und leistete Abbitte. Mit
dieser ,Poesie unterm Galgen’ endet auch die
Dreigroschenoper. Sah Brecht in Villon einen
Baal des Mittelalters und den Lebenslauf seiner
Traume? Lassen wir uns von Brechts und Vil-
lons wilder Sinnlichkeit anstecken!

25.09.2005, 16.30

Ditte von Arnim Kleine blasse Rose... Das Le-
ben der Schauspielerin Isot Kilian Brecht hatte
sie Ise genannt, in den Briefen. Liebliche A.T. im
Gedicht. Oder auch kleine Rose. Sie war eine von
den unzihligen Mitarbeiterinnen gewesen, die fiir
das Unternehmen Brecht arbeiteten. Geduldig.
Zuverldssig. Unentbehrlich. Brechts letzte Lie-
be. Isot Kilian.

02.10.2005, 16.30 Joachim Lucchesi

Bertolt Brecht. Die Dreigroschenoper. Der
Erstdruck 1928. Herausgegeben und kommen-
tiert von Joachim Lucchesi. Der in der Reihe der
Suhrkamp BasisBibliothek publizierte Band (Nr.
48) ist der nahezu unbekannte Erstdruck des welt-
bekannten Stiicks, der seit seinem Erscheinen im
Oktober 1928 nicht mehr verdffentlicht wurde.
Samtliche heute im Umlauf befindlichen Textedi-
tionen der Dreigroschenoper beziehen sich auf
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eine andere Fassung, n&mlich den von Brecht
stark iiberarbeiteten Text, den er 1932 erstmals
in den Versuchen verdffentlichte. Der Erstdruck
von 1928 dagegen ist der Theatergeschichte
schreibenden Urauffilhrung am Berliner Theater
am Schiffbauerdamm wesentlich naher und ent-
hiltu.a. zahlreiche Regieanweisungen zur Musik
Weills, die 1932 gestrichen wurden. Joachim Luc-
chesi stellt seinen Band vor, gibt Einblicke in die
Werkgeschichte von der Beggar’s Opera 1728
bis zur heutigen Dreigroschenoper und priasen-
tiert dazu Tonaufnahmen aus den zwanziger Jah-
ren bis zur Gegenwart.

Nihere Informationen:
BRECHTWEIGELHAUS
Bertolt-Brecht-Str. 30
15377 Buckow
+49(0)33433 / 467
www.brechtweigelhaus.de

Literaturforum im Brecht-Haus
Berlin
Veranstaltungen Juli bis
September 2005

Do. 7.7. 20 Uhr Lesung und Gesprach
,Brechts Autos* mit FALKO HENNIG und
JAN KNOPF

Im Leben von Bertolt Brecht spielten Autos eine
besondere Rolle, schon 1929 besaf} er einen Wa-
gen der dsterreichischen Firma Steyr, zu dessen
Kauf er sich stark verschulden musste. Zu allem
Uberfluss zerstorte er das Fahrzeug bei einem
Unfall, konnte sich aber durch Nachfragen bei
der Firma einen Neuwagen sichern, Steyr ver-
sprach sich einen Werbeeffekt. Auch in den Buck-
ower Elegien spielen Autos eine Rolle sowie in
den Geschichten vom Herrn Keuner.

Mi. 13.7. 20 Uhr
Vortrag ERNST SCHUMACHER ,,Brecht und
Thomas Mann*
~Was den Bezug meiner Erinnerungen an Tho-



mas Mann im Zusammenhang mit Brecht betrifft,
so hatten sie ithren Hohepunkt im Jahr 1954, als
ich als Korrespondent des Berliner Rundfunks/
Deutschlandsenders den Auftrag hatte, eine Le-
sung Manns aus dem Hochstaplerroman ..Felix
Krull* in Manns Haus in Kilchberg bei Ziirich
aufzunehmen. Im Vor- wie im Nachfeld gab es
Bemerkungen dazu von Brecht wie der Weigel,
so wie es in der Vorbesprechung mit Mann und
seiner Frau Katia Bemerkungen zu Brecht und
der Weigel gab. Schwerpunkt meiner Schilderung
ist die Art, wie Thomas Mann das von ihm ge-
wihlte Kapitel tiber die militardrztliche Unter-
suchung Krulls bei der Musterung las, und wie
die Lesung in der Zeitgeschichte in Ost und West
im Zusammenhang mit der umstrittenen Remili-
tarisierung reflektiert wurde.™ (E. Schumacher)

Do 14.7. 20 Uhr

Buchvorstellung

SVEN HANUSCHEK: ,,Elias Canetti“ — Eine
Biografie®

Die Autobiografie Canettis gehdrt zu den grofen
Erinnerungswerken der Weltliteratur, erz&hlt aber
nur einen Teil seiner Lebensgeschichte. Nun legt
Hanuschek diese umfassende Biografie vor. Als
einer der ersten konnte er den Nachlass einsehen.
Freunde und Weggeféhrten Canettis unterstiitz-
ten die Recherchen. Das Buch vermittelt die Lei-
denschaft und Energie, die von Canetti ausging:
beim Schreiben, beim Lesen, im Umgang mit ge-
liebten und gehassten Menschen. Bei aller Bega-
bung, Beziehungen zu kniipfen, blieb Canetti ein
Einzelginger- und auch sein Werk steht quer zu
den grofen Stromungen der Literatur des 20. Jahr-
hunderts. Hanuscheks groflartig erzghlte Biogra-
fie handelt von einem eigensinnigen und wider-
spriichlichen Autor, aber auch von einem exemp-
larischen Schicksal jiidischer Emigration im 20.
Jahrhundert, das vom kleinen bulgarischen Rust-
schuk nach Wien, Berlin, London und Ziirich fithr-
te.

Nihere Informationen:

Literaturforum im Brecht-Haus

Chausseestrafie 125

10115 Berlin

Tel.: +49 (30) 2822003

www.lfbrecht.de
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2. Brecht-Wochenende in
Augsburg zwischen Kahnfahrt und
Finffingerlesturm

Freitag 8. Juli

19 Uhr: Ginsbiihl-Briicke

Erdffnung des Brecht-Wochenendes durch Biir-
germeisterin Eva Leipprand, Christel Peschke
und Kurt Idrizovic.

St. Jakobs - Wasserturm, Gansbiihl
»Erstaunter Blick auf das Wesentliche*
Eroffnung der Ausstellung mit Illustrationen von
Elizabeth Shaw. Auf Anregung von Helene
Weigel illustrierte die in Irland geborene und in
Ost-Berlin bis 1993 lebende Kiinstlerin, 1958 zu
Brechts 60. Geburtstag einen kleinen Band sei-
ner Gedichte und Geschichten — nur anderthalb
Jahre nach seinem Tod.

Spater — 1965 — entstand dann daraus erweitert
.Bertolt Brecht ~ Ein Kinderbuch*.

Es gilt bis heute als eines der ,,am reichsten und
addquatesten illustrierten Blicher im Werk
Brechts.” (H. Pétzke). Im Rahmen des Brecht-
Sommerfestes werden ihre Brecht-Zeichnungen
erstmals in Deutschland hier im grofieren Um-
fang gezeigt. Patrick Graetz, Sohn der Kiinstle-
rin, sowie Leihgeber ihrer Arbeiten fithrt zur
Vernissage in das bewegte Leben seiner Mutter
ein. Weitere Informationen tiber Elizabeth Shaw
unter www.artshaw.com.

19.30 Uhr: See-Biihne

Theater Augsburg prasentiert: Leben des Galilei.
mit Jacques Malan als Galilei und Malte Kiithn
als Andrea Sarti.

21 Uhr: Seebiithne an der Génsbiihl-Briicke
BRECHT-CONNECTION Walter Lang (Pia-
no), Thomas Stabenow (Kontrabass), Walter
Bittner (Schlagzeug), Stephan Holstein
(Klarinette,Saxophon)

Das Stephan Holstein Quartett in dieser Beset-
zung wurde eigens fur das Brecht-Wochenende
zusammengestellt, um sich im Kreise von musi-
kalischen Freunden auf das Flo3 zu begeben und
Brecht mit Jazz zu ehren.

23 Uhr: St. Jakobs-Wasserturm, Gansbiihl
Das BB-Nachtprogramm im Wasserturm mit
Christel Peschke (Gesang) und Geoffrey Ab-



bott (Piano).Wegen der begrenzten Platz-Anzahl
bitten wir um rechtzeitige Reservierung in der
Buchhandlung am Obstmarkt: Tel. 518804
Unkostenbeitrag 4 €

Samstag, 9. Juli

18 Uhr: Fiinffingerlesturm, Ginsbiihl
-Wenn die Haifische Menschen wiren. . .*
Sonja Fischer (Mirchenzelt) erzahlt Brecht fur
Kinder und Erwachsene. (Eintritt frei)

18 Uhr: Treffpunkt Ginsbithl-Briicke
Brecht-Spazierung mit Jochen Schneider
Unkostenbeitrag 4 €.

18.30 Uhr: Ginsbiihl-Briicke

,.Und der Haifisch, der hat Zihne...*

Der Musikwissenschaftler und - Dramaturg Joa-
chim Lucchesi stellt sein soeben erschienenes
Buch @iber Brechts Dreigroschenoper vor.
19.30 Uhr: Seebiihne, Ginsbiihl-Briicke
»Sie haben sich gar nicht verdndert.”
Geschichten vom Herrn Keuner. Spontan, kon-
trovers, provozierend und witzig!

Umgesetzt vom s’ensemble Theater Augsburg
mit Daniela Nering, Birgit Linner, Jérg Schur,
Marc Schmolling und Sebastian Seidel.

(Eintritt frei)

21 Uhr: Seebiihne an der Ginsbiihi-Briicke
. hauptsache brechtig* Lieder, Chansons, Songs
von Brecht/Weill

Konzert mit Isabell Miinsch (Gesang) und
Geoffrey Abbott (Piano)

(,,.Lieder und Stimmung, Brecht und Augsburg,
fanden zur Harmonie®, so urteilte die Augsbur-
ger Allgemeine zum Auftritt der beiden Kiinstler
beim vorjdhrigen Brecht-Wochenende)

(Eintritt frei)

23 Uhr: St. Jakobs-Wasserturm, Giénsbiihl
»Was fiir Nachte das jetzt sind”

Das BB-Nachtprogramm im Wasserturm mit
Christel Peschke (Gesang) und Geoffrey Ab-
bott (Piano)

Wegen der begrenzten Platz-Anzahl bitten wir
um rechtzeitige Reservierung in der Buchhand-
lung am Obstmarkt: Tel. 518804
Unkostenbeitrag 4 €

23 Uhr: Treffpunkt Ginsbiihl-Briicke
Brecht-Nachtspaziergang

mit Jochen Schneider.

Sonntag, 10. Juli

11 Uhr: Fiinffingerlesturm, Ginsbiihl
,»,Wenn die Haifische Menschen wiren. ..
Sonja Fischer (Miarchenzelt) erzahlt Brecht fiir
Kinder und Erwachsene. (Eintritt frei)

12 Uhr: Ginsbiihl-Briicke

Lieder zu Texten von Bertolt Brecht

Matinee mit Gisela May

Zum ersten Mal gibt die international gefragte
und preisgekronte Brecht-Interpretin Gisela May
einen Gesangskurs zu Brechttexten in Augsburg
vom 7.-10. Juli an der Musikhochschule Niirn-
berg-Augsburg.

Nihere Informationen:
www.bert-brecht.com

‘ Buchhandlung am thmar‘kt, Sradmparkmssc Augshurg
| und Srade Aussbure p:awmmm
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Zwischen Funffingerlesturm
und Kahpfahrt

Fre1tag, 8. Juli
Sonntag, ‘10, ]uh




Neu in der Bibliothek des Bertolt-Brecht-Archivs
Zeitraum: Mirz bis Juni 2005
(Auswahl)

Zusammenstellung: Helgrid Streidt

Akademie der Kiinste in Berlin.
Herausgegeben von der Akade-
mie der Kiinste, Berlin, anldss-
lich der Erséffnung des Neubaus
der Akademie der Kiinste, Pari-
ser Platz 4, am 21. Mai 2005.
Red.: Marita Gleiss, Uta Doro-
thea Gaspary; Mitarbeit: Barba-
ra Voigt, Helga Neumann, Gu-
drun Schneider, Julia Bernhard,
Henrik Max Leschonski. — 2005
Leipzig: Jutte Messedruck. — 184
S.: I

A 3933

Amerikanismus-Americanism-
Weill. Die Suche nach der kultu-
rellen Identitdt in der Moderne.
Herausgegeben von Hermann
Danuser und Hermann Gott-
schewski. — Schliengen: Edition
Argus, 2003. — 330 S. : IIL

A 3930

Amidon, Kevin S.: ,,Oh show
us...“: Opera and/as Spectator-
ship in Aufstieg und Fall der
Stadt Mahagonny. - In:
Mahagonny.com, S. 223-236.

Atabavikpo, Vincent: Sprichwor-
ter im Volksmund und in der Li-
teratur. Eine Studie iiber Sprich-
worter in Saxwe-Sprichwortlie-
dern, im Roman ,,Things Fall
Apart™ von Chinua Achebe und
in den Dramen ,.Furcht und Elend
des Dritten Reiches™ und ,,Die
Gewehre der Frau Carrar® von
Bertolt Brecht. — Frankfurt a. M.
[u.a.]: Peter Lang, 2003. — X,
301 S. — (Europidische Hoch-
schulschriften. Reihe 1, Deutsche
Sprache und Literatur ; 1868)

Zugl.: Bielefeld, Univ., Diss.
2003. A 3921

Battafarano, Italo Michele; Ei-
lert, Hildegard: Courage. Die star-
ke Frau der deutschen Literatur.
Von Grimmelshausen erfunden,
von Brecht und Grass variiert. —
Bern [u.a.]: Peter Lang, 2003. —
264 S. — (IRIS. Ricerche di cul-
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Kontaktadresse:

Stiftung Archiv der
Akademie der Kiinste
Bertolt-Brecht-Archiv

10115 Berlin
Chaussee-Strafie 125
Tel: 030 - 28 305 70 0
Fax: 030 — 28 305 70 33

Die Mitarbeiter des
Brecht-Archivs
und ihre
Aufgabenbereiche:

Dr. Erdmut Wizisla
Archivleiter
(e-Mail: ewizisla@adk.de)
Dr. Rolf Harder
Handschriftenbereich,
Helene-Weigel-Archiv
(e-Mail: harder@adk.de)
Uta Kohl — Sekretariat,
Video- und Tontrigerarchiv
(e-Mail: kohl@adk.de)
Elke Pfeil
Brecht-Weigel-Gedenkstitte
Fotoarchiv
(e-Mail: pfeil@adk.de)
Helgrid Streidt
Bibliothek
(e-mail: streidt@adk.de)



- 150 Jahre
Ludwig Ganghofer

7. Juli 2005
Festakt zum 150. Geburtstag

Festakt und Erdffnung

der ,,Ganghofer-Statte Welden”

mit Landrat Dr. Karl Vogele, ab 13 Uhr
Landgasthof Zum Hirsch, Welden, Fuggerstr. 1

ab 8. Juli 2005
Ganghofer-Statte Welden

Die Gedenkstatte mit der Dauerausstellung
.Lebensrdume. Die Ganghofers im Holzwinkel”
Eintritt frei, Di —~ So, 10 - 18 Uhr

Landgasthof Zum Hirsch, Welden, Fuggerstr. 1

8./9./15./16. Juli, 19.30 Uhr
Waldrausch: Ganghofer Sensations

nghoferkaufbeuren.de
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Open-Air-Performance des Spielwerk Theaters
Diedorf zum 150. Geburtstag

(Dauer 1,5 Stunden, bei jeder Witterung)
Welden, Waldrand, Bonstetter Steig

Eintritt: 14~ €/ermaRigt 11~ €

Kartenvorverkauf:
. — Kreissparkasse Augsburg,
nen und alle Termine Martin-Luther-Platz 5
{nformatio Ganghofer: ~Kreissparkasse GS Welden, Bahnhofstr. 6
2u Ludwig ade — Regio Augsburg Tourismus GmbH

hofer—We\de

de Tourist-Info am Rathausplatz, Augsburg
1SmMus.
g-tﬂ\ll’\

Regio Augsburg Tourismus GmbH

SchieRgrabenstralie 14

86150 Augsburg Q
Telefon 08 21/5 02 07-0 REGIO &

Kreissparkasse . .

Augsburg tourismus@regio-augsburg.de AUGSBURG

150 Jahre www.augsburg-tourismus.de Tourismus GmbH




£ Ubzcparkt 11, 86152 Augsburs
sx5tick,. Entoelt bezahlt, 13t

Fiir alle Fdlle: die
Versicherungsberatung
der Sparkasse.

] Stadtsparkasse
Augsburg

| unsere kompetente und individuelle Beratung rund um das Thema Versicherungen.
Von der Haftpflicht- bis zur Diebstahlversicherung - wir informieren Sie in |hrer X
Geschiftsstelle oder unter www.sska.de. Wenn'’s um Geld geht - Sparkasse.

Auch wenn mal nicht alles nach Plan 1auft, kdnnen Sie sich auf eines verlassen: auf L {




