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Liebe Brecht-Freunde,

»Das Frithjahr kommt*, méchte man im Augen-
blick ausrufen. Der nichtendende Schneefall —
besonders im Siiden Deutschlands — hat ein Ende.
Die ersten Sonnenstrahlen kiindigen den Lenz an.
Schon!

Schoén waren auch die Veranstaltungen, die den
Winter angenehm machten.

Nehmen wir beispielsweise das in dieser Art erste
Brecht-Literaturfest 2005 in Augsburg, der Geburts-
stadt Bertolt Brechts. Urspriinglich als Interimslo-
sung gedacht, setzt es Mafistdbe. An vier Tagen
schaute das neu konzipierte Augsburger Literatur-
fest mit Bertolt Brecht gen Osten: ,,Aufbruch Eur-
opa — ,Das Einfache, das schwer zu machen ist’™ —
lautete das Motto. Brecht und Osteuropa — zwei
Themen, die auf den ersten Blick nicht kompatibel
erscheinen. Der Augsburger Brecht-Forscher Jiir-
gen Hillesheim meint dazu: ,,Den ,Europder’ Brecht
gibt es im Werk nicht, schon gar nicht den ,Osteu-
ropder’. [...] Dessen ungeachtet ist Brecht aber als
das, was er selbst immer werden wollte, als ,Klassi-
ker’ der Literatur, ldngst in Europa angekommen.*
Mit mehr als 25 Veranstaltungen im Bereich The-
ater, Lesungen, Musik, Literatur, Performance und
Ausstellungen wurde das Thema vielfaltig beleuch-
tet. Ein Blick mit Brecht auf ein gréferes Europa
lohnt sich. Lesen Sie nebenstehend den umfangrei-
chen Beitrag zum Brecht-Literaturfest.

Ein Theater, das nicht unterhilt, ist ein Nonsens,
sagt Brecht. Wenn man nach den grofiten Unter-
haltungskiinstlern der Neuzeit fragt, muss man nicht
lange nachdenken: es sind Zidane, Ronaldinho &
Co. Niemand sonst versammelt Milliarden vor dem
Fernseher, und alle sind fachkundige Beobachter,
die Genialitdt von Gestiimpere auf dem Rasen un-
terscheiden kénnen. Solch ein Publikum von Fach-
leuten hat sich Brecht fur sein Theater gewiinscht.
Diesen Aspekt greifen die Berliner Brecht-Tage auf:
~Brecht und der Sport™ — waren Thema. Stefan
Mahike, Autor fiir ,,Theater der Zeit", war alle
Tage dabei; ab Seite 19 konnen Sie seine Eindrii-
cke erfahren.

Mit klarer inhaltlicher Ausrichtung prisentierte
sich das 13. Kurt-Weill-Fest Dessau. Ein GroBteil
der 33 Veranstaltungen war geprigt vom diesjahri-
gen Motto ,,Fluchtpunkt Amerika“. Im Zentrum
des Programms stand die Zeit der 1920er Jahre, als
ein idealisiertes Amerika zum Leitbild fiir Kunst
und Kultur wurde. Unser Korrespondent Andreas
Hauff war — wie jedes Jahr — exklusiv fiir uns dabei
und prasentiert Ihnen ab Seite 13 Festival-Im-
pressionen.

Hannah Arendt nennt 1968 die Freundschaft Ben-
jamin/Brecht einzigartig, weil in ihr der grofite le-
bende deutsche Dichter mit dem bedeutendsten
Kritiker der Zeit zusammengetroffen sei. 36 Jahre
spiter hat Erdmut Wizisla, Leiter des Brecht-
Archivs, ein Buch geschrieben, das sich ginzlich
dieser Beziehung widmet: , Benjamin und Brecht.
Die Geschichte einer Freundschaft”. Die erste
monografische Arbeit zu diesem Thema. Dazu von
Stefan Mahlke befragt, gibt der Autor Erdmut
Wizisla Auskunft ab Seite 21.

Dass Schweden so seine Schwierigkeiten hat, Brecht
an den Theatern durchzusetzen, ja dass dort im
~Hohen Norden® ein rucklaufiges Interesse an der
deutschen Sprache und Literatur zu verzeichnen
ist, bedauert der in Uppsala ansdssige Publizist Fritz-
Joachim Sauer. Umso erfreulicher ist es, dass er
uns auf eine gelungene Schiilerauffithrung der Drei-
groschenoper aufmerksam macht. Lesen Sie nach
ab Seite 30.

Zum Schluss noch ein Abstecher nach Ruminien:
Der in Bukarest lebende Germanist Alexander
Ronay zeichnet ab Seite 40 ein eher erschrecken-
des Bild von der ruminischen Theaterrezeption
Brechtscher Werke — angefangen von den 60er
Jahren bis heute. Der Zeitbogen umfasst auch die
Ara Ceausescus, die den kulturellen Anspruch der
Zuschauer duflerst negativ beeinflusst hat.

Verbunden mit schénen Frithlingsgriifien wiinschen
wir Thnen wie immer viel Vergniigen bei der Lektii-
re — wo immer Sie uns lesen.

Ihre
Christiane Hempel (Redaktion Dreigroschenheft)



Logo Brecht-Literaturfest in Augsburg im Abraxas, Foto: Florian Pittroff

Aufbruch in Augsburg
Literatur-Festival ehrt den Dichter Bertolt Brecht
und schaut in die neuen EU-Ostldander

Urspriinglich als Interimsldsung gedacht, setzt
das diesjihrige Brecht-Literaturfest MaBstébe.
An vier Tagen schaut das neu konzipierte Augs-
burger Literaturfest mit Bertolt Brecht gen Os-
ten: ,,Aufbruch Europa — ,Das Einfache, das
schwer zu machen ist’™” — lautet das Motto.
Brecht und Osteuropa — zwei Themen, die auf
den ersten Blick nicht kompatibel erscheinen. Der
Augsburger Brecht-Forscher Jirgen Hillesheim
meint dazu: ,,Den ,Europder’ Brecht gibt es im
Werk nicht, schon gar nicht den ,Osteuropider’.
[...] Dessen ungeachtet ist Brecht aber als das,
was er selbst immer werden wollte, als ,Klassi-
ker’ der Literatur, langst in Europa angekom-
men.*

Dennoch lohnt sich mit Brecht ein Blick auf
ein gréferes Europa. Auch wenn nach mehr als
funfzehn Jahren nach Ende des Kalten Krieges
die kulturelle Kluft zwischen Ost und West nicht

vollstdndig verschwunden ist, gibt es einen deut-
lichen Wandel, der durch die EU-Osterweiterung
verstarkt und gefordert wird. Lander, die frither
hinter dem ,,Eisernen Vorhang“ verschwunden
sind, riicken heute mehr in den Vordergrund un-
seres Interesses.

Themen wie ,,Neue Grenzen und ,,Neue Iden-
titdten* werden besonders von Autoren und
Kinstlern in unser Bewusstsein gertickt. Fremds-
ein im alten Europa sowie Ankommen in der neu-
en EU sind zwei Pole, die einerseits nebeneinan-
der herlaufen und die sich andererseits iiberschnei-
den.

Text und Theater am ersten Festivaltag

Karg in der Form, aber spannend durch die
Qualitat der Texte war der Beitrag des Theater
Augsburg: Stephanie Gossger und Christel Pesch-
ke erzdhlten in einer dichten szenischen Lesung



die unglaubliche Geschichte einer Frau, die unbe-
dingt den Arbeitsplatz ihres eben verstorbenen
Mannes erhalten will und sich dafiir als Mann
ausgibt. Brecht schrieb die Erzahlung ,,Der Ar-
beitsplatz® 1928; Manfred Karge, in den 60er
Jahren Regisseur und Schauspieler am Berliner
Ensemble, spann sie weiter in seinem Monolog

Stephanie Gossger und Christel Peschke. Lesung
"Der Arbeitsplatz"Foto: Florian Pittroff

Jacke wie Hose™ und zeichnet damit ein zeitge-
schichtliches Panorama des 20. Jahrhunderts in
Deutschland.

Vom Meister des epischen Theaters weg zu
einer sinnlichen Theaterform im heutigen Russ-
land fiihrte die Vorstellung von DEREVO. In dif-
fus-nebligem Biihnenlicht und mit grellen Ge-
rduschfetzen bot das Korpertheater-Ensemble
aus St. Petersburg Extremes. Sieben kahlkopfige,
durchtrainierte Akteure machen mit Mitteln der
Imagination Existentielles erlebbar. In grotesk-
fantastischen Windungen und exzessiv bebilder-
ten Ritualen kristallisierte sich eine Schépfungs-
mythos heraus: Hautungen, Metamorphosen, die
Suche nach Erlosung. Das,,Wunder im Theater-
erlebnis”, das er mit seiner Truppe anstrebe, ver-
teidigte DEREVO-Leiter Anton Adasinskiy auch
in der anschliefenden Podiumsdiskussion
-Brecht-VORurteile” gegen Brechts epische The-
orie und das geplante Funktionieren seiner Biih-
nenpraxis. Entfernte Gemeinsamkeiten zu Brecht
erkennt man vorrangig in der kollektiven Arbeits-
weise, {iber die DEREVO ihre Stiicke einstudiert.

-Wer sich selbst keine Illusionen machen will,
geht ins Theater. Man mochte ja nicht in einer
Welt ohne Illusionen leben.” Geistreiche Spri-
che iiber das Theater lie Peter Danzinger vom

Tanztheater aus St. Petersbrug. Die Gruppe
DEREVO in Augsburg, Foto: Ulrich Wagner

Stapel. Der 42-jghrige Wiener Literat beherrscht
die kleine Form, die listig zugespitzte Sottise tiber
die Welt der Bithne. Nichts entgeht seiner Atta-
cke, nicht das epische Theater (,,auf das Publi-
kum einreden®), nicht das Lehrstiick (,.es zeigt,
wie weit es kommt, wenn man eine Lehre nicht
zieht”), nicht der Realismus (,,ein Theater der
Gedankenlosigkeit™) und nicht die Avantgarde
(,.sie erfindet das Rad neu”). Danzinger ist ein
Bewunderer des Theaters, der aber um dessen
Schwachpunkte genau Bescheid weifl und sie
prazise aufs Korn nimmt. Mit der Theatermuse
Thalia kichert er Uiber die Alchimie der Bithnen-



Performance ..Bitte hier warten” mit der Kulturaktivistin Tanja Ostojic, Foto: Ulrich Wagner

akteure, die standig neu eine Atmosphére (,,nicht
lagerfahig™) erschaffen missen, dabei mit dem
Spannungsbogen zu kampfen haben, der nicht in
jedem Stiick gleich elastisch ist. Und wenn es
trotzdem daneben ging, dann war es ,,die Regie®,
aber nicht ,,der Regisseur”™ — mit dem arbeitet
man ja doch zusammen...

Wieder zurick zu Brecht fithrte der Versuch
des Augsburger s’ensembles-Theater, die ,.Ge-
schichten vom Herrn Keuner* spielerisch impro-
visierend zu entschliisseln. Die dialektisch ver-
ratselten Texte, die Daniela Nering mit Engage-
ment vorlas, sperren sich freilich nicht selten ge-
gen eine Umsetzung in assoziativ, freies Spiel.
Gleichwohl stellte er einen unbekiimmerten Um-
gang mit dem Klassiker unter Beweis und sorgte
fiir Vergniigen liber allerlei tiberraschende Gags.

Die Performance ,,Bitte hier warten™ mit der
Kulturaktivistin Tanja Ostojic bildete den Ab-
schluss der Auffithrungen an diesem ersten Fes-
tival-Tag. In ihrer interaktiven und multimedia-
len Kunstaktion konfrontierte die junge Kiinst-
lerin aus dem ehemaligen Jugoslawien die Zu-
schauer mit den Thema Grenziiberschreitungen
illegaler wie legaler Art an Ost/West-Landesgren-
zen. Irritiert und nachdenklich waren die Besu-
cher schon beim Eintritt in den Veranstaltungs-

raum: Eine Linie mit dem Schriftzug ., Bitte hier
warten“ sowie ein ,Kontrolleur’ erschwerten das
Hineinkommen. So war man von Anfang an in
die Performance integriert...

Junge Autoren aus Osteuropa
erzihlen am zweitenFestivaltag iiber ihr
Leben im Ubergang der Epochen

Utopie war der Zeitpunkt, da unser Land nicht
mehr beherrscht wird von der Sowjetunion.™ Vor
1989 schien dieses Ziel fiir den Ungarn Péter Zi-
lahy schier unerreichbar. Entweder arrangierte
man sich mit der Liige oder ergab sich dem Alko-
hol oder nahm Haft auf sich. Und danach? Fing
eine neue Welt an. Sagt nicht nur Zilahy beim
Podium ,,Transit Europa — Leben und Schreiben
im Ubergang™.

Sie waren jung und unruhig, als das Unglaubli-
che eintrat und der eiserne Zaun sich auftat. ,,Ich
habe gewartet, wann ich wegkomme®, erinnert
sich Terézia Mora. Sie habe ihre Kindheit im so-
zialistischen Ungarn verabscheut. Es war fiir sie
ein ,.historisches Glick®, dass sie volljghrig wur-
de und ausreisen konnte. In Berlin machte sie
eine steile Karriere als Autorin und Ubersetze-
rin. Thr Debiitroman ,,Alle Tage®, aus dem sie
las, legt den Konflikt zwischen die Schulfreunde



Moderator Peter Geist und die Autoren Michael Zeller, Peter Zilahy und Marica Bodrozic bei der

Vorbereitung ihrer Veranstaltung "Transit Europa-Leben und Schreiben im Ubergang”.
Foto: Florian Pittroff

Abel und Eljja. Der eine ging, der andere blieb;
Elija sei tot, mutmafite Abel schon, als er liberra-
schend ein Lebenszeichen empfangt. ..Gottesur-
teil“ hatten sie gespielt, ehe Elija dem Freund
Abel seine Liebe erklérte, dieser aber ,.begann zu
hassen®.

-Wenn die USA der Schmelztiegel der Vilker
ist, dann ist Osteuropa der Schrottplatz der Vol-
ker®, schreibt der Ungar Péter Zilahy. Sein Ro-
man ,.Die letzte Fenstergiraffe™ schildert die Kind-
heit im Sozialismus. In seinem Lesebuch hatte
alles seinen Platz und seinen Sinn. ,.Es lehrte uns,
Silbe fiir Silbe zwischen den Zeilen zu lesen.”
Das Kind hort heimliche Stimmen unter Wasser
in der Badewanne. Der Junge erinnert Geschich-
te im Takt seiner sexuellen Entwicklung: erster
Samenerguss zu Titos Tod, der erste Kuss beim
Abtritt der alten Ministergarde. Schonungslos
schildert er den Niedergang, die versoffenen Sol-
daten. Zilahy formuliert aufséssig und respekt-
los. Dieser Raum wird abgehort? ,Es interessiert
sie also noch, was wir denken®, notiert er. ,Mein
Leben ist geteilt durch das Regime, eigentlich lebe
ich in zwei Welten®, sagt er auf dem Podium.

Marica Bodrozic, die junge Erzdhlerin aus Dal-
matien, fand einen Ausweg hinein in die Poesie.

Ich habe immer Shakespeare geliebt”, erzahlt
sie. Aufgabe des Kiinstlers sei es, immer das
Vollkommenere zu suchen, den ,,bevélkerten
Himmel“. Zart und assoziativ sind ihre Texte,
ein Reigen von Bildemn. Er erm&glicht ein sinnli-
ches Erleben, man riecht und schmeckt die Obst-
biume in ihrem Garten. ,,Nichts kann verloren
gehen und alles ist da, um verloren zu gehen®,
umreifit sie ihre Weltsicht.

Den umgekehrten Weg —von West nach Ost—
ging Michael Zeller, 1944 in Breslau geboren,
habilitierter Germanist. ,,1990 hat mein Leben
erschiittert, es war wie eine Neugeburt™, erklart
er. Als er auf ,,die andere Seite* nach Polen ging,
da ist mir Horen und Sehen vergangen®. Zeller,
der ,,wechselnde Wohnsitze* angibt, kultivierte
den Perspektivenwechsel in seinen Biichern.
Schon 1994 schrieb er den Krakau-Roman ,,Cafe
Europa®, sein neues Buch ,,.Die Reise nach Sa-
mosch®, aus dem er vorlas, ist wieder der alten
Universititsstadt gewidmet. Allerdings fillt der
Roman im Vergleich zu den anderen Texten lite-
rarisch eher aus dem Rahmen — allerdings nicht
unbedingt positiv. Die Sicht eines jungen
(West)Deutschen auf Polen ist die eines ewigen
Touristen. Man erfahrt z. B., dass Koseworter



nicht unbedingt in der anderen Sprache funktio-
nieren. Kafer auf Polnisch klingt eher abstoBend...

Sehr gut moderiert wurde der Abend vom Lite-
raturwissenschaftler Peter Geist, der mit den
Autoren iiber ihr ,,Leben und Schreiben im Uber-
gang™ diskutierte. Musikalisch begleitet wurden
die Autoren vom Jazz-Duo Stephan Holstein und
Helmut Nieberle, die u. a. Kurt-Weill-Adaptio-
nen zum Besten gaben.

Vom Raubtier Zeit und dem Matrosen

Die Brecht-Interpretin und Sangerin Cora Chil-
cott aus Berlin und ihr Begleiter am Klavier Vol-
ker Jaeckel folgen den Spuren osteuropdischer
Dichter des vergangenen Jahrhunderts und wett-
eifern mit jenen von Bertolt Brecht geschriebe-
nen Liedern und Gesédngen.

Eine Reise, die ebenfalls am zweiten Festival-
tag stattfand; sie endete im Jetzt — es ging aber
nicht nur um Kritik an den gesellschaftlichen
Verhéltnissen & la Brecht und seinen Kollegen
aus Tschechien, Polen Russland und Ungarn.
Auch der Mensch mit seinen Schwichen und Stér-
ken, der sich selbst befahigt, harte Zeiten zu tiber-
Ieben und noch Zeit zur zu finden, stand im Mit-
telpunkt. Die Schauspielerin und Sangerin begeis-
tert durch ihre einfithlsame, gereifte Stimme, die
perfekt zu den Brecht-Liedern und Gedichten
passte. Im Sommer 2005 wird sie mit ihrem
Brecht-Programm ,,Moon of Alabama“ in Augs-
burg zu Gast sein.

»Meine Zeit, mein Raubtier...”, sinniert der in
der Verbannung unter Stalin gestorbene Ossip
Mandelstam (1891-1938). Uberaus expressiv
danach die Rezitation Chilcotts vom ,,Matrosen-
friedhof™, einem Gedicht von Antonin Sova
(1864-1928), dem grofBlen tschechischen Lyriker,
iiber Ertrunkene und Surrealismus. ,,Der Matro-
se singt...“, wadhrend sein Gesicht verschmiert
ist von der Nacht, von geborstenen Himmeln und
von der Geschichte der Sintflut, die in Keilschrift
geschrieben wird. Erginzt wurde die Gedichtle-
sung von Brecht-Liedern wie dem ,.Kanonen-
Song* und ,,Lied von der Unzulidnglichkeit
menschlichen Strebens®.

Der Ungar Miklos Radnoti (1909-1944)
spricht in seiner humanistischen Poesie des Wi-
derstands von der ., Traumlandschaft und die

Russin Anna Achmatova (1889-1966), eine der
fithrenden Vertreterin einer Poesie der plastischen
Bildlichkeit, beschwort in ihrem eindrucksvollen
Epos ,,Todesvogel™ die Stadt Leningrad, die ,,um
Hilfe ruft, doch der Himmel hat kein Brot®. Das
»3chwarze Klavier” von dem Ungarn Endre Ady
(1877-1919) wird zum ,Narreninstrument, wo
ein Blinder die Tasten reifit und driickt...”. Mit
dem ,,Bilbao-Song®, mit ,, ,,.Surabaya-Johnny*
und der ,,Ballade von der sexuellen Horigkeit stell-
te das Duo Chilcott/Jaeckel immer wieder Bezii-
ge zu Brecht her. Das Publikum dankte mit eu-
phorischen Applaus fiir dieses extra fiir das
Brecht-Literaturfest konzipierte Programm von
Cora Chilcott.

Pavel Kohout gab seine Visitenkarte in
Augsburg ab. Foto: Florian Pittroff

Pavel Kohout iiber das neue Miteinander von
Ost und West am dritten Festivaltag

Das ,,gigantische, umzidunte Lager™ ist seit 15
Jahren offen, doch Reste von Hospitalismus hal-
ten sich hartnickig bei seinen ehemaligen Insas-
sen. Diese Diagnose stellt der Prager Dissident
Pavel Kohout iiber seine im Kommunismus auf-
gewachsenen Landsleute. ,,Getibt in allen Tricks,
aber ungetibt in der Wahrung ihrer urspriingli-
chen Rechte, lassen sie die Freiheit iiber sich er-
gehen®, sagt er. Nur bei den Jingeren sei Mei-
nungs- und Bewegungsfreiheit im Blut. Scho-
nungslos analysiert Pavel Kohout Ost wie West
im Zeitalter des groflien Umbruchs. Und neben



Tom Quaas und das Michael-Fuchs-Trio waren ein Hohepunkt des Augsburger Literaturfestes. Der

bekannte Schauspieler ( Heimat 3) erzéhlte und sang {ber das Thema "Frauen und andere Dinge des
Lebens", Foto: Florian Pittroff

den politisch-mentalen Spannungen sieht er eine
noch groflere Revolution herausziehen: Die ra-
sante technologische Entwicklung, die sich in den
Hinden weniger, die sie beherrschen, zu ver-
selbststdndigen droht. ,,Man muss eine Gegen-
kraft mobilisieren — die Vernunft mit ihren Be-
gleitern, dem kritischen Denken und dem Willen
zum Konsens im Kompromiss™, appelliert er an
Europa.

An der Idee des Sozialismus ldsst er nur in der
Frithphase ein gutes Haar. Damals habe er als
,.Traum® dem riicksichtslosen Kapitalismus die
Schranken gezeigt, ihn gezwungen, sich zu zii-
geln. ,.Dem Sozialismus ist es zu verdanken, dass
es einen Kapitalismus mit menschlichem Antlitz
gibt™, meint Kohout in Anspielung auf die Ziele
des Prager Frithlings von 1968, wo man selbiges
vom Sozialismus ertriumte. Aber diese Hoffnung
habe schon Diktator Stalin als ..die Liige aller
Liigen™ in die Welt gesetzt. Als,.Scheinsozialis-
mus® habe das System die Faulenzer und Biiro-
kraten bevorzugt, wenn sie nur die Kreise der
Macht nicht storten. Und im Volk kursierte die

10

Parole: ,,Wer nicht stiehlt, bestiehlt die Familie.”

Bitter spricht Kohout @iber dieses nachwirken-
de Gift: ,Man mochte sofort reich werden, aber
weiterhin faul bleiben.” Freilich: Bei den Jiinge-
ren erkenne man eine ,,unumkehrbare Entwick-
lung™ zu Freiheit und Furchtlosigkeit. Nicht un-
terschitzen diirfe man den ,,existentiellen Unter-
schied™; der Osten steckt gewissermaflen in der
Pubertdt: Man mochte fast alles und darf nur
wenig. Hier nimmt der Dissident, der in Wien
und Prag zuhause ist, auch gegeniiber dem Wes-
ten kein Blatt vor den Mund. ,, Takt- und instinkt-
los* sei bei der deutschen Wiedervereinigung der
groflere tiber den kleineren Bruder , hergefallen™.
Die DDR-Elite sei weithin kalt gestellt worden.
,.Es wird dauern, bis die Rodungen wieder aufge-
fullt sind.”

Ebenfalls sehr ungut hétten sich die Forderun-
gen der Vertriebenenverbinde vor dem EU-Bei-
tritt ausgewirkt. Die Tschechen seien gerade dabei
gewesen, die ,,Raub- und Mordorgien® des lange
verharmlosten ,,Aufschubs™ zu erkennen. Doch
diese Kldrung sei sofort gestoppt worden. Ko-



hout pladiert fiir eine gemeinsame Aufarbeitung
der Vergangenheit durch fithrende Historiker alle
Lander.

Songs wie Seifenblasen. Tom Quaas
entdeckt Brecht als Genussmenschen

Das ist Brecht? Ein gutaussehender Entertai-
ner steht auf der Bithne im Lichtkegel. Nur ein
Mikrofon braucht Tom Quaas und sein tolles
Jazz-Trio, sonst nichts. Den Rest besorgt seine
Stimme und seine auflerordentliche Schauspiel-
kunst. In seinem Soloprogramm ,,Uber Frauen
und andere Dinge des Lebens* ldsst der gefeierte
und derzeit von drei Biihnen gleichzeitig begehr-
te Mackie Messer augenzwinkernd den Genuss-
menschen Brecht lebendig werden. Nein es gibt
keine Ansagen der Songs und Gedichte; Quaas
legt einfach los, fallt manchmal in die bekannten
Melodien ein, oft hat er eigene Vertonungen oder
spricht auch nur, was wieder und wieder abge-

Hintergriindige, politische und witzige Keuner-
Geschichten aus dem Mund von Manfred Krug,
Foto: Florian Pittroff

sungen worden ist. Etwa das Lied von , Marie
A und der Wolke, ,,s0 weill und ungeheuer
oben®. Brechts deftigen Zoten kann er auch auf
Mozarts Liedchen des Papageno trillern und
Brechts ergreifende , Kinderhymne* geht locker
als Boogie ab. Tom Quaas nimmt den Songs alles
Schwere, macht sie zu schillernden Seifenblasen,
die glitzernd aufsteigen. Er verrat nicht den Text
(der steht in sich), aber er rithrt an der Tradition
des sozialistisch ernsten Rezitationsabends. Er
singt in allen Lagen - sitzend, stehend, liegend.
Tom Quaas springt auf den Fligel und liefert
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fantastische Pantomime ab. Er setzt die Reize
seines trainierten K&rpers ein, kehrt mal den
Macho und mal den Gigolo heraus. Er ist iro-
nisch, verriickt und verziickt. Selbst hohe Arien
wie den ,,Song der Seerduber-Jenny* bringt er
stimmig ritber. Vielleicht sollte er mit dem Dia-
lekt vorsichtiger sein: In einem sehr kiinstlichen
Bayerisch quetscht er den Choral ,,Lafit euch
nicht verfithren® heraus, gelegentlich schnoddert
er auf Sachsisch. Immer verlassen kann er sich
auf das hervorragende Michael-Fuchs-Trio. Auf
Piano, Bass und Schlagzeug legen die drei Jazzer
ihm ungeheuren Groove zu Fiiflen. Insgesamt ein
absoluter Héhepunkt am letzten Tag im Augs-
burger Kulturhaus abraxas.

Inhaltsschwere Parabeln

am letzten Festivaltag:Schauspieler Manfred
Krug las Brechts ,,Geschichten vom Herrn
Keuner«

Leicht zu lesen, geschweige denn zu verste-
hen, sind Bertolt Brechts ,,Geschichten vom
Herrn Keuner™ nicht. Deshalb tat es den Augs-
burgern wohl, die hintergriindigen, politischen und
witzigen Keuner-Geschichten aus dem Mund von
Manfred Krug zu horen, der fiir eine vollbesetz-
te Teehalle im Steigenberger Hotel Drei Mohren
sorgte.

Aus der Serie ,,Liebling Kreuzberg™ und aus
.. Tatort™ weill man: So schnell ist Manfred Krug
nicht aus der Ruhe zu bringen, seine Schnoddrig-
keit und die Erinnerungen an seine Zeit als Klein-
darsteller (Krug: ,,So nannte man Komparsen in
Ostberlin®) unter B.B.s Leitung am Berliner En-
semble waren erwartet und erwiinscht. Dagegen
nicht von allen (einige verlieen vorzeitig die Le-
sung) erwiinscht war, dass Krug nach seiner Keu-
ner-Lesung sein eigenes Buch ,Mein schones
Leben* ausfiihrlich promotete. Diese Selbstdar-
stellung des ,.Krug Manfred Rudolf* stief3, auch
wenn die Erinnerungen an Vater, Mutter und
Grofimutter sowie die Aufnahmepriifung an der
Schauspielschule in der DDR grofies Zuhor-Ver-
gniigen bereitete, nicht bei jedem auf die erhoffte
Gegenliebe.

Besser hitte es dem ,,Liebling Kreuzberg™ an-
gestanden, aufler Keuner noch andere Brecht-
Geschichten vorzubereiten. Zum Beispiel solche
vom Berliner Ensemble, als Helene Weigel echte



Auch Jazz aus

Trinen vergossen haben soll, und Brecht diese
Tatsache mit: ,Helli, das lassen wir weg™ kom-
mentierte. Mit derlei Anekdoten hétten jene, die
aufgrund der Keuner-Geschichten erstmals mit
dem Augsburger Musensohn ndhere Bekannt-
schaft schlossen, tiefer in die Seele jenes Mannes
geblickt, der die Stadt B. der Stadt A. vorgezogen
hatte. Herr Keuner, um auf diesen zurtickzukom-
men, war kein Jeichter und ein nicht immer ange-
nehmer Zeitgenosse, eben Brechts Alter Ego. 50
Keuner-Geschichten, darunter die 2002 in Zii-
rich neu entdeckten, las Manfred Krug, begin-
nend mit ,,Miihsal der Besten* und endend mit
Herr K. war nicht fiir den Abschied”. Jede der
50 Geschichten, Aphorismen und Parabeln wog,
ob vier, zehn oder dreiBig Zeilen lang, inhalts-
schwer. Doch leider lie die Schnelligkeit des
Krugschen Keuner-Durchlaufs den Zuhdrenden
kaum Zeit, dem Gehorten nachzusinnen. Das aber
ist notwendig; man muss gut zuhéren, weil sonst
gilt, was Keuner weif}: ,,.Der nicht versteht, muss
erst das Gefiihl haben, dass er verstanden wird.
Der héren soll, muss erst das Gefiihl haben, dass
er gehdrt wird.

Nichtsdestotrotz sei Manfred Krug, der sich
laut eigener Aussage ,,sehr wohl in der Vater-
stadt eines der grofiten Dichter fiihlte®, gelobt
fiir das Vergniigen, ihn zusehen zu diirfen, wie er
Blatt fiir Blatt vom Lesepult aufhebt, um mit

Prag mit Petr Korinek Trio & Jan Smikmator bot das Brecht-Festival.

. I

.Foto: Florian

Emphase eine Keuner-Geschichte vorzutragen.
Und wenn er gesteht: ,,Bei Brecht verkrampfe
ich mich immer so®, versteht man, weshalb er
nach der Pause seine ,,unverkrampfte” Biografie
présentierte.

Resiimee

Das in dieser Art erste Brecht-Literaturfest war
ein voller Erfolg. Auch wenn nicht alle der mehr
als 25 Veranstaltungen in diesem Beitrag bespro-
chen werden konnten, so ist doch klar geworden,
dass man dem Thema Brecht und Osteuropa auf
vielfdltige Art und Weise entsprochen hat. Ge-
spannt sein darf man auf die kommenden drei
Jahre. Dann wird das Brecht-Festival unter der
kimstlerischen Leitung vom Lyriker und Drama-
tiker Albert Ostermaier gefiihrt. Die Reduzie-
rung auf vier Tage wird bleiben, allerdings dndert
sich die Jahreszeit. Das Festival findet dann im
Sommer statt. In unserer néchsten Ausgabe wer-
den wir Albert Ostermaier mit seinem Konzept
fiir 2006 befragen...

(Der Beitrag ist eine Collage aus Rezensionen
der Augsburger Allgemeinen Zeitung vom 12. bis
15. Februar 2005 sowie redaktioneller Ergin-
zungen. Autoren: Angela Bachmair, Alois, Knol-
ler, Renate Baumiller-Guggenberger, Sybille
Schiller, Christiane Hempel)



Hubert Ernst, Prisident der Kurt-Weill-Gesellschaft e.V und Clemens Birnbaum, Intendant des Kurt-
Weill-Festivals Dessau, Foto: Jens Schliiter

»Fluchtpunkt Amerika*
Das 13. Kurt-Weill-Fest in Dessau mit
Happy Endund The Firebrand of Florence

von Andreas Hauff

Mit klarer inhaltlicher Ausrichtung présentierte
sich das 13. Kurt-Weill-Fest Dessau. Ein Grof3-
teil der 33 Veranstaltungen (Festakt und Feuer-
werk zur Er6ffnung beide mitgezihlt) war ge-
pragt vom diesjahrigen Motto ,,Fluchtpunkt
Amerika“. Im Zentrum des Programms stand
einerseits die Zeit der 1920er Jahre, als ein idea-
lisiertes Amerika zum Leitbild fir Kunst und
Kultur wurde. ,,Zahlreiche wie Kurt Weill um
das Jahr 1900 geboren Kiinstler richteten ihren
Blick nicht mehr — wie ihre Viater — sehnsuchts-
voll in Richtung antikes Griechenland oder Itali-
en, sondern tiber den Ozean auf die Vereinigten
Staaten von Amerika,” so formulierte es Festi-
val-Intendant Clemens Bimbaum im Vorwort des
Programmbeftes: ,,Anstelle von Athen und Rom
avancierten Chicago, New York und die Filmin-
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dustrie in Hollywood zu Vorbildern. Die Spra-
che wurde mit amerikanisch klingenden Namen
und Wortern durchsetzt, und in Theatern traten
zahlreiche ,,Jimmys“ und ,,Johnnys® in Erschei-
nung. Junge Komponisten lehnten die romanti-
sche Musiksprache a la Wagner ab und wandten
sich u.a. der als uramerikanisch empfundenen
Musik des Jazz zu bzw. dem, was man darunter
verstand — und adaptierten den Song-Charakter
der ,Tin-Pan-Alley’, der Song-Schmiede New
Yorks.“ Als exemplarisches Beispiel konnte man
am Anhaltischen Theater die Produktion von Eli-
sabeth Hauptmanns Schauspiel Happy End mit
Weills Musik zu den Gesangstexten von Bertolt
Brecht erleben. Fiir viele Kiinstler indes wurde
der imaginierte Fluchtpunkt zum wirklichen
Fluchtziel. Im US-amerikanischen Exil fand der



Emigrant Kurt Weill eine neue Heimat. Dafur
zeugten in Dessau vor allem die konzertante deut-
sche Erstauffihrung der Broadway-Operette The
Firebrand of Florence mit Chor und Sinfonieor-
chester des Mitteldeutschen Rundfunks und die
Wiederauthahme der letztjdhrigen Auffithrung der

ze, Hugo Eckener und Rudolf Brandt sowie Max
Geisenheyner. Wirkungsvoll kontrastiert wurden
dieser Blick von ,.liber den Wolken* durch litera-
rische Texte, die die Perspektive der am Boden
lebenden Menschen akzentuierten. (Aus Herbert
Pfeiffers Berlin, zwanziger Jahre, Franz Hessels

Ensemble in Happy End

Broadway-Oper Street Scene—beides wiederum
am Anhaltischen Theater.

Dass Amerika in den 20-er Jahren nicht nur ein
imagindres, sondern auch ein wirkliches Ziel war,
das gleichwohl die Fantasie befliigelte, zeigte eine
Produktion im Technikmuseum Hugo Junkers.
Hiufig scheitern multimediale Projekte, weil die
Veranstalter es nicht verstehen, die Vielfalt der
Ansitze zu einer schliissigen Abfolge zu destil-
lieren. Hier war es anders: ,.Die silbern blaue I1lu-
sion“ lautete der Titel des Abends. der die
seinerzeit Aufsehen erregende, aber heute nahezu
vergessene erste Atlantikiiberquerung durch ein
Luftschiff thematisierte. Eindrucksvoll wirkte
bereits die Projektion der Schwarz-Weil3-Fotos
von der Reise der ,,Graf Zeppelin® von Fried-
richshafen am Bodensee nach New York und
zurtick. Die Bilder wurden lebendig durch zahl-
reiche Ausziige aus Reisereportagen von Heinz
von Lichberg, Walter Kleffel und Wilhelm Schul-
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Ein Flaneur in Berlin, Erich Kédstners Fabian und
John Dos Passos’ Manhattan Transfer.) Fir in-
haltliche, gleichwohl atmosphérisch belebte Ru-
hepunkte sorgten Krzysztof Baranowski (Violi-
ne), Uwe Stoffel (Klarinette) und Thomas Wel-
len (Klavier) mit Musik von Camille Saint-Sa-
ens, Charles Ives, Maurice Ravel, Igor Strawins-
ky, Darius Milhaud, Austin Egen, Henry Co-
well, Carlos Chavez, George Antheil und Ernst
Krenek. In der Abfolge der Musik erlebte man
eine Art interkontinentalen Dialog. Die Texte,
wechselnd zwischen Niichternheit und Empha-
se, dokumentierten eine fast musikalische Span-
nungskurve und ebenso wie die Musik das Wi-
derspiel von Romantik und Neuer Sachlichkeit.
Babette Walter und Sebastian Rohrle lasen mit
ebenso viel Stilgefiihl, wie sie das musizierende
Trio und die Gesamtkonzeption von Ute Klee-
berg und Uwe Stoffel an den Tag legten. Hier
wurde wirklich mit Nuancen gearbeitet — zum



Beispiel im Schluss-Satz des letzten Textes. Das
begeisterte Resiimee der Reise ,,Dem Zeppelin
gehort die Zukunft! wurde durch eine kleine
Kunstpause nach ,,gehort™ gebrochen.

Wayne Marshall, der diesjahrige Artist-in-Re-
sidence, ist Pianist, Organist und Dirigent. Er
stammt zwar aus England, findet aber, wie er im
Gesprich mit Andreas Hillger von der Mittel-
deutschen Zeitung verriet, seinen Zugang zu Weill
tiber dessen amerikanische Werke. Nicht nur beim
Festival-Café im Steigenberger Hotel Fiirst Leo-
pold, sondern auch spiter auf der Bauhaus-Biih-
ne erlebte das Publikum einen sehr natiirlich wir-
kenden, wachen Kliinstler mit eminentem Gespiir
gerade fiir die Musik zwischen den alten Sphéren
von E und U. Wihrend er im Bauhaus am Fliigel
tiber Themen von George Gershwin, aus Leo-
nard Bernsteins Westside Story, Weills Firebrand
of Florence — und infolge der vorgerlickten Zeit
dann nur noch Giber Lonely House aus Street Scene
— improvisierte, wurde einem die Zeit nicht lang,
und man konnte sich vorstellen, wie vor 150 Jah-
ren etwa ein Franz Liszt sein Publikum mit
Opernparaphrasen und Fantasien zu fesseln
wusste. Sind die Vorlagen populdr genug, so be-
kommt selbst der ungetibte Horer ein Gefiihl fiir
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Wayne Marshall, Gastdirigent MDR-Sinfonieorchester und musikalische Leitung, Foto: Jens Schliiter

musikalische Spannungskurven: Was kommt
jetzt, und wie kommt es? Nicht nur als Pianist,
sondern auch als Dirigent von The Firebrand of
Florence verstand es Marshall, Uberginge orga-
nisch zu gestalten und Spannungspausen an der
richtigen Stelle zu setzen. Ich erlebte ihn hier
wesentlich Uberzeugender als im vergangenen
Sommer bei seinem Dirigat von Westside Story
bei den Bregenzer Festspielen.

The Firebrand of Florence hatte seine Broad-
way-Premiere am 22.3.1945 und war Weills ein-
ziger grofler Misserfolg in den USA. Man fragt
sich zunéchst, wieso der Komponist {iberhaupt
auf den Gedanken kam, eine Operette zu schrei-
ben. Die Experten wissen freilich, dass sich am
Broadway seit 1942 eine Operetten-Renaissance
anbahnte — angefangen mit einer von Erich Wolf-
gang Korngold als Rosalinda aktualisierten Fle-
dermaus; das Bediirfnis nach ungetriibter Unter-
haltung auf dem Hintergrund des Zweiten Welt-
kriegs diirfte hier sicher eine Rolle gespielt ha-
ben. Weill hatte eine dhnliche Operetten-Welle
schon Anfang der 30-er Jahre in der krisenhaften
Endphase der Weimarer Republik erlebt und dar-
auf im Pariser Exil mit der Operette Der Kuh-
handel reagiert, die im vergangenen Sommer bei
den Bregenzer Festspielen einen enormen Ein-



druck hinterlieB. The Firebrand auf ein Buch von
Edwin Justus Mayer ist dagegen wesentlich harm-
loser konzipiert, und Weill war wohl in erster
Linie von zwei Gedanken beseelt: 1. eine hand-
werklich gute, musikalisch und dramaturgisch
intelligente Operettenmusik zu schreiben und 2.

gela, die wiederum auch dem Herzog gefillt, und
schiieBlich die Avancen der Herzogin. Im zwei-
ten Akt emeut vor Gericht gestellt, vermag er
Herzog, Richter und Volk nochmals in seinen
Bann zu schlagen, zieht dann aber die sichere
(und in der Handlung bereits angebahnte) Einla-

seiner Frau Lotte Lenya mit der Rolle der Herzo-
gin endlich eine Broadway-Rolle zu verschaffen.
Das erste gliickte, das zweite nicht — wohl auch
deswegen, weil der als Lenyas Partner vorgese-
hene Leo Slezak (gleichfalls mit sterreichischem
Akzent in seinem Englisch) wegen seiner hohen
Gagenforderungen nicht verpflichtet wurde.

Im Mittelpunkt der Operette steht als ,,fire-
brand“ (zu deutsch: Unruhestifter) der in Flo-
renz wirkende Bildhauer und Goldschmied Ben-
venuto Cellini (1500-1571). Er ist Charmeur und
Schurke zugleich — dhnlich wie Macheath in der
Dreigroschenoper. Wegen Mordversuchs an sei-
nem Intimfeind Maffio soll er zum Tode verur-
teilt werden, wird aber vom — etwas vertrottel-
ten — Herzog Alexander dem Weisen zur Fertig-
stellung der von diesem bereits bezahlten Statue
begnadigt. In emeute Schwierigkeiten gerét Celli-
ni durch eine weitere Attacke auf Maffio, eine
heiBe Affdre mit seinem attraktiven Modell An-

Ensemble in Happy End
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dung an den franzosischen Kénigshof vor. Der
dritte Akt — ein dramaturgisch eher schwacher
Epilog — zeigt ihn am franzésischen Hof, seine
Kreativitit und seine Manneskraft sind wie aus-
getrocknet, doch der Besuch einer Delegation aus
Florenz bringt ihm die Wiederbegegnung mit sei-
nen Freunden, Freundinnen und Feinden. Dem
Begleittext von Joel Galand zur Capriccio-Auf-
nahme des Werkes (mit dem BBC Symphony
Orchestra unter Sir Andrew Davis)ist zu entneh-
men, dass in den drei grofleren Balletteinlagen
der franzésische Startanzer Jean Guélis als Har-
lekin einen Trupp von Commedia-dell’ Arte-Spie-
lern anfithrte. Was dramaturgisch wenig Sinn
machte, war atmosphérisch richtig empfunden.
The Firebrand ist eine tatsichlich eine Typen-
komaodie: Sie ist auf weite Strecken getragen von
einer farcenhaften Mechanik, die immer wieder
Wiederholungen provoziert, sie zitiert Stereoty-
pe, aber bricht sie auch.



: f o -
Rodney Gilfry (Bariton) und Anna Maria
Kaufmann (Sopran) Foto: Jens Schliiter.

Witzig ist die Rolle des Chores, der — ob ge-
fragt oder nicht — im ersten Akt auf Schritt und
Tritt die Handlung verfolgt und sich immer
wieder singend zu Wort meldet — und dann sogar
einmal vom Herzog sagen lassen muss, dass fiir
kontrapunktische Stimmfiihrungskiinste jetzt
nicht die Zeit sei. Anders als in der spateren
Wiener Operettentradition spielt das Aristokra-
tenpaar die komische Rolle. Urkomisch ist der
Auftritt der Herzogin mit begleitendem Ménner-
quartett; er findet sein Pendant in der Szene des
Herzogs mit vier Hofdichtern. Verzweifelt sucht
der aufgeblasene Regent flir sein Liebesgedicht
einen Reim auf,,Angela®, doch die geladenen Ex-
perten kommen kaum zu Wort. Auch musika-
lisch setzt Weill einige Pointen: Chorpolypho-
nie nach Renaissance-Art, ein Ensemble in Mo-
zartscher Manier mit verschiedenen Texten und
Emotionen, der raffinierte Einsatz von Ganzton-
leitern, das Spiel mit absteigenden Melodielini-
en, die immer wieder angehoben werden.

All dies wurde unter Wayne Marshall von
Rundfunkchor und Sinfonieorchester des MDR
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hinreifend musiziert. Auch das durch zahlreiche
Choristen verstirkte Solistenensemble tiberzeug-
te. Hervorzuheben sind besonders Rodney Gilf-
ry, der den Cellini mit starker Ausstrahlung gab,
und Kim Criswell als markante Herzogin. Anna
Maria Kaufmann als Angela, vom Stimmtyp her
eher eine etwas diinnere Musical-Stimme, wuss-
te sich mit Charme und Schauspieltalent zu be-
haupten. Friedhelm Eberle las pointiert die iro-
nisch gefirbten verbindenden Texte, liber deren
Urheber das Programmheft nichts verriet. Alles
in allem konnte sich The Firebrand of Florence

Kim Criswell (Mezzosopran)
Foto: Jens Schliiter

durchaus im Rahmen der Operetten-Renaissance
behaupten, die derzeit an einigen deutschen Bith-
nen zu erleben ist. Zwei Probleme wiren
allerdings zu 16sen: Die Songtexte von Ira Gersh-
win, deren Sprachwitz dem der deutschen Schla-
ger in den zwanziger Jahren gleichkommt, miiss-
ten eine addquate Ubersetzung finden, und das
mide Zerfallen des Handlungsknotens am Ende
des zweiten Aktes nach Cellinis grolem Auftritt
vor Gericht wire durch einen geschickten Ein-
griff zu beheben.

Auch Happy End war, nicht anders als The
Firebrand, fur seine Urheber ein gewaltiger Miss-



erfolg. Die Neuinszenierung am Anhaltischen
Theater liefert allerdings ein nachhaltiges Plédo-
ver fiir das Stiick. Dass Herbert Olschok immer
wieder auf slapstickartige Wirkungen setzt, iiber-
zeugt weniger; dafiir hat die Auffiihrung zu we-
nig Tempo. Doch wie er auf der von Marianne
Hollenstein grofiziigig und gediegen als Hotelfo-
yer angelegten Bithne mit R&umen und Wegen
umgeht und den Machtkampf zwischen Gangs-
terbande und Heilsarmee bis zum iberraschen-
den Vereinigungs-Happy-End auf der Kippe ste-
hen ldsst, ist Uiberaus spannend. Und zugleich
erlebt man, wie die beiden Anfiihrer-Figuren, der
raue Gangster Bill Cracker mit dem weichen Kern
und die zarte und doch so resolute Lilian Holi-
day, einander immer mehr verfallen. Ohne es zu
wollen, werden sie zu Auflenseitern in ihrer eige-
nen Truppe, fiir deren Stabilitit die eigentlichen
Chefs im Hintergrund, die Dame in Grau und der
Heilsarmee-Major, sorgen. Und je mehr Bill und
Lilian vereinsamen, um so mehr vermischen sich
Fursorge und erotische Anziehung, caritas und
amor, bis Bill schlieflich Lilian in seine starken
Armee nimmt —nur um dann der Dame in Grau in
die Arme zu laufen. Lilian freilich revanchiert sich
und rettet ihn vor dem Todesschuss, der in die-
ser Gang alle Versager trifft.

Stark zeigt sich das Dessauer Ensemble, nicht
zuletzt in den beiden Grauen Eminenzen, die von
Rainer B6hm und Regula Steiner-Tomic gespielt
werder.

Julia Zabolitzki als Lilian Holiday und Bernd
Lambrecht als Bill Cracker sind ein hinreiflendes
Bithnenpaar. Es ist die Musik, die ihre Anndhe-
rung beférdert. Vor allem in ihren beiden grofien
Songs, dem Matrosen-Tango und dem Surabaya
Johnny gebt Lilian an die Grenzen ihres Heilsar-
mee-Horizont und wéchst dann sichtbar und hor-
bar dariiber hinaus. Selten erlebt man Weills Songs
so lebendig und so plausibel inszeniert. Auf der
Hinterbiihne musizieren dabei unter der animier-
ten Leitung von GMD Golo Berg die Mitglieder
der Anhaltischen Philharmonie Dessau wie eine
Hotelband der 20-er Jahre, akkurat und mit guter
Laune. Die Schlusswendung der Dame in Grau
(,,Was ist ein Dietrich wie eine Aktie...”) kommt
nach wie vor gut an beim Publikum. Was die
Brecht-Werkstatt seinerzeit als antikapitalisti-
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sche Spitze ausbriitete, zZhlt heute unter die
schmunzelnd aufgenommenen Selbstverstandlich-
keit. Olschok verzichtet auf den Abschlusschor
,.Hosiannah Rockefeller und wiederholt Lilians
Song ,,Der kleine Leutnant des lieben Gottes™.
Wihrend die Mitspieler schon die Bithne abriu-
men, steht sie da mit der zur roten Fahne um-
funktionierten Tischdecke, den trommelnden Bill
an ihrer Seite, und singt von der schweren und
offensichtlich immer noch ungeldsten Aufgabe,
»~den Armen einen Teller Suppe zu erobern®. Eine
eindrucksvolle Schlusswendung!

Im kommenden Jahr wird anlédsslich seines 50.
Todestages Bertolt Brecht im Mittelpunkt des
Dessauer Weill-Festes stehen. Artist-in-Resi-
dence wird die Schauspielerin und Singerin Salo-
me Kammer sein; sie wird u.a. als Jenny im Ma-
hagonny Songspiel (unter der Leitung des Diri-
genten Stefan Asbury) auftreten. Das Anhalt-
ische Theater wird Happy End wieder aufneh-
men und zusétzlich die Oper dufstieg und Fall
der Stadt Mahagonny bringen. Mit Helen Schnei-
der und dem MDR-Sinfonieorchester ist eine
konzertante Auffithrung des Balletts Die Sieben
Todsiinden geplant. Mit der Auslastung von 86
Prozent beim diesjahrigen Festival zeigten sich
die Veranstalter bei der Abschluss-Presskonfe-
renz zufrieden. Dies sei zwar weniger als im Vor-
jahr, doch miisse man das erhéhte Platzangebot,
die winterlichen Wetterverhaltnisse und die gras-
sierende Grippewelle einkalkulieren. Als Merk-
wiirdigkeit am Rande bleibt zu vermerken, dass
der Kartenvorverkauf iiber das Anhaltische The-
ater nicht immer zu funktionieren scheint. In ei-
nigen Fillen wurden dort Veranstaltungen als
ausverkauft gemeldet, flir die durchaus noch Kar-
ten vorhanden war. Nachdem nun erfreu-
licherweise die Kooperation zwischen Theater
und Weill-Fest in kiinstlerischer Hinsicht bestens
zu funktionieren scheint, méchte man sich dies
auch fiir die Niederungen des Kassenalltags wiin-
schen.

(Andreas Hauff ist u. a. Musikkritiker bei ver-
schiedenen Zeitungen. Diverse Publikationen zu
Kurt Weill. Kontakt iiber die Redaktion des Drei-
groschenhefts.)
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Brecht und der Sport
Brecht-Tage 7.bis11. Februar 2005

Von Stefan Mahlke

Ein Theater, das nicht unterhilt, ist ein Non-
sens, sagt Brecht. Wenn man nach den gréfiten
Unterhaltungskiinstlern der Neuzeit fragt, muss
man nicht lange nachdenken: es sind Zidane, Ro-
naldinho & Co. Niemand sonst versammelt Mil-
liarden vor dem Fernseher, und alle sind fach-
kundige Beobachter, die Genialitit von Gestiim-
pere auf dem Rasen unterscheiden kénnen. Solch
ein Publikum von Fachleuten hat sich Brecht fiir
sein Theater gewlinscht.

Brecht und der Sport lautete das Motto der
diesjahrigen Brecht-Tage, deren Programm von
Sebastian Kleinschmidt, Sportfan und Chefre-
dakteur von Sinn und Form, zusammengestellt
wurde. ,,Boxen zu dem Zweck, den Stuhlgang zu
heben, ist kein Sport“. Riskant, unkultiviert und
Selbstzweck soll er sein. ,,Das ScheuBlichste, was

man sich ausdenken kann, ist Sport als Aquiva-
lent*, so Brecht. Das hitte gut in den Erffnungs-
vortrag von Norbert Bolz gepasst: ,,.Der Sport
als Paradies des Wesentlichen™. Nur im Sport
(und beim Sex), meint Bolz, sei der Kérper noch
Schauplatz des Sinns, und einzig der Sport sei
der Raum fiir authentische Gefiihle. Das Archai-
sche des menschlichen Kérpers und das Agonale
als das Wesentliche machten ihn anachronistisch
und gerade deshalb so faszinierend.

Bezog Bolz damit im Feld ,,Die Intellektuellen
und der Sport™ die Position des entspannten
Systemtheoretikers, versuchte der Soziologe
Wolfgang Engler in gut alteuropdischer Tradition
den Sport als Leitideologie einer zunehmend neo-
liberalen Gesellschaft zu demaskieren. Wenn der
moderne Ful3baller sich mehr und mehr zum mul-



Brecht mit Boxer Paul Samson-Kérner, aus: W.
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tifunktionalen Spieler flexibilisiere, laufe dies
parallel zu gegenwirtigen sozio-6konomischen
Prozessen. Zudem liefere der Sport ein Reser-
voir von vereinseitigenden Metaphern und wer-
de so zur Leitideologie einer Gesellschaft, die
Ungleichheiten forciere. Inspiriert vom Philoso-
phen John Rawls, votierte Engler daflir, sich vom
Sport zu entfernen, Erfolglose von heute wieder
mit gleichen Chancen auszustatten, gar fiir eine
vorbeugende Gerechtigkeit. Wie das konkret zu
bewerkstelligen sei, blieb allerdings unklar.
Englers ideologiekritische Annaherung schei-
tert daran, dass sie die Eigenlogik des Sports au-
Ber Acht lidsst. Gunter Gebauer, bekannter Sport-
wissenschaftler, sieht im Sport eine Bihne fiir
heroische Handlungen, die — kanalisiert durch
Regeln — die Auffiihrung von Gefiihlen erlaubt,
die anderswo inakzeptabel wiren. etwa in der
Politik. Diese Bithne sei auch ein Ort von Wiin-
schen nach der Verbesserung / Vergrofierung des
Menschen (Nietzsche). Vor allem aber prige den
Sport eine Doppelheit von Agon und Alea (Wir-
fel) — Wettkampf und Zufall. Und umso héher
die Leistungen, desto groBer sei die Zufallswir-
kung. Genau deshalb fiihre die Gleichsetzung mit
der kapitalistischen Verwertungslogik in die Irre.
Haben die Intellektuellen heute ein eher em-
phatisches Verhéltnis zu groBem Sport, so war

das nicht immer so. Jiirgen Hieber, Literaturre-
dakteur der FAZ, zeichnete den Weg von der
Sportfeindlichkeit hin zur Sportfreundlichkeit in
den letzten 100 Jahren nach. 1898 beschimpfte
Karl Planck in einem Traktat den Fufiball als eng-
lische Krankheit, Thomas Manns Tonio Kroger
sehnte sich wenig spater schon nach den Won-
nen der Gewdhnlichkeit — ohne sie aber erreichen
zu konnen. Die Sportbegeisterung in der Weima-
rer Republik ist bekannt. Die eigentliche Zasur
jedoch ist fiir Hieber die Anthologie ,,Netzer kam
aus der Tiefe des Raumes® (1974): Fuflball als
Leitsportart (zu Brechts Zeiten war es noch das
Boxen) wurde literatur- und diskursfihig — das
Feuilleton entdeckte seine Liebe zum Sport.

Den Part des sportfeindlichen Intellektuellen
iibernahm der Romanautor Martin Mosebach.
HinreiBend witzig rdsonierte er {iber die ,,Schre-
ckens des Sports“ und goss seinen Spott Uber
den ,.Kult der Individualgesundheit™ aus, wie ihn
die Sportindustrie erfolgreich verkauft.

Eine Extravorstellung bot die Theatersport-
gruppe ,.Emscherblut® aus Dortmund. Nach Im-
provisationsvorgaben aus dem Publikum kdmpf-
ten ,,Goethes Fauste” gegen ,.Brechts Erbe”, die
Zuschauer stimmten iiber jede Szene ab, alles
suBerst unterhaltsam. Am Ende gewann ,,Brechts
Erbe* — wie es sich fiir den Anlass gehort.

Mit freundlicher Genehmigung von "Theater der
Zeit", bei der der Beitrag zeitgleich in der April-
Ausgabe erscheinen wird.

(Zum Autor: Stefan Mahlke ist Literaturwissen-
schafiler, Verdffentlichungen u.a. zu Brecht, Hei-
ner Miiller, Helene Weigel, lebt und arbeitet als
freier Lektor und Autor in Berlin.

Kontakt: Stefan. Mahlke@t-online.de)
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»-- €ill Zittern der Erinnerung*

Hannah Arendt nennt 1968 die Freundschaft Benjamin/Brecht einzigartig, weil in ihr der
grofite lebende deutsche Dichter mit dem bedeutendsten Kritiker der Zeit zusammengetrof-
fen sei. 36 Jahre spiter hat Erdmut Wizisla, Leiter des Brecht-Archivs, ein Buch geschrieben,
das sich giinzlich dieser Beziehung widmet: ,,Benjamin und Brecht. Die Geschichte einer
Freundschaft“. Die erste monografische Arbeit zu diesem Thema. Dazu von Stefan Mahlke
befragt, gibt der Autor Erdmut Wizisla Auskunft.

Herr Wizisla, Ihr Buch ,, Benjamin und Brecht.
Die Geschichte einer Freundschaft* ist vor kur-
zem erschienen. Warum ist dieses Buch nicht ei-
gentlich schon frither geschrieben worden?

Es istrichtig, dass es frither hétte geschrieben
werden konnen. Es gibt auch eine ganze Reihe
von Aufsitzen und Darstellungen zu Einzelpro-
blemen. Allerdings sind in den letzten Jahren bis
zumeinem Buch doch eine ganze Reihe von Tex-
ten und Dokumenten aufgetaucht, die vorher eben
nicht da waren und damit jetzt doch eine andere

Sicht erméglichen auf das Ganze. Also vielleicht
ist der Abstand auch ganz heilsam, dass es nicht
mehr aus den Grabenkdmpfen der 60er- oder 70er-
Jahre heraus beschrieben wird, sondern mit einer
gewissen Distanz.

Das Buch heifit ., Benjamin und Brecht . héitte
es auch heifien kénnen ,, Brecht und Benjamin**?

Der Verlag hat es in der ersten Fassung so an-
gekiindigt, das Cover war schon so gestaltet:
»Brecht und Benjamin®. Mir war die Reihenfolge



so herum wichtig. Aus verschiedenen Griinden,
zum einen bin ich nach dem Alphabet vorgegan-
gen. Auferdem hitte ich mit ,.Brecht und Benja-
min®“ einen viel stirkeren Akzent auf Brecht ge-
setzt, als ich ihn mit ,,Benjamin und Brecht” auf
Benjamin setze. Ich gebe aber gerne zu, dass mei-
ne Perspektive sich stark oder vielleicht starker
von Benjamin leiten lasst.

Asja Lacis, mit der Benjamin eine Liebesbezie-
hung hatte, beschreibt den ersten Vermittlungs-
versuch 1924 so. dass die Bekanntschaft ,, ganz
formlich* verlief. Brecht wdre sehr distanziert
gewesen. Wie kam es dann fiinf Jahre spdter dazu,
dass sie doch zueinander fanden?

Vielleicht liegt es daran, dass flinf Jahre spater
fiir Brecht auch deutlicher ist, wer Benjamin ist.
1924 konnte der sich von Benjamin keinen Be-
griff machen. Er traf auf einen durchgeistigten, an
bestimmten Themen interessierten Menschen —
Themen, die fiir Brecht keine Rolle gespielt ha-
ben. 1929 — da lag die ,,Einbahnstralie® vor — war
Benjamin mittlerweile eine GroBe. In der ,, Lite-
rarischen Welt™ erschienen von ihm Kritiken, in
der . Frankfurter Zeitung* erschienen Arbeiten.
Und jetzt war Benjamin flir Brecht jemand, der
in einem nicht nur weiteren Sinne zu Gesinnungs-
genossen zu zdhlen ist, wo es thematische Ver-
bindungen gibt: ein Mann, der sich fiir Theater
interessiert, ein Mann, der sich fiir das Handfes-
te an der Literatur interessiert, der die soziologi-
schen Dimensionen von Literatur wahrnimmt und
gegen Abgehobenes, Geniehaftes auftritt.

Zu diesem Zeitpunkt befand sich Brecht schon
in einem intakten Umfeld mit Mitarbeitern, er hatte
Erfolg auf dem Theater, wihrend Benjamin
vielleicht mehr ein Einzelgdnger war. Sie schrei-
ben, dass von vornherein eine ungleiche Affekti-
vitdt waltete. Giinter Anders bezeichnet diese
Beziehung als eine a-symmetrische. Stand fiir
Benjamin mehr auf dem Spiel?

Nun, sie arbeiten natiirlich auch auf verschie-
den Gebieten. Brecht braucht die groRe Offent-
lichkeit — Theater, Rundfunk — und er hat sie
bekommen, spdtestens seit der Dreigroschen-
oper, aber im Grunde ja auch schon in den Jahren
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davor. Benjamin war als Wissenschaftler und
Journalist natiirlich auch an Offentlichkeit inter-
essiert, auf sie angewiesen, aber er konnte doch
in keinem vergleichbaren MaBie an Publikum den-
ken. Und verglichen mit Brecht, das stimmt, ist
Benjamin eher der Alleinarbeiter, wihrend Brecht
immer das Kollektiv gesucht hat. Man kann sich
nicht vorstellen, dass Benjamin in einer Gruppe
gearbeitet hat. Gelegentlich hat er mitgearbeitet
an bestimmten Texten. Es stand mehr auf dem
Spiel — das ist eine Frage. Ich habe schon den
Eindruck, dass fiir Brecht Benjamin eine wichti-
ge Beziehung ist, ein Mensch, der ihn angeregt
hat in vielerlei Hinsicht. Und er fragt nach ihm,
wenn er nicht da ist, grad im Exil: ,,Wann kom-
men Sie?”, und 1ddt ihn immer wieder ein.

Fiir Benjamin ist das Ganze doch weniger auf
den Arbeitsbereich bezogen, es gehit bei ihm schon
um existenziellere Dinge. Benjamins Freundschaf-
ten sind ja alle mit Bekenntnissen verkniipft;
jedenfalls sind sie mit bestimmten Denktraditio-
nen konnotiert: das Jiidische bei Scholem, die
spezifische Form des Marxismus bei Adorno.
Fir Benjamin haben diese Beziehungen immer
auch weltanschauliche Konsequenzen. Insofern
kann man schon sagen, dass bei ihm mehr auf
dem Spiel stand.

Zwel andere grofie Freundschaften Brechts sind
die zu Hanns Eisler oder Caspar Neher. Wie féllt
da der Vergleich aus?

Es ist eine der groBen Freundschaften.
Wenngleich sie weder mit Neher noch mit Eisler
mithalten kann. Bei Neher ist es die Jugend, ist
es Augsburg, die gemeinsame Herkunft, die le-
benslang verbunden hat. Und das gemeinsame Ar-
beiten, was ja iiber unzihlige Stiickprojekte, Auf-
fithrungen gegangen ist. Da fehlt zwar die lange
Exilzeit, aber danach gibt es mit allen Konflikten
noch mal eine ganz intensive Zeit in Ziirich und
dann in Berlin am Berliner Ensemble.

Auch Eisler und Brecht arbeiteten sehr inten-
siv zusammen. Als Komponist, der Brechts Texte
vertonte, hatte er fiir Brecht eine wesentlich ho-
here Bedeutung als Weill, schon vom Umfang
her.

Zu einer so engen Form der Zusammenarbeit
wie mit Caspar Neher oder Hanns Eisler kam es
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zwischen Benjamin und Brecht nicht. Und trotz-
dem gibt es eine grofle personliche Nihe, eine
gegenseitige Verldsslichkeit, die im Exil immer
starker wird, und eine vielfdltig geistige Anre-
gung, wechselweise.

War Benjamin als Kritiker der einzige, der
Brecht theoretisch gewachsen war?

Ich denke schon, zumindest zu diesem Zeit-
punkt gibt es niemanden, der Brechts Texte un-
ter diesem Katalog von theoretischen Fragestel-
lungen ansieht, wie das Benjamin tut. Es ist ja
verbliffend, dass es in den Texten Benjamins
Vorgaben gibt, die erst gegen Ende des letzten
Jahrhunderts aufgegriffen wurden. Etwa von
Heiner Miiller, dessen Brecht-Deutung ganz von
Benjamin geprégt ist. Brecht als Ausnahmeer-
scheinung wahrzunehmen, das zu begriinden, zu
erkennen, woran das liegt — da sehe ich auBler
Benjamin niemanden, der das bis in die letzten
Lebensjahre Brechts hinein geschafft hatte: auf
vergleichbar hohem Niveau Brechts Eigenart zu
sehen und zu beschreiben.

Mit Adorno war Benjamin auch befreundet...

1934, Foto: Margarete Steffin, BBA FA 7/29

Ja, Adomo bezeichnet sich ja als Schiiler Ben-
Jamins, und aus dieser Art Beziehung ist eine
Freundschaft geworden, die natiirlich nie gleich-
berechtigt war, weil Adorno spéter zur Leitung
des Instituts fur Sozialforschung gehérte, zum
Herausgeberkreis der ,,Zeitschrift fiir Sozialfor-
schung™, und damit tiber Benjamins Texte Ent-
scheidungen fallen konnte. Benjamin dagegen ist
nie in einer vergleichbar privilegierten Stellung
gegeniiber Adormo gewesen.

Adorno und Scholem, zwei gute Freunde Ben-
Jjamins, warnen ihn vor dem Einfluss Brechts.
Benjamin verteidigt seine Freundschaft zu Brecht
und ist sich zugleich der Gefahr bewusst.

Es gibt ja diese wichtige Stelle in einem Brief
an Gretel Karplus, spatere Adorno, wo er sagt,
dass es die Eigenart seiner Freundschaften sei,
extreme Positionen einzunehmen. Das hat etwas
Spielerisches — dass Benjamin also bewusst auch
die Gegenposition sucht, verstarkt und dabei dann
Eigenes erkennt. Und Adorno und Scholem ha-
ben berichtet, dass er seine Freunde sorgsam
voneinander getrennt hat. Auch das gehdrt zu



dem Kalkiil dazu, dass er ein gewisses Rollen-
verhalten, eine spielerische Kommunikation dabei
pflegt und es notwendig hat, dass seine Partner
fiir sich unterschiedlich sind, aber auch zu thm
unterschiedlich sind. Oft wird das schnell bewer-
tet oder auch moralisiert, etwa Brechts Anwiirfe
gegen bestimmte Thesen von Benjamin. Da sind
die Kritiker manchmal empfindlicher als ihr Ge-
genstand. Also Benjamin hat jedenfalls nicht zu
erkennen gegeben, dass ihn das tief getroffen hat-
te, sodass eine moralische Empoérung berechtigt
wire. Es gehorte zur Form der Begegnung.

Benjamin schreibt in einem Brief, dass bestimm-
te Sachen fiir Brecht nicht zu assimilieren sind.
Welche Felder betrifft das?

Das betrifft in erster Linie natiirlich alles das,
was mit der jiudischen Denktradition zu tun hat.
Da hat er bei Brecht kein Verstdndnis gesehen,
zu Recht. Man kann da bei Brecht sicher be-
stimmte Dinge finden, aber auf der direkten Ebe-
ne ist da nicht viel zu holen.

Und dann betrifft es all das, was damit ver-
schwistert ist, ein bestimmtes mystisches Ge-
dankengut bei Benjamin. ,,Der Blick wird erwi-
dert™ ist diese berithmte Formulierung. Jemand
spiirt einen Blick im Riicken... Dass es Dinge
gibt, die nicht direkt mit der oberflachlichen Wabhr-
nehmung zu tun haben, sondern darunter liegen.
Das Kraftfeld zwischen den Hinden, wenn man
sie gegeniiber hilt, das sind Phdnomene, fur die
Benjamin sehr aufmerksam war, eine grofle Wach-
heit entwickelt hat. Brecht ist da der Rationalere.
Er streift da auch manches von den Dingen, die er
sicher genauso wahrnimmt, die er fur seine The-
aterarbeit natiirlich auch braucht, sonst wire die
gar nicht moglich. Aber er geht dann oft auch
direkt durch und hilt sich nicht auf mit solchen
Phinomenen, wihrend Benjamin genau da anféngt
zu fragen.

Hat Benjamin letztlich mehr profitiert von
Brecht als Brecht von Benjamin?

Die Vorteile, die beide aus der Beziehung ge-
zogen haben, mdgen unterschiedlich sein. Brecht

hat in Benjamin einen Kritiker gefunden, der mit
Empathie und Engagement seine Texte gelesen
hat und ihm ebenbiirtig war, als Kritiker thm Hin-
weise gegeben hat. Er war im Gesprich bereit,
iber die Arbeiten zu reden und er konnte das,
mit einer enormen Kennerschaft, die wenigen
gleichkam. Insofern hat Brecht auf jeden Fall fuir
seine eigene Arbeit profitiert.

Fiir Benjamin ist die Begegnung moglicherweise
mehr, da haben Sie Recht. Er findet in Brecht
einen Autor, der seine Vorstellung von moderner
Literatur, von Sprachgestaltung, vom Verhdltnis
von Sprache und Wirklichkeit verkorpert. Er be-
gleitet thn mehr als zehn Jahre mit Aufsétzen,
Rezensionen und Tagebuchaufzeichnungen. Und
was er da entwickelt, was er da sieht, das be-
schriankt sich nicht auf den Autor Brecht. Das
Ergebnis geht dariiber hinaus, es geht in die ande-
ren grofien Projekte von Benjamin ein, in die Pas-
sagen-Aufzeichnungen, in die Thesen iiber den
Begriff der Geschichte, es geht ein in die Frage,
wie man Baudelaire darstellen muss. Insofern ist
man gut beraten, wenn man bei Benjamin einen
enormen Profit aus dieser Beziehung verzeich-
net.

Benjamin hat Brecht zum Reden gebracht und
diese Gespriche dann auch aufgezeichnet. Was
macht die besondere Qualitdt dieser Gesprdche
aus?

Das sind zum einen die Themen. Benjamin hat
es geschafft, Brecht zum Reden Giber Dinge zu
bringen, die Brecht selber in eigenen Texten und
Aufzeichnungen so nicht formuliert hat. Ganz
deutlich ist das bei den Gespréachen tiber die So-
wijetunion und {iber Stalin. Hitten wir die nicht —
es wiirde schwierig sein, Brechts politische Po-
sition in dieser Frage tiberhaupt zu erkldren, auch
zu verstehen. Mit Benjamins Hilfe verfligen wir
tiber eine Reihe von Texten und AuBerungen, die
doch eine sehr kritische Position zur Kulturpoli-
tik in der Sowjetunion, zu Stalin und zu den Ver-
folgungen, die Stalin veranlasst hat, einnehmen.

Was die aufgezeichneten Gespriche zu einem
besonders wertvollen Material macht, ist ihre
Glaubwiirdigkeit. Benjamin ist ein erprobter Pro-
tokollant. Er hat ja mit etlichen Kunstlern Ge-



spriache gefiihrt und journalistisch aufgearbeitet
und zwar nicht mit Mikrofon, sondern er musste
dabei Notizen machen und das hinterher méglichst
genau wiedergeben. Insofern ist er ein zuverlas-
siger, ein glaubwiirdiger Protokollant Brechts.
Man merkt es daran, dass bestimmte Formulie-
rungen, die in den Gesprichen fallen, in Texten
Brechts wieder auftauchen. Daran kann man er-
kennen, dass es authentische Formulierungen
sind.

Eins der grofien Gesprdchsthemen ist Kafka.
Und Brecht findet bei Kafka eigene Kategorien,
so unter anderem das ,, Staunen .

Brecht sieht, angeregt durch Benjamin, in Kaf-
ka einen Zeugen fiir die Verwerfungen der mo-
dernen Gesellschaft. Er sicht Elemente der Ver-
fremdung, das Staunen gehort auch dazu, also
dieses Naiv-Wirkende, dieses Nicht-auf-Deu-
tung-aus-Seiende. Das ist anders als bei Brecht,
der es eben dann doch zwischendurch und in den
Schlussversen der Stiicke versucht auf den Punkt
zu bringen: Andert die Welt, sie braucht es! Nicht
in allen Stiicken, natiirlich, und nicht in allen Tex-
ten. Aber Kafkas Hinstellen von Beobachtun-
gen, dieses gewissermaflen teilnahmslose Regist-
rieren von Gewalt, von Fremdheit, von Kilte,
das erkennt Brecht in Gespréchen mit Benjamin
oder angeregt auch durch die Lektiire, iiber die
beide dann reden, als ein Ausdruck der Modeme,
der modernen Gesellschaft, und als einen Beginn
einer, wie er sagt, neuen Literatur. Als einer pro-
letarischen oder bolschewistischen Literatur.

1931 verfasst Benjamin die kleine Schrift , Der
destruktive Charakter . Sie fithren an, dass nur
Eingeweihte einen Hinweis auf Brecht darin ge-
sehen haben.

In einer Tagebuchaufzeichnung kommt diese
Formulierung auch vor. ,,Darin erkenne er wohl
meinen destruktiven Charakter, sagt Brecht. Das
ist fir mich das Bindeglied zwischen dem Text,
der Gustav Gliick gewidmet ist, also auf den ers-
ten Blick nichts mit Brecht zu tun hat, und Brecht
als Charakter. Und dann gibt es natiirlich die
Beziehung zu Erfahrung und Armut, wo dieses
Immer-wieder-von-vorn-Anfangen, dieses Lee-

ren-Tisch-Machen, dieses Destruieren, was der
Konstruktion vorausgeht, thematisiert wird. Das-
sind natiirlich Motive, die dann flir Brecht, aber
fiir viele andere auch gelten, fiir Adolf Loos oder
Paul Klee oder Paul Scheerbart.

Eine faszinierende Gemeinsamkeit ist ja der
Umgang mit Zitaten.

Zunidchst ist das Zitat ein Motiv des epischen
Theaters, das sagt Benjamin in den Aufsitzen
iber das epische Theater. Er selber hatte ein re-
gelrechtes Kalkiil im Umgang mit Zitaten, die
Passagen-Arbeit besteht ja zu fiinf Sechsteln aus
Zitaten, und das keineswegs, weil es noch nicht
fertig war. Natirlich ist es ein Fragment, aber fiir
Benjamin sollte es auch nach Abschluss der Ar-
beit weitgehend eine Zitatensammlung sein. Es
gibt eine sehr schone Parallele zwischen einer
Keuner-Geschichte und Benjamin. In der Keu-
ner-Geschichte heifit es, dass ein chinesischer
Philosoph ein Werk geschrieben hat, das zu neun
Zehnteln aus Zitaten bestand. Brecht kommen-
tiert, dass die meisten denken, man miisse Eige-
nes bringen und nur das sei als Text interessant,
was keine Vorfahren habe. Dabei kommt es ge-
nau darauf an, wie es in anderen Texten heif}t,
den Materialwert zu bestimmen, und aus dem,
was vorliegt, etwas Neues zu konstruieren. Das
entspricht dann genau dem Denken und Arbeiten
Benjamins. Es ist so, als sei dieser chinesische
Philosoph eine Figur, mit der Brecht auch Benja-
min meint.

Von diesen Gesprdchen, so berichtet Giinter
Anders als Zeitzeuge, mussten ,, uneingeweihte
Zufallszeugen * den Eindruck davontragen, ,,dass
da zwei Herren ein konfuzianisches Zeremonial
durchspielten.” Was ist darunter zu verstehen?

Das Stichwort ist Hoflichkeit. Von Brecht heilit
es oft, dass er etwas derb gewesen sei. Zeitzeu-
gen belehren uns da eines besseren. Brecht war
ausgesprochen héflich, zuriickhaltend im Um-
gang, er war sehr interessiert an seinem Gegent-
ber. Seine zum Teil deutlich andere Meinung als
sein Gesprdchspartner hat er nicht brachial vor-
gebracht, sondern zunichst abgewartet. Dann
konnte es nattirlich passieren, dass im Laufe des



Gesprichs er sich an irgendeinem Punkt erregt.
Dieses konfuzianische Zeremonial, damit meint
Giinter Anders vermutlich die ausgesuchten For-
men, mit denen sich die beiden zunichst begeg-
nen. Das wiirde heute ganz kurios wirken, wie in
alten Filmen. Ich stelle mir vor, dass sich die Nahe
nicht in Kumpanei duBerte, sondern in Respekt,
in Anerkennung der Wiirde des anderen Gedan-
kens. Auch des Gedankens, der einem fremd
bleibt, zu dem man keine Nihe empfindet. Der
wird zunédchst ernst genommen. Und damit wird
die Person ernst genommen, die diesen Gedan-
ken formuliert hat oder bei der man diesen Ge-
danken vermutet. Es gibt auch viel Schweigen
zwischen den beiden, wenn man an die Schach-
spiele denkt, die ja auch ritualisiert abgelaufen
sind. Da gibt es ein Einverstdndnis und eine Ver-
trautheit, die nicht unbedingt das fortwihrende
Gespréch brauchen.

Ruth Berlau, Mitarbeiterin und Geliebte
Brechts, schrieb: ,, Thre tiiglich Partie Schach nach
dem Essen spielten sie wortlos, und wenn sie auf-
standen, hatten sie ein Gesprdch gehabt.

.Das Schachbrett liegt verwaist™, schreibt
Brecht in einem Brief an Benjamin, ,,alle halben
Stunden geht ein Zittern der Erinnerung durch
es: da wurde immer von Thnen gezogen.™

1940 nimmz sich Benjamin auf der Flucht das
Leben. Brecht schreibt spéiter vier Gedichte, wohl
die héchste Form der Wiirdigung?

Es gibt nur wenige Nachrufe, die den Benja-
min-Epitaphen an die Seite zu stellen sind. Die
Gedichte auf Margarete Steffin oder die Texte, in
denen Margarete Steffin eine Rolle spielt, die sind
vergleichbar, und damit ist schon sehr viel ge-
sagt. Margarete Steffin ist im Exil die engste
Mitarbeiterin, die Vertraute, und wenn die Ben-
jamin-Texte eine verwandte Sprache haben, dann
heiBt das, dass der Verlust doch sehr spiirbar fur
Brecht gewesen ist und dass die Einsicht, dass er
hier einen wichtigen Gespréchspartner und einen
wichtigen Streiter auch fiir seine Sache verloren
hat, dass die schmerzlich war.

Benjamin und Brecht, Die Geschichte einer
Freundschaft von Erdmut Wizisla

im Brecht-Shop erhiltlich, 13,00 Euro.
Telefon: 0821/518804
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BESTELL - HOTLINE: Tel +49 (0) 821/518804 Fax 39136
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Das junge Ensemble der "Dreigroschenoper”-Inszenierung, Foto: Christopher Sivertsen

Eine verjiingte Dreigroschenoper
Von Fritz Joachim Sauer ( Uppsala)

Muntere Spielfreude war der Triumph dieser
Auffiihrung der Dreigroschenoper (Tolvskillings-
operan), die im Februar und Mérz 2005 in den
Stadten Uppsala, Hedemora und Vasterés gege-
ben wurden. Spielfreude auch in dem Sinne, dass
samtliche achtzehn Darsteller und Darsteller-
innen sich wihrend der ganzen Vorstellung an
den verschiedenen Instrumenten eines mittelgro-
Ben Orchesters ablgsten. Denn hier wurde
Brechts Dreigroschenoper als Oper geboten! Der
Pianist und Musiklehrer Malte Nordling hatte
das Wunder fertiggebracht, Melodien hinzu zu
komponieren, die sich Kurt Weills Musik naht-
los anfiigten und doch den eigenen Klang bewahr-
ten. Nicht auf Kosten der Sprechszenen, son-

dern als deren gut abgestimmte Untermalung. Er
und der junge, viel in Polen titige Regisseur Chris-
topher Sivertsen waren die einzigen Professio-
nellen der munteren Schar. Die Schauspieler, um
die 18 Jahre alt, stammten alle von Gymnasien in
Uppsala und in Dalarna. Als Zoglinge der Wal-
dorfschule brachten sie entsprechende Voraus-
setzungen mit, so waren sie durchweg nicht nur
sangesfreudig, sondern auch dafiir speziell be-
gabt. Was fiir die in einigen Fallen nicht so ausge-
feilte Sprechtechnik entschidigte. Sivertsens
stramme Choreographie lief wihrend der andert-
halbstiindigen Vorstellung keine leeren Momen-
te aufkommen. Weit iiber dem Niveau von Ama-
teurdarstellern lagen die schauspielerischen Leis-



tungen im engeren Sinne. So wurde die durchgén-
gige Intention, die biirgerliche Vermummung des
Gangstertums zu entschleiern, temperamentvoll
nachvollzogen.

Die eher zerbrechlich wirkende Hanna Bjork
bot eine in sdmtlichen Nuancen ausgewogene
Polly: naiv-liebessiichtig, aber auch trotzig —
selbstbewusst aufihrem Recht auf Selbstverwirk-
lichung nicht nur den Eltern gegentiber bestehend.
‘Wie meinte schon Brecht: ,Es ist absolut wiin-
schenswert, daf} Fraulein Polly Peachum vom
Zuschauer als tugendhaftes und angenehmes
Médchen empfunden wird.” Aber: , Ihre Bezie-
hungen zum Zuschauer miissen beinhalten ihre
Kritik der landldufigen Vorstellungen des Zu-
schauers liber Rauberbriute und Kaufmannstéch-
ter und so fort“. In dem beriihmten Song der ,,See-
rauber-Jenny* brillierte sie sehr tonsicher mit
hintergriindigem Understatement. In ihrem ,,Ei-
fersuchtsduett: Komm heraus, du Schénheit von
Soho® mit Lucy, der Tochter des Polizeichefs
Tiger Brown (Lisa -Maria Tjamstig) wurde nichts
ausgelassen, was unter menschlicher (oft nur als
weiblich verstandener!) Inferioritdt vorstellbar
ist. Zu einer aktuellen Form der Verfremdung trug
bei, dass einige Ménnerrollen, wie z.B. die des
Tiger-Browns oder des Hochwiirden Kimball,
jungen Damen anvertraut waren. Brecht kdnnte
eigentlich nichts dagegen gehabt haben...

In diesem Sinne stand auch die Gestaltung des
Mackie Messers nicht unbedingt im Zentrum der
Auffithrung. Herr und Frau Peachum verkdrper-
ten die Groteske des Stiickes. Und natlirlich kam
der Brechtsche ,,Deus ex machina®, der reitende
Bote, auf einem holzernen Steckenpferd. Der
Aufforderung des Programmbeftes in die Schluss-
gesdnge einzustimmen folgte das Publikum nur
allzu gern, dazu stehend Beifall spendend.

Schweden ist, wie aus fritheren Beitragen des
Rezensenten hervorgeht, mit gelungenen Brecht-
Inszenierungen nicht gerade verwdhnt —jedenfalls
was die letzten Jahrzehnte angeht. Das Interesse
an der deutschen Sprache und damit auch an der
Literatur ist stark riickldufig. Brecht kennt man,
auszugsweise — noch.

Gibt es irgendwo in der Welt eine Schulthea-
ter-Biennale? Kdnnte man sich Einladungen an
theaterfreudige Schulen vorstellen ? Koénnen die
Brecht-Stadte Berlin und Augsburg die Partner-
schaft ibemehmen?

(Zum Autor: Fritz Joachim Sauer ist seit vielen
Jahren Dozent fiir Deutsch in Schweden [Schwer-
punkt: Landeskunde, Literatur, Wirtschafts-
deutsch] in Nordeuropa [Finnland, Schweden],
schreibt in deutschsprachigen Medien iiber Kul-
turereignisse in Schweden und in schwedischen
Zeitungen iiber solche in Deutschland. Uberset-
zer. Kontakt: fritz.sauer@tvska.uu.se)

Brecht-Portrait zum 50. Todestag in der ARD

Die Burkert Bareiss-Produktion in Miinchen bereitet derzeit im Auftrag des SWR ein umfassendes
zweiteiliges Fernseh-Portrait iber Leben und Werk Bertolt Brechts zum 50. Todestag am 14. August
2006 vor. Autor und Regisseur ist Joachim Lang, der anlésslich des 100. Geburtstags den Zweiteiler
,,Denken heifit verindern* realisierte.

Gedreht werden soll an allen Stationen von Brechts Leben. Hierzu sucht das Fernsehteam Zeitungen,
Dokumente (Filme, Fotos) und sonstige Spuren Brechts in den verschiedenen Landern.

Deshalb die Bitte: Wer dazu Informationen hat, mdge sich bitte melden unter:Joachim.Lang@swr.de
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Brandstiftung am ,,Hotel zum reichen Mann*
Neue globale Aspekte der Oper
Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny
von Bertolt Brecht und Kurt Weill

Von Emst Schumacher, Schwerin

1927 beteiligten sich Bertolt Brecht und Kurt
Weill am Musikfest von Baden-Baden mit dem
»songspiel Mahagonny“ und erzielten damit ei-
nen Uberraschungserfolg.

Kern des ,,Songspiels” waren die ,,Mahagonny-
gesinge™ aus der Gedichtsammlung Brechts ,,Die
Hauspostille®, die im Frithjahr 1927 im Propyla-
en-Verlag Berlin erschienen war.

In den ,,Mahagonnygesdngen® driickte Brecht
seine Faszination durch den ,,amerikanisierten®
Zeitgeist der ,roaring twenties“aus Ideell waren
die ,,Mahagonnygesige* einem forcierten Vita-
lismus verpflichtet. Als dezidierte Absage an jeg-
liche Form von Idealismus redeten sie einem ,,vul-
garen Materialismus® das Wort. Als Absage an
jegliche Metaphysik propagierten sie sinnlichen
Genuss anstelle von ibersinniger Enthaltung. Sie
riefen dazu auf, sich im Irdischen auszuleben,
statt sich weiterhin ,,Fron und Ausgezehr* zu
unterwerfen. Lieber sich die ,,Zi-zi-zi-zi-zivilis*
— Neologismus aus Zivilisation und Syphilis —
zugezogen, als sich einen Spaf} versagt: Die schon
anfangs der zwanziger Jahre entstandenen ,Ma-
hagonnygesinge™ hoben damit das Leitmotiv des
ersten dramatischen Stiicks von Brecht ,,Baal®
von 1918/19, neu gefasst 1922, namlich Auffor-
derung und Rechtfertigung des Selbstgenusses bis
zum Selbstverbrauch gegen die asketische Moral
des judisch-christlichen Dekalogs, in lyrischer
Emphase auf. Im ,,Mahagonnygesang Nr.3“ wur-
de die christliche Eschatologie mit ihrer Vorstel-
lung von Himmel, Fegfeuer und Hélle profani-
siert: ,.Die Ménner von Mahagonny“ spotten
Gottes, als er sie wegen ihres Treibens in die
Héolle schicken will:

An den Haaren
Kannst du uns nicht in die Holle ziehen:
WEIL WIR IMMER IN DER HOLLE WAREN.

Mit seiner vom Jazz inspirierten Musik gab Kurt
Weill diesem im Stil des ,,neuen Volksliedes®,
eben dem Song, ausgedriickten antimetaphysi-
schen Vitalismus den zeitgemdBen Sound und
Rhythmus.

Unmittelbar nach dem ,,Songspiel Mahagonny*
schlossen Brecht und Weill mit der Universal-
Edition einen Vertrag liber die Umarbeitung des
Songspiels zu einer Oper ab. Zu dieser Zeit be-
gann Brecht, in den dialektischen und histori-
schen Materialismus einzudringen, indem er,.Das
Kapital“ von Karl Marx und die Schrift ,,Der
Imperialismus als hochstes Stadium des Kapita-
lismus* von Wladimir Iljitsch Lenin studierte.
Bei Abfassung des Librettos flir die geplante Oper
LAufstieg und Fall der Stadt Mahagonny* unter-
zog er den als vitalistischen Protest gedachten
vulgiren Materialismus® des Songspiels einer
soziologischen Kritik. Einerseits steigerte er das
Recht auf individuelle Selbstverwirklichung bis
zum Recht, ,alles zu diirfen”. Akkompagniert
durch die Musik vonWeill, lie3 Brecht den Chor
der ,,Minner von Mahagonny*,,Die Gesetze der
menschlichen Gliickseligkeit” postulieren:

Erstens, vergeft nicht, kommt das Fressen
Zweitens kommt der Liebesakt.

Drittens das Boxen nicht vergessen

Viertens Saufen, das steht im Kontrakt.

Das oberste Gesetz des neuen Tetralogs aber lau-



tete: Vor allem aber achtet scharf
DaB man hier alles diirfen darf.

Auf der anderen Seite verschirfte Brecht im
Opernlibretto das Grenzregime der groBen Frei-
heiten: Mit tédlicher Konsequenz wurde das
Genieflen ,,in vollen Ziigen* bis zu jenem Um-
schlagspunkt herangetrieben, wo es um das Be-
zahlen geht. Unerbittlich machen die Unterneh-
mer der ,,Paradiesstadt Mahagonny* {iber Rich-
ter, die sie selbst sind, die Rechnung auf: Dem
Holzfédller Paul Ackermann werden alle Un-
menschlichkeiten, Untaten, ja Verbrechen ~ so,
dass er wihrend des ,,Preisboxens® ,,seinen
Freund in den sicheren Tod gehetzt™ hat — als
lassliche Stinden nachgesehen.

Aber weil du meine drei Flaschen Whisky

Und meine Storestange nicht bezahlt hast
Darum wirst du zum Tode verurteilt, Paule
Ackermann.

Diese Todesstrafe wird ausgesprochen:

Wegen Mangels an Geld
Was das grofite Verbrechen ist
Das auf dem Erdenrund vorkommt.

Im Jahr 1930, als die Oper ,,Aufstieg und Fall der
Stadt Mahagonny* im Neuen Theater Leipzig
(Regie: Walther Briigmann; Biihnenbild und Pro-
jektionen: Caspar Neher; Dirigat: Gustav Bre-
cher) zur Urauffiihrung kam, musste es inkom-
mensurabel wirken, dass ,die Gesetze der
menschlichen Gliickseligkeit* ausgerechnet durch
Holzfaller, die durch Schwerstarbeit in Alaska
zu ,,Geldpapier” ,unterm Hemde*“ gekommen
sind, entdeckt und verkiindet wurden. Die Maxi-
me, ,,alles zu diirfen” und darauf zu achten, dass
»man alles diirfen darf!* war Ende der zwanziger
Jahre schon lange Uberzeugung wie Praxis einer
parasitidren Bourgeoisie geworden. Das protes-
tantische Ethos aus der Epoche der Akkumation
des Kapitals war langst preisgegeben zugunsten
eines hedonistischen Lebensideals, gepriigt von
ungehemmtem Konsum und moralischer Permis-
sivitit; der biirgerliche Liberalismus war in bour-
geoisen Libertinismus umgeschlagen und dieser
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auf Libertinage reduziert.

,,Alles diirfen® konnten sich freilich nur ,.die obe-
ren Zehntausend” der biirgerlichen Gesellschaft
erlauben. Thre Reprisentanten im Publikum der
Urauffithrung der Oper mussten in den Vorfiih-
rungen der grofen Freiheiten™ von ,,Fressen®,
»Lieben“, , Boxen“ und , Saufen® eine , Sitten-
schilderung® ihrer selbst erblicken, auch wenn
sie von Proleten vorgefiihrt werden, die nach
Schwerstarbeit auch ,,mal einen draufmachen® zu
konnen glauben.

Brecht und sein theoretischer Mitarbeiter Peter
Suhrkamp haben in den nachgetragenen ,,Anmer-
kungen zur Oper Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny* begriindet, warum der in Sinnbil-
der gebrachte Inhalt der Oper provokatorisch
wirken musste:

Wenn zum Beispiel im dreizehnten Abschnitt
der Vielfraf} sich zu Tode frif}t, so tut

Er dies, weil Hunger herrscht. Obgleich wir nicht
einmal andeuten, daf} da andere

hungerten, wihrend dieser fraf3, war die Wir-
kung dennoch provozierend. Denn

wenn nicht jeder am Fressen stirbt, der zu fres-
sen hat, so gibt es doch viele, die am

Hunger sterben, weil er am Fressen stirbt. Sein
Genuf provoziert, weil er so vieles

enthilt.”

Die von den Theoretikern des Epischen Theaters
angestrebte Spaltung der Publikums wurde bei
der Urauffithrung der Oper in Leipzig Alfred
Polgar zufolge voll erreicht:

.»(...) begeisterte Erbitterung, erbitterte Begeis-
terung im Durcheinander. Zum

Schluf} levée en masse der Unzufriedenen, und
deren Niederschmetterung durch

den Hagel des Applauses.«

Insoweit ging also Brechts Absicht ,,Im Provo-
katorischen sehen wir die Realitdt wiederherge-
stellt* durchaus in Erfiillung.

Reziprok dazu offenbarten sich im Aufspielen
von Proleten zu Auf- und Herausforderern von
SpaB in der ..Stadt der Freude*“ Mahagonny im



Jahr 1930 ohne Zweifel auch Realitdt wie Hlusi-
on von , Arbeiteraristokraten* und ,,Stehkragen-
proleten” im Deutschland der Nachinflationszeit,
des Jahrfunfts wirtschaftlichen Aufschwungs, der
Periode relativer Stabilitdt nach Einfihrung der
Rentenmark im Jahr 1924, auch zu einer Lebens-
qualitdt gekommen zu sein oder kommen zu kon-
nen, die Unterhalt, als Arbeit verstanden, und
Unterhaltung, als Freizeit, Ablenkung, Teilhabe
an kulturellen Veranstaltungen als Entsprechung,
nicht als unvereinbare Gegensitze erscheinen lie-
Ben. Wenn diese kleinbiirgerlichen Schichten bei
der Urauffiihrung der Oper sicher nur eine schwa-
che Représentanz im Publikum hatten, so spie-
gelte die Oper doch stellvertretend die Bewusst-
seinslage, Mentalitdtsbefindlichkeit, Erwartungs-
haltung dieser Lohn- und Gehaltsabhdngigen
wieder.

Der gesellschaftskritische Unterschied des
-Songspiels Mahagonny™ und der Oper .,Auf-
stieg und Fall der Stadt Mahagonny* bestand
darin, dass in der Oper fiir die vorgefiihrten
Beziehungen der Figuren letztlich die Folgerung
gilt, die Marx und Engels im ,,Kommunistischen
Manifest™ aus der gesellschaftlichen Entwick-
lang zum Kapitalismus gezogen haben:

.Die Bourgeoisie (...) hat (...} kein anderes Band
zwischen Mensch und Mensch tibriggelassen
als das nackte Interesse, als die geftihllose ,bare
Zahlung’.“

Wer diese Zahlung nicht leisten kann, ist, wie
Paul Ackermann, schlielich ,.ein toter Mann™.
Was aber die dramatische Illustration zu einer
gesellschaftlichen Vision erhob, war der Um-
schlag der Exekution des zahlungsunféhigen Pro-
leten in das Tableau gesellschaftlichen Chaos’.
Dem erledigten Individuum wird zwar in einem
pompe funébre die letzte Ehre erwiesen. Aber
dominant werden gesellschaftliche Kollektive,
tber die es heifit:

UND IN ZUNEHMENDER VERWIRRUNG;
TEUERUNG UND

FEINDSCHAFT ALLER GEGEN ALLE DE-
MONSTRIERTEN IN DEN

LETZTEN WOCHEN DER NETZESTADT

DIE NOCH NICHT ERLEDIGTEN

FUR IHRE IDEALE ~ UNBELEHRT:

Man sieht auf den Tafeln des Hintergrunds das
brennende Mahagonny. Dann

setzen die Demonstrationsziige ein, die durch-
einander und gegeneinander ziehen

und bis zum Schlufl andauern.

Aufden Tafeln des ,Ersten Zuges®, der von den
Griindern von Mahagonny Leokadja Begbick,
Willy, dem Prokuristen, und Dreienigkeitsmoses
angefiihrt werden, stehen die Losungen:

FUR DIE TEUERUNG/ FUR DEN KAMPF
ALLER GEGEN ALLE/ FUR DEN
CHAOTISCHEN ZUSTAND UNSERER
STADTE/ FUR DEN FORTBESTAND
GOLDENEN ZEITALTERS

Die Aufschriften der Tafeln des , Zweiten Zu-~
ges* lauteten:

FUR DAS EIGENTUM/ FUR DIE ENTEIG-
NUNG DER ANDEREN/ FUR DIE
GERECHTE VERTEILUNG DER UBERIR-
DISCHEN GUTER/ FUR DIE
UNGERECHTE VERTEILUNG DER IRDI-
SCHEN GUTER/ FUR DIE LIEBE/

FUR DIE KAUFLICHKEIT DER LIEBE/
FUR DIE NATURLICHE

UNORDNUNG DER DINGE/ FUR DEN
FORTBESTAND DES GOLDENEN
ZEITALTERS

Auf den Tafeln des ,,Dritten Zuges™ war zu le-
sen:

FUR DIE FREIHEIT DER REICHEN LEU-
TE/ FUR DIE TAPFERKEIT GEGEN

DIE WEHRLOSEN/ FUR DIE EHRE DER
MORDER/ FUR DIE GROSSE DES
SCHMUTZES/ FUR DIE UNSTERBLICH-
KEIT DER GEMEINHEIT/ FUR DEN
FORTBESTAND DES GOLDENEN ZEIT-
ALTERS

Dem ,.vierten Zug®, gebildet von Méadchen, die
auf leinenen Kissen Uhr, Revolver und Scheck-



buch Paul Ackermanns und auf einer Stange sein
Hemd tragen, folgte ein ,.fiinfter Zug“ mit der
Leiche Ackermanns, ,,dicht dahinter eine Tafel
mit der Aufschrift: FUR DIE JUSTIZ.“ Ein
»sechster Zug™ trigt eine kleine Tafel mit der
Aufschrift ,,FUR DIE DUMMHEIT®: Den Ab-
schluss bildet ein ,,siebenter Zug mit einer Rie-
sentafel: FUR DEN FORTBESTAND DES
GOLDENEN ZEITALTERS*®.

Begleitet sind die Ziige durch einen wuchtigen
Travermarsch, die Artikulation der Trauernden
erfolgt in der Form von Chorilen. Dem Schluss-
choral des ,,siebenten Zuges*

Kénnen wohl von seinen groflen Zeiten reden
Konnen seine grofie Zeit vergessen

Konnen einem toten Mann nicht helfen

folgte die Szenenanweisung:

Endlose Ziige in stindiger Bewegung,

bis sie sich in der Lamentatio vereinen:
Konnen uns und euch und niemand helfen.

Was sich als theatrale Parodie eines Gangsterbe-
grébnisses — oder sollte es doch die eines Staats-
begrabnisses sein(?) — zutridgt, wird zur &ffentli-
chen Bekundung der Antagonismen der kapita-
listischen Gesellschaft. Die gezeigten Losungen
variieren samt und sonders die eherne Verfasst-
heit des ,,Goldenen Zeitalters* auf dem Privatei-
gentum, aus dem sich alle anderen Rechte ablei-
ten, die in der Auslegung bis zum Umschlag in
Unrecht manipulierbar, im Ergebnis letztlich cha-
otisch sind und, wie geschrieben, in den , Kampf
aller gegen alle” miinden.

Der Musikkritiker Klaus Pringsheim, Schwager
Thomas Manns, fragte in seiner Kritik der Leip-
ziger Urauffithrung der Oper fiir die ,,Weltbiih-
ne*:

»»Warum nur waren die Leute so flirchterlich auf-
geregt, zornentbrannt, leidenschaftlich erbost?*
Er selbst verwies auf die Vorfithrung des pompe
Junébre als den eigentlichen Grund. Er habe ge-
wirkt ,,wie die phantastische Krénung eines ge-
waltigen Revolutionsdramas: alle im Saale mit-
reiflend, in denen es mitmarschiert, (_..) und das
ewig schlechte Gewissen der Gesellschaft, die
als Premierenpublikum Parkett und Riange zier-

te, fithlte es geradewegs auf sich losmarschieren,
als wiren es die vereinten Proletarier aller Lin-
der.”

Pringsheim verwies durchaus richtig darauf,
dass das Leipziger Publikum doppelt verbiestert
und verbittert reagiert habe, welil sich die Provo-
kation im ,,Traditions- und Reprisentationsthe-
ater” der Bourgeoisie zugetragen habe, nicht im
Politischen Theaters® Erwin Piscators, wohin
..die Smockings* ansonsten ,,aus Kuriositatsgriin-
den* gingen. Aber ausgangs des Winters 1930
assoziierten die Demonstrationsziige auf der
Opernbithne fir das Eigentum die sich hdufen-
den Massendemonstrationen der Arbeiter und
Angestellten, die in die mit dem ,,schwarzen Frei-
tag®, dem grofen Bankenkrach von New York im
Jahr 1929 ausgebrochene, rasch auch auf Deutsch-
land sich ausweitende Weltwirtschaftskrise hin-
eingerissen wurden und auf den Straf3en der gro-
Ben Stadte gegen die um sich greifende Arbeitslo-
sigkeit, gegen Lohnabbau, gegen Verelendung pro-
testierten. Heinz Pringsheim hatte véllig recht:
Genau diese Demonstrationen hatten die bour-
geoisen Zuschauer der Leipziger Urauffithrung
von ,,Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny*
vor Augen, wenn sich auf der Bithne des Neuen
Theaters ,,die Ziige” des Trauerzugs durcheinan-
der und gegeneinander bewegten, und mit siche-
rem Klasseninstinkt lasen sie aus der scheinbar
positiven Dialektik™ der Inschriften der mitge-
fiihrten Tafeln wie ,,FUR DAS EIGENTUM/
FUR DIE ENTEIGNUNG DER ANDEREN*
und ,,FUR DIE FREIHEIT DER REICHEN
LEUTE" die vernichtende Kritik an der kapita-
listischen Gesellschaftsordnung heraus. Die mit-
gefiihrten Tafeln wirkten wie Palimpseste: Hin-
ter den positiven Bejahungen der materiellen und
ideellen Werte des pritendierten ,GOLDENEN
ZEITALTERS* traten uniibersehbar die Losun-
gen hervor, die in den wirklichen Demonstratio-
nen auf den Straflen der groBen Stadte mitgefiihrt
wurden und die dem Buchstaben wie dem Geist
nach die Beseitigung des Kapitalismus und die
Errichtung des Sozialismus forderten. Die Pfiffe,
Pfui- und Buhrufe der biirgerlichen Zuschauer
der Urauffithrung von ,,Mahagonny® im Mirz
1930 in Leipzig waren ihrerseits Bekundungen
,FUR DEN FORTRBESTAND DES GOLDE-



NEN ZEITALTERS*, sprich den Fortbestand
des Zeitalter des Goldes und Geldes.

Zu der mafilosen Erregung und Empdrung der
bourgeoisen Zuschauer iiber den pompe funébre
der Leipziger Urauffithrung der ,,Mahagonny*-
Oper mit seinen plakativen Bekenntnissen zu
den wahren und Warenwerten der bestehenden
biirgerlichen Gesellschaftlichkeit dirfte jedoch
sicher die GroBprojektion beigetragen haben, die
durch Caspar Neher auf den Hintergrund der
Biihne geworfen wurde. In mageren, skizzenhaft
bleibenden Federstrichen aufs Papier gesetzt, ist
ein zerlumpter Mann mit struppigen Haaren zu
sehen, der im Mund ein Messer fletscht, im Glir-
tel eine Pistole stecken hat, mit der Linken ein
Gewehr an der Hiifte im Anschlag hilt, in der
Rechten eine brennende Fackel, mit der er sich
anschickt, das ,,Hotel zum reichen Mann“ in
Brand zu stecken. Im Hintergrund gellt bereits
ein anderes Haus mit waberndem Schopf ,,Feu-
rio!™.

Insgesamt entsprach die gezeichnete und im
Format von 6 mal 8§ Metern auf die Leinwand
geworfene Figur des Brandstifters am ,,Hotel zum
reichen Mann“ den gingigen Vorstellungen der
Bourgeoisie vom Anarchisten und Lumpenpro-
letarier. Die realzeitliche Verkorperung eines sol-
chen Brandstifters war der Kommunist Max
Hslz, der beschuldigt wurde, er habe als Anfiih-
rer der Revolutiondre nach dem ersten Weltkrieg
im Vogtland die Villen von Kapitalisten
reihenweise in Brand stecken und pliindern las-
sen. Aber gleichgiiltig, wie stark das Bild dieses
kommunistischen Anarchisten im Bewusstsein
der Zuschauer vorhanden war, auf alle Falle wur-
de durch die Projektion des Brandstifters der ,,tote
Mann“ Paul Ackermann durch das real umge-
hende Gespenst eines ,,roten Mannes* konter-
kariert. Gerade die flieBende Unschérfe seiner
Kontur, hervorgerufen durch die Fithrung der
Zeichenfeder auf gewidssertem Ingres-Papier, ent-
zog ihn der Eindeutigkeit polizeilicher Fahn-
dungsfotos und verlieh ihm die vieldeutige Visa-
ge kollektiven Vorhandenseins. Wahrend der
Brandstifter damit trotz der zeichnerischen Kon-
kretion die Unbestimmtheit eines Fahndungsras-
ters eines gesuchten Attentaters aufweist, ist das
Objekt des versuchten Anschlags eindeutig aus-

36

gewiesen als ,,Hotel zum reichen Mann*. Es wird
zur Konkretion vergegenstindlichten Privateigen-
tums, das nur durch verschleierte wie offene Form
von Ausbeutung, Abschépfung kollektiv erzeug-
ten Mehrwerts durch Besitzer von Produktions-
mitteln, parasitiren Erben, Nichtstuern im eigent-
lichen des Wortes zustande gekommen und aus-
geniitzt werden kann. Der Brandstifter, auf die
Leinwand projiziert, besaf} fiir die bourgeoisen
Zuschauer die furchteinflBende Aura eines Ré-
chers der Entrechteten, Ausgebeuteten, Verelen-
deten und Verwahrlosten, wihrend er fiir die an-
deren die Gloriole eines Selbsthelfers, der zum
Befreier aller Erniedrigten und Beleidigten, Un-
ternommenen und ,Erledigten” wird, um sein
wildes Antlitz anzunehmen begann. Seine Er-
scheinung musste auf die bourgeoisen Zuschauer
wie ein auf die Geschichtswand geworfenes Me-
netekel wirken. Es war die Versinnlichung des
Gespenstes des Kommunismus, das seit langem
in Europa umging, und erst durch seine Sichtbar-
werdung gewann die Oper ihren eigentlichen Sinn.

Niemand hat das schirfer begriffen, als die
politischen Gegner auf dem Schau-Platz der Welt-
Biihne, eben die damals aufblithenden Nazis und
ihre Verbiindeten im biirgerlichen Lager. Es war
folgerichtig, dass die Deutschnationale Volkspar-
tei im Leipziger Stadtrat die Absetzung der Oper
beantragte, damit zwar keinen Erfolg hatte, aber
die Intendanten der Theater von Essen, Olden-
burg und Dortmund von den Vertragen {iber die
Inszenierung von ,,Mahagonny* zurlicktreten
lie. Bei der Inszenierung der Oper in Braun-
schweig wurde nicht nur das ,,Spiel von Gott in
Mahagonny* gestrichen, sondern auch auf das
Tragen und Vorzeigen der Tafeln mit den Losun-
gen des ,,Goldenen Zeitalters™ im Schluss-Tab-
leau verzichtet. Herbeigekarrte Nazikolonnen ran-
dalierten und bewirkten, dass der Intendant vor
der 6ffentlichen Beschuldigung, er gewshre ,,dem
iibelsten Kulturbolschewismus Einlass in unser
Landestheater*, nachgab und die Oper vom Spiel-
plan absetzte. Die Inszenierung an den Stidti-
schen Biihnen Frankfurt a.M. im Oktober 1930
war von dhnlich inszenierten Randalen des Nazis
begleitet. Das von Alfred Rosenberg und Adolf
Hitler geleitete ,theoretische Organ der NSDAP*,



.Nationalsozialistische Monatshefte®, kam in der
Mérzausgabe 1931 zur Einschitzung: ,,Zusam-
menfassend kann man nur immer und immer
wieder sagen, daB3 Brechtsche Texte und Weill-
sche Musik niemals als deutsche Kunst anzuse-
hen sind.“

Als die Oper schlieBlich Ende 1931 doch auch
in Berlin im Theater am Kurfilirstendamm in der
Regie und im Biihnenbild von Caspar Neher zur
Auffiihrung kommen konnte, ohne die gleichen
Aufregungen und Randale zu verursachen, wie es
in den erwihnten Inszenierungen der Fall war,
wurde das von dem Kritiker Hugo Leichtentritt
in der Zeitschrift ,.Die Musik* damit begriindet:
»Die Zeit selbst hat unser aller kapitalistischen
Geliiste so stark angerempelt, dass Brechts noch
so freche Ausfille schon tiberfliissig und iiber-
holt erscheinen.” Also Erledigung der Provokati-
on durch die Wirklichkeit selbst! Die Blitter von
Nazis und Deutschnationalen freilich blieben bei
ihren Verdikten. Die Rezension im ,,Tag™ war
betitelt: |, Fiir die Gréfe des Schmutzes.©

Das sozialistische Theater, das sich nach der
Spaltung Deutschlands in der DDR herausbilde-
te, wusste zwar die Vorfithrung des ,,Lebens in
vollen Ziigen®, wie es die Oper ,Mahagonny*
suggeriert, ironisch-kulinarisch auszukosten, aber
mit dem Schluss-Tableau wenig Zeitbeziigliches
anzufangen. Am reprisentativsten sprang das bei
den Inszenierungen von ,,Mahagonny* im Leip-
ziger Opernhaus im Jahr 1972, nachfolgend in
der Komischen Oper Berlin im Jahr 1977, beide
in der Regie von Joachim Herz, ins Auge und
Ohr. Wihrend die Verfilhrungsszenen der ,, Min-
ner von Mahagonny* durch ,,die Madchen® und
die Uberfiihrungsszenen, dass ihnen die in der
~Netzestadt™ gebotenen ,,Spdfie” teuer zu ste-
hen kommen, opulent ausgespielt wurden, be-
schrinkte sich die Versinnbildlichung der Schluss-
szenen auf Reproduktionen von Bildern und Sym-
bolen von Terror und Krieg der Nazi-Zeit. Diese
~Historisierung* des gleichnishaften Schlusses
der Oper wurde in den siebziger Jahren durch
das Publikum als sinnvolle Deutung akzeptiert.
Aber es war nur eine Auslegung ex negativo der
Vergangenheit, keine Auseinandersetzung mit der
Gegenwart, geschweige denn eine visionire Be-
zugnahme auf Zukunft.
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Eine Auf-, Um- und Neubewertung der Oper
~Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny* sollte
jedoch gerade durch den Fall des Sozialismus als
Gesellschaftssystem in den Staaten des sogenann-
ten ,,Ostblockes™ um die Wende der achtziger zu
den neunziger Jahren des vergangenen Jahrhun-
derts erfolgen. So, wie sich die Holzfdller mit
,.Geldpapier” unterm Hemde, das sie sich in ent-
behrungsreicher Arbeit in ,,Alaska‘ verdient ha-
ben, von der ,,Netzestadt™ wie Motten vom Licht
angezogen fiihlen, weil sie auch einmal ,,in vollen
Ziigen* leben und die grofen Freiheiten geniefien
wollen, so dringte es die vom Joch des ,,real exis-
tierenden Sozialismus® ,,Befreiten aller Lander®
in den ,,goldenen Westen®. Dort, so hatte es sich
herumgesprochen und wurde in allen Medien, die
empfangbar, bildhaft beglaubigt, hatten auch ,,ge-
wohnliche Proleten aller Lander™ paradiesische
Orte, in denen sie ihre Vorstellungen von groflen
Freiheiten in freien Zeiten ausleben konnten. In
der Tat: Mallorca stand mit seinen Ballermin-
nern, Nutten, Bier- und Spielhallen symbolisch
fiir das verwirklichte ,,Mahagonny*. Aber da das
statt in ,,Alaska* in ,,Sibirien* erarbeitete Geld-
papier unterm Hemde sich im Vergleich zum
Dollar als Papiergeld erwies, ,,reales* Geld aber
durch Arbeit nur noch von immer weniger Leu-
ten zu verdienen war, weil sich ganze Industrie-
branchen tiber Nacht in Industriebrachen verwan-
delten, standen die ,,entsozialisierten* dstlichen
Holzfdller im angehimmelten ,,goldenen Westen*
bald mit leeren Taschen vor den nackten Tatsa-
chen der ,baren Zahlung®. Zwar war es so, wie
es die Unternehmer der ,,Netzestadt“ anpriesen
(und wie es im Lehrbuch iiber politische Okono-
mie zu lesen stand):

»Namlich dieses schéne Mahagonny/ Hat al-
les, solange ihr Geld habt/ Dann gibt es alles/
Weil alles kduflich ist/ Und weil es nichts gibt,
was man nicht kaufen kann.*

Aber auch die Folgerung, stimmte: ., Mensch,
da bist du abgelautet, wenn du eine Rechnung
nicht bezahlen kannst, denn ,,das schlimmste ist:
kein Zaster!* Die Pawel Ackerminner aus dem
untergegangenen Sozialismus von Leipzig bis
Wladiwostok werden ,,wegen Mangels an Geld/
Was das grofite Verbrechen ist/ Das auf dem Er-
denrund vorkommt*“, zwar nicht mehr zum Tod



auf dem elektrischen Stuhl verurteilt, aber sie
haben keine andere Wahl, als sich zu den zu Ar-
beitslosigkeit und Sozialunterstiitzung begnadig-
ten Paule Ackerminnern der ,ersten Welt™ zu
gesellen, die genau besehen unniitze Existenzen
und iiberflissige Elemente sind. Ihre Depravati-
on von Selbstbewusstsein ist inzwischen so stark,
dass sie nicht einmal mehr in einem der sich ver-
mengenden ,,Ziige* des heutigen ,,Mahagonny*
mitmarschieren. Mit der Gestalt des Brandstif-
ters am ,,Hotel zum reichen Mann* lassen sich in
den ,.entsozialisierten® Staaten nur mafiotische
Elemente der ,,unteren Welt“ identifizieren, die
aber kein anderes und hoheres Ziel kennen, als
selbst ,,nach oben® zu kommen und Eigentlimer,
zumindest Mitbesitzer des ,,Hotels zum reichen
Mann* zu werden.

Aber gerade die faktische Weltherrschaft des
,real existierenden Kapitalismus* hebt die ,,Ma-
hagonny“-Problematik in neue historische Di-
mensionen. Jetzt sind es nicht nur die Menschen-
massen der untergegangenen sozialistischen
Staatswesen, die auch wie ,,Gott in Mahagonny*
leben wollen, sondern die Menschenmassen des
ganzen ,Weltdorfes”, die es in die Goldstadt
Mahagonny, sprich den ,,Westen. Die tiber den
Weltwihrungsfonds (WFO) und die Welthandels-
organisation (WTO) gelenkte Globalisierung des
Monopolkapitalismus hilt die postkolonialen
und Entwicklungsldnder in absoluter Abhangig-
keit. In dieser verdeckten Neokolonialisierung
liegt die eigentliche Ursache, dass nach dem Sieg
des ,real existierenden Kapitalismus® {iber den
Sozialismus keineswegs Ruhe und Eintracht tiber
die Welt gekommen ist, sondern dass der zu Ende
gegangene Kalte Krieg in eine Vielzahl von Kon-
flikten zwischen Staaten, Klassen, Ethnien, Glau-
bensgemeinschaften ,,ausgeartet™ ist, die auf bru-
talste Weise ausgetragen werden, Massenfluch-
ten hervorrufen, dauerhafte ,,Unruheherde™ hin-
terlassen und den Ansturm von Schutz-, Asyl-
und Arbeitsuchenden nicht abreiflen , dessen sich
das ,,Mahagonny* des Westens durch Umwand-
lung in eine rechtliche Wagenburg zu erwehren
trachtet.

Vom Standpunkt der Machthaber von ,,Maha-
gonny*“, sprich des ,,goldenen Westens®, ist es
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nur folgerichtig, diesen Bedrohungen von ,,Ruhe
und Eintracht“ vorzubeugen, indem sie weltweit
geostrategische Positionen sichern, die sowohl
die langfristige Versorgung von ,,Gottes eigenem
Land*“ mit strategischen Rohstoffen als auch die
Pazifisierung™ von ,,Krisenregionen® garantie-
ren sollen. Dazu setzen sie sich unbedenklich
iiber bisher geltendes internationales Recht hin-
weg und erkldren ,,vorbeugende Kriege* gegen
Schurkenstaaten® flir legitim, die von thnen selbst
je nach Bedarf als solche bestimmt werden. Die
militdrischen Mittel, die zur Durchsetzung die-
ser neuen Bush-Doktrin zur Verfiigung stehen,
sind so iiberwiltigend, dass offener Widerstand
dagegen nicht méglich ist. Erwiesenermalien mog-
lich, in der dffentlichen Wirkung héchst effektiv
ist jedoch terroristischer Widerstand in der Form
von Anschldgen auf Subjekte wie Objekte, die
das System des ,,real existierenden Kapitalismus*
im Weltmalfstab reprisentieren. Herausragends-
tes Beispiel ist die totale Zerstdrung der Tiirme
des World Trade Center New York und die Zer-
stérung von Teilen des Pentagons, also signifi-
kanter Zeichen 6konomischer und militdrischer
Macht, am 11.September 2001 durch Terroris-
ten, die ,,dem Westen® den ,heiligen Krieg® er-
klart haben, so wie dieser den ,,Kreuzzug gegen
den internationalen Terrorismus®.

In diesem historischen Kontext gestellt, ge-
winnt die GroBprojektion des Brandstifters, der
die Fackel an das ,Hotel zum reichen Mann“
legt, in der Schlussszene der Urauffiihrung der
Oper ,,Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny*
in Leipzig eine neue, hdchst aktuale Symbolizi-
tit. So, wie 1930 das bourgeoise Publikum der
Urauffiihrung in der Neherschen Figur ,.kommu-
nistische Mordbrenner” von der Art eines Max
Holz assoziierte, so wird fur die bourgeoisen
Zuschauer von heute diese Figur zur Symbolfi-
gur terroristischer , Netzwerke®, die die Zersto-
rung der weltlichen wie der geistigen Macht des
~Westens® zum Ziel haben.

Die Benennung des Objekts, an das Feuer ge-
legt werden soll, als ,,Hotel zum reichen Mann*
steht aber symbolisch fiir das System der Aus-
beutung, das zur Haufung gesellschaftlichen
Reichtums in den Handen einer absoluten Min-



derheit der Menschheit durch Ausbeutung der
Uberwiltigenden Mehrheit und der natiirlichen
Ressourcen der Erde fithrt. Ob das gezeichnete
Subjekt des zerlumpten Brandstifters mit irgend-
einem konkreten Namen und einer bestimmten
Organisation in Verbindung gebracht wird, ist
unerheblich. Aber in eben dem Mafle, wie der
gezeichnete Desperado den ,,Mahgonny*“-Leu-
ten als terroristischer Gewalttdter erscheinen
muss, besitzt er fiir Millionen, wenn nicht Milli-
arden die Bedeutung eines Selbsthelfers, der kei-
ne andere Wahl sieht, als zu zerstdrerischen Mit-
teln zu greifen, um sich gegen den martialischen
Goliath, der den Weltgendarm spielt, zu wehren.

Wer diese Ansicht zu teilen vermag, fiir den
vollzieht sich fast selbsttitig und selbstverstind-
lich ein imaginativer Verfremdungsvorgang, den,
so die Theoretiker, ein relativ eigensténdiger Be-
standteil eines Kunstwerks des epischen Thea-
ters im Sinne der Produzenten in Bewegung setzt:
Der Zuschauer beginnt, sich hinter einer vorge-
gebenen Gestalt andere hinzudenken, die eine
Sicht zur Ansicht macht und Ansichten in Ein-
sichten umschlagen lasst. Wer so verfihrt, kann
die Figur des desperaten Brandstifters vor dem
~Hotel zum reichen Mann® nur vorgezeichnet
oder liberlagert sehen durch die Figur eines bis an
die Zahne bewaffneten Rangers, den Kampfan-
zug behdngt mit Munition, in der Linken die
Maschinenpistole, in der Rechten einen Feuer-
werfer oder eine Laserwaffe, mit der er die , Hiit-
te des armen Mannes” im Weltdorf in Brand
schieft, wahrend sich sein Mund zum Lautspre-
cher verformt, aus dem die Worte schrillen: ,,Frei-
heit und Democracy*. Beide Figuren sind abwech-
selnd auf die Geschichtswand des neuen Jahr-
hunderts geworfen und fordern zu einer Beurtei-
lung heraus.

Eine heutige Inszenierung der Oper ,,Aufstieg
und Fall der Stadt Mahagonny* von Bertolt
Brecht und Kurt Weill kann nur dann als auf der
Hohe der Epoche stehend befunden werden, wenn
durch die Form der Erhebung von Bildern in die
Versinnbildlichung Assoziationen auf diese heu-
te Weltbithne provoziert werden und damit die
Realitdt wieder hergestellt wird, wie es Brecht
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und Suhrkamp bei und durch die Urauffithrung
im Jahre 1930 bewerkstelligt sahen.

(Beitrag zum ,, Mahagonny.com “-Symposium
der Internationalen Brecht Gesellschaft am 29.
Juni 2003 in Berlin. Ernst Schumacher, bekann-
ter Theaterwissenschafiler und -kritiker sowie als
Freund Brechis einer der letzten lebenden Zeit-
zeugen. Viele Publikationen u. a. zu Brecht.

Kontakt: ernst-schumacher@gmx.net)
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Baal in der Inszenierung des "Teatrul Mic",

2002 in Bukarest

Die Dreigroschenoper —
Ein Erfolg des aristotelischen Theaters in Ruménien?
Von Alexander Ronay, Bukarest

Im Jahre 1959 hat Fritz Erpenbeck anlésslich
eines Besuches in Bukarest, den er zusammen
mit Helene Weigel und anderen Mitgliedern des
Berliner Ensembles unternahm, einen Beitrag
tiber ,,Die Aktualitit der deutschen Dramatur-
gie” geschrieben. Erpenbeck hat ihn der ruméni-
schen Zeitschrift Teatrul geliefert, die in jener
Zeit vom Kulturministerium vertffentlicht wur-
de. Der Gast versuchte den Theaterkritikern in
Bukarest zu erklédren, dass Brecht ein Klassiker
wire und dass dem sozialistischen Aufbau das
epische Theater nicht mehr folgen wiirde. Erpen-
becks Strategie bedeutete als Schwerpunkt, dass
das Verstidndnis des Brechtschen Werkes nur ge-
fithlsméflig gemacht werden muss. Brechts Ver-
such, die gesellschaftlichen Widerspriiche aus
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seinen Figuren zu entwickeln, um dem Zuschau-
er das eingreifende Denken zu lehren und sich
des Verfremdungseffekts zu bedienen, musste fir
ungiiltig erklért und neue Stiickschreiber mit par-
tetlicher Stellungnahme — wie Friedrich Wolf, H.
Zinner oder Gustav von Wangenheim — mussten
libernommen werden. Beriihmte Regisseure in
Ruminien — wie Lucian Giurchescu, Horea Po-
pescu, Mauriciu Sekler u. a. —, die den Arturo Ui,
Puntila und sein Knecht Matti, Der Kaukasische
Kreidekreis und Mutter Courage inszeniert hat-
ten, wurden mit diesen neuen Auffassungen von
Erpenbeck iiber Brecht konfrontiert. Auf der an-
deren Seite gab auch iiber die Brechtsche Rezep-
tion in Ruménien nur die Eindriicke von H. Per-
ez, Vicu Mandra oder Adam Otto, die das Berli-



ner Ensemble besucht hatten und die sich nicht
tiber ithren vom aristotelischen Theater geprég-
ten Erwartungshorizont hinwegsetzen konnten.
Daran hat auch ein berithmter Theaterkritiker in
Bukarest, Horia Deleanu, gedacht. Die Meinung
Deleanus war, nachdem er eine Reise nach Ost-
berlin gemacht und tiber seine frischen Eindriicke
des Berliner Ensembles geschrieben hatte, dass
die Theaterkunst in Ruménien nur die Einfiih-
lung in den Brechtschen Inszenierungen vorran-
gig sei. Aber die Grundneigung zum Illusionsthe-
ater in Ruménien wurde auch von Camil Petrescu
— einem der bekanntesten Schriftsteller, Drama-
tiker und Theatertheoretiker vor dem zweiten
Weltkrieg und in den ersten Jahren nach dem
Krieg — geprigt. 1937 betrachtete Camil Petres-
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cu, dass Stanislawski ein echter Leiter der wah-
ren Spielweise der Schauspieler wire. Aber Er-
penbeck ging mit seiner Kritik gegen Brecht wei-
ter und tiefer. Das neue Theater in Ruminien
musste von den Kulturfunktiondren geschrieben
werden, die das Publikum geméf der kommunis-
tischen Ideologie kontrollieren wollten. Die
Stanislawski-Schule, der Karussell-Typ statt des
Planetariums-Typs von Brecht, hitte die von der

sowjetischen Zensur durchgesetzten revolutio-
nér ideologischen Ausdriicke befriedigt. Diese
Absicht hatte auch im voraus George Calinescu,
ein bekannter Literaturhistoriker, Verfasser ei-
ner hervorragenden Geschichte der ruméanischen
Literatur. Er schrieb im Jahre 1958 etwas tiber
Brecht in ,,Contemporanul®, Zeitschrift fiir die
Literatur und Kunst. Er erwéhnte, dass die
Brechtschen Figuren von der Klugheit des Dra-
matikers beherrscht seien. In diesem Kontext
wurde der Balkanische Geist der Zuschauer in
Rumiénien vergessen. Diese bemerkten, dass die
Brechtschen Theaterstiicken, nur zur Gattung der
Komodie gehoren wiirden. Damit konnte nur
Geléchter erregt werden. Die Stlicke hatten mit
einer gespannten politischen Unterhaltung nichts

"Teatrul Mic", 2002 in Bukarest

zu tun. Das Publikum war (und ist!) griindlich
geneigt, zu den Werten einer Komddie zu stehen,
in die kein Denkprozess dekodiert werden soll.
So erwiéchst dem Zuschauer nur eine Befreiung
der Geflihle vor dem Alltagserlebnis. Es gibe kei-
ne kritischen Spannungen vor den Widersprii-
chen der Gesellschaft, kein Drama zu den politi-
schen Folgen des Bosen. Die Stiicke sollten das
Publikum nur mit Fréhlichkeit, Bespéttelung und



Ironie reizen. Die Brechtschen Figuren sollen
»beseelt” werden. Sie iiben einen unwiderstehli-
chen Reiz und Humor aus. Anders gesagt, macht
das Publikum reinen Tisch vor allem mit poli-
tisch motivierten Spielen seitens Erpenbeck oder
der ehemaligen Theaterkritiker in Ruménien. In
diesem Sinn duflerte sich auch Ileana Berlogea,
eine angesehene Theaterkritikerin in Ruménien.
Sie schrieb fiir junge Regisseure Mitte der sech-
ziger Jahre ihren Beitrag ,.Die Aktualitdt der
Brechtschen Asthetik vor dem Hintergrund ru-
manischer Erfahrung™ (Brecht-Archiv 1981).
Darin stellt sie fest, dass diese Regisseure die
Dramaturgie von Brecht mehr aus einem &stheti-
schen Winkel lesen und mehr das Groteske von
thm verstehen.

Daher rangiert von 1964 an Die Dreigroschen-
oper auf der Beliebtheitsskala auf Platz 1. Auf
dem zweiten Platz stehen Mutter Courage, Ar-
turo Ui und Puntila. In Rumé&nien wurden bis
heute ungefihr 58 Auffilhrungen von allen
Brechtschen Stiicken inszeniert. Udo-Peter Wag-
ner umfasst in einer kompetenten und sehr um-
fangreichen Doktorarbeit (,,Zur Rezeption des
literarischen Werkes von Bertolt Brecht in Ru-
minien”, 2004), die ganze Problematik dieser
Rezeption. Er beobachtet auch, dass die meisten
Inszenierungen in allen gréBeren Stadten die Drei-
groschenoper war.

An der Spitze der Auffithrung ist die Regiear-
beit von Liviu Ciulei geblieben.

Er hat die Dreigroschenoper (1964) produk-
tiv in sein personliches Regiekonzept aufgenom-
men. Zwischen 1964-1971 verfolgte Ruménien
eine Kulturentspannung. Man ignorierte die Be-
fehle, die von Moskau kamen, es erfolgte eine
Rezeption von Regisseuren wie Peter Brook oder
Artaud, auBlerdem wurden Kontakte zum Picco-
lo Teatro oder zur Royal Company gekniipft.
Liviu Ciulei schreibt in dieser Zeit einen Beitrag
in der Zeitschrift ,, Teatrul™ von einem sponta-
nen Theater bis zu einem Ideentheater. Die Ein-
fithlung, meinte Liviu Ciulei, wire ein integrie-
render Faktor des Spieles in Ruménien gewor-
den. Es gibe keinen anderen Zweck mehr. Der

Gestus und die Sprache der Biihne werden alles
ausdriicken. Das Bithnebild bedeutet keine De-
koration mehr, sondern es tragt verschiedene
Zeichen aus unserem alltdglichen Leben. Die
Musik begleitet keinen Text mehr, sondern un-
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Die Dreigroschenoper in der Inszenierung des
"Teatrul Odeon" in Bukarest

terstreicht auch andere Sinne unserer Gesell-
schaft. Das Ideentheater, das Theater des Den-
kens, soll so stark werden, das es sich fiir einen
neuen Menschen aussprechen konnte. In dieser
Richtung wurden Brechtsche Inszenierungen an-
gegangen, in denen sich ein integratives Gefiihl
und eine kritische Distanz entfalten konnten.
Jetzt drehte es sich um Verfremdung, um Auto-
nomie des nichtaristotelischen Theaters, um
schopferische Phantasie und Realismus — alles
asthetische Begriffe, die in einer dramatischen
Darstellung verwandelt werden konnten. Wie
zeigen sich dann Mackie Messer, Peatchum, Pol-
ly oder Lucy in dieser neuen Interpretation, die
auf den Erwartungshorizont des so genannten
neuen Menschen passen?

Liviu Ciulei dachte an eine Bithne mit einer
riesigen festen Mauer im Hintergrund. Eine Mauer
vielleicht zwischen Osten und Westen. Den Zu-
schauern wurde ein tragisches Lustspiel gezeigt,
das den Eindruck eines alltdglichen Lebens ent-
stehen lie. Eine exotische, pikarische Parodie,
die es hinter oder vor der Mauer gab. Die Parabel
wurde gedffnet. Im Hintergrund beherrschte ein
Panorama die Stadt New York. Das starke exoti-
sche Leben dieser Stadt, so wie es im Hinter-



grund gezeichnet wurde, wurde von den Schau-
spielern durch thre Gesten gezeigt. Und die Zu-
schauer verstanden es wie eine Rettung vor der
sachlichen Haltung der Figuren. Der Pferdestall
ist eine Garage mit einem preiswerten Traumwa-
gen geworden. Die rettende Wirklichkeit, nach
| b

des

Die Dreigroschenoper in der Inszenierung
"Teatrul Odeon" in Bukarest

der sich das Publikum sehnte, blieb weit von der
Biihne, hinter der Mauer — und die war fiir alle
die wichtigste. Vor dem Zuschauer wurde nur ein
kabarettistischer Glanz und ein Strahlen des see-
lischen, des bitteren Elends vorgestellt. Diese
Welt ghnelt einer, die zu der der Parteifunktioni-
re dieser Zeit gehdrte. Glanz hatte nur Betrug,
Plauderei und Korruption; das wurde von den
Schauspielern sehr lebendig dargestellt. Diese il-
lusorische Realitdt hat Liviu Ciulei zum wirkli-
chen gesellschaftlichen Gestus gebracht. Die
Schauspieler Toma Caragiu, Clody Bertola, Geor-
ge Marutza haben dem Publikum eine Welt ange-
messen der Ausstattung, der damals sehr moder-
nen Kostiime in Schwarz gezeigt und sind nicht
von dieser Welt abgeriickt. Das heif3t, dass durch
dieses Spiel Pollys Grobheit, Lucys Genussle-
ben, Mackies Pseudoheldenmut oder Peatschums
Vergntigen nur die Illusion der anderen sozialen
Milieus ausgedriickt wurde. Die luxuridsen Sze-
nen der Réuber erinnern an die erste Show in
Ruminien. Das gefiel dem Publikum — ohne Ge-
danken an Klassenbewusstsein und an Klassen-
kampf, so wie Brecht dachte. Die Zuschauer in-
teressieren sich sehr fir die Interpretation der
Schauspieler, von denen er glaubte, dass sie eine
Spitze der ruménischen Begabung wiren.

Das Publikum hat keinen Augenblick daran
gedacht, die Werte der Moral zu kritisieren, die
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als unvertriglich gezeigt wurden. Der lacherliche
oder unwissende Mensch, der auf der Bithne ge-
zeigt wurde, weckt beim Zuschauer nur Sympa-
thie und Genuss im Vergleich zu Figuren von
anerkannten Helden aus ruménischen Komdodi-
en, die von 1. L. Caragiale, Mihai Sebastian, Ca-
mil Petrescu oder Tudor Musatescu geschaffen
wurden. Es gidbe fiir die Regiekonzeption von
Liviu Ciulei auch noch eine andere Interpretati-
on: Die Mauer war so hoch, dass man durch sie
nie durchschauen konnte. Die groteske Ausstat-
tung der bemalten Stadt stellt im Hintergrund blof
vanitas vanitatum der Welt dar. Alles wurde als
verganglich, als Illusion abgebildet. Ein ,.eingrei-
fendes Denken™ an die Wirklichkeit jenseits der
Mauer hitte den Zuschauer lacherlich gemacht.
Vor lacherlichem Auftreten hat er immer Angst.
Er will die Welt nur mit der Hilfe des Lachens
sehen, weil es nur das Lachen ihm Wirklichkeit
gibt. Deswegen hat Ciulei die Groteske, die bur-
leske Karikatur in dieser Auffithrung iibertrie-
ben. Obwohl die kommunistische Propaganda der
Zeit enorm war, zeigte Ciulei dem Publikum zwar
die Verbrecherwelt der aktuellen Kapitalisten.
Das Publikum aber erkannte klar, dass diese pa-
rodistische Welt zu ihm gehért. Statt Distanz
wihlt der Zuschauer den Weg der Einfiihlung.
Das Brechtsche Stiick hat nur ein Aussehen vol-
ler Komik bekommen, das von den Schauspie-
lern meisterhaft interpretiert wurde. Die iber 160
Auffithrungen haben in der Spielzeit 1964, 1965
am Bukarester ,,Lucia Surdza Bulandra® Theater
stattgefunden. Liviu Ciulei ist ein Muster fur
andere Regisseure. Bis 1977 haben sich Ion Taub,
George Teodorescu, Major Tamas, Dumitru La-
zar immer mehr von den Brechtschen Anmer-
kungen zur Dreigroschenoper entfernt. Sie wa-
ren versucht, nur eine Operette aufzufithren, in
der die Groteske, die Theatralitit des Spiels und
die Interpretation der Welt statt der Verdnderun-
gen der Verbrecherwelt vorherrschend ist. Das
Muster von Ciulei wurde im Besonderen durch
die Juli-Thesen (1971) Ceausescus ermuntert,
nachdem er zu Mao nach China gereist ist. Er
befahl auch den Regisseuren eine Wendung hin
zur Illusion im Theater. Die Autonomie der Kunst
wurde erstickt. Es gab nur noch eine Auslegung
von Kultur: ndmlich die, die Ceausescus Sinn
entsprach. Die Zensur seitens der kommunisti-



schen Partei war sehr streng. Deshalb wurde eine
Operette mehr gelobt, da sie kein ,ergreifendes
Denken® nach sich zog. Zwischen Vernunft und
Gefuhl auf der Bithne gab es keinen Widerspruch
mehr. Brecht war aus der ,,Mode™ gekommen.

Nach der Wende im Jahre 1989 hat Beatrice
Bleontz (1996) eine andere erfolgreiche Auffith-
rung inszeniert. Es war die erste Inszenierung
mit der Original-Musik von Kurt Weil. Die Hand-
lung und das Verhalten der Figuren héatten die
raschen wirtschaftlichen Verdnderungen der ru-
minischen Realitdt darstellen miissen. Schwer-
punkt des kiinstlerischen Ausdrucks waren das
Ballet und die Songs. Diese aber betonten keine
realen menschlichen Haltungen, keine Menschen
aus Fleisch und Blut. Die Gesten zeigen kein
Alltagsleben, so wie Brecht es wollte. Das Stiick
wurde vor der Illusion und der falschen Hoff-
nung der politischen und wirtschaftlichen Wen-
de in Ruménien wahrgenommen. Im Hintergrund

Der kaukasische Kreidekreis in der Inszenierung
des "Teatrul de Comedie" in Bukarest

der Bithne gab es keine Ausstattung mehr. Die
Diebe, Hehler, Morder, Prostituierten wurden von
Claudiu Bleontz, Crina Matel, Irina Mazanitis,
Radu Panamarenco, Serban lonescu, Ovidiu Ni-
culescu interpretiert. [hre Rollen haben sie ernst
genommen und bewiesen, dass sie keine Erfah-
rung mit der neuen Welt nach der Wende hatten.
Ihr Spiel war nur ein dsthetisches Experiment, in
dem der soziale Gestus kein Verstindnis enthielt.
Beatrice Bleontz erkannte den Wunsch der Zu-
schauer in Bukarest, den grolen Wunsch nach
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Musik und Ballet. Die Komadie bedeutet fiir den
ruminischen Zuschauer eine groflartige Show —
mehr nicht. Er will eine [llusion erleben und eine
Komdgdie des Lebens ansehen. Die Show, an die
Beatrice Bleontz gedacht hat, nahm nur diesen
einen Aspekt auf. Damit hat sie aber bei den
Theaterkritikern keine Begeisterung hervorgeru-
fen.

Das Brechtsche Theater bleibt flir der Regiear-
beit in Ruménien weiter offen...

(Zum Autor: Alexander Ronay ist Deutschlektor
an der Universitit ,, Politehnika® sowie an der
Musikuniversitét in Bukarest/Ruménien. Uber-
setzer von deutscher Literatur in die rumdnische
Sprache. Studium der Germanistik. Doktorar-
beit ,, Bertolt Brecht und das epische Theater —
eine komparatistische Perspektive " in Tiibingen
mit Prof. Klaus-Detlef Miiller vorbereitet und in
Bukarest bei Prof- Romul Munteanu abgelegt. Pu-
blikationen: ,, Brecht und die Welt des epischen
Theaters ™, mehrere wissenschaftliche Beitrige
tiber Brecht in der Zeitschrift fiir Germanisten
Rumdiniens. In Vorbereitung: Buch iiber ,, Post-
expressionismus bei Brecht " sowie eine Brecht-
Monographie.Kontakt: ronay_al@pcnet.ro)
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Bohme, Thomas: An den
Kollegen im russischen Sektor.
(Gottfried Benn an Bertolt
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54-56.
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Castellari, Marco: La presen-
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ne” di Brecht. — In: Studia the-
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Emmrich, Christian: ,Man
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zu machen.” Zwei Vortrige zu
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Goethe-Rezeption. Jahresgabe
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fred: Mit Brecht in Havanna,
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Gewaltpolitik und Kapital-
logik. Friedrich Dieckmann im
Gesprich mit Herfried Miink-
ler, Mario Scalla und Hans Pe-
ter Neureuter. — In: Brecht und
der Krieg, S. 56-67.
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