Informationen zu Bertolt Brecht.




Fiir alle Falle: die
Versicherungsberatung
der Sparkasse.

[ J
L— Stadtsparkasse
Augsburg

Auch wenn mal nicht alles nach Plan l1duft, kdnnen Sie sich auf eines verlassen: auf
unsere kompetente und individuelle Beratung rund um das Thema Versicherungen.
Von der Haftpflicht- bis zur Diebstahlversicherung - wir informieren Sie in threr
Geschaftsstelle oder unter www.sska.de. Wenn’s um Geld geht - Sparkasse.




Titelbild des Brecht-Literatur-
festes 2005 der Stadt Augsburg

Dreigroschenheft
Informationen zu Bert Brecht

Erscheinungsweise: 1/4- jahrlich
zum Quartalsbeginn
Einzelpreis: 3 Euro

Jahresabonnement:
Inland 15 Euro
Ausland 20 Euro (incl. Porto)

Redaktion:
Dreigroschenheft
Obstmarkt 11, 86152 Augsburg
Telefon +49(0)821/518804
Fax +49(0)821/39136
Brechtsshop@t-online.de
www.bert-brecht.com
Kurt Idrizovic (Herausgeber)
Christiane Hempel (Redaktion verantw.)
christiane.hempel@dreigroschenheft.de
Dr. Joachim Lucchest (Wiss. Mitarbeiter)
Joachim.Lucchesi@geist-soz.uni-karlsruhe.de
Uschi Tremel (Abonnement)

Gestaltung:
flo-job Biiro, Augsburg, info@flo-job.de

Druck:
Dino-Druck und Medien GmbH, Augsburg

Mitarbeiter dieser Ausgabe:
Andreas Hauff, Jirgen Hillesheim, Ingrid Hohenwallner,
Dimitrios Hylas, Sabine Kebir, Ana Kugli,
Helgrid Streidt, Dieter Wéhrle

Verlag:
Dreigroschenverlag/Obstmarkt 11
86152 Aungsburg
ISSN 0949-8028(1/2001)

Gefordert durch die Stadt Augsburgﬁ :\

Vorwoert 4

H#userreihe
Sabine Kebir: New York,
124 East, 57th Street 5

Frauen in der Brecht-Forschung

Ana Kugli: Von wegen ,Chauvi’! Ein neuer Blick
auf Brechts Frauenfiguren 9
Ingrid Hohenwallner: ,.Jm Augenblick kann ich
nur Epigramme schreiben® oder Antike Literatur
als Impulsgebende Kraft von Bertolt Brechts
Exil-Dichtung 13

Brecht-Forschungsstitte Augsburg
Jiirgen Hillesheim: Brecht — ein Européer? 24

Theaterrezensionen

Joachim Lucchesi: ,,Und man bleibt ganz allge-
mein“? Die Dreigroschenoper im St. Pauli
Theater Hamburg 27
Andreas Hauff: Spielvorlage Mahagonny — Die
Regie kokettiert mit der Computer-Welt 31
Dimitrios Hylas: Draulen vor der Tir 35

Rezensionen

Sabine Kebir: Peter Lorre —der ewige Joker 37
Dieter Wohrle: Odon von Horwarth:

Kleine Leute 39

Nachruf
Gerhard Stadelmaier: Haltungsnote eins. Zum
Tode des Theatermachers Peter Palitzsch 41

Mitteilungen
So stimmt’s: Zum Aufruf zum 12. Symposium
der Internationalen Brecht-Gesellschaft 43

Bertolt-Brecht-Archiv
Helgried Streidt: Neu in der Bibliothek 43

Termine 48



Liebe Brecht-Freunde,

spit erscheint die erste Ausgabe 2005 des Dreigroschen-
hefts. Leider gab es sowohl technische als auch organisa-
torische Startschwierigkeiten, fiir die wir uns entschuldi-
gen.

Trotz kleiner ,,Katastrophen® bei uns und grofier in der
Welt erscheinen wir weiter und berichten von samtlichen
Aktivititen rund um Bertolt Brecht. Und da ist auch in
diesem Jahr wieder ein grofies Repertoire zu erwarten.

Beginnen wir mit Augsburg:

In der Geburtsstadt des Dichters gab es viele Jahre ein
etabliertes Literaturprojekt, bei dem jedes Mal ein Dichter
als Themengeber gewihlt wurde — u. a.: Max Frisch,
Friedrich Schiller, Bertolt Brecht. Nach 11 Jahren machte
sich Miidigkeit breit. Stimmen wurden laut wie die Lite-
raturreihe dauert zu lange, sie wire ein bisschen zu ,,altba-
cken® usw. Die Stadt Augsburg reagierte spontan: Ab
diesem Jahr nun soll nur noch Bertolt Brecht als Ideenge-
ber da sein. Kiirzer, straffer und spritziger mochte Augs-
burg Literatur vermitteln. 2005 wird ein Ubergangsjahr
sein, ab 2006 wird das Festival unter Leitung des jungen
Dramatikers und Lyrikers Albert Ostermaier stehen —aber
soweit mochten wir in dieser Ausgabe noch nicht vorgrei-
fen. Kommen wir zum Brecht-Literaturfest 2005:

Das diesjahrige Brecht-Festival in Augsburg steht unter
dem Motto ,,Aufbruch Eurepa — ,...das Einfache, das
schwer zu machen ist*“ und setzt sich mit Bertolt Brecht
und der osteuropsischen Kunst und Literatur auseinander.
..Die Literaturtage sollen dazu beitragen, die Identitét des
erweiterten Europas itber die Kultur zu gewinnen®, sagte
die Augsburger Kulturreferentin Eva Leipprand aunf der
Pressekonferenz,

Namhafte Géste kommen — unter anderem der tschechi-
sche Autor Pavel Kohout und Schauspieler Manfred Krug.
Bei dem viertigigen Literaturfest vom 10. bis 13. Februar
werden insgesamt mehr als 25 Veranstaltungen — darunter
Literaturlesungen, Theater, Musikveranstaltungen, Per-
formances etc. — angeboten, die sich mit dem Thema
Neue Grenzen — Neue Identititen” befassen. Ab S. 48
konnen Sie das Festival-Programm studieren.

Zeitgleich mit Augsburg finden in Berlin wieder die
Brecht-Tage statt. Unter dem Motto Brecht und der
Sport wird iiber Brechts Ansicht ,,Man muB ins Theater
gehen wie zu einem Sportfest” die Krisenhaftigkeit des
derzeitigen Theaters diskutiert. Brecht drgerte sich schon
in den Zwanziger Jahren, dass das Theater auBerstande
war, Kontakt zu den Zuschauern herzustellen. Der Lang-
weiligkeit des zeitgenossischen Theaters stehe im Wider-
spruch zur Vitalitit, und vor allem zur Rivalitdt des sport-
lichen Wettkampfes. Diese Lebendigkeit dem Theater zu
vermitteln, begeistert Brecht. Mehr iiber diese interessan-

te Veranstaltungsreihe erfahren Sie ab S. 52.

Dessau goes Amerika. Das diesjahrige Kurt-Weill-Fest
stellt mit Fluchtpunkt Amerika die Musik des Exillan-
des USA. in das auch Kurt Weill 1935 emigrierte, in den
Mittelpunkt. Weills Amerika-Begeisterung zeigt sich
schon in der Komédie ,,Happy End“, fur die er die Musik
schrieb. Das Stiick wird als Neuproduktion des Anhalt-
ischen Theaters das Festival erdffnen und beschliefen.
‘Was sonst noch in Dessau geboten wird, konnen Sie ab
S. 53 entdecken.

Ruth Berlau lebte wihrend ihres Amerika-Exils in New
York, 124 East, 57. Strae. In dieser Wohnung hielt sich
auch Brecht immer wieder fiir lingere Zeit auf und wohnte
dort. Daher ist unsere Hiuserreihe dieser Teilresidenz
Brechts gewidmet. Sabine Kebir, die schon seit langerer
Zeit iiber die Berlau forscht, war dort und kann ab 8. 5§
Auskunft geben.

Frauen in der Brecht-Forschung findet man nicht so hiu-
fig, aber besonders junge Frauen stellen sich dieser Min-
ner-Domine immer mehr. Das Dreigroschenheft mochte
in der nichsten Zeit auf Arbeiten von jungen Wissen-
schaftlerinnen aufmerksam machen, ihnen ein Forum ge-
ben. In diesem Heft werden zwei Beitrdge vorgestelit.
Zum einen richtet Ana Kugli einen neuen Blick auf Brechts
Frauenfiguren. Mit ,,Von wegen ,Chauvi‘! zeigt sie, dass
der vermeintliche ,Chauvinist* Brecht in seinem Werk
sehr kraftvolle und, trotz ihrer widrigen Lebensumstinde,
selbstbewusste Frauenfiguren geschaffen hat. Lesen Sie ab
S. 9 dartiber.

Einem anderen Thema widmet sich die Osterreichische
Altphilologin Ingrid Hohenwallner. Sie untersucht den
Einfluss griechisch-romischen Kulturguts auf das lyrische
Spitwerk Brechts. Die Lektiire antiker Autoren war eine
impulsgebende Kraft fiir Brechts ins ,,Stocken geratene
Artikulation” (ab. S. 13).

Brechtsche Theaterstiicke werden auf der ganzen Welt
gespielt — so auch selbstverstindlich bei uns in Deutsch-
land. So liuft die Dreigroschenoper im Hamburger St.
Pauli Theater mit absoluter Starbesetzung auf dem Kiez.
In Darmstadt hatte Aufstieg und Fall der Stadt Maha-
gonny Premiere. Unsere Rezensenten Joachim Lucchesi
und Andreas Hauff waren fiir Sie dabei. Ab S. 27 finden
Sie ihre Theater-Besprechungen.

Wie bereits beim letzten Mal angekiindigt erhalten Sie ab
dieser Ausgabe wieder regelmifig die Informationen vom
Berliner Brecht-Archiv. Helgrid Streidt hat fir Sie die
,Neuzuginge in der Bibliothek" zusammengestellt — ab
S. 43.

Wie immer wiinschen wir Thnen viel Vergniigen bei der
Lektiire — wo immer Sie uns lesen.

Christiane Hempel (Redaktion Dreigroschenheft)



Eines der bekanntesten Portrdts von Brecht in New York, aus Grischa Mayer, Ruth Berlau.
Fotografin an Brechts Seite, B 121/38, $.109, Bild verkleinert

New York, 124 East, 57th Street
Ruth Berlaus Wohnung 1942 - 1948

von Sabine Kebir

Nachdem Ruth Berlau ein Jahr lang vergeblich
darauf gehofft hatte, dass die mit Brecht zusam-
men verfassten Filmideen in Hollywood verkauf-
bar wiéren, bot sich fiir sie im Sommer 1942 die
Moglichkeit, als Sprecherin und Redakteurin in
der skandinavischen Rundfunkabteilung des Of-
fice of War Information (OWT) in New York zu
arbeiten. Zunichst fand sie nur eine provisori-
sche Wohnung in einem Prostituierten-Viertel.
Dann mietete sie zusammen mit ihrer Abteilungs-
leiterin, Ida Bachmann, fiir 75 Dollar monatlich
eine Wohnung im Haus 124 East in der 57. Stra-
Be. Es gab dort zwei Zimmer, zu denen — wie in
den USA blich— je ein Badezimmer gehorte.

Die Wohnung befand sich in einem kleinen Haus,
das zu der den Wolkenkratzern vorgelagerten dl-
teren Bebauung Manhattans gehort und wahr-
scheinlich aus dem frithen 19. Jahrhundert stammt.
Genau gegeniiber befand sich ein Laden, in dem
danische Lebensmittel angeboten wurden. Heute
wirkt die Gegend um die Lexington-Avenue wie
diese selbst recht mittelméaBig. Damals war es —
laut Berlau — eine fast vornehme Adresse. Ein
grofler Vorteil war der kurze Weg zur Arbeit. Das
OWT hatte die Nummer 224 West und lag an der
Kreuzung von 57. Stra8e und Broadway.

Fiir Ida Bachmann wurde das Zusammenleben
bald schwierig. Ihrer Mitbewohnerin mangelte es



an Ausgeglichenheit. Normalerweise freundlich
und warmherzig, konnte sie plétzlich in uner-
klarbare Erregungszustinde geraten, zerstritt sich
dann leicht mit ihren besten Freunden und wurde
dann auch ihr gegentiiber extrem herrisch. Ida Bach-
mann dachte zunichst daran, doch wieder allein
zu wohnen, ,,aber der angespannte Wohnungs-
markt erlaubte keinen erneuten Umzug.*!
Durch ihre finanzielle Unabhéngigkeit fiihlte
sich Berlau ermutigt, Brecht zu einer Entschei-
dung zwischen ihr und Helene Weigel zu provo-
zieren. Sie liefl durchblicken, dass sie einen Lieb-
haber hatte, einen jungen Kollegen. In einem un-
datierten, wahrscheinlich Anfang oder Mitte Juni
geschriebenen Brief beklagte Brecht, dass sie aus
dem Exil nichts anderes mache als ,,eine unendli-
che Lovestory mit auf und ab, Vorwiirfen, Zwei-
feln, Verzweiflungen, Drohungen usw.“ In einem
Briefhabe sie geschrieben, ,,wie wohl Du Dich in

Die Nummer 124 ist das erste helle Gebdude
neben dem dunklen Gebduden links. Die Haus-
nummer 124 ist auf dem Baldachin der Wally
Findlay Gallery deutlich zu erkennen. Die Gallery
ist neueren Datums. Foto: Sabine Kebir

Deiner Wohnung fiihist (mit der Andeutung, dafl
New York Dich mich vergessen machen konnte),
im néchsten, dal Du umgezogen bist, da Du nur
meinetwegen die erste Wohnung genommen hast

und ich nicht komme, was Du immerfort gehofft
hast.” Sie wisse aber, dass er dafiir weder Geld
noch Zeit habe, denn er miisse Geld verdienen.
AuBerdem brauche er als Angehdriger eines
Feindvolkes eine besondere Genehmigung, um
sich von seinem Aufenthaltsort zu entfernen. Er
bat sie jedoch, die Trennung nicht ernsthaft ins
Auge zu fassen.? Als er im Sommer in Santa
Monica selbst noch einmal umzog, betonte er,
darauf acht zu geben, ,,daB was fiir Dich in Nihe
ist, das heif3t ich zGge nirgends hin, wo nicht an-
dere Wohngelegenheiten unmittelbar dabei sind.*

Um Brecht schlieBlich wieder ihre Liebe zu
beweisen, schickte sie ihm als Zeichen, dass er
wieder der wichtigste Mann in ihrem Leben sei,
schliefilich auch die Wohnungsschliissel von 124
East 57% Street.

Es dauerte noch iiber ein halbes Jahr, bis Brecht
sich seine erste Reise von Santa Monica nach
New York leistete. Am 12. Februar 1943 kam er
um 8.30 Uhr im Grand Central Terminal an und
gelangte tiber die Park Avenue oder die Lexing-
ton in weniger als einer Viertelstunde zu Berlaus
Wohnung. Sie stand den beiden allein zur Verfii-
gung. Ida Bachmann war taktvollerweise vorii-
bergehend zu einer Freundin gezogen. Berlau er-
innerte sich: ,,Ich hatte ihm das Balkonzimmer
gegeben, weil es eine bessere Aussicht hatte und
sonnig war. Aber es war kleiner, und er bat sehr
bald darum, daB} er das andere Zimmer bekommt,
obwohl man da nur ein schlechtes, langweiliges
Haus gegeniiber sah.“* Brecht blieb bis zum Mai
1943 bei ihr. Auf Grund einer politischen Denun-
ziation, die Berlaus Engagement im Spanienkrieg
offen gelegt hatte, verlor sie Ende Juli ihren Job.
Ida Bachmann, ebenfalls eine Linke, wurde auch
entlassen, fand aber bald eine andere Arbeit.
Brecht, fand es ,,scheullich, dass sie jetzt nicht
zwei Drittel der Wohnungsmiete iibernehmen
wollte.® Jedenfalls musste er nun wieder fiir Ber-
laus Lebensunterhalt aufkommen. Da sie nun
wieder fiir ihn als Public-Relations-Agentur in
New York arbeitete, deklarierte er sie damals ge-
geniiber den Steuerbehdrden als seine Angestell-
te. Etwa zum Zeitpunkt von Brechts Abreise
bestatigte ein Arzt Berlau, dass sie schwanger
sei. Kurz nachdem Brecht ihr im Juni geschrie-
ben hatte, mit dem Einkaufen der Sachen fiir das



Kind zu beginnen, richtig zu essen und regelmi-
Big zum Arzt zu gehen®, wurde bei Berlau ein
Unterleibstumor festgestellt. Eigentlich musste
er sofort operiert werden. In groBer Panik flog
Berlau zu Brecht nach Kalifornien. Dortige Arz-
te schlugen vor, die Operation bis zu einem Zeit-
punkt hinauszuschieben, bei dem das Kind eine
Uberlebens-Chance hitte, was damals der sie-
bente Schwangerschaftsmonat war. Bekanntlich
gliickte dieses Vorhaben nicht. Der kleine Mi-
chel starb einen Tag nach seiner Geburt, am 4.
September. Um Berlaus Leben kimpften die Arz-
te tagelang. Es dauerte Monate, bis sie sich psy-
chisch wieder einigermafien erholt zu haben
schien. Am 31. Mirz 1945 fuhr sie mit dem Uni-
on Pacific Challenger nach New York zuriick. In
der Zeit nach Michels Tod hatte Brecht eine Fo-

-

Richtung Siiden: Ecke 57" Street/Lexington
Avenue. Ganz im Hintergrund ist das Chrysler-
Building zu erkennen, das man auch auf dem
berithmten Brecht-Foto sieht. Daraus ergibt sich
dass er auf der Terrasse in Richtung Hinterhof
gesessen hat. Ein Blick auf Foto Nr. 2 zeigt, dass
das damals im Hintergrund befindliche Hochhaus
abgerissen und durch ein groBeres ersetzt wurde,
das heute den Blick auf Chrysler verdeckt. Das
rechts daneben befindliche Gebiude ist noch
zeitgendssisch, stellt aber nicht den Hintergrund
zum Brecht-Foto dar, der aus siidwestlicher
Richtung fotografiert wurde. Foto:Sabine Kebir

>

toausriistung gekauft und beide begannen die
Versuche, die teilweise morsch gewordenen Ma-
nuskripte abzufotografieren. Diese Arbeiten setz-
te Berlau nun in ihrer Wohnung in Manhattan
fort. Ab und zu erhielt sie Besuch von ihrer Freun-
din Elisabeth Bergner, die ihr — laut FBI-Akten —
damals ebenfalls ein kleines Angestelltengehalt
zahlte. Die Bergner erinnerte sich, dass sich die
Wohnung, die ja immer noch auch die Bleibe von
Ida Bachmann war, in ein Fotolabor verwandelt
hatte: ,,Wenn man Ruth Berlaus Wohnung gese-
hen hat - auf dem Bett, auf dem FuB3boden, auf
dem Tisch, in der Schreibmaschine, iiberall lagen
sorgféltig nummerierte Seiten von Brechts Ma-
nuskripten. In der Badewanne lagen die Fotoko-
pien davon. Da sie so wenig Geld hatten, war
Ruths Wohnung Verlag und Kopieranstalt.*”
Damals probierte Berlau, sich als Fotografin zu
professionalisieren. Sie fotografierte Manhattan,
machte aber auch Versuche von Portrait-Serien
auf ihrer Dachterrasse, von der aus man sowohl
eine Sicht auf die schibigen Brandmauern der Ne-
bengebiude als auch auf Glanzpunkte der Sky-
line — wie z. B. das Chrysler-Gebidude — hatte.
Hier ~ und nicht wie manchmal behauptet, auf
einem Balkon, den die Wohnung gar nicht hatte —
entstand auch das berithmte New Yorker Foto
von Brecht. Infolge des nicht verwundenen Ver-
Tusts ihres Kindes und erneuter langer Abwesen-
heit von Brecht verschlimmerte sich Ruth Ber-
laus psychische Situation derart, dass sie Ende
1945 mehrere Monate in einer Nervenklinik be-
handelt werden musste. Im Mérz 1946 konnte
Brecht sie in ihre Wohnung in die 57. StraBe ho-
len. Ida Bachmann war schon nach Dinemark
zurtickgekehrt. Brecht hatte nun begriffen, dass
er Berlau nicht mehr iiber lingere Zeit allein las-
sen durfte und nahm sie mit nach Kalifornien.
Dort mietete sie ein Zimmer bei einer norwegi-
schen Freundin. Obwohl die New Yorker Woh-
nung nun oft liber mehrere Monate leer stand,
wurde sie bis zum Ende des Exils nicht aufgege-
ben und gemeinsam genutzt, wenn es fiir Brecht
etwas in New York zu tun gab. Im Herbst 1946
kehrten sie zuriick und beschiftigten sich mit der
Fertigstellung von Websters The duchess of Mal-
fi, ein Stiick, das Brecht fiir Elisabeth Bergner
bearbeitet hatte. In Berlaus Wohnung probte er



mit dem Schauspieler Brainerd Duffield. Auch
mit Elisabeth Bergner wurde noch geprobt. Ruth
Berlau, die an flammender Eifersucht litt, blieb
zeitlebens tiberzeugt, dass Brecht, wenn sie
einmal unterwegs war, sie in ihrer eigenen Woh-
nung betrog. Da seien ,,dann alle deutschen Emi-
grantenfrauen gekommen, ,,die Brecht aus die-
ser Zeit kannte (z. B. Lotte Lenya): alle haben
etwas mit Brecht gehabt“.® Fir das FBI, das —
wie das Beispiel Charles Chaplins zeigt —unehe-
lichen Affiren Linker mit grofer Akribie nach-
zugehen pflegte, war jedoch die Berlau die einzi-
ge , Mistress” in Brechts amerikanischem Exil.

Blick ostwirts in die 57% Street. Nur das dunkle

Hochhaus ist zeitgendssisch, d.h., es existierte

schon zur der Zeit, als Berlau dort wohnte. Es
stellt aber nicht den Hintergrund zu dem
bekannten Brecht-Foto dar. Foto: Kebir

R. B. Hood, der zustindige Special Agent, sand-
te verschiedene Memoranden an den Direktor des
FBI, Edgar J. Hoover, in denen er hervorhob,
dass die Informationen iber die ,,immoral asso-
ciation of Brecht with Ruth Berlau“ nitzlich

wiren, wenn gegen den ,,fellow traveller der
Kommunisten ein Deportationsverfahren einge-
leitet werden solle.® Allein in ihrer Wohnung war
Ruth Berlau nur noch etwa zwei Monate nach
Brechts iiberstiirzter Abreise am Tag nach sei-
nem Verhor vor dem Ausschuss zur Untersu-
chung unamerikanischer Aktivitaten. Sie sollte
noch die New Yorker Inszenierung des Galilei
mit Charles Laughton begleiten. Schon im Besitz
ihrer Schiffskarte erhielt sie angeblich ausgerech-
net am Weihnachtsabend Besuch von zwei FBI-
Agenten, die ihr die Aufforderung ihrer Behorde
iiberbrachten, sie mge Amerika nie mehr betre-
ten. Obgleich das Haus East 124, 57 Street schon
zu Berlaus Zeiten eigentlich abgerissen werden
sollte, steht es heute noch. Die Fotos zeigen es
im heutigen Zustand. Die Wohnung lag im 4.
Stock.

(Zur Autorin: Sabine Kebir ist Literaturwis-
senschaftlerin, Politologin, Publizistin, Literatur-
kritikerin, Freie Autorin, lebt in Berlin. Diverse
Verdffentlichungen zu Brecht und die Frauen wie
Elisabeth Hauptmann, Helene Weigel. Derzeiti-
ge Arbeit an einem Buch iiber Ruth Berlau. Kon-

takt: S.Kebir@t-online.de)

1da Bachmann an Bertolt Brecht, 11. 1. 1946,
BBA 286/04-10.

2 Bertolt Brecht an Ruth Berlau, Anfang/Mitte Juni
1942, ebenda, S. 240.

Es kann in der damaligen Situation entstanden sein.
Ebenda, S.448.

5 Bertolt Brecht an Ruth Berlau, Ende Juli/Anf.
August 1942, BFA XXIX, S. 247.

+TT 2166/117.

5 Bertolt Brecht an Ruth Berlau, 12. 8. 1943,
ebenda, S. 294.

¢ Bertolt Brecht an Ruth Berlau, Juni 1944, BFA
XXIX, S. 339.

7 Elisabeth Bergner: Unordentliche Erinnerungen,
Berlin 1987, S. 180-181.

8 TT 21666/157, Lenya bestitigte keine intime
Beziehung. Aus den Quellen geht eher ein gespann-
tes Verhiltnis hervor.

°Zit. n. Typoskript: Alexander Stephan: Neues vom
FBI a. a. O,, S. 15.



Von wegen ""Chauvi''!
Ein neuer Blick auf Brechts Frauenfiguren

von Ana Kughi

Es ist viel geschrieben wor-
den iiber Bertolt Brecht und
seine privaten Liebesbeziehun-
gen, die ihm den Ruf eines
,Frauenausbeuters‘ einge- &
bracht haben. Doch betrachtet
man die Frauen, die der Augs-
burger Autor fir sein literari-
sches Werk geschaffen hat, /
vermittelt sich ein ganz ande-
res Bild des vermeintlichen
,Chauvinisten‘ Brecht. Seine
Frauenfiguren sind kraftvoll,
selbstbewusst und trotzen ih-
ren widrigen Lebenssituatio-
nen. Und mehr als das: Brechts
Texte beschreiben die gesell-
schaftlichen Strukturen, mit
‘denen die Frauen seiner Zeit
an einem selbstbestimmten
Leben gehindert wurden.

Bislang wird in der For-
schung eine gegenteilige Mei-
nung vertreten: Brechts Frau-
enfiguren seien ,,entpersonali-
sierte weibliche Typen“(1,
,,stereotypical figures“(2, in
denen sich das Frauenbild des

schungsliteratur die Bewertung
der Person Brecht auf die Figuren
in seinen Werken und kommt so

féﬁv, zu den genannten Vorurteilen.

I Die unvoreingenommene Lekti-
B re macht dagegen deutlich, dass
i viele der Texte Machtverhaltnis-

> AN se in zwischengeschlechtlichen

A Beziehungen sowie deren Ver-
schieierung beleuchten. Brecht hat
in allen Schaffensperioden immer
wieder iiber Liebeskonzeptionen
und das Verhiltnis der Ge-
schlechter geschrieben. Gerade
auch nach 1933 hat er dabei, trotz
der verstindlichen Priferenz fiir
politische Inhalte, die gesell-
schaftlichen Mechanismen veran-
schaulicht, die im privaten und
Sffentlichen Bereich zur Benach-
teiligung von Frauen durch Min-
ner fithren.

Vorrangig setzt Brechts Kritik
an der biirgerlichen Ehe an. In sei-
nen Texten erscheint diese als Ge-
schiftsverbindung, deren eigent-
liche Funktion hinter romanti-

Autors widerspiegle. Einige der
Gedichte werden als ,porno-
grafisch’ eingestuft. Problema-

Tllustration zu Bertolt Brechts

,,Nannas Lied (Lied eines Freuden-
midchens)“ von Klaus Ensikat.
Aus: ,,Uber die irdische Liebe und

andere gewisse Weltritsel®, Berlin

schen Verklarungen verborgen
wird. So weif3 Anna Balicke aus
Trommeln in der Nacht, dass ihr
Verlobter Murk ihr eine ordent-

tisch an diesen Interpretatio-
nen ist, dass sie Brechts priva-
tes Verhiltnis zu Frauen zur Deutung der Frau-
enfiguren in seinen Werken heranziehen. Als ,Be-
weise* fiir Interpretationen einzelner Texte wer-
den biografische Begebenheiten aus dem Leben
Brechts angefiihrt. Da er oft als ,Ausbeuter® der
emotional oder materiell von thm abhéngigen Frau-
en gesehen wurde, projiziert die bisherige For-

1997, S. 13

liche Liebeserklarung schuldet,
weil sie die Fabrik ihres Vaters in
die Beziehung einbringt. Und Polly aus der Drei-
groschenoper hat Macheath nicht etwa geheira-
tet, weil er als ,Rduber’ unkonventionell ist, son-
demn aufgrund seines biirgerlichen Potenzials: ,,Er
bietet mir eine Existenz! Er ist ein ausgezeichne- -
ter Einbrecher, dabei ein weitschauender und er-
fahrener Stra3enrduber. Ich weill ganz genau, ich



konnte dir die Zahl nennen, wieviel seine Erspar-
nisse heute schon betragen. Einige gliickliche Un-
ternehmungen und wir kénnen uns auf ein klei-
nes Landhaus zurtickziehen“(3. Die biirgerliche
Polly sieht in Mac ihren Versorger, ganz so, wie
es in ihren Kreisen iiblich ist.

In vielen anderen Stiicken und Gedichten wird
herausgestellt, dass die rechtliche und materielle
Abhingigkeit der Ehefrauen von ihren Mannern
das Mittel ist, mit dem Frauen gezielt gesellschaft-
lich lahm gelegt werden. Das zeigt sich besonders
in jenen Texten, in denen Frauenfiguren in Min-
nerrollen schliipfen miissen, etwa in Der Arbeits-
platz oder Im Schweifle Deines Angesichts sollst
Du kein Brot essen aus dem Jahr 1933, einem
Prosatext, dem eine wahre Begebenheit zugrunde
liegt. Ahnlich wie in dem realen Fall schliipft in
der Geschichte eine junge Witwe, Frau Haus-
mann, in die Rolle ihres verstorbenen Mannes,
um dessen kurz vor seinem Tod erworbenen Ar-
beitsplatz, ,.den sie zusammen mit dem Mann
verloren hatte (GBA 19, S. 346), einzunehmen.
Fiir die Familie, die ,,durch dreijahrige Arbeitslo-
sigkeit an den Rand der Verzweiflung gebracht
war® (S. 345), bedeutet der Tausch der Ge-
schlechtsidentitdt der Frau die einzige Moglich-
keit, die Existenz zu sichern, insofern ist Haus-
manns Idee, ,,anstelle ithres Mannes und als Mann
den Wichterposten in der Fabrik® einzunehmen,
Lnicht abenteuerlicher, als thre Lage verzweifelt
war” (S. 346). Ohne Zwischenfille gelingt es der
Hausmann, die Rolle als Mann und Wichter iiber-
zeugend zu leben, was, so der Erzihler der Ge-
schichte, ,,beweist, daf Mut, Korperkraft, Be-
sonnenheit schlechthin von jedem, Mann oder
Weib, geliefert werden konnen, der auf den be-
treffenden Erwerb angewiesen ist“ (ebd.). Dabei
ist die Ubernahme der sozialen Rolle sehr ver-
bindlich, was nach Hausmanns Unfall am Ar-
beitsplatz deutlich wird. In der Frauenklinik will
die Verletzte die Oberin, die sich gerade umzieht,
um Stillschweigen bitten, was ihre Geschlechts-
identitdt angeht — ,.grotesker Weise™ muss die
Hausmann dabei ,,erst eine angewdhnte Scheu
iiberwinden, zu einer halb bekleideten Frau ins
Zimmer zu treten, was doch nur der Geschlechts-
genossin erlaubt ist“ (S. 348f.). Obwohl sie alle
Aufgaben immer gut erfiillt hat, verliert die Haus-
mann den Arbeitsplatz schlieBlich, weil sie ,,zwi-
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schen den Beinen® das falsche ,,Organ“ trégt (S.
349). Nachdem es ihr durch Vermarktung ihrer
Geschichte fiir kurze Zeit gelingt, als Kellnerin
Geld zu verdienen, verschwindet sie ,,wieder in
der Millionenarmee-derer, die eines bescheide-
nen Broterwerbs wegen gezwungen sind, sich
ganz oder stiickweise oder gegenseitig zum Kauf

Brecht-Portriit der Deutschamerikanerin
Eva Herrmann, gezeichnet etwa
Mitte der 30iger Jahre in Sanary-sur-mer

anzubieten® (ebd.).Dieser Prosatext Brechts
zeigt, in welchem Ausmaf} die Frau von ihrem
Ehemann abhingig ist. Sein Tod bedeutet fiir die
Familie den endgiiltigen Ruin, denn als Frau kann
die Hausmann keine Arbeit annehmen, die gut
genug bezahlt wire, um die Existenz der Familie
zu sichern. Der Tausch der Geschlechtsidentitat
ist die einzige Moglichkeit, die Kinder zu versor-
gen. Frau Hausmann gelingt es iiber Jahre, ihre
Arbeit gut zu erledigen, obwohl dazu Eigenschaf-
ten notwendig sind, die als ,mannliche‘ gelten.
Die Geschichte vermittelt damit auch, dass die
Vorstellungen von ,ménnlich‘ und ,weiblich auf
sozialen Konstrukten basieren und nicht auf ei-
ner biologischen Determinierung von Ménnern
und Frauen.

Diese sozialen Konstrukte oder Rollenerwar-
tungen wirken sich im Bereich der Sexualitit gra-



vierend aus. Aus verschiedenen Perspektiven
beleuchtet Brecht die ,Keuschheitsmoral® der
biirgerlichen Gesellschaft, die Madchen und Frau-
en in ihrer sexuellen Entwicklung behindert. So
vermitteln viele der Gedichte, dass die anerzoge-
ne Scham Frauen tiefgreifend bestimmt und ih-
nen dadurch ein genussvolles Ausleben ihrer Lust
verwehrt bleibt. Schon in frithen Gedichten wie
Der Jiingling und die Jungfrau. Keuschheitsbal-
lade in Dur zeigt Brecht mit viel Sarkasmus auf,
wie gesellschaftliche Rollenerwartungen Liebes-
beziehungen zersetzen:

Ach, sie schmolzen fast zusammen
Und er fiihlte: Sie ist mein.

Und das Dunkel schiirt die Flammen.
Und sie fiihlt: Wir sind allein.

Und er kiifite ihr die Stirne

Denn sie war ja keine Dimne —

Und sie wollte keine sein.

(GBA 11, 8. 13)

Diese erste Strophe des Gedichts macht deut-
lich, dass die Ausgangslage des Paares ideal
scheint: Beide haben Gefithle fiir- und sexuelles
Interesse aneinander. Da von der Frau allerdings
erwartet wird, dass sie mit dem Sex bis zur Ver-
ehelichung wartet, kiisst der Geliebte sie nur auf
..die Stirne* (Z. 7), schlieBlich ist sie ,;ja keine
Dime® (Z. 8). Darin spiegelt sich die Vorstel-
lung: Frauen, die Sex wollen, sind Dirnen. Seine
Freundin sieht er nicht als Dirne, deshalb geht er
davon aus, dass sie nicht wollen kann. Sie
wiederum versucht seinem Bild von ihr zu ent-
sprechen: ,,Und sie wollte keine [Dirne] sein.“
(Z.9)Um die geliebte Frau ,,nicht zu entweihen®
(Z. 17), befriedigt der Jingling seine Lust
schliefilich bei einer Prostituierten. Umgekehrt
lasst sich die Geliebte von einem skrupellosen
LKerl“ (Z. 27) auf der Treppe entjungfern, der
Ort deutet dabei an, dass es sich um einen fliich-
tigen Akt handelt. Dem Fremden kann sie sich —
im Gegensatz zu dem Mann, in den sie verliebt
ist — ohne Scham iiberlassen, da es fiir sie keine
Rolle spielt, ob der sie fiir eine ,Dimne* hilt oder
nicht. Der Schein wird nach auflen hin so zwar
gewahrt, allerdings um den Preis, dass die Lie-
benden sich hintergehen. Sie tun das noch nicht
einmal aus eigener Motivation heraus, sondern,
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um den von auflen herangetragenen und internali-
sierten Rollenerwartungen — er darf sie nicht ,be-
schmutzen®, sie darf sich nicht ,beschmutzen las-
sen‘ —zu geniigen. Die geradezu tragische Kon-
stellation wird dadurch aufgelockert, dass das
Gedicht in einem humorvoll-sarkastischen Duk-
tus gehalten ist, die biirgerliche Keuschheitsmo-
ral wird der Licherlichkeit preisgegeben.

Selbst jene Gedichte, die in kraftvollem Voka-
bular Sexualitdt behandeln, kénnen nicht leichthin
als ,pornografisch® abgestempelt werden, zumal
es in den Texten nicht um Frauenverachtung geht.
Vielmehr bezeichnen die Gedichte sehr direkt,
was tagtiglich praktiziert, aber schamhaft ver-
schwiegen wird. In unterschiedlicher Weise, von
humorvoll tiber drastisch bis ernsthaft, setzen -
sich viele dieser Werke mit dem Fehlen einer Spra-
che auseinander, die Lust weder verunglimpft
noch verklédrt. Die Provokation der Leser ist dabei
kalkuliert und nicht ein ,unbewusster Ausrut-
scher® des Dichters.

In einigen Gedichten thematisiert Brecht, dass
Frauen Sexualitit ebenso frei ausleben sollten wie
Mainner, so in dem 1921 entstandenen Gedicht
Lied der verderbten Unschuld beim Wdschefal-
ten:

1

Was meine Mutter mir sagte

Das kann wohl wahr nicht sein.

Sie sagte: wenn du einmal befleckt bist

Wirst niemals du mehr rein.

Das gilt nicht fiir das Linnen

Das gilt auch nicht fiir mich.

Den Fluf3 laf} driiber rinnen

Und schnell ist’s séuberlich.

(GBA 13, 8.233)

Das weibliche lyrische Ich des Gedichts hat
die Selbstverstiandlichkeit der kérperlichen Lust
fiir sich erkannt und befindet die gingigen Kon-
ventionen fur falsch. In dieser ersten Strophe wird
die Autoritit der eigenen Mutter angezweifelt,
die der Tochter beigebracht hat: ,wenn du einmal
befleckt bist / Wirst niemals du mehr rein® (Z.
5f.). Die Sprecherin hilt dies flir falsch, weil sie
eigenstdndig dariiber nachdenkt — wie der Titel
festhilt: beim Wischefalten — und zu einem an-
deren Schluss kommt: ,,Das gilt nicht fiir das Lin-
nen/Das gilt auch nicht fiir mich™ (Z. 7f.). Durch-



gehend wird im Verlauf des Gedichts die Analo-
gie von beschmutztem und wieder sauber gewa-
schenem Linnen und dem Bewerten von Sexuali-
tit durchgehalten: So wie das befleckte Linnen
nach dem Waschen wieder weifl und rein er-
scheint, bleibt auch das M#dchen trotz sexueller
Aktivitat rein, sie tut nichts Verwerfliches dabei.
Allerdings muss sie die Erfahrung machen, dass
die Menschen um sie herum nicht ihrer Ansicht
sind und sie mit entsprechenden Etikettierungen
versehen: ,,Sie gaben mir schlechte Namen® (S.
234, Z. 41). Dennoch gilt wie fiir das Linnen fiir
die eigene Lust: ,,Gebrauch es und verschenk es:
/ ’s wird frisch als wie zuvor!* (Z. 54f.) Die
junge Frau sieht das vor dem Hintergrund der
eigenen Verginglichkeit: , Jch wei}: noch viel kann
kommen / Bis nichts mehr kommt am End. / Nur
wenn es nie getragen war / Dann war das Linnen
verschwendt.” (Z. 57-60)

Wihrend bei Frauen sexuelle Aktivitit vor der
Ehe gesellschaftlich sanktioniert wurde, hatten
Manner durchaus die Moglichkeit, wenn nicht
gar die Pflicht, sexuelle Erfahrungen zu sammeln
— fiel dem Mann doch die Aufgabe zu, die ,un-
beriihrte® Braut in die Liebe einzuweisen und auch
danach den aktiven Part zu iibernehmen. Diese
Rollenerwartungen an Ménner und Frauen wi-
dersprechen sich grundlegend: Mit wem sollen
Minner unverbindlich Sex ausprobieren, wenn
Frauen dieser gesellschaftlich nicht auferhalb der
Ehe zusteht?

Marktwirtschaftlich gesprochen, eréffnet sich
damit eine Nische fiir jene Frauen, die die Nach-
frage (ob freiwillig oder gezwungenermafen) zu
stillen bereit sind. Folglich bildet sich ein ,Zwei-
klassensystem* unter den Frauen heraus, die man
einteilen kann in solche, die ,keusch’ leben und
die man spiter heiraten will, und solche, die se-
xuell aktiv sind und mit denen man (gegen Be-
zahlung) vor- und auBlerhalb der Ehe verkehrt.
Einige von Brechts Texten machen diesen Wider-
spruch zum Thema, so etwa das bereits ange-
sprochene Gedicht Der Jiingling und die Jung-
frau. Keuschheitsballade in Dur. Gleichzeitig
beschreiben diese Texte auch die Situation der
von der Gesellschaft ausgestoflenen Frauen, ei-
nige aus der Perspektive der Frauen selbst wie
das Gedicht Gedanken eines Revuemddchens
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wdhrend des Entkleidungsaktes aus dem Jahr
1935 (hier die ersten beiden Strophen):

Mein Los ist es, auf dieser queren Erde

Der Kunst zu dienen als die letzte Magd
Auf dafl den Hermn ein Gliick bescheret werde
Doch wenn ihr fragt

Was ich wohl fiihle, wenn ich mich entbléBe
In schonen schlauen Griffen und des Lichts
Der goldenen Lampen teilhaft, als Stripptose
Antwort ich: nichts.

(GBA 14, S. 295)

Das weibliche lyrische Ich, eine Striptease-
Ténzerin, beschreibt in fiinf Strophen einen iibli-
chen Arbeitsabend am Wochenende. In gewisser
Weise begreift sie ihre Tatigkeit als ,,Kunst* (V.
2), gleichsam im Grenzbereich des Tanzes lie-
gend, wenn sie sich auch als ,,die letzte Magd*
(V. 2) dieser Kunstform empfindet. Ziel ist auch
hier, den Kunden, der als ,Herr* (vgl. V. 3) be-
zeichnet wird, zufrieden zu stellen. Sie selbst
fithle bei ihrer Arbeit ,,nichts* (V. 8).

Die beiden letzten Strophen beschreiben die
Gedanken der Striptease-Tédnzerin beim Entklei-
den auf der Biihne. Wirtschaftliche Erwigungen
stehen im Vordergrund: Der Laden ist nur ,,Halb-
voll“ (V. 13), angesichts der schlechten Besu-
cherzahlen fragt sich die Frau, wie sie ihre Miete
bezahlen soll (vgl. V. 16). Selbst spornt sie sich
zu ,,Mehr lacheln” (V. 14) an, weil das geschifts-
fordernd ist. Dadurch wird auch betont, dass der
SpaB, den sie zu haben scheint, ein gespielter ist.
Gleichzeitig wird ihr bewusst, unter welchen
miserablen Bedingungen sie arbeiten muss, die
Luft im Raum ist ,,ein Skandal“ (ebd.), auch die
Verpflegung ist so schlecht, ,,daB man’s erbricht™
(V. 20). Die Zuschauer, die sie als ,,Wolfe“ (V.
15) bezeichnet, grolen und fordern sie auf, ihre
Briiste zu zeigen, was sie aggressiv macht: ,,Halt’s
Maul da vorn, ich zeig sie dir schon” (ebd.). Ge-
nau kalkuliert sie, wie viel von ihrem Fleisch sie
zur Schau stellen muss: ,,.Den Hintern aber zeig
ich heute nicht. / Ein biichen schwenken muf ich
ihn.* (V. 18f.) Wihrend sie sich auszieht, denkt
sie an alltdgliche Erledigungen wie ,,Milchabbe-
stellen* (V. 17). Das Gedicht macht durch die
trage Sprache deutlich, dass die junge Frau auf-



grund der entwiirdigenden Arbeit abgestumpft  Arbeitsstelle Bertolt Brecht in Karlsruhe. Sie ist

ist. Von ,Lust‘ an der Tatigkeit kann keine Rede
sein, es ist die finanzielle Not, die das Entkleiden
vor Publikum notwendig
macht. Prazise beschreibt
Brecht in seinen Texten,
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sie kritisieren sie.
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Berliner und Frankfurter Ausgabe. Hg. von Werner
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"Im Augenblick kann ich nur diese kleinen Epigramme schreiben
oder
Antike Literatur als Impulsgebende Kraft von Bertolt Brechts Exil-Dichtungi

von Ingrid Hohenwallner, Salzburg

Das Jahr 1940 — es ist das achte, das Bertolt
Brecht zusammen mit seiner Familie gez-
wungenermafen im Ausland, zu betreffender
Zeit in Finnland, verbringt — stellt den exilierten
Dichter und Dramatiker vor eine Reihe von Ver-
“anderungen, die sich auf seine schriftstellerische
Betatigung hochst negativ auswirken. So geraten
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groflere Arbeiten wie der Caesar-Roman oder der
Gute Mensch von Sezuan einerseits durch dufiere
Bedingungen — wie die Abgeschnittenheit von
Sekundirliteratur und Recherche-Material — ins
Stocken und andererseits durch eine massive emo-
tionale Barriere, die dem Autor den Zugang zu
Grofiprojekten jeder Art verschlieBt. Dabei er-



scheint dem Stiuckeschreiber das mithsame
Vorwiartskommen seiner dramatischen Arbeit
angesichts der bedngstigenden weltpolitischen
Entwicklungen geradezu unzeitgemaf} und tiber-
holt.(2 Einzig die Lyrik erméglicht zu jener Zeit
kiinstlerische Betitigung, bemerkenswerterwei-
se angeregt durch die griechische Epigrammsamm-
lung (3 des Meleagros von Gadara, die Stefan
Brecht seinem Vater in der griechisch-deutschen
Ausgabe von August Oehler (4 zum Geschenk
macht:

»30. 7. 40: Mich in einigen Epigrammen ver-
sucht ('Die Requisiten der Weigel', 'Die Pfeifen',
'Finnische Speisekammer’). Ganz unfihig, Dra-
matisches zu arbeiten. Dabei wire es so notig,
den ,Guten Menschen’ fertigzustellen; es han-
delt sich nur noch um Details. In solchen Zeiten
des Stockens wire journalistische oder Theater-
arbeit notig, beides ist jetzt gehindert.“ (GBA
26, 402)

»19. 8. 40: Im Augenblick kann ich nur diese
kleinen Epigramme schreiben, Achtzeiler und
jetzt nur noch Vierzeiler. Den ,Caesar’ nehme
ich nicht auf, weil der ,Gute Mensch’ nicht be-
endet ist. Wenn ich zur Abwechslung den ,Mes-
singkauf” aufschlage, ist es mir, als werde mir
eine Staubwolke ins Gesicht geblasen. Wie kann
man sich vorstellen, dafl dergleichen je wieder
Sinn bekommt?* (GBA 26, 413f.)

Nun handelt es sich bei dem so genannten
»Kranz des Meleager™ fiir Brecht um eine nicht
unbekannte wohl aber sehr faszinierende Lektii-
re(5, deren grofle Gegenstiandlich- und Bildhaf-
tigkeit in Verbindung mit dulerster pragmatischer
Kiirze der modeme Autor, der spéter fiir seinen
eigentimlichen ,,Lapidarstil“(6 gerithmt werden
sollte, in hohem Mafe vorbildhaft und nachah-
menswert empfindet. So versucht sich Brecht
selbst im Abfassen von Epigrammen, die zum
Teil sehr eng an die antiken Vorlagen anschlielen
und zum Teil héchst frei iiber die Grenzen der-
selben hinausgehen. Zur Vollendung gebracht
wird das neu bearbeitete Genre schliefllich in der
Kriegsfibel (GBA 12, 127-283), die Brecht
bekanntlich in Form von Fotoepigrammen her-
ausbringt.(7 Durch die hochgradige Aktualisie-
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rung, will sagen: Politisierung dieser Anthologie
— jeder einzelne Text setzt sich mit den Schre-
cken der beiden Weltkriege auseinander —, wird
die Gattung Epigrammatik nun um eine bedeu-
tende Dimension erweitert: Sie wird von Brecht
instrumentalisiert, dem Kampf gegen Krieg und
Nationalsozialismus untergeordnet und erscheint
somit hochwertiger — um Brechts Sinn fiir den
Materialwert anzusprechen — als zu Beginn ver-
mutet. Empfand der Autor seine Kreativitit wih-
rend der Sommermonate im finnischen Marle-
bick noch auf das Abfassen von Gelegenheits-
dichtung geschrumpft, so bewihren sich spiter
jene opuscula als kongeniales Medium fiir lako-
nisch-pointierte, politisch-brisante Aussagen. Die
Tatsache, dass die Lektlire der antiken Epigramm-
sammlung an Konzeption und Abfassung der
Kriegsfibel ursichlich beteiligt war, sei dabei
abermals betont.

In den Jahren 1941 und 1942 verschirft sich
Bertolt Brechts schriftstellerische Situation an-
gesichts der aktuellen politischen Veranderungen
ein weiteres Mal, sodass seine kiinstlerische T4-
tigkeit phasenweise zu einem volligen Stillstand
kommt: Was sich wihrend der Wochen in Finn-
land bereits angekiindigt hat, wird ab der zweiten
Hialfte des Jahres 1941 in Form einer massiven
dichterischen Blockade Gewissheit. Die Weiter-
arbeit an groferen Projekten geht schieppend bis
gar nicht voran, die Produktivitdt auf dem Feld
der Antikerezeption zeigt kaum ein Ergebnis.

Die Griinde fiir diese Schreibhemmung sind
mannigfach und lassen sich teils aus biographi-
schen Daten, teils aus persénlichen Journal-Ein-
tragungen und Briefen rekonstruieren: Durch das
unaufthaltsame Vorriicken der deutschen Armee
Richtung Norden sieht sich Bert Brecht unwi-
derruflich dazu gezwungen, mitsamt seiner Fa-
milie Europa zu verlassen und ein Einreise-Vi-
sum in die USA zu beantragen. Die lange Zeit
des Wartens spitzt sich dabei vor allem durch die
Tatsache zu, dass sich Margarete Steffin, der wohl
engsten Mitarbeiterin Brechts, auf deren Beglei-
tung er besteht, bei Beantragung desselben Be-
scheides {iberraschend grof3e biirokratische Hiir-
den in den Weg stellen und sie zusitzlich durch
eine schwere Krankheit beeintrachtigt ist. Als ihr



schlieBlich am 12. Mai 1941 ein Besuchervisum
in die USA ausgestellt wird, brechen sie, Bertolt,
Stefan und Barbara Brecht, Helene Weigel sowie
Ruth Berlau, die zweite persénliche Sekretérin,
nach Leningrad und Moskau auf, um von dort
nach Wladiwostok und per Schiff nach Los An-
geles zu gelangen.(8 Da sich die Krankheit der
Steffin in der Sowjetunion jedoch so drastisch
verschlechtert, dass an eine Weiterreise nicht
mehr zu denken ist, trennt man sich in Moskau:
Wihrend die funf Fliichtenden Asien durchque-
ren, stirbt Margarete Steffin schlielich am 4. Juli
1941; ein persdnlicher Verlust, der Brecht sehr
nahe geht und den er in zahlreichen Gedichten
zum Ausdruck bringt. Beendet wird die fast 40t4-
gige Schiffsreise {iber den Pazifik am 21. Juli 1941
im Hafen von Los ‘Angeles. Dort wird dank der
Hilfe von Freunden und Bekannten, die sich
bereits an der amerikanischen Westkiiste aufthal-
ten, das Haus Hollywood, Argyle Avenue Nr.
1954 in Santa Monica bezogen.

Was sich hier wie ein Brevier tiber eine im letz-
ten Moment gegliickte Flucht mit erfolgverspre-
chender Ankunft im ,,Gelobten Land“ liest und
ein erneutes Aufflammen von Kreativitit und
Arbeitseifer des Kiinstlers in Aussicht zu stellen
scheint, erweist sich fiir Bertolt Brecht in Wirk-
lichkeit als Riickschritt, als eine Zuflucht in ein
Umfeld, das sich geradezu feindlich auf seine
Arbeitsweise und Produktionsgewohnheiten aus-
wirkt. Zum einen leidet er unter dem Tod der
Margarete Steffin(9, und zum anderen fiithlt er
sich vom American way of life zutiefst abgesto-
Ben. Probleme, die durch die weltpolitischen Ent-
wicklungen — Uberfall auf die Sowjetunion,
Kriegseintritt Japans und der USA —nicht gerade
gelindert werden. Zwar griindet die Ablehnung
der amerikanischen Lebensweise zum Gutteil in
politisch-ideologischen Differenzen(10, doch ver-
starken zwei weitere Aspekte diese Antipathie
ganz entscheidend: Brechts eigentiimliches Na-
tur-Empfinden und sein Traditionsbewusstsein
—zwei Haltungen, die in engem Zusammenhang
mit seinem Interesse an Altertum und Geschich-
te im Allgemeinen und griechisch-rémischer An-
tike im Speziellen zu sehen sind.

Unter den Begriff des Traditionsbewusstseins
ist an dieser Stelle Brechts Vorliebe fiir alte, ge-
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brauchte Dinge und Materialien zu setzen, die
sich sowohl auf Konkretes und Materielles, wie
etwa Hiuser und Gerdtschaften, als auch auf
Immaterielles und Ideelles, wie kulturelle Errun-
genschaften und Uberlieferungen, bezieht. Wih-
rend seiner ersten Zeit in den USA muss er nun
die Erfahrung machen, dass hierzulande eine viel
modernistischere, utilitaristischere Beziehung zu
Gegenwart und Vergangenheit herrscht, die den
Menschen im ersten Moment zwar ungebunden
und frei erscheinen ldsst, ihn in Wahrheit aber in
einen Strudel von Verdnderung und Gleichgiiltig-
keit stiirzt, der allein von der alles bestimmenden
Macht des Geldes in Bewegung gehalten wird:

»4. 10. 41: Es [Anm.: die Amerikaner] sind
tatsdchlich Nomaden. Sie wechseln die Berufe
wie Stiefel, bauen Hiuser fiir nur 20 Jahre und
wohnen die Zeit nicht aus, so ist ithre Heimat
nichts Lokales.” (GBA 27, 13)

»22.10. 41: Man hat das Gefiihl, als seien alle
Leute, wo sie sind, nur um wegzukommen. In
USA sind sie nur, um dort Geld zu machen.”
(GBA 27, 19)

»30. 3. 42: Die Elemente der Lebensweise hier
sind unedel. Es muf} die Unwiirdigkeit der Pro-
duktionsverhiltnisse sein, die da alles banal
macht.“ (GBA 27, 76)

Zwar tauchen in seinen Aufzeichnungen be-
ziiglich Tradition und Bewahrung geistigen Er-
bes immer wieder auch gegenteilige Stimmen auf
— wie ein Auszug aus einem Gesprich mit Hans
Reichenbach(11 zeigt —, doch werden selbst der-
artige Polemiken insofern relativiert, als Brecht
seinen scheinbaren Gleichmut gegeniiber der Be-
wahrung von Kulturgiitern in einer klassenlosen
Gesellschaft als Ablehnung ihres momentan vor-
herrschenden ,,Warencharakters” definiert und
nicht als Verwerfung der geistigen Leistungen
schlechthin. Zudem wiirden niitzliche und die
Gesellschaft zweckmifBig bereichernde Werke
ohnehin per se bewahrt.

In néchster Ndhe zu dieser Problematik, die
naturgemal in den konsumdominierten USA am
massivsten zu Tage tritt, steht nun die andere
angesprochene Haltung Brechts, der es in erster
Linie zuzuschreiben ist, dass sich ihm sdmtliche



literarische Beschéftigungen verwehren und er zu
keinen produktiven Arbeiten findet: sein ganz
spezielles Natur- oder besser Natiirlichkeits-
Empfinden, das in dieser ersten Zeit in Kalifor-
nien wieder stiarker denn je zum Ausdruck
kommt.

Wie wir wissen, nimmt das Thema Natur im
brechtschen Werk von Anfang an eine sehr zen-
trale Rolle ein, wobei es in den ersten Jahren der
schriftstellerischen Betétigung oftmals einen na-
turalistisch-konventionellen Stellenwert als blo-
Be Szenerie erhdlt, der allmahlich abgelost wird
von religis verbramten Bildern und schlieflich
aufgeht in einer menschenfeindlichen Metapher
fiir Untergang und Verderben. Ab 1924 etwa, mit
der Ubersiedlung nach Berlin, wendet sich Brecht
jedoch von dieser wild-fordernden Natur ab, um
— im Gefolge der grofstidtisch-modernen Non-
chalance und Uberdriissigkeit an Tatendrang und
Engagement — der Natur Willkiir und boshafte
Unberechenbarkeit zu attestieren, die beim Men-
schen samtliche negativen Eigenschaften weck-
ten.(12 Die bitteren Erfahrungen des Exils lassen
Brecht schlieBlich wieder zu jenem Naturbild
zuriickkehren, das bereits in frithester Jugend
evident ist: das ,.eines positiven ,Einheitserleb-
nisses’ mit der Natur“(13, wie es sich etwa in
den Texten ,,Vom Schwimmen in Seen und Fliis-
sen“ (GBA 11, 72f), ,,Vom Klettern in Badumen*
(GBA 11, 71f)) oder,,O die unerhorten Moglich-
keiten* (GBA 13, 124-126) manifestiert. Dabei
wird wihrend der Exilzeit die Natur-Thematik
um die Dimension des Trost-Spendens erwei-
tert.

In Kalifornien nun, wo er mit einer neuen,
bisher nicht erlebten Natur konfrontiert ist, mit
einer kultivierten, kiinstlich herbeigefiihrten, ,,ver-
fremdeten* Natur(14, erlangt sie aufgrund dieser
Novitit abermals an Bedeutung und beansprucht
einen derart wichtigen Stellenwert, dass sie sogar
existenziell fiir den Schriftsteller Brecht wird:
Umgeben von der amerikanischen Kunst-Natur
ist es dem kreativen Geist unmoglich zu arbei-
ten, durchdrungen von der kleinbiirgerlichen
MittelmiBigkeit verliert jede literarische Idee an
Relevanz:

,23.3.42: Bemerkenswert, wie hier eine alles
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depravierende billige Hiibschheit einen hindert,
halbwegs kultiviert, d. h. wiirdig zu leben. In
meinem Gartenhaus in Utting, auch ,unter dem
déanischen Strohdach’ war es méglich, in der Frii-
he den ,Bellum gallicum’ zu durchblittern, hier
wire es eine arge Snoberei. [...] Diderot und die
griechischen Epigramme des Meleander [Anm.:
falschlich fiir Meleager] pafiten gut hin, wo auch
Marx hinpafite. Hier kommt man sich vor wie
Franz von Assisi im Aquarium, Lenin im Prater
(oder Oktoberfest), eine Chrysantheme im Berg-
werk oder eine Wurst im Treibhaus. [...] Der
Merkantilismus erzeugt alles, nur eben in Wa-
renform, und hier schidmt sich der Gebrauchs-
wert, nicht der Tauschwert in der Kunst.“ (GBA
27, 70f)

Aus diesen Zeilen spricht eine merkwiirdige
Resignation, eine ,bemerkenswerte’, wie Brecht
selbst schreibt, Abhangigkeit der eigenen literari-
schen Betitigung von den dufleren Verhiltnissen,
die sogar die Lektiire vertrauter Werke zu unter-
graben vermag:(15 Ein Caesar ldsst sich hier
ebenso wenig lesen wie eine griechische Epi-
grammsammlung. Selbst Karl Marx verschliefit
sich dem ideologisch nahe Stehenden. Was ist es
nun aber, das Brecht in eine derartige Sinnkrise
stiirzt, das antike Literatur auf die gleiche Stufe
stellt wie politphilosophische Abhandlungen?
Unbestreitbar liegen keinerlei Parallelen in Inhalt
und Intention dieser Werke vor, doch verbindet
sie eine wesentliche Eigenschaft miteinander: ihr
jeweiliger Wert fiir den Besitzer, die Freude, die
sie bei der Lektiire auslésen, der Nutzen, den sie
dem Leser vermitteln. Aus einem caesarischen
Kriegskommentar holt sich der Verfasser des
Caesar-Romans Informationen oiber Charakter
und Veranlagung seiner Hauptfigur sowie iiber
historische Details, in einer griechischen Gedicht-
sammlung findet der ,Dichter des Lapidarstils’
Motivation und Anregung fiir eine ins Stocken
geratene schriftstellerische Betitigung und aus
einer Schrift iber Kapitalismus und Gesellschaft
gewinnt der politisch engagierte Stiickeschreiber
den theoretischen Unterbau fur seine Stiicke.

Bleibt nur noch die Frage nach dem unmittel-
baren Grund, weshalb sich die neue Natur-Um-
gebung — bezeichnenderweise finden wir im Zu-



sammenhang mit der beklagten Schreibblockade
wesentlich weniger explizite Missfallensauf3erun-
gen tiber die amerikanische Gesellschaft —so wid-
rig gegen geistige Arbeit verhélt? Eine Antwort
findet sich bei Rigs, der sich ebenfalls auf die
Suche nach dem auffallenden Naturbezug Brechts
zu dieser Zeit gemacht hat.(16 ,,Kunst ist da nichts
Natiirliches, wo Leben etwas Kiinstliches ist.”
(GBA 27, 180) lautet die Maxime, die Rigs zu-
recht als Zusammenfassung ,,derartiger Erfahrun-
gen“(17, als sucus der wiederholt geschilderten
Schaffenskrise, anfithrt. Doch handelt es sich
dabei nicht etwa um die romantische Naturselig-
keit eines Grofistidters, um ,,eine Flucht in die
Idylle des Bukolischen“(18, wie sie Rigs fur die
frithen funfziger Jahren in Ansétzen ortet, son-
dern um ein gesellschaftskritisches Statement: So
ist die Natur bei Brecht stets mit dem Menschen
verbunden, nie wird sie — mit Ausnahme vielleicht
einiger weniger Gedichte der Frithphase —um ih-
rer selbst Willen thematisiert, immer ist sie ein
Spiegel gesellschaftlicher Zustinde.(19 Demzu-
folge bedeute eine selbstvergessene, unmotivier-
te Hinwendung zur Natur zugleich eine Abwen-
dung vom Menschen und seinen Problemen, wes-
halb Brecht die Legitimation bukolischer Idylle,

"um mit REs zu sprechen, ausschliefilich im Zu-
sammenhang mit verwirklichten gesellschaftlichen
Utopien gesehen hat: ,,In mir streiten sich / Die
Begeisterung tiber den blithenden Apfelbaum /
Und das Entsetzen tiber die Reden des Anstrei-
chers. / Aber nur das zweite / Drangt mich zum
Schreibtisch.“ heifit es in dem 1939 verfassten
Text ,,Schlechte Zeit fiir Lyrik” (GBA 14, 432)
bestimmt. ,,Was sind das fiir Zeiten, wo / Ein
Gespréch tiber Bdume fast ein Verbrechen ist /
Weil es ein Schweigen iiber so viele Untaten ein-
schlieBit!* fragt das Gedicht ,,An die Nachgebo-
renen” (GBA 12, 85ff.) resigniert.

Aus diesen Griinden sind simtliche Unmuts-
#uflerungen tiber die kalifornische Flora als Kri-
tik an der amerikanischen Gesellschaft und ihrer
Mentalitdt zu lesen, die sich eben in ithrem mani-
schen Gestaltungswillen von Girten und Parks
ausdriicke: So, wie man inmitten {ippigsten Griins
durch leichtes Kratzen sofort auf die Wiiste st6t
(vgl. GBA 27, 12), steht hinter dem viel geprie-
senen American way of life nichts als Leere und
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Banalitat. Fiihrt man sich zudem Brechts preké-
re Situation als Emigrant vor Augen, als mut-
maBlicher Kommunist und ,,enemy alien [feindli-
cher Auslander]“(20, nimmt es nicht Wunder,
dass er die Hauptkritik an seinem Gastland so
verhalten und chiffriert vorgebracht hat.

Merklich gemildert wird Brechts Natur- und
deshalb auch Gesellschaftsverdrossenheit nach
seinem Umzug in ein anderes Haus, das er
geradezu stolz als eines der dltesten Hauser in
Santa Monica beschreibt:

,,12.8.42: Ziehen um in die 26. Strafle in Santa
Monica. Das Haus ist eines der #ltesten, etwa 30
Jahre alt, ein kalifornisches Holzhaus, getiincht,
mit oberem Stockwerk, in dem vier Schlafzim-
mer sind. Ich habe einen langen (fast sieben Me-
ter) Arbeitsraum, den wir sogleich weif} tiinch-
ten und mit vier Tischen versahen. Im Garten
sind alte Baume (Pfeffer- und Feigenbaum). Miete
60 § im Monat, 12 $ 50 mehr als in der 25. Stra-
Be.“ (GBA 27, 119).(21

Geradezu programmatisch finden sich in die-
ser Kurzcharakteristik all jene Bereiche wieder,
die Brechts persénliches Wohlbefinden determi-
nieren und seine erforderlichen Arbeitsvoraus-
setzungen darstellen: altes Haus — grofiziigiger
Arbeitsraum — naturbelassener Garten (,,alte Bau-
me** waren wohl das hdochste der Gefiihle inmit-
ten des verhassten Kleingarten-Kitsches). Auf
diese Verdnderung der engeren Umgebung ist es
schlielich zuriickzufiihren, dass eine Beschifti-
gung mit jenen Dingen wieder méglich wird, die
dem Emigranten in seinen skandinavischen Zu-
fluchtsstatten personliches Vergniigen und kiinst-
lerischen Ansporn bereitet haben; Dinge, die
selbstverstandlich auch die Antike einschlieflen:
,.Das Haus ist sehr schon. In diesem Garten ist
der Lukrez wieder lesbar.” (GBA 27, 120) heifit
es fiinf Tage spater, am 17. August 1942, ge-
wichtig; ein Gedanke, der zwei Jahre spiter
beinahe analog wieder anfgegriffen wird. Dort fin-
det sich Brecht als lyrisches Ich in dem Gedicht
-Briefe iber Gelesenes” (GBA 15, 113£), einer
kurzen Reflexion liber die Epistel 2, 1 des Horaz,



an seinem hochstpersonlichen locus amoenus
wieder, der Ruhe und Mufle genug bietet, um
iiber dergleichen zu sinnieren:

In dem kleinen Garten von Santa Monica

Lese ich unter dem Pfefferbaum

Lese ich beim Horaz von einem gewissen Vari-
us... (GBA 15, 113)

Lakonisch auf die Spitze getrieben wird das
Phinomen der lektiirebestimmenden Umgebung,
zumal des Gartens, rund 10 Jahre spédter, im
Anschluss an Brechts Riickkehr nach Europa:
Dort #ufert sich der Dichter 1952 in seinem Land-
haus in Buckow iiber seine neue duflerliche Be-
findlichkeit folgendermaBen: ,,15. 7. 52: Haus und
Umgebung in Buckow ist ordentlich genug, dafl
ich wieder etwas Horaz lesen kann.“ (GBA 27,
332); eine Aussage, die nicht nur auf den mo-
mentanen Lesestoff verweist, sondern zugleich
den grofien Einfluss griechisch-rdmischen Kul-
turguts in Brechts lyrischem Spatwerk, den Buck-
ower Elegien, vorwegnimmt. Lektiire antiker
Autoren also als impulsgebende Kraft fiir die ins
Stocken geratene dichterische Artikulation.

(Zur Autorin: Studium der Klassischen Philo-
logie Latein und der Deutschen Philologie an der
Paris Lodron Universitit Salzburg. 2004 Ab-
schluss des Doktoratsstudiums mit einer Disser-
tation iiber die , Antikerezeption im lyrischen
Werk Bertolt Brechis *. Seit 1998 —mit einer zwei-
einhalbjéhrigen Karenzunterbrechung — als As-
sistentin am Bereich Klassische Philologie und
Wirkungsgeschichte der Antike (Universitit Salz-
burg) téitig. Bisherige Publikation: Venit odora-
tos Elegia nexa capillos. Haar und Frisur in der
vomischen Liebeselegie, Méhnesee: Bibliopolis
2001 [= Arianna II]

Kontakt: ingrid.hohenwallner@sbg.ac.at)

1) Bei dem vorliegenden Artikel handelt es sich um
einen tiberarbeiteten Auszug aus der 2004 an der
Universitat Salzburg eingereichten Dissertation
~Antikerezeption im lyrischen Werk Bertolt
Brechts“, die im Dezember 2004 als Band 5 der
Reihe ,,Anrianna. Wunschbilder der Antike®“ ver-
offentlicht wird.
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2) Vgl. Luccsest Joachim: Leben in der Inzwischen-
zeit. Brechts Ansitze fiir eine Kunst im Krieg, in:
drive b: brecht 100 hg. von M. Silberman, Berlin
1997, 161f. (= Theater der Zeit/Brecht Yearbook
23).

3) Besonders lesenswert zu diesem Thema erweist
sich der Aufsatz von LAUSBERG Marion: Brechts
Lyrik und die Antike, in: Brechts Lyrik — neue
Deutungen hg. von H. Koopmann, Wiirzburg 1999,
163-198.

4) Dabei handelt es sich um die Ausgabe: ,,Der Kranz
des Meleagros von Gadara. Auswahl und Ubertra-
gung v. August Oehler [Pseudonym von August
Mayer], mit gegeniibergestelltem Urtext, Berlin
1920.“ (GBA 26, 657). Betreffendes Werk ist eine
Kompilation griechischer Epigramme, die im 1.
Jh. v. Chr. von Meleagros von Gadara, seines Zei-
chens selbst Epigrammatiker und Verfasser zahl-
reicher Satiren, zusammengestellt wurde und in die
Anthologia Palatina, die umfangreichste Epigramm-
sammlung der Antike, Eingang gefunden hat. Me-
leagros flocht in diesen seinen stjfanow Gedichte
zahlreicher anderer Dichter zwischen eigene und
deckte dabei simtliche Themenbereiche ab. So fin-
den sich neben Weihepigrammen und Sepulkralin-
schriften Texte erotischen, mimischen, autobio-
graphischen, satirisch-witzigen sowie geistreich-
gnomischen Inhalts.

5) Brecht verfasste schon im Jahr 1922 ein Epi-
gramm nach dem Vorbild des Kallimachos (AP 7-
317), war also bereits 18 Jahre vor Erscheinen der
Finnischen Epigramme mit dieser Gattung vertraut.
6) Vgl. Benjammv Walter: Kommentare zu Gedich-
ten von Brecht, in: DEgrs.: Versuche liber Brecht
hg. von R. Tiedemann, Frankfurt/M. 1971, 87.
7) Die duflere Form dieser Epigramme weicht dabei
am meisten von den griechischen Referenztexten
ab, da sie nicht das fir die antike Epigrammatik
iibliche elegische Distichon wahrt, sondern in An-
lehnung an die deutsche Ubersetzung von August
Oehler (vgl. Anm. 3) gereimte Vierzeiler verwen-
det. (Vgl. FEDDERSEN Anya: Kriegsfibel, in: Brecht
Handbuch Bd. 2 hg. von J. Knopf, Stuttgart-Wei-
mar 2001, 390, die darauf hinweist, dass Oehlers
VersmafB zwar uniiblich, doch vom Ubersetzer wohl
begriindet war). Hinsichtlich der Verbindung von
Bild und Text schlieit Brecht dariiber hinaus we-
sentlich enger an dem antiken Genos der Epigram-
matik an, als bisher von der Forschung angenom-
men. So steht dahinter ein Rest jener Gegenstind-
lichkeit, die den fritheren Denkmiler gattungsge-
mifR zu Eigen war, trugen sie doch als Epitaphe
oder Weihegaben die Auf- oder Inschriften auf bzw.
in sich und waren zudem oft nicht nur Medium



sondern sogar Sprecher der Botschaft selbst. Brecht
vollzieht dies in seinen Fotoepigrammen in be-
merkenswerter Weise nach.

8) Vgl. Hecur Werner: Brecht Chronik. 1898-1956,
Frankfurt/M. 1997, 647-652.

9) ,,1. 8. 41: Fast an keinem Ort war mir das Leben
schwerer als hier in diesern Schauhaus des easy go-
ing. Das Haus ist zu hiibsch, mein Beruf ist hier
Goldgrabertum [...] Und gerade hier fehlt Grete. Es
ist, als hétte man mir den Fithrer weggenommen
gerade beim Eintritt in die Wiiste.“ (GBA 27, 10).
10) ,,19. 1. 42: Bei Lang. Er preist wieder einmal
Atlantis [scil. USA] iber den griinen Klee-Ersatz.
Er sieht einen speziellen Lebensstil, wo ich Hoch-
kapitalismus sehe.” (GBA 27, 50). ,,18. 2. 42: Hier
hat man einen direkt vom Biirgertum eingerichte-
ten Staat vor sich, der sich natiirlich keinen Au-
genblick schimt, birgerlich zu sein.” (GBA 27, 56).
11) ,,22. 8. 42: Reichenbach ist besorgt wie alle
Sozialdemokraten, dafl das »Erbe« auch unbeschi-
digt in die klassenlose Gesellschaft geborgen wer-
den kann. Die Rettung der Kulturgiiter hilt ihn
schlaflos, wihrend sie mich einschléfert. Vergeb-
lich wird ihm erkldrt, daB die Kulturgiiter dieselbe
Funktion bekommen haben wie alle anderen Giiter,
nidmlich Warencharakter angenommen haben. {...]
Natiirlich werden nur die Kiinste gerettet, die an
der Rettung der Menschheit sich beteiligen. Die
Kultur mufl ihren Gitercharakter aufgeben, um
Kultur zu werden. (GBA 27, 122).

12) Vgl. MuLLER Hans-Harald/KmnoT Tom: Brechts
frithe Lyrik. Brecht, Gott, die Natur und die Liebe,
Miinchen 2002, 41-69.

13) MULLER/KINDT 2002, 44.

14) ,,9. 8. 41: Sie haben Natur hier, da alles so
kiinstlich ist, haben sie sogar ein verstirktes Ge-
fiihl fiir Natur, sie wird verfremdet. [...] aber man
erfahrt, daBl alles Griine nur durch Bewidsserungsan-
lagen der Wiiste abgerungen ist. Kratz ein bifichen,
und die Wiste kommt durch: zahl die Wasserrech-
nung nicht, und nichts blitht mehr.”“ (GBA 27, 12).
15) Thre endgtiltige Steigerung findet diese Klage in
folgender Notiz vom 28. Juli 1942: , Hier erlebe
ich, wie licherlich und unverschimt es ist, dem
Arbeiter zu sagen, er solle die groBe Literatur le-
sen! Ich selbst kann sie nicht mehr lesen, hier, in
dieser Umgebung.” (GBA 27, 116).

16) Ries Wolfgang: Bukolik in Buckow? Brecht,
Horaz und die Bedingungen kiinstlerischen Schaf-
fens, in: Das Altertum 22 (1976) 186-189.

17) Ries 1976, 186.

18) Ries 1976, 188.

19) Dazu eine eigentiimliche Journalnotiz am 21.
Mirz 1942: ,Die ,Natur’ spiegelt sich merkwiirdig
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in meinen Arbeiten.“ (GBA 27, 70). Selbst die ,,Bu-
kolische Ode. Vom Sprengen des Gartens® wird durch
folgende Zeilen ihrer scheinbar harmlosen Idylle
enthoben: ,Was ich gern mache, ist das Wissern
des Gartens. Merkwiirdig, wie das politische Be-
wuBtsein all diese alltdglichen Verrichtungen be-
einflufit.“ (GBA 27, 130)

20) HecHT 1997, 669 berichtet, dass Bert Brecht
sich ,,am 16. Februar 1942 als Kriegsdienstpflich-
tiger und als ,enemy alien’ registrieren lassen muf,
da er noch nicht 45 Jahre alt und deutscher Ab-
stammung ist.*

21) Ein Jahr spiter beschreibt Brecht der in New
York lebenden Ruth Berlau dasselbe Haus erneut:
,Das Haus ist viel besser als das vorige, in der 25.
StraBe. Es ist alt, vierzig Jahre, aus der Zeit, wo es
kein Hollywood gab, und auch der Garten ist ange-
nehm, weder so klein noch so hiibsch wie der ande-
re.“ (GBA 29, 299; Br 1098).

Die Dissertation von Ingrid Hohenwallner ist
im Brecht-Shop erhiltlich , 36,50 Euro.
Telefon: 0821/518804
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Augsburg

Brecht - ein Europier?

von Jiirgen Hillesheim

EU, Wihrungsunion, Durchldssigerwerden der
Grenzen, EU-Osterweiterung, eine neue Art von
Gemeinschaft — programmatische Ideen, die noch
lange ihrer Verwirklichung entgegen sahen, als sich
schon Literaturwissenschaft und Philosophie ih-
rer bedienten. Und schon héuften sich Disserta-
tionsthemen wie ,,Thomas Mann und Europa®,
»Nietzsche und Europa® und #hnliche, manche
davon recht bemiiht, andere jedoch mit durchaus
grofiem Erkenntniswert. Was also lige ndher, als
auch das Werk Brechts in dieser Hinsicht zu be-
fragen? Worin erweist er sich als Européer oder
gar Kosmopolit, wenigstens in nuce?

Ankniipfungspunkte scheint es hinreichend zu
geben. Man denke etwa an Staffage und Schau-
platze der Stiicke, viele davon fremdldndisch,
manche gar exotisch. Dann Brecht selbst:
bekanntermafien war er weit herumgekommen als
Exulant, ,,6fter als die Schuhe die Lander wech-
selnd”, wie er so schoén formulierte. Und
schlieBlich der Kampf des ,klassenkdmpferi-
schen® Dichters fiir die Internationale, die ,,Dik-
tatur des Proletariats”, die letztlich doch nur
weltweit realisierbar sei. Weitere Aspekte dieser
Art lieen sich miihelos anfiihren.

Bei ndherem Hinsehen wird schnell deutlich,
dass sich hinter solchen Bemiihungen allzu er-
kennbar der Wunsch versteckt, nun auch Brecht
unbedingt in die europiische Zukunft mitzuneh-
men, koste es, was es wolle. Schauplitze para-
belartiger Stiicke liegen in der Literaturgeschich-
te nun einmal haufig jenseits banaler und enger
Alltaglichkeit, um ihr Aligemeingiiltiges und Uber-
zeitliches hervorzuheben. Brecht selbst wire am
liebsten in Deutschland geblieben, wenn es die
Geschichte zugelassen hitte.Und gerade von
Brechts angeblichem Marxismus Grenzeniiber-
schreitendes abzuleiten, ausgerechnet zu einer
Zeit, in der damit begonnen wird, den Autor von
ideologischen Vorurteilen und Allgemeinpléatzen
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zu befreien, scheint gleichfalls mehr als fragwiir-
dig. Seien wir also ehrlich: Den ,,Europder* Brecht
¢ibt es im Werk nicht, schon gar nicht den ,,Ost-
europder™. In diesem Sinne Millionen umschlin-
gen zu wollen, war seine Sache nicht. So etwas
lag auflerhalb seines Gesichtfeldes; er hatte sich,
gerade auch in der Zeit der Neuorlentierung, nach
seiner Riickkehr aus dem Exil, mit anderen Her-
ausforderungen zu befassen. Dass ihm, wie den
meisten anderen Menschen auch, am Weltfrie-
den und der Verstiandigung der Volker unterein-

Brecht um 1928, BBA, R1 -106

ander gelegen haben mag, ist, wie man von der
Kinderhymne und vielen anderen Beispielen ab-
leiten mochte, zweifellos richtig; ihn als Proto-
Europder moderner Auffassung auszumachen,
dirfte dennoch schwerfallen.



Dessen ungeachtet ist Brecht aber als das, was
er selbst immer werden wollte, als ,,Klassiker*
der Literatur, langst in Europa angekommen. Die
Rezeption seines Werkes im Ausland ist enorm,
keineswegs nur im ,,alten Europa®, in Amerika
und vielen Lindern der Dritten Welt, auch in den
aktuelleren Beitrittslindern. Kehren wir also lie-
ber den Blickwinkel um: Fragen wir nicht, was
Brecht wohl von der ,,Vision Europa“ gehalten
habe, sondern was es ist, das ihn auch und gerade
fiir Europa so interessant macht.

Auch hier kann es bei der Komplexitit von
Brechts Werk keine einfachen Antworten geben,
umfassende schon gar nicht. Warum lesen denn
wir Balzac und Sartre, Joyce und Beckett, Dosto-
jewski und Tschechow? Zweifellos ein ,,weites
Feld”“. Ein Finzelaspekt jedoch scheint Brecht in
besonderem MaBe ,,europatauglich® zu machen,
gerade auch in den neuen Beitrittslindern: Es ist
sein wiederentdeckter Materialismus, der gerade
im Begriff ist, von ideologischen Verengungen
freigeschaufelt zu werden. Bereits der Zwanzig-
Jjahrige war tiberzeugt davon, dass ,,nichts nachher
komme*, eine Erkenntnis, die sein zukiinftiges
Leben bestimmen sollte. Aus ihr resultiert der
Appell, sich kompromisslos an das Gegebene zu
halten, sich ,,hier und jetzt“ dem irdischen Leben
hinzuwenden, ohne sich von Versprechungen oder
Forderungen, die Religion und Politik an den Ein-
zelnen stellen, davon abbringen zu lasen. Ein
niichterner, aber duchaus sich dem Leben stel-
lender Zugriff auf die Wirklichkeit; von Nihilis-
mus kann dabei keine Rede sein.

Diese — wenn man so will — Einsicht Brechts
bestimmt natiirlich auch das Werk, und zwar
iiberraschenderweise beinahe von Beginn an. Fiir
.Botschaften” und ,,Moralen* war kein Platz,
schon in der Schiilerzeitschrift Die Ernte nicht.
Brecht ging es namlich darum, die Zeit zu nut-
zen, die er als Dichter hatte, im ,,hier und jetzt“
und in Anbetracht des allzeit ,,spiirbaren Nacht-
winds*“. Dichter wollte er unter allen Umstinden
werden, und zwar ein bedeutender. Erstaunlich
abgeklart, mit groBer Geduld und beinahe alles
vereinnahmenden Aufwand versuchte er, sich die
Voraussetzungen dafiir zu schaffen: Eine pro-
funde Kenntnis der Weltliteratur und — vor allem
— die handwerkliche Fertigkeit, die Schreibfihig-
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keit, ohne die ihm sein groBes Talent, dessen
Brecht sich durchaus bewusst war, wenig genutzt
hitte. So kommt es auch, dass in den frithesten
,,Versuchen® bereits alles nebeneinander stehen
konnte: Naturlyrik, kleine Satiren, religiése Dich-
tung und solche mit historischen Themen, Dra-
menentwiirfe — ein Ringen mit Formen und Gen-
res, die Brecht, ungeachtet ihrer ,,Botschaft®,
zunéchst ibend kopieren wollte, so wie er auch
den Sprachduktus verschiedenster Dichter nach-
ahmte. Als er dann die Moglichkeit hatte, erstmals
eigene Texte in Augsburger Tageszeitungen be-
wundern zu kdnnen, richtet er sich ohne Zégem
nach den ,,Forderungen des Tages™, die ab Au-
gust 1914 nicht zuletzt auch ,,geistige Mobilma-
chung* bedeuteten. Dass der Nationalismus der
knapp vierzig Beitrdge, die Brecht in der folgen-
den Zeit fiir Zeit fiir die dugsburger Neuesten
Nachrichten, die Miinchen-Augsburger Abendzei-
tungund deren literarische Beilagen schrieb, vor-
gegeben, ,,gemacht” ist, es sich um 4sthetische
Gebilde — Dichtung eben — und keine politischen
Statements handelt, stellt ein genauerer Blick auf
diese Texte aufler Zweifel.

Schon bald waren Brechts Dichtungen so eigen
und in ihrer prononcierten Antibiirgerlichkeit
derart kompromisslos, dass fiir eine gewisse Zeit
keine Verdffentlichungsméglichkeiten mehr ge-
funden werden konnten. Viele von ihnen sollten
dann spéter in die Hauspostille eingehen. Auch
diese Gedichte sind dominiert von jener provo-
kant-niichternen Hinwendung zum Leben, die
keinen Raum lisst fiir gesellschaftliche und reli-
gidse Ideale oder Maximen, umso mwehr jedoch
fiir Ambivalenz und faszinierende Vielschichtig-
keit. Sehr politisch hingegen sollten dann kon-
kret fiir Brecht die Auswirkungen seiner Legen-
de vom toten Soldaten sein, in der er die wilhel-
minische Kriegspolitik in unvergleichlicher Wei-
se ad absurdum fiihrt. Sie trug dazu bei, dass
Brecht bereits wesentlich frither als manch ande-
rer als Feind der Nationalsozalisten galt und un-
mittelbar nach deren ,,Machtibernahme®
Deutschland verlassen muste, wollte er nicht sein
Leben riskieren. Dabei hatte er in diesem Ge-
dicht in erster Linie das Kriegsschicksal seines
Freundes Caspar Neher gestaltet, der ihm fehite
und umzukommen drohte. Machtstrukturen, die



den Einzelnen instrumentalisieren, waren der
Gegenstand dieser grotesken Polemik, nicht der
Entwurf politischer Programmatik. Folgerichtig
verweigert sich dann auch Kriegsheimkehrer Krag-
ler, der Protagonist aus Trommeln in der Nacht,
der politischen Programmatik der Réterevolutio-
nare und kiilmmert sich, anstatt sich abermals ver-
einnahmen zu lassen, um seine eigenen Interes-
sen. Dies wiederum tat auch Brecht zu etwa glei-
cher Zeit, als er die erste Fassung von Baal ver-
harmloste, ihm damit einen Teil seines literari-
schen Reizes nahm, um tiberhaupt Verleger und
Auffithrungméglichkeiten zu finden. Sich so kon-
kret als Theaterautor ins Gesprach bringen zu
konnen, war ihm wichtiger, als irgendwelche ide-
alistisch anmutenden Vorstellungen und Ideale
von Literatur. Also auch hier eine durchaus ,,mo-
derne* Auffassung von Dichtung. Nichts als kon-
sequenter Materialismus, die niichterne Besin-
nung auf die Wirklichkeit und das Machbare,
wenn es darum ging, sich als Schriftsteller den
Weg zu ebnen.

Und so sollte es weitergehen; auch nach
Brechts vermeintlicher Hinwendung zum Mar-
xismus, die nicht zuletzt aus der durchaus
schmerzlichen Erkenntnis resultierte, dass dem
NS-Barbarismus wohl keine andere, wirklich
ernst zu nehmende Alternative entgegenzuset-
zen sei. Vorbehalte der Revolution gegeniiber las-
sen sich dennoch immer wieder deutlich ausma-
chen, Taktieren, trotz Fruchtbarmachung gerade
auch der marxistischen Methode fiir das eigene
Werk. So bleibt der Tod fiir den Einzelnen ein
Skandalon, selbst wenn er ,,der Sache dienen®
mag — eindringlich vorgefiihrt am Beispiel des
,jungen Genossen“ aus der Mafnahme. Den sehr
konkreten , Forderungen des Tages®, diesmal an
ihn herangetragen von der SED, beugte Brecht
sich abermals, als er 1951 die Lukullus-Oper
iiberarbeitete, damit sie 6ffentlich aufgefithrt
werden konnte. Nur kurz zuvor wiederum hatte
er in Augsburg — aus gegebenem Anlass mehr
oder weniger inkognito — Gespriche iiber die
Griindung eines Theater-Ensembles auch in West-
deutschland gefiihrt.

Es lag nicht zuletzt an Brecht selbst, dass er
mehr oder minder als marxistischer Dichter ange-
sehen werden konnte. Dies resultierte aber gera-
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de aus jenem illusionslosen Materialismus, der
thm die Bereitschaft und die Fahigkeit verlieh,
sich um seiner Kunst willen dem Gegebenen, der
jeweiligen sehr ,.konkreten Wahrheit” anzupas-
sen. Scheinbar nicht unbedingt die beste Voraus-
setzung, als Europier par excellence zu gelten.
Denn der Traum von jener nicht nur europa-,
sondern weltweiten ,,Diktatur des Proletariats™
scheint endgiiltig ausgetrdumt.

Alle ~je nach Blickwinkel — Vereinnahmung

7
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oder Stigmatisierung als dogmatischer Marxist
konnte jedoch nicht verhindern, dass die einzig-
artigen dsthetischen Qualititen seines Werkes,
das geradezu revolutiondre Potential des Thea-
tererneuerers, ihre sehr eigene Dynamik entwi-
ckelten. Dieser gelang es, recht frith alle Klischees
und Schablonen zu durchbrechen, die iber Brecht
gestiilpt wurden, was dazu fiihrte, dass er in ers-
ter Linie um seiner selbst, aufgrund der Faszina-
tion seines Werkes gelesen und inszeniert wurde
und nicht, weil man Brecht ,,verordnet” bekam.

Und was seine ,,Flexibilitdt” und Anpassungs-



fihigkeit angeht: Sie mag zwar erheblichen An-
teil daran gehabt haben, dass er vereinnahmt wer-
den konnte. Aber die friih ausgeprégte Erkennt-
nis, dass auch politische Ereignisse als ,,Materi-
al“, als ,,Theater zu betrachten seien, die fir
den Dichter in erster Linie hinsichtlich ihrer as-
thetischen Verwertbarkeit von Interesse sind,
schuf gleichzeitig auch Distanz zum Gegenstand.
Sie machte Brecht frith immun gegen ,,Verfiihr-
barkeit” durch Politik und Religion und das Werk
gerade auch in dieser Hinsicht im Grunde ten-
denzlos und tiberzeitlich; trotz tiefster Verwur-
zelung in der deutschen Kultur weitestgehend
unberiihrt und unabhingig von nationalen Paro-
len und Idealen, aber auch Ideologien. Vielleicht
ist es dies, was Brecht ,,europa-kompatibel”
macht, sein Werk zu einer Herausforderung wer-
den lasst auch dort, wo Trennendes geradezu

programmatisch iiberwunden werden soll, ohne
das je Eigene aufs Spiel zu setzen.

Essay fiir das Brecht-Literaturfest 2005 (10.
bis 13. Februar 2005) in Augburg, das sich Ber-
tolt Brecht sowie der Literatur und Kultur Oste-
uropas widmet wird. Unter dem Motto AUF-
BRUCHEURQPA? —,,...DAS EINFACHE, DAS
SCHWER ZU MACHEN IST* finden an vier
Tagen mehr als 25 Veranstaltungen statt. Nihe-
re Informationen finden Sie unter der Rubrik
TERMINE.

(Zum Autor: Jiirgen Hillesheim ist Leiter der
Brecht-Forschungsstdtte Augsburg.
Kontakt: juergen.hillesheim@augsburg.de)

""Und man bleibt ganz allgemein"?

Die Dreigroschenoper im St. Pauli Theater Hamburg

von Joachim Lucchesi

Wire die Inszenierung der Dreigroschenoper
im Hamburger St. Pauli Theater am Spielbuden-
platz eine Produktion fiir die Strafle gewesen,
dann hitte sie ein ideales Umfeld gehabt: nahe
der Davidwache und Herbertstrafle, Cafe Keese
und Reeperbahn sowie inmitten amiisierbereiter
Flaneure hatten sich Schein und Sein auf eine ganz
eigentiimliche Weise gemischt. Doch so blieb das
Theater nicht nur eine moralische, sondern auch
' eine geschlossene Anstalt, in der die Zuschauer
ihren unterhaltsamen Kick, abgeschottet von der
Auflenwelt, suchten. Der wohlige Schauer des
Verruchten geht aber nach nunmehr 75 Jahren
Auffithrungsgeschichte ldngst nicht mehr von der
Dreigroschenoper aus, sondern hochstens —
wenn iiberhaupt — von einem anschlieBenden
Bummel durch den , lasterhaften® Kiez, in dem
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das traditionsreiche, seit 1841 bestehende St.
Pauli Theater angesiedelt ist. ,,Glotzt nicht so
romantisch” hédtte ihnen vermutlich der Autor
noch im Jahr 2004 aus seiner Berliner Gruft zu-
gerufen.

Die Idee, die Produktion der Dreigroschen-
oper (Premiere: 8.1.2004, Regie: Ulrich Waller)
in das mitten im Amiisement gelegene private St.
Pauli Theater zu platzieren, war schon ein beste-
chender Einfall, mit dem auch im Programmbheft
kriftig geworben wurde: ,,s0 kommtsie [die Drei-
groschenoper] dort an, wo sie immer hingehorte:
auf der Reeperbahn®, wird lokalpatriotisch be-
hauptet. Auch Hamburgs ehemaliger Kripochef
und Polizeiprasident Wolfgang Sielaff ist mit ei-
nem spannenden Beitrag iiber die Kriminalge-
schichte St. Paulis vertreten sowie andererseits —



mit Blick auf das Stiick — auch der Erlebnisbe-
richt eines Hamburger Obdachlosen. All diese
Texte — wenn man noch Zeit und keine weiteren
Ablenkungen hat, in den verbleibenden Minuten
vor Veranstaltungsbeginn in das gut gemachte

zugleich das Tempo der Biihne vorausnehmend
(in der historischen Aufnahme von 1929 kann
man nachhéren, um wie vieles frischer, scharfer
und eleganter die Ouvertiire wirken kann, wenn
sie — ohne zu hetzen — vom Tempo etwas schnel-

Szenenfoto der Dreigroschenoper-Inszenierung vom St. Pauli Theater Hamburg.
Eva Mattes, Christian Redl. Alle Fotos: Katharina John

Programmbheft zu schauen — stimmen einen auf
die ideale Lage des Theaters ein: der Zeitgeist des
Kiezes, was immer das sei, wird mit dem Zeit-
geist der Dreigroschenoper auf Ubereinstim-
mung getrimmt. Doch spielt die Welt,,da draufien”
wirklich mit? Noch ehe man dariiber weiter nach-
denken kann, hebt sich der bemalte Vorhang, auf
dem ,,Bloody Bertie’s Die Dreigroschenoper® zu
lesen ist. Baute am siebentorigen Theben nicht
auch der Komponist mit? Die Ouvertiire setzt
holzern und schwerfillig ein (Leitung: Matthias
Stotzel), und die aus Platzgriinden in Seitenlogen
und den Orchestergraben verbannten Musiker
scheinen sich erst einmal warm spielen zu miis-
sen. So fehlte das flotte Entree in das Stiick,
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ler genommen wird).

Bedauerlich ist, dass Sprechrollen, Musik und
Gesang elektroakustisch verstirkt werden, was
wiederum, wenn beispielsweise die Regler nicht
rechtzeitig hochgezogen werden, zu einem un-
ausgewogenen Klangbild fiihrt.

Das St. Pauli Theater hat mit einem Staraufge-
bot aufzuwarten, das schon Wochen vor der Pre-
miere fiir ein ausverkauftes Haus sorgte: Ulrich
Tukur als Macheath, Christian Redl als Peachum,
Eva Mattes als Frau Peachum, Stefanie Stappen-
beck als Polly, Angela Winkler als Spelunken-
Jenny, Peter Franke als Brown und Anja Boche
als Lucy. Tukurs eigene Band, die ,,Rhythmus-



Szenenfoto Dreigroschenoper. Stefanie Stappen-
beck, Eva Mattes, Christian Redl

Boys* bekommen hier, als personifizierte ,,Or-
gelpfeifen™ — fast einer Slapstick-Filmkomgédie
Hollywoods aus den zwanziger Jahren entlichen
— ihren Auftritt als Hakenfingerjakob, Ségero-
bert, Miinzmatthias und Tauerweidenwalter. Die
groflartige Angela Winkler zeigt ihre Spelunken-
Jenny als ein Vexierbild der ,,Reeperbahn nachts
um halbeins“: ausgebrannt, von Liebe zerschun-
den, mit bitterem Zynismus und miiden Bewe-
gungen zeigt sie beeindruckend die schwarze Sei-
te des Vergniigens. Ihr Verrat an Mac ist die Kon-
sequenz ihres Schattendaseins, eine Umkehr der
Verhiltnisse: die Hure ,.kassiert™ fiir ihren ehe-
maligen Zuhélter. Nur in einem Moment 15st sie
sich aus ihrer Lethargie und verwandelt sich in
eine aggressive Kampfmaschine: wenn sie von
Frau Peachum um ihren kargen Judaslohn gebracht
werden soll. Beeindruckend auch ihr ,,Salomon-
song™, denn sie kann singen und sie kann dabei
vor dem Vorhang das Publikum anschauen, als
sei der ,,Salomonsong tatsichlich an jene da
unten im Parkett adressiert. Glanzend ist auch
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Eva Mattes als Mrs. Peachum, die als Geschifts-
frau, Mutter und Ehefrau jede dieser Rollen mit
einer Vielschichtigkeit und einer Wandlungsfa-
higkeit spielt, die Vergniigen bereiten. Mal ist sie
die sich um ihre Tochter sorgende, einer Ohn-
macht nahen Mutter, im nichsten Moment dann
wieder eine knallharte Geschiftsfrau, eine unbe-
friedigte Ehefrau mit Blick auf ihren unsinnli-
chen Ehemann, aber auch ein fast schwirmeri-
scher Teenager, wenn sie an die netten Steps mit
Herrn Maceath im Tintenfisch-Hotel denkt.
Brecht hat zwar dieses Rollenprofil vorgegeben,
aber wie Eva Mattes auf der Klaviatur dieser
Vorgaben spielt, ist grofles Konnen. Thre Toch-
ter Polly spielt Stefanie Stappenbeck als spon-
tanes und naiv-romantisches Girlie, dem es sicht-
lich wohl tut, einen so berithmten Gangster an
seiner Seite zu wissen. Doch ihren charakterli-
chen Wandel zu Beginn des zweiten Aktes in
eine berechnend-energische Chefin der Gang, die
sich nun mit finanziellen Transaktionen zu be-
schéftigen hat, macht Stefanie Stappenbeck nicht

Szenenfoto Dreigroschenoper. Ulrich Tukur



plausibel, man nimmt ihr diesen familidr ererbten
Geschiftssinn einfach nicht ab. Christian Redls
Peachum ist brillant gespielt: ein Changieren
zwischen Brutalitidt und Sentiment, zwischen
knallharter Ausbeutung der Armsten der Armen
und existentieller Furcht vor dem eigenen sozia-
len Abstieg. Ulrich Tukur schlielich spielt den
eleganten, von Frauen besessenen Mac, den es
cher langweilt, Gangster zu sein. Weder auf Ram-
bo-hafte Schlagkraft noch auf Narziss-hafte Kor-
perverliebtheit aus, macht er ein paar miserable
Kniebeugen zum Morgensport in Unterhosen und
bauchgewdlbtem Hemd, ein Anti-Held und Klein-

Szenenfoto Dreigroschenoper.
Stefanie Stappenbeck, Ulrich Tukur

biirger, der nur selten, aber dann umso wirkungs-
voller, seine aggressiv-zupackende Natur zeigt.
Tukur spielt diese Rolle genussvoll und antihel-
disch: eher als ein neurotisch geplagter, obsessi-
ver und von Midlife-Krisen heimgesuchter Mann,
der sich vor allem auf dem Schlachtfeld der Liebe
bestitigen will (und dem dies Schlachtfeld dann
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zur Falle wird). Dennoch bleibt bei dieser leicht
unterhaltsam und fliissig gespielten Inszenierung
die Frage, was denn eigentlich die Konzeption
der Regie war? Doch dies wird gliicklicherweise
von dem Staraufgebot ein wenig in den Hinter-
grund gespielt und man kann Herrn Waller nur
begliickwiinschen fiir dieses Besetzungsgeschick,
denn mit weniger qualifizierten Schauspielern
wire vermutlich diese Frage evident geworden.
Sei es drum, das Publikum amiisierte sich und
genoss die greifbare Nihe seiner Stars.

Nicht ganz so iiberwiltigend wie ihre schau-
spielerischen Qualitdten waren ihre musikalischen.
Recht gut singen konnten sie alle, vor allem An-
gela Winkler und Christian Redl, aber es reichte
an ihre sonstige professionelle Erstklassigkeit
nicht ganz heran. Dass in musikalischer Hinsicht
in das Werk eingegriffen wurde, teilte auch eine
Notiz im Programmbheft mit, die auf seitens der
Kurt Weill Foundation nicht autorisierte Eingrif-
fe in die Musik verwies. Abgesehen vom Trans-
ponieren einzelner Songs kam es zu einer Umbe-
setzung, die von der Partitur abwich: so singen
das zweite Dreigroschen-Finale der Hamburger
Inszenierung Mac und Jenny (anstelle von Mac
und Mrs. Peachum). Nach dem dritten Dreigro-
schen-Finale, mit dem das Stiick endet, wird dann
noch per Regieeinfall ein Epilog angehéngt: eine
alte Hure singt eine weithin bekannte Strophe
der ,,Moritat®, die allerdings weder im Lied noch
an dieser Stelle vorkommt, sondern dem Spiel-
film ,,Die 3 Groschen Oper™ von 1931 entstammt:
,.Denn die einen sind im Dunkeln / Und die an-
dern sind im Licht.” Auch wird der verwendete
Brecht-Text nicht der kritischen Partitur aus dem
Jahr 2000 entnommen, sondern der von Brecht
iberarbeiteten ,,Versuche“-Fassung von 1932.
Aber in den Gefilden des kommerziellen Erfolgs
zihlen quellenkritische Skrupel gering: Es war
vor allem eine famose Produktion (die sogar im
NDR-Fernsehen spitabends ibertragen wurde)
mit finanzieller Fortune. Und vor allem: das Pu-
blikum hat sich kostlich amiisiert.



Hochgelobt wurde vor einigen Jahren die Aus-
stellung im damals neu erdffneten Zentrum fir
Kunst- und Medientechnologie (ZKM) in Karls-
ruhe wegen ihrer interaktiven Méglichkeiten. Wir
machten die Probe aufs Exempel — und fanden
samtliche Computer-Stationen besetzt von hek-
tisch hin- und herklickenden vorpubertiren Kna-
ben, die gar nicht daran dachten, ithren Platz einmal
zu rdumen. Die Lehre aus dieser Erfahrung: Je-
mand anderem beim Computer-Spielen zusehen
zu miissen, ist eine langweilige Angelegenheit. —
Was das zu tun hat mit Brechts und Weills Oper
Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny? Sie steht
am Hessischen Staatstheater Darmstadt als zweite
Musiktheater-Premiere der neuen Saison (nach
Monteverdis Orfeo) auf dem Spielplan. (Dies darf
man wohl als bewusst gesetzten Akzent des neuen

Szenenfoto Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny, alle Fotos: Barbara Aumiiller

Spielvorlage Mahagonny -
Die Regie kokettiert mit der Computerwelt
Philipp Kochheims Inszenierung von
Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny am Staatstheater Darmstadt

von Andreas Hauff
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Intendanten John Dew zugunsten des gesell-
schaftskritischen Musiktheaters werten.) Insze-
niert hat das Werk Philipp Kochheim, der neue
Oberspielleiter der Oper.

Bei ihm rumpelt das Gangstertrio einmal nicht
im alten Lastwagen iiber die Biihne, sondern Fat-
ty der Prokurist (Jeffrey Treganza) und Dreiei-
nigkeitsmoses (Hans-Joachim Porcher) blicken
mit 3-D-Brille und interaktiven Handschuhen
dem Publikum ins Gesicht — bzw. auf einen ima-
gindren Bildschirm. Die Stadtgriindung wird zum
Computerspiel - eines allerdings, in das sich die
drei Protagonisten (einschlieflich Elisabeth Hor-
nung als Witwe Begbick) nun selbst hineinbege-
ben. Und alsbald fiillt sich der synthetische Kunst-
raum, den das Bithnenbild von Thomas Gruber



andeutet, mit Menschen. So ernst ist das, scheint
es, alles nicht gemeint. Ein Tiirsteher mustert die
Eintretenden und kassiert per Kreditkarte. Die
Ménner vernaschen schon gleich einmal eine adret-
te Serviererin, die dafiir eigentlich bestimmten
Girls strahlen gepflegte Langeweile aus, vier Jog-
ger drehen kurz ihre Runde tiber die Biithne, zwei
Axrzte im Griinkittel absolvieren im Hintergrund
eine kleine Schonheits-OP, Bibliothekswiinde la-
den zur Lektire, aber niemand liest. Die vier
Holzféller aus Alaska hiipfen von den Gitter-
pfeilern des Hintergrunds wie von Bdumen und
bringen kurz etwas Munterkeit ins Spiel. Aber
zwischen ihnen und den Midchen spielt sich
nichts Wesentliches ab. Selbst als Jenny (Anja
Vincken) zum dezent verfiihrerischen Schwung
der Musik den Schlager ,.Ich kenn die Jimmys
aus Alaska schon® intoniert, bewegt sie nichts —
aufler vier zappelnden Disco-Girls auf der obe-
ren Etage, die von den beiden Gangstern mit Cow-
boy-Hut mutwillig eine nach dem andern abge-
knallt werden.
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Eine ziemlich langweilige Spafigesellschaft wie
in den 1990er Jahren erlebt man da, wo jeder sich
als der Designer der eigenen Lebenswelt geriert,
ohne seinen Néchsten tiberhaupt wahrzunehmen.
Die vier Schiisse auf die Empore passen da zwar
nicht ganz ins Bild, aber vielleicht ist das Ganze
ja tatsachlich nur ein Spiel, zumal niemand rea-
giert. Doch dann folgt der Tabubruch. Jim Ma-
honey (Kor-Jan Dusseljee) flippt tatsichlich aus,
wie es im Textbuch steht, verbrennt darauthin
ein paar Biicher — und dann lguft ihn unvermit-
telt ein niedlicher kleiner Junge iiber den Weg,
der in diese sterile Mahagonny-Welt so gar nicht
hereinpasst. Jim féngt ihn beildufig ein — und
schneidet ihm die Kehle durch. Der Leichnam
wird von den Stadtgriindern diskret entsorgt. Seine
grofe Befreiungsrede zum Motto ,,Du darfst*
hilt Jim dann vor brav applaudierendem Publi-
kum auf einem Rednerpult, auf dem vorne das
Motto ,,In God we Trust“ steht, das auch die
US-amerikanischen Dollarnoten ziert. Hinter ihm
prangt ein Werbespruch zur Wiederwahl des
amtierenden (und inzwischen auch wiedergewihl-
ten) US-Prasidenten. Unter den Zuhérern erken-
nen wir auch die charakteristische Figur des fil-
menden Michael Moore. Zwar droht der Hurri-
kan, doch die Mahagonny-Gesellschaft hat sich
zusammengerauft und bewegt sich erstmals lust-
voll tinzerisch zur Musik: ,,Denn wie man sich
bettet, so liegt man.” Der Hurrikan zieht Rich-
tung Mahagonny. — Vorhang. Pause.

Zwischenreflexion zur Pause: Treffend ist die-
ser Versuch der Aktualisierung nicht. Das ,,.Du
darfst* der Bush-Regierung nach Innen und Auflen
ist eine moralisch begrindete Selbstermachtigung
auf dem Hintergrund einer fundamentalistisch
gefdrbten Ideologie von Gut und Bése. Jimmys
,.Du darfst” dagegen steht fiir eine gemeingesell-
schaftliche Enthemmung (und spiegelt historisch
wohl den Zusammenbruch des autoritaren deut-
schen Kaiserreichs hinein in die demokratische
und libertire Weimarer Republik mit all jhren
Wirren). Aber immerhin wird man neugierig auf
die Fortsetzung. Anscheinend wird aus dem Spiel
doch in irgendeiner Weise Ernst. Zuriick in den
Zuschauerraum: Eine lustlose Stimme aus dem
Lautsprecher verrat, dass der Hurrikan um die
Stadt Mahagonny einen Bogen gemacht hat.
(Zuvor und spiter wird dann wieder die Uber-



titelungsanlage genutzt). Der Vorhang bleibt zu
und &ffnet sich erst wieder zum nachsten Bild.
Ist dem Regisseur eine Auflosung der Hurrikan-
Szene nicht eingefallen? Hinter der Biihne hort
man — unsauber gesungen — den Chor ,,O wun-
derbare Lsung®. Ach ja, die Musik! Darmstadts
Kapellmeister Raoul Griineis, der wirklich ein
Hindchen fiir die vom Jazz gefarbte Musik die-
ser Zeit hat, musiziert Weills Partitur sehr tro-
cken, sachlich, neoklassizistisch — das Schlager-
hafte tritt deutlich in den Hintergrund. Man spiirt
wohl ein dirigentisches Konzept dahinter, etwa
wenn bei ,,Denn wie man sich bettet™, die Strei-
cher kleine nostalgische Schweller produzieren.
Aber dieses Konzept will sich nicht so recht er-
schliefen, da die Regie das dramaturgische Po-
tential der Musik kaum nutzt. Was wann, wie
und warum gesungen und gespielt wird, diese
Grundfrage der Musiktheater-Regie bleibt oft
genug auch im zweiten Teil dieses Abends unbe-
antwortet.

Uberginge und Einsitze wirken unvermittelt,
Folgestrophen in den Songs sind zumeist gestri-
chen — als gelte es, die Partitur als notwendiges
Ubel moglichst schnell hinter sich zu bringen.
Das Orchester spielt, keine Frage, mit Kénnen
und Anstand, aber doch etwas unbeteiligt. Und
die Darsteller, auch der von André Weiss einstu-
diert Chor, singen insgesamt gar nicht schlecht,
werden aber als individuelle Profile kaum bemerk-
bar und wirken insgesamt erstaunlich harmlos.
Kor-Jan Dusseljees Jim hat das rechte tenorale
Potential, aber er muss seine Arie (,,Nur die
Nacht™) angekettet im orangenen Guantanamo-
Anzug vorbringen, und Kochheim l4sst die Ket-
ten dazu kréftig in die Musik hinein rasseln. Wie
soll da ein musikalischer Spannungsbogen ent-
stehen? Das Bild dominiert fiber die Musik, und
die Musik Giber den Text. Diesen versteht man so
gut wie Giberhaupt nicht. Das mag zum Teil an
der Akustik des Kleinen Hauses liegen, das wih-
rend der Generalsanierung als Ausweichquartier
der Oper dient, aber es liegt eben auch daran,
dass der Text den Regisseur nicht wirklich inter-
essiert. ,,Ja, Witwe Begbick® — Fattys und Mo-
ses’ kurze ironische Moralpredigt — geht zum
Beispiel volligunter.

Was gibt es also noch zu sehen? Normalerweise
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sorgt der boshafte Reigen ,Fressen — Lieben —
Boxen - Saufen’ fiir Stimmung. Die Fress-Szene
ist in Darmstadt recht originell gestaltet. Jack O’
Brien (Jordi Molina Davila), augenscheinlich dem
Dokumentarfilm ,,Supersize Me* entsprungen,
erndhrt sich aus McDonalds-Tiiten, verbringt
aber die meiste Zeit damit, sich auf der Toilette
zu libergeben. Zwei grimmige Fleischer markie-
ren mit ihren Messern dazu den Takt der Musik.
Die ironische Liebesszene wird dagegen vollig ver-
schenkt; in der Boxszene treten Fatty und Mo-
ses als Clowns auf (Ronald McDonald lésst grii-
fen!), der Boxring ist puppenhaft klein; die tod-
liche Intrige fallt quasi flach, und Joe (Andreas
Daum) dreht sich am Ende um die eigene Achse,
als ob sein Computerprogramm abgestiirzt wire.
Jims Fluchtversuch in der Kneipenszene bleibt
unbebildert. Die Gerichtsverhandlung wird we-
nig pointiert durchgezogen, und die Demonstra-
tionsziige am Ende werden zwar per Ubertite-
lungsanlage angekiindigt, fallen aber auf der Bub-
ne aus. Immerhin findet sich das gesamte Biih-



nenpersonal noch einmal zusammen, viele davon
blutverschmiert. Auch die erschossenen Party-
médels, der ermordete Bub, die fréhlichen Jogger
und die beiden Metzger sind wieder munter dabei.
Alle singen: , Kénnen einem toten Mann nicht
helfen!* Jimmy aber sitzt noch sehr lebendig anf
seinem elektrischen Stuhl und grinst ins Publi-
kum. ~ Vorhang. Ende.

Schlussreflexion: Jimmy grinst hdchst leben-
dig, und das Gaunertrio, das ihn fesseln liel und
hinrichten wollte, steht ungeriihrt daneben. Die
Beziehung zwischen den Figuren spielt in dieser
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Auffiihrung tatsdchlich kaum eine Rolle. Auch
die immer wieder besungene Kameradschaft der
vier Holzfiller wird so wenig spiirbar wie die
Anziehung zwischen Jim und Jenny. Nachdem
bereits das Kraniche-Duett gestrichen ist, ist nicht
mehr zu erkldren, warum Jenny dann noch zur
Begriindung ihrer tddlichen Weigerung, Jimmy
Geld zu leihen, den hymnischen Song ,,Denn wie
man sich bettet™ singen muss? (Eine zynische
Wendung, die sich aber eigentlich nahtlos anfligt
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an den Zynismus der Gerichtsszene!) Wenn der
Kerl ihr ohnehin nichts bedeutet, wozu dann noch
die aufwandige Begriindung? Als ,,Handeln wi-
der besseres Wissen“ hat der Philosoph Peter
Sloterdijk 1983 in seiner Kritik der zynischen
Vernunft den Begriff Zynismus definiert. Jennys
Absage an Jim verrdt unter diesem Blickwinkel
einen bezeichnenden Unterton. Eine Passage bei
Sloterdijk erscheint wie gemiinzt auf diese Stelle
und diese Situation: ,,Zum Weimarer Zeitgeist
gehort (...) eine eigentiimlich ironische oder harte
Bejahung von Ubeln als giiltigen und unumgiing-
lichen Wirklichkeiten. In dem Ja tritt leicht eine
defensive Tendenz hervor: eine Panzerung des
Ichs gegen sein Leiden, ein Nein zu dem, was die
subjektive Wahrheit wire, Nein zur inneren Wun-
de, zur Schwiche und zur Bediirftigkeit®.

.- Totenhaft rithrend* habe Lotte Lenya die Rolle
der Jenny gesungen, bemerkte Theodor W. Ad-
orno in seiner Rezension der Berliner Auffith-
rung von Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny
Ende 1931. Unter der (damals fast schon nicht
mehr) zeitgemaBen Coolness der Mahagonny-
Protagonisten verbirgt sich ihre Verletzlichkeit.
Auch Regisseur Kochheim scheint etwas von die-
sem Zwiespalt zu spiiren, wenn er in seine auf
weite Strecken spielerisch-harmlose Mahagon-
ny-Version immer wieder Momente des Bruta-
len und Verstérenden hineinmischt. Doch man
weibB nie so recht, ob er das ernst meint oder blof3
damit kokettiert. Und anders als Brecht und Weill
interessiert ihn die innere Logik des Dramas kaum;
er zieht jede Figur an sich und verweigert der
bunt gemixten Szenenfolge im Ganzen die Aus-
sage. Damit bewegt er sich leider in der Nzhe
jener Theaterleute, die sich an der Fiille ihrer Ein-
fille berauschen, aber den Unterschied zwischen
dem tendenziell autistischen Computer-Spiel und
der auf Kommunikation angewiesenen Theater-
bithne aus den Augen verlieren. Gewdhnlich ha-
ben sie ihren Spall an den vielen Méoglichkeiten
des grofien Theaterapparats, das Publikum dazu
aber nicht unbedingt nétig —und ihre Spielvorla-
ge ist ziemlich beliebig.

(Andreas Hauff ist u. a. Musikkritiker bei ver-
schiedenen Zeitungen. Diverse Publikationen zu
Kurt Weill. Kontakt iiber die Redaktion des Drei-
groschenhefis.)



Der Ereignis der diesjdhrigen Wintersaison des
zypriotischen Theaters ist die Erstauffithrung
von Wolfgang Borcherts DRAUSSEN VOR
DER TUR am Nationaltheater in Nikosia in der
Regie von Heinz-Uwe Haus. Die Begeisterung
des Publikums und die einhellig positiven Kriti-
ken in den Medien haben der Auffithrung eine
Popularitét verschafft, die weit iiber die Faszi-
nation hinausgeht, die der kiinstlerischen Quali-
tit der Inszenierung geschuldet ist. Der Insze-
nierung ist das schier Unmogliche gelungen, dem
zypriotischen Zuschauer die ihm fremde expres-
sionistische Asthetik Borcherts anheimzugeben
und dabei zugleich diesem seinen eigenen For-
menkanon, gewachsen aus antiker griechischer
Dramaturgie, mit neuem, verfremdetem Blick zu
sehen. Haus’ Fahigkeit, seine an Brecht geschul-
te Arbeitsweise jedem Beteiligten, Schauspie-
lern wie Technikern, allen ,,Schwesterkiinstlern®
vom Biithnenbauer bis zum Komponisten, ver-
mitteln zu konnen und zur eigenen schopferi-
schen Mafigabe zu Uibereignen, ermdglicht eine
selten gesehene theatralische Erzahlweise, die
fremd und eigen zugleich ist. Griechisches Pa-
thos und Brechtscher Gestus verbinden sich im
sozialen Duktus der Figuren (Neuiibersetzung
ins Griechische von Dina Pampali.)

Die Korperlichkeit der Borchertschen Poesie,
ihre sprachliche Dichte und gesellschaftliche
Konkretheit ist ,,aufgehoben® im Sozial-Gesti-
schen, so dass die ,,deutschen® Nachkriegs-Bil-
der und -Hérgewohnheiten, die -Assoziationen
und -Widerspriiche des Heimkehrers nach Ham-
burg 1945 fiir den gegenwirtigen zypriotischen
Zuschauer in seine Erfahrungs- und Erlebniswelt,
in seine Bewaltigung mit der Vergangenheit von
Krieg und Menschenverachtung ,.ibersetzbar®
sind. Die eigenen Erfabrungen mit vergleichba-

Draussen vor der Tiir
Heinz-Uwe Haus inszeniert Borcherts Klassiker als zeitgenosisches "Brecht-
Stiick" am Zypriotischen Nationaltheater Nikosia

von Dimitrios Hylas
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ren Schicksalen im griechischen Biirgerkrieg, anti- .
kolonialen Befreiungskampf, durch Flucht, Ver-
treibung und Terror finden im Aufschrei Beck-
manns ein Echo. So wie im Land der Dichter und
Denker sind auch auf der Insel der Aphrodite die
Herzen allzu oft kalt und verschliefen sich, wo es
gilte sich zu 6ffnen und Mitmenschlichkeit zu
geben.

Die Zyprioten, Griechen wie Tiirken, wissen
zwar nur zu gut (wie das auch die Deutschen vor
und im Zweiten Weltkrieg wussten), dass die glo-
balstrategischen Interessen der Machtigen beden-
kenlos iiber Leichen gehen, aber all zu viele hof-
fen wie Mutter Courage oder Frau Kramer ihren
Schnitt zu machen, wenn sie nur kraftig wegschau-
en und sich geschmeidig dem System der Unter-
driickung einpassen.

Haus verwehrt seinem Helden Beckmann, ein-
dringlich von Chrysanthos Chrysanthou gestal-
tet, jegliche Wehleidigkeit. Da kommt ein junger
Mann zuriick in die fremde Heimat, voller Wut
im Bauch aufjene, die sein Leben zerstort haben.
Waut auch auf sich selbst, dass er den nazistischen
Rattenfangern auf den t3dlichen Leim gegangen
ist. Die Wut iiberwiegt seine Trauer. Trauer macht
apathisch, Wut bewegt: und so bewegt sich die-
ser Mann durch eine alptraumartige Szenerie (der
Neuseelidnder Tolis Papazaglou schuf mobile
Plattformen, die wie Requisiten vom Ensemble
gehandhabt werden, kalte Lichtkegel gestalten den
jeweiligen Spielort), trifft auf der Suche nach Be-
kannten nur Unbekannte, die nichts mit thm zu
tun haben wollen. Und wenn ihm jemand Gebor-
genheit anbietet wie das junge Médchen, bleibt
Beckmann misstrauisch, distanziert, selbst als sie
ibn (und sich) in ihrer Wohnung auszieht. Das ist
das Deprimierendste an seinem Krieg: Er hat kein
Vertrauen mehr, hat verlernt, mit Menschen um-



zugehen. Er beherrscht nicht einmal mehr die simp-
len Mechanismen des Kennenlernens, was in dem
grotesken Tanz angedeutet wird, in den die bei-
den hineinstolpern.

Uberhaupt besticht die Inszenierung durch
Phantasie im Visuellen, die sich aus dem Span-
nungsverhéltnis von Kérper-Sprachlichem und
Poetisch-Raumlichen speist. Jeder Schauspieler
als Einzelner und als Ensemblemitglied findet so
zu ungeahnten Moglichkeiten. Haus spricht vom
»Willen zum Schauspiel, der aus der Dichtung
schreit“. Aus dem glidnzend disponierten En-
semble ragen neben Chrysanthou, dem grandio-
sen Beckmann, Neocles Neocleous als ,,der An-
dere”, Beckmanns Alter ego, sowie Dinos Lyras
als konservativer Oberst hervor. Doch fiir lange
wird Beckmann in Erinnerung bleiben, einer, der
sich seine Wut aus dem Leib spielt, einer, der
bestindig zwischen Verzweiflung und Zynismus
Schritt fiir Schritt in den Tod torkelt.

Faszinierend auch, wie es Haus gelingt, die
Vorgange episch einzuordnen und die Emotionen
immer wieder auch tiber Strecken zu ziigeln —
eine Anforderung die griechischen Schauspielern
nicht leicht fallt! Von Beginn an wird aber ein
Grundgestus etabliert, auf den das stindig auf
der Bithne anwesende und die Vorgénge ,,organi-
sierende” Ensemble zuriickgreifen kann. Bor-
cherts ,,Vorbemeérkung®, eher Regieanmerkung
denn als Spieltext gedacht, wird vom Regisseur
auf das Ensemble verteilt, das die Sitze wie der
Chor einer griechischen Tragédie rezitiert, kom-
mentiert, konstatiert: sachlich und kiihl — wie die
taglichen Abendnachrichten aus Somalia, Irak,
Tschetschenien... ,,Wir zitieren auf die Biithne,
was die Zuschauer an Geschichten mit sich her-
umtragen und zum Fabulieren freigeben®, sagt
der Regisseur in einer Pressekonferenz auf die
(fiir Beteiligte eigentlich unangemessene) Frage,
wie es zu erkldren sei, dass die Auffilhrung ,,vom
Publikum derart als eigene Problematik verstan-
den wird, obgleich der Stiicktext doch ein deut-
sches Schicksal abbilde”. Hier zeigt sich, dass
die Auffiihrung auch in die anhaltenden Diskus-
sionen iiber Realismus, Globalisierung und Ver-
fremdung im Theater hineinwirkt. Fiir die Wir-
kung der Auffithrung ist es sicher von Vorteil,
dass Borcherts Ver-Dichtung der Wirklichkeit
Brecht iiber die gemeinsame literarische Herkunft
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— dem Expressionismus — verwandt ist. Mit
Brechts Techniken konnte Borcherts vehemen-
tes Friedensplddoyer immer wieder in konkre-
tem sozialen und politischen Kontext assoziiert
werden. Beide eint ein Realismus, der aus Situa-
tionen und Vorgingen und der Verdnderbarkeit
der sozialen Verhiltnisse seine Abbildungen
schafft, die iiber Zeiten und Kulturen hinausrei-
chen.

Zugleich kam dem Regisseur zugute, dass er
hier kein Unbekannter ist. Er hat Brecht nach
Zypern gebracht und MaBstibe fiir die Aneig-
nung gesetzt. Zwischen 1975 und 1990 hat er
Kaukasischen Kreidekreis, Sezuan, Mutter Cou-
rage und Arturo Ui inszeniert sowie in Werk-
stitten und Seminaren systematisch Brechts #s-
thetisches Programm und ein kérperlich-visuel-
les Theaterspiel vermittelt, das sich an sozialen
Problemen und der Fabulierfreudigkeit seiner
Zuschauer orientiert. Das Zypriotische Natio-
naltheater hat mit Haus’ Brecht-Interpretationen
seinen Ruf auch international — vor allem in Grie-
chenland — etabliert. Haus’ Inszenierungen von
Shakespeares Mass fiir Mass (1977 das heraus-
ragende Ereignis zu den Shakespeare-Tagen in
Weimar) und Hamlet, von Sophocles Antigone
und Euripides Medea haben dariiber hinaus seine
an Brecht geschulte, internationalistische Auf-
fassung von Theatralik nur noch nachhaltiger mit
griechisch-zypriotischen Traditionen verkniipft.
Dass der deutsche Kiinstler als einziger Auslin-
der Ehrenmitglied des Zypriotischen Zentrum des
IT1 ist, zeigt nicht nur die Wertschétzung, son-
dern auch, dass der ,,Fremde® langst auch als ,,Ei-
gener” angenommen wird.
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Peter Lorre - der ewige Joker
Wie Brechts Lieblingsschauspieler um seine Berufung kidmpfte

von Sabine Kebir

Heute ist Peter Lorre vor allem noch als Dar-
steller unvergeBlicher Nebenrollen in legendéren
Hollywood-Filmen bekannt, wie des Ugarte in
Casablanca. Wenige kennen ihn noch von der
ihn berithmt machenden
Darstellung des Hans Be-
ckert in Fritz Langs Film
M. — Eine Stadt sucht einen
Mordervon 1931. Entgegen
der Grundaussage dieses |
Films, daf jedes Men-
schenleben - sogar das ei-
nes Morders — von der Ge-
sellschaft verteidigt werden
musse, identifizierten die
Nazis den Sexualverbrecher
und Kindsmérder Beckert |
mit dem ihn darstellenden
Juden. In die Filme Juden
ohne Maske und Der ewi- §
ge Jude wurden Sequenzen
aus M. eingeblendet und
Lorres Gesicht fiir die Ver- |
nichtungsstrategie miss-
braucht. i

Der Schauspieler selbst
konnte entkommen. Wih-
rend der Zwischenstation |
London spielte er in Alfred
Hitchcocks Der Mann, der
zuviel wusste mit beilendem Humor einen Anar-
chisten. Dann ging er nach Hollywood, wo er zu
den wenigen Exilanten gehorte, die sich itber man-
gelnde Angebote nicht beklagen mussten. Freilich
konnte er dem Klischee seiner Beckert-Darstel-
lung nicht mehr entrinnen. Fin ausgezeichneter
Bild- und Analyseband iiber diesen grofen Schau-
spieler zeichnet auch das Leiden Lorres dartiber
nach. Seine beste Empfehlung, so er selbst, sei es

MICHAEL DMASTA  BRIGIITE MAYR  ELISABETH SYREIT (HG
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gewesen, ,,dal} ich nicht wie ein Schauspieler aus-
sehe®. Tatsachlich konnte der untersetzte, eigent-
lich haBliche, zur Korpulenz neigende Mann aber
durchaus diinn wirken und sogar zart und schén
wie ein unschuldiges
junges Miadchen. Elf-
riede Jelinek schreibt,
dass noch nicht einmal
sein Alter feststellbar
war: Im selben Film
| wirkt er einmal wie
zehn, dann wie hundert
Jahre. Wenn er iro-
nisch oder komisch
L war, lie} er noch wei-
tere, hintergrindige
Bedeutungen ahnen.
Gerd Gemiinden legt
dar, dass Lorre in einer
Art antithetischer Fes-
selung in Hollywood
auch der Jude blieb. Es
. war zwar ungeschrie-
benes Gesetz, jiidische
Identitdt nicht auf der
Leinwand zu themati-
sieren. Viele seiner
Rollen lassen sich aber
mit den gleichen Ad-
jektiven beschreiben,
mit denen die Nazis das Jiidische kennzeichne-
ten: wurzellos, widernatiirlich, grotesk, pervers,
pathologisch. Die ideologische Funktion solcher
Charakterrollen war etwas verschoben. Sie ver-
wies allgemein auf das Andere, Fremde. Lorre
spielte viele Auslinder, Einwanderer, die exotisch,
bizarr und widernatiirlich zu sein hatten, damit
sich der Zuschauer hundertprozentig amerika-
nisch fiihlte. Nur seiner grofen Kunst war es zu



verdanken, dass man in diesen Figuren die Wi-
derspriichlichkeit des Assimilationsversprechens
erkennen konnte. Als ewiger Bosewicht spielte
er in The Cross of Lorraine sogar einen Gesta-
po-Offizier.

Der eigentlich als Laszlo Léwenstein in Mzh-
ren geborene Lorre, der aus einer Bankkaufmanns-
lehre ausstieg und in Jakob Morenos Stegreif-
spielen erste Erfahrungen sammelte, hatte auf
osterreichischen, schweizerischen und deutschen

Aus: Michael Omasta, Brigitte Mayr, Elisabeth
Streit (Hrsg): Peter Lorre — Ein Fremder im
Paradies. S. 199

Bithnen rasch Erfolg. 1929 beschrieb der Kriti-
ker Sacher-Masoch Lorres Rollenaufbau als ei-
nen komplizierten Prozess, in dem ,,aus kleinen,
scheinbar nebensichlichen Gesten und Betonun-
gen® schlieBlich ,,wuchtige Wirkung" entstand.
Durch einen nicht naturalistischen Sprachrhyth-
mus breche Lorre die ,,Einfihlung®. Hier ist der
Einfluss Brechts sichtbar, unter dessen Regie er
damals den Fabian in Marie Luise Fleilers Pio-
niere in Ingolstadt spielte, den Nakamura in Eli-
sabeth Hauptmanns Happy End und schliefllich
1932 in Mann und Mann den Galy Gay. Aus den
damaligen Charakteristisierungen Brechts, die fast
wortlich mit denen tibereinstimmen, mit denen er
Helene Weigel beschrieb, ist zu sehen, daB beide
damals parallele Entwicklungen zum epischen
Spiel vollzogen. Beide verwandten #hnliche
kunstvolle Formen scheinbar monotonen Spre-
chens, das auch extrem leise und langsam sein
konnte. Wie die Weigel versuchte Lorre, dem
Zuschauer die Widerspriiche der Figur nicht
durch Identifizierungsangebote nahe zu bringen,
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sondern im Gegenteil, ihn ,,daraus zu halten. Es
miisse Lorre, so schrieb Brecht 1932 ,,als beson-
dere Kiihnheit angerechnet werden, daf er hier
einer Wirkung wegen, die er doch nur bei ganz
wenigen (Zuschauern) erreichen konnte, eine all-
gemeine und sehr leicht zu erreichende aufgab.“
Diese Technik hatte als Coolness auch in Holly-
wood Erfolg.

Hier trafen sich die beiden wieder. Nicht nur
Schweyk im zweiten Weltkrieg, sondern
mindestens sechs der Filmentwiirfe, die Brecht
mit Ruth Berlau damals in der Hoffnung verfass-
te, in der Filmbranche Geld zu verdienen, enthal-
ten eine sorgfaltig auf Lorre zugeschnittene
Hauptrolle. Rich Man,s Friend verarbeitet des-
sen groteske Exil-Erlebnisse, als er in London
zwar bei einem reichen Freund wohnen konnte,
aber ohne einen Cent eigenen Geldes war, ob-
wohl gerade sein letzter deutscher Erfolgsfilm lief.
‘Weitere Entwiirfe heilen The Crouching Venus,
All Our Yesterdays nach Macbeth, eine Filmver-
sion des Kinderkreuzzugs, eine Bearbeitung von
Der Mantel nach Gogol sowie Der grofle Clown
Emaél. Im Nachlass von Ruth Berlau konnte ich
kiirzlich noch eine weitere Synopse als fiir Lorre
geschrieben identifizieren. Es handelt sich um das
furiose Script Das Gras sollte nicht wachsen, ein
stark an Hitchcock erinnernder Psychothriller.
Auch hier wird Lorres Rollenklischee nach ty-
pisch Brechtscher Manier aufgebrochen: keiner
ist a priori gut oder bdse, jeder kann es aber wer-
den. Ein wohl hauptsichlich von Ruth Berlau
verfasstes Filmskript School of Charme enthilt
zwar wohl keine Rolle fiir Lorre, inspiriert sich
mit dem Thema der Gesichtsmaske aber an des-
sen The Man Behind The Mask von 1941. Bei
Berlau finden sich Materialien zu einem weite-
ren Skript Safety first, wo es noch einmal darum
geht, dafd ein zerstortes Gesicht ein Leben zer-
stéren kann.

Da Brecht seinen Hang zu beiflender Kapita-
lismuskritik nicht zuriickschrauben konnte, wur-
de keine der Synopsen in den Studios zur Wei-
terentwicklung akzeptiert. Lorre, der aktiv mit-
wirkte, zahlte selbst fiir die Arbeit, die auch er
als Zukunftsinvestition verstand. Wahrscheinlich
half Brecht ihm auch bei der Einstudierung seiner
Filmrollen, begleitete ihn als Ratgeber in die Stu-



dios wie er es auch fiir Charles Laughton tat,
wenn diesem die Drehbuchversion nicht stimmig
erschien. Wie aus Briefen ersichtlich, reichte
Brecht Lorres Schecks direkt an Berlau weiter.

Sowohl Lorres wachsende Drogenabhiangigkeit
als auch der Alkoholismus und die Depressivitét
Ruth Berlaus erklarte sich Brecht aus den Zwén-
gen des Exils. Sie verursachten nicht nur Exis-
tenzingste, sondern knebelten bei vielen Kiinst-
lern auch die Kreativitit. In einem Gedicht fiir
Lorre beschreibt er, wie der ,,geliebteste seiner
Freunde im ,,Sumpf* versinke. Das gemeinsame
Spinnen von Filmideen verstand er auch als The-
rapie flir zwei ihm nahe stehenden Menschen.
Und so war es kein Zufall, dass Lorre und Berlau
auch vom selben Psychiater behandelt wurden,
ein Dr. Gruenthal in New York. Wegen Lorre,
der auch Gruenthals Rechnung fiir Berlau beglich,
schrieb Brecht 1947 an diesen, dass er den ,,gro-
Ben Schauspieler* fiir das ihm in Berlin bereits
versprochene Theater unbedingt bendtige und
dafiir bereits ,,ein ganz bestimmter Stil“ ausgear-
beitet sei. Lorre habe seine beste Zeit als Schau-~
spieler und Regisseur noch vor sich. Seine jetzige
Lage sei entwiirdigend, weil er ,,auf die Anwen-
dung und Vervollkommnung seiner grofien Ta-
lente* verzichten miisse.

Es kam anders. Obwohl Lorre als Mitglied des
Council for a Democratic Germany als angeblich
Stalin unterstiitzender Kiinstler vom FBI tiber-
wacht worden war, hatte er keine Kraft mehr,
sich den Osten zuzumuten. Selbst die von Brecht
vorgeschlagene Rolle des Hamlet am Berliner
Ensemble lockte ihn nicht. Er produzierte selbst
in Hamburg einen fast unbekannt gebliebenen,
laut Insider-Auskunft aber beeindruckenden an-
tifaschistischen Film mit dem Titel Der Verlore-
ne. Der Film kam in keinen richtigen Verleih und
provozierte einen erneuten Bankrott Lorres. Da
ihm die Westeuropder keine Angebote machten,
blieb ihm nur, nach Hollywood zuriickzukehren.

Michael Omasta, Brigitte Mayr, Elisabeth
Streit (Hrsg): Peter Lorre — Ein Fremder im
Paradies. Beitrige u.a. v. Ilse Aischinger, EH-
riede Jelinek, 2506 Seiten, 19,90.
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Odon von Horvath:
Kleine Leute

von Dieter Wohrle

Es gehort mit zu den Verdiensten von Heraus-
gebern, bekannte Werke zu kommentieren und
auf entstehungsgeschichtliche Besonderheiten
hinzuweisen, zu begriinden, weshalb diese Text-
fassung gegeniiber anderen vorzuziehen sei. Doch
sie konnen auch qua ihrer Werkkenntnis Samm-
lungen zu einem bestimmten Thema zusammen-
stellen, um auf diese Weise neue Zusammenhén-
ge zu prisentieren und das lesende Publikum zu
neuen Einsichten zu fiihren. Gleiches gilt natiir-
lich auch fiir Horbiicher, wobei es aufgrund der
bisher geringen Anzahl von CDs keineswegs tiber-
rascht, dass die Originaltexte gegentiber den Text-
sammlungen iiberwiegen. Gleichwohl, und darin
liegt der besondere Reiz dieser Horvath-CD, gibt
es Ausnahmen und sie vermdgen wirklich zu tiber-
zeugen, wenn die Verbindungslinien zwischen
den einzelnen Arbeiten, quasi der rote Faden im
Gesamtwerk eines Autors offen gelegt werden.
Fiir Odon von Horvath fiel die Aufgabe relativ
leicht aus, denn die ,kleinen Leute® bevélkern
fast ausschlieBlich sein ganz spezifisches gesell-
schaftliches Territorium. Auf Bihnen und auf
Textseiten kommt man nicht umhin, ithnen stén-
dig zu begegnen; ja, es fiele als Aufgabe geradezu
schwer, Passagen aus den Romanen, Dramen zu
finden, in denen gerade nicht von den kleinen



Leuten die Rede ist. Elisabeth Tworek 16st ihre
Aufgabe sehr gut, denn es gelingt ihr aufgrund
threr Werkkenntnisse eine eindriickliche Auswahl
von insgesamt 18 Textpassagen mit einer Ge-
samtspielzeit von etwas mehr als zweieinhalb
Stunden zusammenzustellen. Es diirfte nieman-
den verwundern, dass Brechts bekanntes Motto,
,-Es geht auch anders, doch so geht es auch®
gleichfalls fiir diese getroffene Auswahl gelten
kann, dies schmalert jedoch in keinster Weise diese
Horproduktion. Denn ihr besonderer Reiz liegt
in der erstmals so prisentierten Zusammenstel-
lung und in den herausragend gesprochenen Text-
passagen. Sowohl Martina Gedeck als auch Wolf
Euba gelingt es, den Horvath-Ton langsam zu
entwickeln, ihn dann festzuhalten, um ihn dann
als Konstante seiner verschiedenen Ausfithrun-
gen und unterschiedlichen Typen innerhalb der
Welt der kleinen Leute, heiflen sie nun Anna Pol-
linger, Alfons Kobler, nur ,,.Das Friulein® oder
,»Der Studienrat”, Religionslehrer Joseph Heinz-
mann, der Tafelhuber Toni oder die Witwe Perzl,
vorzufithren. Insbesondere Martina Gedeck ver-
steht es, mit ihrem leicht Miinchner-Tonfall die
Charaktere sowohl lokal wie auch sozial zu situ-
ieren, und ihr nimmt man den ,,verluderten Typ“
ab, der sich den Mannern hingibt, um bei ihnen
hinten auf dem ,,Motorradei“ oder vorne im Auto
mitfahren zu k6nnen. Wolfgang Euba hat zwar
eher Schwierigkeiten, die méannlichen Figuren und
deren Ansichten von Frauen, Fahrzeugen und
Funktionen innerhalb der gesellschaftlichen Hie-
rarchie zu portrétieren, doch auch ihm verdan-
ken wir nunmehr ein akustisches Bild dieses So-
zialtyps. Wenn es auch einfach scheint, diese
Figuren inhaltlich zu bestimmen, etwa in ihrem
Drang nach oben zu kommen, etwas Besseres zu
werden, da sie sich ja auch stets als etwas Besse-
res vorkommen, so darf die Schwierigkeit nicht
unterschitzt werden, all dies &sthetisch zu pri-
sentieren und dabei nur die Stimme einsetzen zu
kénnen. Dabei zeigt sich wieder einmal ein Mot-
to Brechts, denn es braucht in der Tat, ,,Kunst
[...], um den Eindruck wirklicher [kleiner Leute]
zu vermitteln.”

Wenn insgesamt dieses Horvath-Hérbuch sehr
zu empfehlen ist, dank den iiberragenden Spre-
chern, der Klugen Auswahl der Herausgeberin und
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ihren erhellenden, wenngleich nicht ganz nenen
Ausfiihrungen zu Horvaths Figuren, ihrer Ge-
schichte und ihrer Persénlichkeitsstruktur im
beigefiigten Booklet, so hétte man doch zwei
Wiinsche noch gerne erfiillt gesehen. Zum einen
diirfte es nicht zuviel verlangt sein, die Linge der
einzelnen Titel aufzulisten und diese mit der ge-
nauen Fundstelle in Horvaths Werken anzuge-
ben. Fehlte hier am Ende der lange Atem, und das
Heftchen musste unter Zeitdruck fertig werden?
Wie dem auch sei, der Einfluss der Zeitumstinde
sollte zum anderen stets reflektiert werden, und
dementsprechend scheint auch die vermeintliche
Aktualitdt ein Schnellschuss, wenn auf der Co-
ver-Riickseite die Zeile zu lesen ist: ,,Achtung —
hier spricht der Mittelstand“. Auf solche ver-
meintlichen Analogien kdnnte man gerne verzich-
ten, und gliicklicherweise findet sich auf der Co-
ver-Frontseite keine zeitgendssische Fotografie,
sondern eine historische: Mann am Steuer im of-
fenen Cabrio, neben sich die ,,Dame* fiir die Aus-
fahrt. Ob sich die ,.kleinen Leute* tatsichlich ein
solches Fahrzeug leisten konnten, mag mit Recht
bezweifelt werden, aber die Bildredaktion lag in
anderen Hénden als jenen drei Personen, denen
dieses Horvergniigen zu verdanken ist: Heraus-
geberin, Sprecherin und Sprecher. Neben diesem
Triumvirat darf aber der Mann nicht vergessen
werden, der dies alles geschrieben hat: Odon von
Horvath. Und es wire nicht das geringste Ver-
dienst dieser CD, wenn sie dazu fiihren kénnte,
wieder sein Prosa- wie auch Bithnenwerk zu le-
sen, dieses Mal nicht thematisch angeordnet, son-
dern innerhalb eines Roman- oder Dramentitels.

Odon von Hoervath, Kleine Leute. Mit einem
Text von Elisabeth Tworek. Gelesen ven Mar-
tina Gedeck und Wolf Euba, Ullstein Hoérver-
lag, Miinchen 2003, 2 CDs, 156 Min., 25 €.

(Kontakt: d.woehrle@gmsx.de)



Haltungsnote Eins

Verdienter Regiesseur des Volkes:
Zum Tode des Theatermachers Peter Palitzsch

von Gerhard Stadelmaier

Peter Palitzsch (Mitte) 1994 beim Augsburger Kongress ,,Perspektiven iﬁkunﬁiger Brecht-Arbeit

(v.Ln.r. Kurt Idricovic, Horst Thieme, Klaus-Detlef Miiller, Siegmar Gerund, Peter Palitzsch, ein
unbekannter Augsburger, Werner Hecht, Giinther Berg, Siegfried Mews, Henrik Lauerwald, Jan Knopf,
Erdmut Wizisla, Joachim Lucchesi

Er gehorte zu den wenigen Regisseuren, die es
auf die Bithne geschafft haben: als Figur eines
Dramas. Mit einem stark geseufzten ,,Manfred,
so geht das nicht!“ betritt Peter Palitzsch in ,,Ger-
mania 3. Gespenster am Toten Mann“ (1996)
aus dem nachgelassenen Stiick-Werk von Heiner
Miiller in die deutsche Dramengeschichte. Sze-
ne, ist Wekwerth, zusammen mit Peter P. einer
der Regie-Assistenten-Statthalter des grofien B.B.
im Ost-Berliner Ensemble nach Brechts Tod, wo
die beiden 1956 in Wirklichkeit wie in Miillers
Stiick Brechts ,,Coriolan*“-Bearbeitung zu insze-
nieren versuchen. Manfred fragt auf Peters Ein-
wand zuriick: ,,Peter, warum?*“ Und Peter ant-
wortet: ,,Die Proletarier, Manfred.“ Worauf
Manfred kontert: ,,Die Plebejer. Die Handlung
spielt in Rom.” Was Peter nicht gelten lasst: ,,Hier
ist Berlin. Wir schreiben neunzehnhundertsechs-
undfinfzig.“

In dieser Szene hat man den ganzen Palitzsch.
Erstens war fur thn Theater immer fiir heute.
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Zweitens ging es ihm allein um die Gesellschaft.
Ein Drittes gibt es nicht. Er war als Regisseur
einer der letzten rein politischen Kopfe. Ein zar-
ter, schmaler, freundlicher, leiser, kultivierter
Herr, der mit seinen klugen Augen hinter der
schwarzen Hornbrille immer nach den beiden ihm
einzig richtig scheinenden Bithnen-Seiten schau-
te: nach rechts und nach links. Von rechts traten
bei ihm die Herrscher auf — von links die Be-
herrschten. In der Mitte aber nicht holdes Be-
scheiden, sondern der Anspruch, die Welt zu
verandern, ,,Perspektiven* (eines seiner Lieblings-
worte) ,,zum Aufleuchten” (eine seiner Lieblings-
vorstellungen) zu bringen.

Seine Inszenierungen freilich leuchteten selten,
fackelten aber nie lange. Hatten aber auch nichts
Plumpes. Sie waren wie er: sprode und umflort
vom herben Charme angestrengten Denkens. Im
Gestischen fabelhaft und im Fabelhaften stets
gestisch. Im Bildlichen und Herzlichen aber meist
ein wenig matt. Man sah ihm den inszenierenden



Dramaturgen oft allzu sehr an. So blieb er immer
gescheiter als die Szene, die er zustande brachte.

.Ja, ich finde das deutsche Theater — ganz all-
gemein gesagt — in einem horrenden Mafl dumm.
Die Inszenierungen sind nicht wirklich durch-
dacht, die gesellschaftlichen Grundsituationen
nicht dargelegt, und dann bleibt unzureichend,
was die Phantasie ausrichtet.” Das befand er 1971.

Dreiflig Jahre und tausend dargelegte Grundsi-
tuationen spiter zeigt sich, dass Palitzschs
damals revolutiondre Methode, die alten Stiicke
auf ihren aktuellen Gebrauchswert abzuklopfen,
4 la longue der Beliebig- und Betriebsamkeit und
Arroganz der Abklopfer mehr Vorschub leistete,
als dass noch von irgendwelchen Werten oder gar
Gedanken Gebrauch gemacht wiirde.

Damals aber machte Palitzsch, der gebiirtige
Schlesier und ausgebildete Kaufmann, der nach
dem Krieg nach kurzer Dramaturgenlehre in Dres-
den im Berliner Ensemble bei Brecht gelernt hat-
te, unauthorlich ,,Vorschlige zu machen® und das
Theater als harte dialektische Kopfarbeit zu be-
greifen, das Staatsschauspiel Stuttgart zu einer
der modernsten deutschen Bithnen: Brechts Me-
thode kam mit Brechts Schiiler, der nach dem
Mauerbau von einem Oslo-Aufenthalt nicht in
die DDR zuriickkehrte, in den Westen und wur-
de von da an zum Ziindsatz eines aufkommen-
den Regietheaters, das mit dem Sprengstoff, Kri-
tik* gegen Verkrustetes, Gewohntes, Konventi-
onelles anging und die alten Stlicke und Dichter
von links angriff. Klassiker wurden so vom Dra-
ma zum Material. Poesie verkam zur Verfligungs-
masse. Das wirkte anfangs frisch, wurde dann
mit den Jahren freilich zunehmend ranzig.

So fithrte Palitzsch in Stuttgart vor, wie im
JHolderlin* des Peter Weiss der arme irre Hél-
derlin dem unirren Karl Marx sein poetisches
Kapital zur kommunistischen Verwendung ver-
machte und sich strengste Poesie und revolutio-
nirster Materialismus dialektisch verséhnten;
oder dass Shakespeares Konige und Kénigsmor-
der zuvorderst nicht sich selbst, sondern in ers-
ter Linie ihr Volk bekidmpften auf den glihbir-
nengarnierten eisernen Stegen des Wilfried
Minks, die dieser flir die ,,Rosenkriege™ gebaut
hatte; oder dass in Moliéres ,,Eingebildetem Kran-
ken* naturgemiB kein einzelner eingebildet, die
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ganze Gesellschaft aber uneingebildet krank war.

Schon aber als Palitzsch 1972 nach Frankfurt
zog und dort bis 1980 versuchte, die utopische
gesellschaftliche Grundsituation einer Mitbestim-
mung auf die reale Kunst- und Theaterherstel-
lung zu tbertragen, und es sich zeigte, dass eine
Ensemble-Versammlung zwar eine kollektive In-
trige, aber keine kollektive Inszenierung hinkriegte
und dass die soziale und gesellschaftliche Welt
zu kompliziert war, als dass deren Widerspriiche
und Verwerfungen sich noch einfach mit Auftrit-
ten von links und rechts darstellen lieen, da lief3
Palitzsch zu, was er schon in Stuttgart zugelas-
sen hatte, als er Noelte und Neuenfels neben sich
arbeiten lie: dass andere Stile, andere Seh- und
Spielweisen auch noch ihr Recht hatten. Dass
ein Luc Bondy weniger durch gesellschaftliche,
mehr durch erotische Abgriinde flanierte. Dass
ein Klaus Michael Griiber existentielle Abgriinde
auslotete, von denen kein Marx sich je hatte trau-
men lassen.

Palitzsch konnte génnen. Beharrte selbst aber
darauf, dass niemand allein sei: dass jede Figur
bedingt und begriindet sei und dass diese Bedin-
gungen und Griinde erforschbar seien. Dies hat
er dann in Diisseldorf, Basel, Ziirich, Stuttgart,
Miinchen und Wien als freier Regisseur bei un-
terschiedlichem Erfolg mit Shakespeare, Bond,
Hampton, Strindberg und Beckett versucht: in
einwandfreier Haltung, aber mit deutlich nach-
lassender Kraft. Von 1992 bis 2000 stellte er sich
dem chaotischen Fiinfer-, Vierer- und Irgendwie-
Direktorium des Berliner Ensembles, seines ,,Hei-
mathauses®, zur Verfugung: still, loyal, freund-
lich, selbstlos. So hat er sich ums Theater in Ost
und West zu seinen Zeiten und auf seine Art
verdient gemacht.

Am Ende betitigte er sich als Dramatiker,
schrieb Stiicke nach Erzéhlungen von Kafka, in
denen der grofle, absurde Schrecken vallig ohne
Grund und Bedingung iiber einsame Menschen
hereinbricht. Selbst im Gesellschaftslosen Kaf-
kas aber hat Peter Palitzsch noch nach Gesell-
schaftsresten gesucht. Jetzt ist er im Alter von
sechsundachtzig Jahren in Havelberg gestorben.

(Dieser Beitrag erschien bereits am 20. Dezem-
ber 2004 im Feuilleton der FAZ Nr. 297, S. 31.)



In Dreigroschenheft 4/2004 erschien ein Aufruf zum 12. Symposium der Internationen Brecht-
Gesellschaft in Augsburg. Leider hat sich ein Druckfehler eingeschlichen, denn der Kongress findet
nicht — wie angekiindigt — vom 12. bis 16. Juni 2006 statt, sondern vom 12. bis 16. Juli 2006. Wir
bitten dies, bei Thren Planungen zu beriicksichtigen und entschuldigen uns — im Namen des gesamten
Dreigroschenheft-Teams — fiir diesen Fehler. Hier noch mal die richtige Ankiindigung in Kurzform:

12. Symposium der Internationalen Brecht-Gesellschaft
in Augsburg, Deutschland, 12. bis 16. Juli 2006

Brecht und der Tod

Um an die fiinfzigste Wiederkehr von Bertolt Brechts Todestag (14. August 1956) zu erinnern, ladt
die Internationale Brecht-Gesellschaft zu einem internationalen und interdiszipliniren Symposium
mit dem Thema Brecht und der Ted ein. Die IBS bittet um ca. eine Seite umfassende Entwiirfe etwa
zwanzigminiitiger Vortrige, die in Englisch oder Deutsch gehalten werden konnen. Deren Gegenstand
kémnen die verschiedensten Aspekte zum Thema Brecht und der Tod sein, von biografischen und
historischen fiber literarische, literaturtheoretische und philosophische. Die IBS wird in ihrem Jahr-
buch 32-2007 ausgewihlite Beitrige des Kongresses verdffentlichen. Die Aspekte, die im Vorder-
grund stehen sollen, konnen Sie auf der Web-Seite des Dreigroschenhefts www bert-brecht.com
sowie der IBS-Web-Seite www.brechtsociety.org/ entnehmen.

Neu in der Bibliothek des Bertolt-Brecht-Archivs
Zeitraum: Juli 2004 bis Januar 2005

(Auswahl)
Zusammenstellung: Helgrid Streidt

Barck, Simone: Der soziale
Blick. Komplexe Dienstleistung:
Eine Dokumentation iiber das
fotografische Werk von Ruth
Berlau. [Zu: Grischa Meyer: Ruth
Berlau. Fotografin an Brechts
Seite. Propylden 2003.} — In:
Freitag. Berlin. 27. August 2004.

Bellin, Klaus: Der Strohmann.
Neues vom Herrn Keuner: Der
Zircher Brecht-Fund in Berlin.
— In: Neues Deutschland. 14.
Oktober 2004.

Bergheim, Brigitte: ,Von den
Leben, die hellen®. — In: Gele-
gentlich: Brecht, S. 87-95.

Brecht, Bertolt: Geschichten
vom Herm Keuner. Ziircher Fas-
sung. Herausgegeben von Erdmut
Wizisla. Eine Verdffentlichung
der Stiftung Archiv der Akade-
mie der Kiinste. Bertolt-Brecht-
Archiv. Redaktionelle Mitarbeit:
Peter Villwock. - Frankfurt a. M.:
Subrkamp Verlag, 2004. - 124 S.
. IIL
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Brecht, Bertolt: Der gute
Mensch von Sezuan. Mit einem
Kommentar von Wolfgang Jes-
ke. — Frankfurt a. M.: Suhrkamp
Verlag, 2003. — 213 S. — (Suhr-
kamp BasisBibliothek SBB ; 25)

Brecht, Bertolt: Der gute
Mensch von Sezuan. Multime-
diaausgabe auf CD-ROM. — Ber-
lin: Cornelsen Verlag, 2003.

Originaltext und Mitschnitt
einer Inszenierung, Einfihrung in
Leben und Werk, Kommentar,



Interpretation, Materialien.

Brecht, Bertolt: < ‘ist das ein
kuss?...”>. [Faksimiledruck.]
Bertolt-Brecht-Archiv, Samm-
lung Reni Mertens-Bertozzi:
BBA 3012. — In: Textkritische
Beitrage. Heidelberg. 9 (2004),
S. 142.

Brecht, Bertolt: Neue ,,Ge-
schichten von Herrn Keuner®, —~
In: Die Weltwoche. Ziirich. 72
(2004) 34 (19.8.), S. 47.

Brecht, Bertolt: Zweck des
Theaterspielens. Faksimile. Ber-
tolt-Brecht-Archiv 3010. — In:
Theater der Zeit. Berlin. 59
(2004) 10 (Oktober), S. 34-36.

Caputo, Lidia: Il Mito e la
Donna in Bertolt Brecht e Ces-
are Pavese. — Doria di Cassano
Jonio (Cosenza): La Mongolfie-
ra, 2002, ~ 153 S.

Duchardt, Michael: ,Ein vol-
lig politischer Valentin“ ~ Das
.Eulenspiegel” Filmprojekt von
Bertolt Brecht und Giinter Wei-
senborn. — In: Gelegentlich:
Brecht, S. 75-85.

Einstein, Albert: < Sehr geehr-
ter Herr Brecht: Sie haben mir
mit ithrem ,,Galilel* eine grofe
Freude gemacht. ... >. Albert Ein-
stein an Bertolt Brecht, 4. Mai
1939. — In: Frankfurter Allge-
meine Zeitung. 15. September
2004.

Elisabeth Hauptmann Lese-
buch. Zusammengestellt und mit
einem Nachwort versehen von
Walter Godden unter Mitarbeit
von Inge Krupp. — Kéln: Ny-
land-Stiftung, 2004. — 148 S. :
1ll. ~ (Nylands Kleine Westfali-
sche Bibliothek ; 6)

Feddersen, Anya: Wert, in
Stein gemeiflelt zu werden — Ur-

springe und Wandlungen eines
lapidaren Brecht-Gedichts. — In:
Gelegentlich: Brecht, S. 49-62.

Feilchenfeldt, Konrad: Brecht
und der 17. Juni 1953. Zu sei-
nem Gedicht ,,Die Losung®“. — In:
Weiter schreiben - wieder schrei-
ben. Deutschsprachige Literatur
der fiinfziger Jahre. Festschrift
fur Gunter Hintzschel, heraus-
gegeben von Adrian Hummel und
Sigrid Nieberle. Miinchen: Iudi-
cium 2004. S. 191-206.

Friedrich, Detlef: Das heiBt,
sich das leicht machen. Neues
vom Herrn Keuner: Das Lieber-
mannhaus zeigt unbekannte
Brecht-Dokumente. — In: Berli-
ner Zeitung. 4. Oktober 2004.

Friedrich, Detlef: Brechtschii-
ler, lebensldnglich. Der Regisseur
Manfred Wekwerth wird heute
75 Jahre alt. — In: Berliner Zei-
tung. 3. Dezember 2004.

Funke, Christoph: Aufkliren
und verdndern. Tod des Thea-
terregisseurs Peter Palitzsch. —
In: Neue Zircher Zeitung.
20.Dezember 2004.

Gelegentlich: Brecht. Jubild-
umsschrift fir Jan Knopf zum 15-
jéhrigen Bestehen der Arbeits-
stelle Bertolt Brecht (ABB).
Herausgegeben von Birte Gies-
ler, Eva Kormann, Ana Kugli,
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Brecht Literaturfest 2005 - 10. bis 13. Februar 2005

AUFBRUCH EUROQOPA? -"..DAS EINFACHE, DAS SCHWER ZU
MACHENIST"

Wie der Titel schon andeutet, setzt sich das
Literaturfest in diesem Jahr mit Brecht und ost-
européischer Kunst und Literatur auseinander.

Auch mehr als zehn Jahre nach Ende des Kal-
teén Krieges ist die kulturelle Kluft, zu der auch
die literarische Landschaft, die Bildende Kunst
und das Theater gehoren, zwischen Ost und West
nicht vollstindig verschwunden. Inzwischen gibt
es einen deutlichen Wandel in Osteuropa, der
weiter durch die EU-Osterweiterung verstérkt
und gefordert wird. Lander, die frither hinter dem
,Eisernen Vorhang* verschwanden, riicken heu-
te mehr in den Vordergrund unseres Interesses.
Vor diesem Hintergrund werden Themen wie
»Neue Grenzen“ und ,,Neue Identititen“ von
Autoren und Kiinstlern angesprochen. Fremds-
ein im alten Europa sowie Ankommen in der neu-
en EU sind zwei Pole, die einerseits nebeneinan-
der herlaufen und die sich andererseits iiberschnei-
den. Die Brecht-Rezeption in Osteuropa wurde
viele Jahre politisch dominiert.

Viele (Ost)Autoren verstehen Brecht als rein lin-
ken Autor — das sind sicherlich Vorurteile, mit
denen aufgerdumt werden sollte.

,,Das Sichere ist nicht sicher.
So, wie es ist, bleibt es nicht.*

Veranstaltungshinweise (Ausziige):

Bertolt Brecht gilt nicht nur als Klassiker der
Moderne, sondern auch als einer der groflen The-
atererneuerer des 20. Jahrhunderts. Als solcher
wurde und wird er in Ost und West gleichermaflen
gespielt, rezipiert und lebendig gehalten. Brecht
interessierte sich fiir verschiedene Theaterange-
bote.

Dieser Aspekt wird am ersten Tag des Fes-
tivals (10. Februar 2005) im Kulturhaus ab-
raxas aufgegriffen. Es werden verschiedene The-
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aterformen préasentiert und diskutiert. Unterhal-
tung — die Brecht so wichtig ist — steht im Vor-
dergrund. Sowohl das Theater Augsburg als auch
das s‘ensemble Theater haben sich Gedanken zum
diesjdhrigen Themenschwerpunkt gemacht. Ge-
spannt sein darf man auch auf die Theatergruppe
DEREVO aus St Petersburg, die ihre aktueliste
Produktion KETZAL in Augsburg zeigen wird.
Von der Fachpresse wurde die einzigartige Bild-
haftigkeit und theatralische Exzessivitit dieses
russischen Kérpertheaters gefeiert.

Die Kiinstlerin und Kulturaktivistin Tanja
Ostojic stellt thre Performance ,,Bitte hier war-
ten!“ vor, bei der es um legale wie illegale Grenz-
iiberschreitungen tiber die Slovenisch-Osterreich-
ische Grenze gehen wird.



Der zweite Tag (11. Februar 2005) steht ganz
im Zeichen von Literatur und Musik. Von Teré-
zia Mora, die mit ihrem erfolgreichen Roman-
Erstling ,,Alle Tage* nach Augsburg kommen
wird, sowie ihren Schriftsteller-Kollegen Péter
Zilahy, Istvan Eorsi, Michael Zeller und Marica
Bodroeil] wird man erfahren, wohin der Auf-
bruch in Europa in literarischer Hinsicht gehen
wird. ,, Transit Europa — Leben und Schreiben im
Ubergang* — so lautet der Titel dieses Abends.
Die Autoren werden musikalisch begleitet vom
Jazz-Duo Stephan Holstein und Helmut Nieber-
le, die eine Synthese zwischen der Musik Kurt
Weills sowie dem Klang und Swing des grofien
europdischen Jazz-Gitarristen Django Reinhardts
anstreben. ,,Reden erst die Volker selber...” ist
ein weiteres Programm an diesem zweiten Festi-
val-Tag: Der Minchener Gewerkschaftschor
Quergesang und das Hanns-Eisler-Orchester stel-
len Befreiungslieder aus den Landern Europas
gegen die deutschen Okkupanten im Zweiten
Weltkrieg in den Mittelpunkt. Diese Lieder wur-
den in vielen européischen Landern regelrechte
Volkslieder, was ungewdhnlich fiir das 20. Jahr-
hundert ist. Neben vielen anderen Veranstaltun-
gen gibt es dariiber hinaus eine weitere Perfor-
mance zum Thema EU von Tanja Ostojic:
,-Looking for a Husband with EU-Passport®.

Am dritten Tag (12. Februar 2005) spricht
und diskutiert Pavel Kohout iiber das Thema
,.Der wilde Osten geht nach Westen®. ,,Tsche-
chisch mit Brecht geht es weiter: Osteuropa und
seine Geschichte werden unmittelbar angespro-
chen mit der Liedzeile ,,Am Grunde der Moldau
wandern die Steine™ aus Brechts Theaterstiick
»Schweyk im zweiten Weltkrieg®, das dhnlich
wie der Roman ,,Die Abenteuer des braven Sol-
daten Schwejk* den Krieg aus Sicht des kleinen
Mannes ad absurdum fiihrt. Schauspieler Sepp
Strubel wird sich dieser Perspektive zusammen
mit vier Musikern beméchtigen. Zuvor gibt es
noch hochkaratigen Jazz aus Prag, der neben Stan-
dards einige Uberraschungen fiir das Festival be-
reithalt. Eine exzellente Brecht-Collage erwartet
den Besucher mit Schauspieler und Sanger Tom
Quaas, der bei Edgar Reitz* HEIMAT 3 zu se-
hen war, sowie dem Michael-Fuchs-Trio aus
Dresden. Das sinnliche Motto am spiten Abend:,,
Uber Frauen und andere Dinge des Lebens*.

Einer der Hohepunkte des diesjahrigen Brecht
Literaturfestes ist die Abschlussveranstaltung mit
Manfred Krug am Sonntag (13. Februar 2005)
in der Teehalle des Steigenberger Hotels Drei
Mohren. Der Schauspieler, Singer und Entertai-
ner wird exklusiv in Augsburg Keuner-Geschich-
ten lesen.

Termine zum Brecht-Literaturfest vom 10. bis 13. Februar 2005
im Kulturhaus abraxas, Sommestrafie 30

Donnerstag, 10. Februrar 2005:

18.00 Uhr Grof3e Halle: Projekt SMENA , Ewiglebende Poesie®
19.30 Uhr Grofe Halle: Theater Augsburg: Brecht-Collage ,,Der Arbeitsplatz*

20.00 Uhr Theater: DEREVO: KETZAL

20.00 Uhr Junges Theater Augsburg/Studiobiithne: Peter Danzinger liest aus:
,»Die alphabetische Thalia* '

21.00 Uhr Junges Theater Augsburg/Studiobiihne:
Performance: Tanja Ostojic: ,,Bitte hier warten®

21.00 Uhr Grofle Halle: STensemble Theater: ,,Sie haben sich gar nicht verandert™,
Geschichten vom Herrn Keuner als Lesung und Improvisationstheater

22.00 Uhr Theater: Podium: Brecht-Vorurteile mit Peter Staatsmann (Dramaturg),
Holger Schulze (Oberspielleiter), Anton Adasinskiy (DEREVO).
Moderation: Gerd Koch

22.00 Uhr Junges Theater Augsburg/Studiobiihne: ,,Wer keinen Pass hat ist ein Hund*,

Bertolt Brecht und die Schweiz, ein Film von Bruno Moll
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Freitag, 11. Februar 2005:

Grofie Halle: Projekt SMENA ,,Dance Till extreme*

Theater: Miinchner Gewerkschaftschor Quergesang, der Rote Wecker und das Hanns
Eisler.Orchester: ,,Reden erst die Vélker selber...«

Grofie Halle: Transit Europa- Leben und Schreiben im Ubergang. Lesung mit Terézia
Mora, Péter Zilahy, Istvan Eorsi, Michael Zeller und Marica Bodroric.
Moderation: Peter Geist. Musik: Jazz-Duo Holstein/Nieberle

Junges Theater Augsburg/Studiobiihne: ,,Wer keinen Pass hat ist ein Hund*,

Bertolt Brecht und die Schweiz, ein Film von Bruno Moll

Theater: Cora Chilcott & Volker Jaekle: ,,Denn die einen sind im Dunkeln / Und die
andern sind im Licht“ Lyrik osteuropaischer Dichter, Lieder u. Gesdnge von Brecht
Junges Theater Augsburg/Studiobiihne: Performance:

Tanja Ostojic: ,,Auf der Suche nach einem Ehemann mit EU-Pass*

Samstag, 12. Februar 2005

Mirchenzelt. Brecht fiir Kinder - Geschichten vom Herrn Keuner

Grof3e Halle: Projekt SMENA ,,Boxershow des Zirkus Nikulin“

Grofle Halle: Pavel Kohout: ,,Der wilde Osten geht nach Westen*

Theater: Jazz aus Prag mit Petr Korinek Trio & Jan Smikmator,
Gemeinschaftsveranstaltung mit dem Tschechischen Zentrum Miinchen
Mirchenzelt: Kalendergeschichten am Lagerfeuer

Junges Theater Augsburg/Studiobiihne: ,,Wer keinen Pass hat ist ein Hund*,

Bertolt Brecht und die Schweiz, ein Film von Bruno Moll

Grofle Halle: ,,Am Grunde der Moldau wandern die Steine®,

eine Veranstaltung der Brecht-Freunde Augsburg mit Sepp Strubel, Geoffrey Abbott,
Johannes Bosch, Adelheid Thanner und Timo Zimmer

Theater: Tom Quaas und das Michael Fuchs-Trio: Brecht-Collage

., Uber Frauen und andere Dinge des Lebens*

popklub im Jungen Theater Augsburg/Studiobiihne: Brecht Clubbing: Texte und Tone
mit den TURBO_HI DRAMATICS: Andreas Neumeister, Franz Dobler,

Gerald Fiebig und Peter Bommas
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Sonntag, 13. Februar 2005

11.00 Uhr GrofBe Halle: ,,Aus allem etwas machen” Ausstellungserdffnung mit Vergabe
des Kunstpreises der Stadt Augsburg durch den BBK Schwaben-Nord Augsburge.V.
15.00 Uhr Mirchenzelt: Brecht fur Kinder — Geschichten vom Herrn Keuner

Senntag, 13. Februar 2005
20.00 Uhr Steigenberger Drei Mohren, Maximilianstr. 40 ,,In der Stadt A. liebt man mich®,
Manfred Krug liest Keuner-Geschichten von Bertolt Brecht

Freitag, 18. Samstag 19., Mittwoch 23. Februar 2005
19.30 Uhr ,.Kleines Theater der Reischleschen Wirtschaftsschule, Alter Postweg 86 a: Was man
hat, hat man,, - Eine Eigenproduktion der RWS-Theaterwerkstatt,
Platzreservierungen: Tel. 324-18202, Fax 324-18205. Der Eintritt ist frei!
Mittwoch, 2. Februar 2005

11.00 Kaufmannische Berufsschule IV, Jesuitengasse 14: Ausstellungsersffnung:
,-Die Briiche des Herrn Brecht”. Dauer der Ausstellung bis 18. Mirz 2005

Ausstellungen

Montag, 17. Januar 2005 bis 15. April 2005: Staats- und Stadtbibliothek Augsburg:

Das Werk Bertolt Brechts in Ost-Européischen Sprachen.

Offnungszeiten: Montag und Dienstag 10 bis 12.30 Uhr, 13.30 bis 17 Uhr, Mittwoch 10 bis 17 Uhr,
Donnerstag 10 bis 12.30 Uhr, 13.30 bis 17.30 Uhr

Noch bis 01. Mérz 2005:

Kulturhaus abraxas, Ballettsaal:

Eva Herrmann — Zeugin des Exils. Kiinstlerische
Karikaturen. In der Ausstellung werden Original-
Zeichnungen von Eva Herrmann (1901 bis 1978)
von Bertolt Brecht, Albert Einstein, Lion und
Martha Feuchtwanger, Thomas und Heinrich Mann
u. v. m. gezeigt.

Offnungszeiten: N p—
Montag 8.30 bis 12 Uhr, Dienstag und Mittwoch 10 Ausstelungserdffiung "Eva Herrmann -

. ? R Zeugin des Exils" im abraxas.
bis 16'3(,) Uhr, Donnerstag 8.30 bis 17.30 Uhr, Frei- Einfiihrungsrede: Prof. Dr. Volker Neuhaus,
tag 10 bis 12 Uhr

Universitit zu Kéln

Shuttle-Lesung

Samstag, 05. Mérz 2005: 19.00 Uhr Shuttle-Lesung QUO VADIS an 12 Orten mit 14 Schauspielern
und 4 Bussen. Gelesen werden Texte von polnischen Autoren

Nahere Informationen gibt es im Kulturbiiro der Stadt Augsburg/Abteilung Literatur.
Infoline: 0821/324-3255 www.kulturbuero.augsburg.de

51



Literaturforum im Brecht-Haus Berlin
Veranstaltungen Februar bis Mirz 2005

Mo. 7.2. - Fr.11.2. Brecht-Tage 2005

Brecht und der Sport
Der Kampf als Ereignis und Erlebnis

Sport ist ein Phanomen, das ohne Ideologie und
ohne Utopie auskommt. Sport gedeiht in allen
Gesellschaftsordnungen. Vielleicht 1dsst sich da-
rum an ihm so vorziglich die menschliche Natar
studieren. Was Brecht am Sport interessierte, war
die Analogie zum Theater. Sport war ihm ein
Geschehen, wo der Agon, wo Wettstreit und
kampferischer Einsatz aufleuchten, ein Gesche-
hen, an dem das Publikum hellwach, parteiischund

. Theater als sportlicher Anstalt”, deshalb for-
derte er: ,,Man muB ins Theater gehen wie zu
einem Sportfest.” Auch an der Sportidee selbst
war einiges abzulesen: dass es iiberall auf der Welt
um Kampf geht, um Rivalitit und Konfrontati-
on. Und dass es wichtig ist, nicht zu wissen, wer
am Ende siegt oder verliert. Nur so ist der Thrill,
ist gute Unterhaltung garantiert. Das ist der Punkt,
an dem Sport, Theater und Kriminairoman eins
werden.

Doch nicht nur iiber Brecht wire zu diskutieren.
Es geht auch um die heutige Asthetik, die Kri-

begeistert Anteil nimmt. Die Rede ist vom jun-
gen, vom affektfreudigen, vitalistischen Brecht,
den am zeitgendssischen Theater vor allem des-
sen Langweiligkeit aufbrachte. Es drgerte ihn, dass
dieses Theater auBBerstande war, Kontakt zu den
Zuschauern herzustellen. Hier wollte er anset-
zen. Deshalb sprach er provozierend l4ssig vom

senhaftigkeit des derzeitigen Theaters. Ein Dis-
kurs iiber den Sport, tiber seinen Modellcharak-
ter, seine Archaik und Modernitit fihrt
hoffentlich nicht nur zu mehr Einsicht in die
Wirkungsweise der Kunst, sondern auch zu mehr
Wissen iiber die Gesellschaft und zu einem rea-
listischeren Menschenbild.

Mo. 7.2. 20 Uhr, Erdéffnungsvortrag, NORBERT BOLZ: ,,Sport als Paradies des Wesentlichen*
Einfiihrung und Moderation SEBASTIAN KLEINSCHMIDT

Di. 8.2. 20 Uhr, Philosophie des Sports, GUNTER BERG: ,,Brecht und der Sport*, WOLFGANG
ENGLER: ,,Was den Gesellschaftskritiker am Sport interessiert, GUNTER GEBAUER: ,,Sportfas-
zination und Sportkritik, Mederation ERDMUT WIZISLA

Mi. 9.2. 20 Uhr, Sportfreundlichkeit / Sportfeindlichkeit der Intellektuellen, JOCHEN HIEBER:
,.EIf Sitze tiber Kopf und Fuf“, MARTIN MOSEBACH: ,.Die Schrecken des Sports“, LUTZ
SEILER: ,,Das Mysterium des Faustschlags®, Moderation SEBASTIAN KLEINSCHMIDT

Do. 10.2. 20 Uhr, Sport als Theater, Theater als Sport, THEATER EMSCHERBLUT: Minimatch
— Interaktive Improvisationsshow, Einfithrung MARIANNE STREISAND

Was Fufiball schon lange nicht mehr bietet, verspricht Theatersport. Es treten zwei Mannschaften
gegeneinander an, die nach Vorgabe improvisieren, um die Gunst des Publikums zu erlangen. So
entsteht eine spannende und sportliche Atmosphare — eben Theatersport. Die Zuschauer beobachten
genau, bewerten durch Abstimmung, vergeben Punkte fiir die ,,bessere” Szene und ermitteln am Ende
den Sieger des Abends.

Fr. 11.2. 20 Uhr, I'm not a sportsman , Studenten der Hochschule fiir Schauspielkunst Emst Busch
lesen Turn- und Sportgedichte von der Antike bis zur Gegenwart, Moderation"KERSTIN HENSEL
Vortrag mit Filmbeispielen, DAVID BATHRICK: ,,"The Sweet Science’. Zur Asthetik des Boxens™
e 0000 C0000C0000C0C00C00000C0000080000060608000000
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pessdu

Das 13. Kurt Weill Fest Dessau widmet sich
vom 25.2.— 6.3.2005 dem Motto ,,Fluchtpunkt
Amerika®. Zum einen steht die Musik des Exil-
landes USA, in das auch Weill 1935 emigrierte,
im Mittelpunkt. Andererseits spiegeln die Ver-
anstaltungen die Faszination wider, die die Ver-
einigten Staaten von Amerika auf deutsche Kiinst-
ler des 20. Jahrhunderts ausiibten. Die Amerika-
Begeisterung zeigt sich in der Komédie mit Mu-
sik von Kurt Weill ,,Happy End*, die als Neu-
produktion des Anhaltischen Theaters das Fes-
tival er6ffnen und beschlieBen wird.

Werke aus der amerikanischen Schaffensperi-
ode Weills bilden einen weiteren Schwerpunkt
des Kurt Weill Festes 2005. Neben der Wieder-
aufnahme der szenischen Produktion von
»Street Scene® vom vergangenen Kurt Weill
Fest ist hierbei vor allem die Deutsche Erst-
auffithrung der ,Broadway Operette” ,, The
Firebrand of Florence® durch die MDR Klang-
korper zu nennen. Unter der musikalischen Lei-
tung von Wayne Marshall, der sich u.a. als Di-
rigent fiir Opern von Gershwin und Bernstein

bei den Bregenzer Festspielen und andernorts
einen Namen gemacht hat, verspricht die Auf-
fiihrung zu einem iiberregional beachteten Ereig-
nis zu werden. Wayne Marshall ist auch Artist-
in-Residence des Kurt Weill Festes 2005. Ne-
ben seiner dirigentischen Tatigkeit stellt der Bri-
te seine improvisatorischen Fahigkeiten tber
Musik von Weill, Bernstein und Gershwin am
Piano im Bauhaus unter Beweis.

Renommierte amerikanische Kiinstler wie das
New Yorker Vocal-Ensemble Hudson Shad sind
ebenso zu Gast wie Dietrich Henschel, David
Geringas und die 12 Cellisten der Berliner Phil-
harmoniker. Im Technik-Museum ,,Hugo Jun-
kers* entfiihrt die ,,Silbern blaue Ilusion® das
Publikum in die Atmosphire der ,,Goldenen
Zwanziger™, und in einem multimedialen Abend
im Bauhaus prisentiert Sigune von Osten ne-
ben ,,Weill und Henze* musikalische Rarititen
aus der amerikanischen Schaffensperiode Hanns
Eislers. Aus New York werden die Preistrager
des Lotte-Lenya-Gesangwettbewerbs erwartet,
die mit dem Programm ,,Unsung Weill“ bislang
kaum verdffentlichte Werke des Komponisten
zu Gehor bringen. Drei der 40 Veranstaltungen
richten sich speziell an Kinder, Schiiler und Ju-
gendliche.

INFORMATION UND KARTENSERVICE:
0180.5 564 564. Weitere Informationen iiber:
Kurt-Weill-Gesellschaft .V, Ebertallee 63
06846 Dessau, Tel.: 0340 — 619595
weill-zentrum@t-online.de,
www.kurt-weill-fest.de

Termine zum Kurt Weill Fest in Dessau

FREITAG, 25.02.2005

17.30 Uhr Foyer des Anhaltischen Theaters Des-
sau FESTAKT ZUR EROFFNUNG

V1 19.00 Uhr, Eroffoungsveranstaltung
Schauspiel im Anhaltischen Theater Dessau
»HAPPY END*“ PREMIERE

ca. 21.30 Uhr Vorplatz Anhaltisches Theater
Dessau FESTLICHES FEUERWERK
SAMSTAG, 26.02.2005

V2 11.00 Uhr, Kinderkonzert im Liborius-
Gymnasium,, DER GLUCKSENGEL"

V3 15.00 Uhr, Festivalcafé im Steigenberger Ho-
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tel Fiirst Leopold WAYNE MARSHALL AR-
TIST-IN-RESIDENCE 2005

V4 17.00 Uhr, Fithrung im Bauhaus Dessau
LFLUCHTPUNKT AMERIKA®

V5 19.00 Uhr, Konzert im Palais Dietrich
SAXOFOURTE

V6 19.30 Uhr, Multimediales Konzert im Tech-
nikmuseum Hugo Junkers ,,DIE SILBERN
BLAUE ILLUSION*

V36 20.00 Uhr, Jazz im Steigenberger Hotel
Fiirst Leopold (Junkerssaal) ,,THREE MAS-
TERS ON BROADWAY*



V7 22.00 Uhr, Jazz im Bauhaus Dessau
WAYNE MARSHALL ARTIST-IN-RESI-
DENCE 2005
SONNTAG, 27.02.2005
V8 10.00 Uhr, Fithrung im Bauhaus Dessau
-MUSIK UND FESTE AM BAUHAUS*
V9 11.00 Uhr, Kammerkonzert im Schloss Ge-
orgium (Tischbeinsaal)

DAVID GERINGAS
V10 15.00 Uhr, Lied-Recital im Schloss K6then
(Spiegelsaal) DIETRICH HENSCHEL
V11 18.00 Uhr, Konzert im Anhaltischen Thea-
ter Dessau ,,TWELVE CELLISTS GO WEST*
Die 12 Cellisten der Berliner Philharmoniker
V12 20.30 Uhr, Film im K.1.E.Z.
»THE JAZZ SINGER"” (USA 1927)
MONTAG, 28.02.2005
V13 19.30 Uhr, Liederabend im Kurt-Weill-Zen-
trum / Haus Feininger ,,PARADIES UND HOL-
LE*
V14 20.30 Uhr, Film im K.1L.E.Z.
~THE JAZZ SINGER* (USA 1927)
DIENSTAG, 01.03.2005
V15 19.30 Uhr, Liederabend im Kurt-Weill-Zen-
trum / Haus Feininger ,,PARADIES UND HOL-
LE
V16 20.00 Uhr, Musikkabarett im Brauhaus
.Zum Alten Dessauer™:,,DIE WELT IST RUND*
V17 20.30 Uhr, Film im K.1.E.Z.
-~WHERE DO WE GO FROM HERE?“ (USA
1945, OV)
MITTWOCH, 02.63.2005
V 37,15.00 und 16.30 Uhr, Gesprichskonzert in
der Aula des Gymnasiums Philanthropinum
L.WEILL FUR SCHULER*
V18 19.30 Uhr, Konzert in der Stadtsparkasse
Dessau ,,.SINATRA MEETS WEILL®
V19 19.30 Uhr, Dinner mit Musik im Restaurant
Pichterhaus ,, KLEZCATS*
V20 20.30 Uhr, Film im K.LE.Z.
LWHERE DO WE GO FROM HERE?“ (USA
1945, OV)
DONNERSTAG, 03.03.2005
V21 19.30 Uhr, Musik-Performance im Bauhaus
Dessau,, WEILL UND HENZE*
V22 19.30 Uhr, Dinner mit Musik im Restaurant
Pachterhaus
LKLEZCATS™
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FREITAG, 04.03.2005

V23 19.00 Uhr, Operette konzertant im Anhalt-
ischen Theater Dessau ,,THE FIREBRAND OF
FLORENCE“ DEUTSCHE ERSTAUFFUH-
RUNG

V24 19.30 Uhr, Dinner mit Musik im Restaurant
Pichterhaus ,, KLEZCATS*

V25 22.00 Uhr, Jazz in der Griinderzeitvilla Kro-
tenhof ,, TRIBUTE TO WEILL“

SAMSTAG, 05.03.2005

9.00 — 16.30 Uhr, Symposium im Bauhaus
Dessau, STREET SCENE UND DER URBANE
RAUM IM MUSIKTHEATER DES 20. JAHR-
HUNDERTS* (Teil 1)

V26: 15.00 Uhr, Fithrung im Bauhaus Dessau
HFLUCHTPUNKT AMERIKA“

V27 17.00 Uhr, Musiktheater im Anhaltischen
Theater Dessau,,STREET SCENE*“ WIEDER-
AUFNAHME VOM KURT WEILL FEST 2004
V28 19.30 Uhr, Konzert in der Marienkirche
Dessau HUDSON SHAD

V29 21.00 Uhr, Ball im Steigenberger Hotel Fiirst
Leopold, BILLS BALLHAUS"

SONNTAG, 06.03.2005

9.00 - 17.00 Uhr, Symposium im Bauhaus Des-
sau ,,STREET SCENE UND DER URBANE
RAUM IM MUSIKTHEATER DES 20. JAHR-
HUNDERTS* (Teil 2)

V30 11.00 Uhr, Lied-Recital im Schloss Kdthen
(Spiegelsaal) ,,UNSUNG WEILL" Mit Preistri-
gern des Lotte-Lenya-Gesangwettbewerbs New
York

V31 15.00 Uhr, Festivalcafé im Steigenberger
Hotel Fiirst Leopold GOTTFRIED BOTTGER
V38 15.00 Uhr, Podium junger Kinstler

im Kultur-Theater-Chamileon, Lutherstadt Wit-
tenberg ,,DEUTSCHLAND MEINE TRAUER*
V32 15.00 Uhr, Fihrung im Bauhaus Dessau
»-MUSIK UND FESTE AM BAUHAUS*

V33 17.00 Uhr, Performance in der Kreisspar-
kasse Bitterfeld ,,BROOKLYN ODER EIN
JUDE GEHT NACH AMERIKA“

V34 17.00 Uhr Abschlussveranstaltung
Schauspiel im Anhaltischen Theater Dessau
LHAPPY END*

MONTAG, 07.03.2005

V35 20.00 Uhr, Marienkirche Dessau
LBERLINER REQUIEM*
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