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Liebe Brecht-Freunde,

Augsburg, Brechts Vaterstadt, méchte im Jahre 2010
Kulturhauptstadt Europas werden. ,.Die Bewerbung ist eine
groBe Chance fur unsere Stadt™. meint Oberbiirgermeister
Paul Wengert und Kulturreferentin Eva Leipprand ist da-
von liberzeugt, dass Augsburg auf Grund der . glanzvollen
Vergangenheit™ und des auch heute noch vorhandenen ,.rei-
chen kulturellen Lebens™ als Bewerberin gute Chancen hat.
.Aus dieser Substanz heraus™ wird sich damit ein ..Zu-
kunftsbild™ der Stadt entwickeln. Eigens fiir diese ehren-
werte Aufgabe wurden weder Kosten noch Mihen ge-
scheut, um einen Kulturhauptstadt-Manager — Thomas Hoft
- zu engagieren, der alles daran setzen soll. um Augsburg
2010 zur Europiischen Kulturhauptstadt zu machen. Hoft
will die Fugger- und Brecht-Stadt unter anderem mit zwei
Schwerpunkten international bekannt machen: Mit dem
Jahr der Religionen™ soll anhand der religidsen Aktivita-
ten aller Glaubensrichtungen das Miteinander interdiszi-
plindr dargestellt werden. In der Sparte ..Soziale Skulp-
tur™ plant er die Prisentation von Kunst im $ffentlichen
Raum. Dabei legt er groBen Wert auf die Zusammenarbeit
von Kinstlern und Biirgern.

Dass Brecht bei der Bewerbung eine grofie Rolle spielt,
ist eine Selbstverstindlichkeit. Gemeinsam an einem Strang
zichen ist fiir die Gestaltung der Brecht-Arbeit in Augs-
burg unabdingbar. Zeichen dafiir sind gesetzt. Mal sehen.
ob sich neue und vor allem positive Kooperationen durch-
setzen, diese wiren ndmlich auch fur das Fortbestehen un-
seres Brecht-Magazins wichtig. .Wenn nicht Brecht fir
Augsburg, wer dann”, meint Jan Knopf zum Thema Kul-
turhaupstadt-Bewerbung. Wir finden: Er hat recht.

Die letzte Ausgabe dieses Jahres liegt vor Ihnen. Was
erwartet Sie im neuen Dreigroschenheft?

Berlin war im Juni der Ort des 11. Symposiums der
International Brecht Society, die unter dem Motto
Mahagonny.com Brecht-Forscher und -Freunde aus aller
Welt zusammenfiihrte. Thomas Jung schreibt dazu ab S.
5 in seinem Rickblick: ..Die Intention der Veranstalter
war nur allzu sinnfallig: Es galt zu tiberpriifen, ob und
wie sich die Brecht-Weillsche Vision des Songspiels bzw.
der Oper von 1928 in der Metropole der postkolonialen
und -industriellen Epoche eingelost habe.™

Dass 1998 Schweden im Brechtschen Jubildumsjahr
.eins der Diirre war™, bedauert der in Schweden lebende
Publizist und Brecht-Experte Fritz Joachim Sauer. Umso
erfreulicher ist die Tatsache, dass die Hauptstadt gleich
mit zwei Auffiihrungen an den bedeutendsten Biihnen des
Landes aufzuwarten hat: Murter Courage und ihre Kin-
der im . Dramaten™ (dem Koniglich Dramatischen Thea-
ter) und Der gute Mensch von Sezuan im Stockholmer
Stadttheater. Die Premiere der Courage ist bereits gewe-
sen. Fritz Joachim Sauer hat sie fiir uns besucht. Lesen
Sie ab S. 10 seine Rezension zur Auffiihrung. Im Januar-

Heft erfahren Sie dann, wie die der gute Mensch sich auf
der schwedischen Biihne zeigt. Von einem Skandal wird
schon jetzt ausgegangen. ..

.Rechthaberei und Unterstellung zerstoren die Streit-
kulrur, das ist der Standpunkt von Florian Vafien —u. a.
auch Mitorganisator von Mahagonny.com. Er disputiert
ab S. 14 Klaus-Dieter Krabiels Text .Spieltypus Lehr-
stiick. Eine Replik™ (aus Dreigroschenheft. 2/2003. S. 18
ff.). Unabhingig ibrer inhaltlichen Differenzen bezeich-
net VaBen Krabiel als einen ,Meister der Unterstellung
und unterschwellig herabwiirdigenden Formulierung™. Er
mahnt, dass Rechthaberei den wissenschaftlichen Diskurs
zerstort, denn schlieflich gibt es — gerade in der Geistes-
wissenschaft ~ .nicht immer nur die eine Wahrheit™. Dem
schiieft sich auch Theaterpddagoge Gerd Koch in sei-
nem offenen Brief an Klaus-Dieter Krabiel an (ab S. 16).

Am 31. August 2003 wurde Die Dreigroschenoper von
Bertolt Brecht und Kurt Weill 75 Jahre alt. Joachim Luc-
chesi zeigt ab S. 18 am Beispiel der Dreigroschenoper-1n-
szenierung in Augsburg, ..dass das scheinbar Leichte schwer
zu machen ist"*. Denn diese Auffiihrung tiberzeugte den be-
kannten Fachmann keineswegs. Er spricht von .gemiit-
liche(r) Abendunterhaltung mit Showeffekt, was Weill und
Brecht wohl kaum beabsichtigt hatten. Angenehmer wa-
ren ihm da die auf zwei CDs gebrannten 33 Versionen der
Moritat von Mackie Messer*, die er ab S. 22 rezensiert.

Der Philosophiestudent Manfred Riedel fragte Brecht
1935 bei einer Diskussionsrunde mit Studenten: . Meinen
Sie, dass das epische Theater auch in der Zukunft mog-
lich ist?" Der bekannte Brecht-Kenner Werner Hecht,
der damals als Student ebenfalls Teilnehmer der Diskus-
sion war, erinnert sich ab S. 28.

Unsere Hiuserreihe ladt diesmal zu einem reich bebil-
derten Augsburger Brecht-Spaziergang ein. Sie merken,
die Stadt ist in diesem Heft stark vertreten! Spaziergén-
ger Siegert Kittel floh ..vor dem Industrieldrm in die ru-
hige Vorstadt™ (ab S. 31).

Eine kleine Sensation erwartet den literarischen Ton-
trager-Markt im Oktober: . Kinski singt und spricht
Brecht™. Eine auBergewdhnliche Novitit, die erst vor kur-
zem entdeckt wurde. Rezensent Sepp Strubel durfte schon
vorher reinhdren und bespricht ab S. 35 sowohi die Trou-
vaille als auch — ein wenig — den ,.Iebenslangen Exzentri-
ker™ und . besessenen Selbstdarsteller Kinski.

Mit den Rezensionen von Erdmut Wizisla. Gerd Koch
und Dieter Wohrle sowie der fortiaufenden Bibliogra-
phie des Brecht-Archivs verabschieden wir uns fiir dieses
Jahr von Ihnen und sehen uns — gewiss — 2004 wieder.

Ihr Dreigroschenheft-Team



Im Herzen der Riesenstadt Berlin

Impressionen von Mahagonny.com, dem 11. Symposium der
Internationalen Brecht Gesellschaft 26.-29. Juni 2003

Von Thomas Jung

Berlin ist der Ort. Berlin ist mehr als Augs-
burg oder Miinchen. Berlin ist die Metropole, wo
das moderne Individuum sich in der euphori-
schen Masse verliert. Ganz wie zu Zeiten Brechts
und Benjamins, zu Zeiten des Sechs-Tage-Ren-
nens und der Boxkampf-Arenen. Autos, Flugzeu-
ge und Untergrundbahnen, Radio und Revuen,
Verfiihrung zum Vergniigen. Und eben dieses
Berlin war — fiinfundsiebzig Jahre spiter — der
mit gutem Grund gewahlte Ort fiir die Jahresta-
gung der Internationalen Brecht-Gesellschaft, die
unter dem Motto Mahagonny.com Brecht-For-
scher und -Freunde aus aller Welt zusammen-
fithrte. Die Intention der Veranstalter war nur
allzu sinnfallig: Es galt zu tberprifen, ob und

(%)

wie sich die Brecht-Weillsche Vision des Song-
spiels bzw. der Oper von 1928 in der Metropole
der postkolonialen und -industriellen Epoche ein-
geldst habe. Und somit wurde Berlin gleichsam
zur realen Folie eines auch gegenwartsbezoge-
nen Diskurses iiber die ..Netzestadt™, {iber das
Parventipolis des Jahres 2003. Anders gesagt:
Berlin war Mahagonny, war Spiegel der hippen
Konsumwelt des 21. Jahrhunderts. Von den aku-
ten Haushaltssorgen der deutschen Hauptstadt,
von denen zumindest die Berliner Konferenzteil-
nehmer ein Lied hitten singen kdnnen, sei hier
nicht die Rede. Denn: Noch ist Berlin weit da-
von entfernt, sein Elend sichtbar werden zu las-
sen. Geblendet von den Glas-Stahl-Fassaden der



Konsumtempel rechts und links des Bahnhofs
Friedrichstrafle, von den futuristischen Autopa-
lasten an der Ecke ,,Unter den Linden* oder dem
wieder erstandenen Nobelhotel ,, Adlon™ ist so
mancher Berlin-Besucher doch zunichst verfithrt
sich zu vergniigen — statt sich zwischen den
~Elendsquartieren™ in Neukdlln, Lichtenberg
oder Wedding zu verlieren.

Das also war der Ort fiir vier Tage
Mahagonny.com. Das Konferenzpro-
gramm war auf verschiedene Orte der
Stadt verteilt, das heifit die Konferenz-
teilnehmer pendelten zwischen Akade-
mie der Kiinste, Brecht-Forum und
Humboldt-Universitit und hatten zudem
an jedem Abend vielfach Gelegenheit,
die Freizeit mit Brechtschen Vergniigun-
gen auszufiillen. Das schuf eine Atmo-
sphire, die Berithrungen mit der Stadt
Berlin geradezu herausforderte und dem
Verstindnis von Mahagonny durchaus
forderlich gewesen sein mag. Zumal das
Theater als Institution auf die eine oder
andere Weise standig prasent war: Auf
den grofien Bithnen, wie dem Deutschen

Vilma Botrel de Melo,

mitverantwortlich fur

die Koordination von
Unser kleines
Mahagonny
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Theater, war die Inszenierung von Peter Zadek
mit der Mutter Courage zu sehen; und im Berli-
ner Ensemble gab es Die Mutter in der Regie von
Claus Peymann sowie die nachmittigliche Auf-
fithrung von Manfred Karges Inszenierung des
Verschollenen Ruhms der Riesenstadt New York.
Auf kleineren Biihnen gab das Children’s Thea-
ter aus Minneapolis sein The Giant: A Learning

2 4

alle Fotos: Christiane Hempel

Play about the Use and Abuse of Power,
da spielten Nachwuchskinstler der
Hochschule fiir Musik ,,Hans Eisler™ ihre
mitreiBende Version vom Aufstieg und
Fall der Stadt Mahagonny; und es gab —
dies sei besonders hervorzuheben — mit
der Theatergruppe GRUPA Straflenthea-
ter aus Brasilien, das seine Interpretati-
on von Unser kleines Mahagonny auf
dem Berliner Pflaster vor der Akademie
der Kinste und im Innenhof der Hum-
boldt préasentierte.

Doch was wire eine Konferenz ohne
den akademischen Austausch. Die flei-
Bigen Organisatoren um Marc Silber-
man und Florian Vafien hatten tiber ein-
hundert Mitwirkende aufgeboten, die als



Referenten oder Moderatoren ein Programm mit
Plenarvortragen, Podiumsdiskussionen und nicht
zuletzt achtundzwanzig Parallelsitzungen (das
waren lber achtzig Vortrige!) zu absolvieren hat-
ten. Zwangsldufig standen dabei die Plenarvor-
trige im Zentrum der Aufmerksamkeit. Wenn-
gleich es am spiten Nachmittag des ersten Ta-
ges im Brecht-Forum, das auf sein 25-jdhriges
Bestehen zuriickschauen konnte, bereits eine an-
regende Diskussion mit Werner Hecht, Therese
Hérnigk, Dieter Mann und Erdmut Wiszisla zum
Umgang mit dem Brechtschen Erbe gegeben hat-
te, schien die Eréffnungsveranstaltung am Abend
desselben Tages einen der ersten Hohepunkte zu
markieren. Norbert Bolz, Medienwissenschaft-
ler und Autor des Konsumistischen Manifests,
versuchte sich in groBer rhetorischer Geste an
einer Interpretation von Brecht & Weills Oper
Mahagonny aus soziologischer wie medienwis-
senschaftlicher Sicht: ,.Die Marke Mahagonny
— Uber konsumistische Urbanitit”. Das Axiom
seiner Ausfihrungen war provokativ angelegt
und durchaus streitbar, wenngleich es zuweilen
in rhetorischer Manier verharrte und mit dem Pu-
blikum diskutiert werden kénnen — oder sollen.

Doch daftir blieb, wie leider auch bei manch an-
deren zentralen Veranstaltungspunkten zuwenig
bzw. gar keine Zeit, obgleich gerade der Ort des
Vortrags, ndmlich die Akademie der Kiinste, so-
wie der weitere Verlauf des Abends hierfur pra-
destiniert gewesen wéren.

Nachdem es auch an den folgenden beiden Ta-
gen grof} angelegte und durchaus erwdhnenswer-
te Podiums- und Plenarveranstaltungen gegeben
hatte — unter anderem mit Werner Hintze, Peter
Konwitschny und Gerd Riendcker zur Hambur-
ger Mahagonny-Inszenierung bzw. mit Sigrid
Weigels Ausfithrungen zu Benjamin, Brecht und
Mahagonny —, war die sonntégliche Plenarveran-
staltung ein Hohepunkt ganz anderer Art und ein
zugleich wiirdiger Abschluss. Zum ersten Mal
standen sich hier, im historischen Plenarsaal der
Humboldt-Universitit, die Sthne zweier Deut-
scher gegeniiber, die wie einst Bertolt Brecht aus
diesem deutschen Lande vertrieben worden wa-
ren und deren Schriften das Denken ganzer Ge-
nerationen von Nachgeborenen — nicht nur unter
den anwesenden Brecht-Forschern — mitgeprigt
hatten. So wurde der heute noch immer in New
York lebende Stadtplaner Peter Marcuse vom mitt-

Podiumsgesprich. Brechts Vorschlige weitergegeben? 25 Jahre Brecht-Haus Berlin, v.l.n.r. Werner Hecht, Dieter
Schlenstedt, Dieter Mann, Therese Hornigk. Erdmut Wizisla (nicht im Bild)
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Grab von Bertolt Brecht und Helene Weige!l auf dem Dorotheenstidtischen Friedhof. Berlin

lerweile nach Deutschland zurtickgekehrten So-
ziologen Jan-Robert Bloch eingefiihrt. Der Vor-
trag unter dem selbstredenden Titel ,,The City of
the Future — Mahagonny/New York™ atmete den
Geist der Utopie (man mdge mir das Pathos nicht
veriibeln), indem er die stadtplanerischen Utopi-
en der Frithzeit der Moderne mit den Zwéngen
der Gegenwart in einen Vergleich zwang und den
Un-Ort Mahagonny — wie kénnte es auch anders
sein — eigentlich nur am Rande und als Negativ-
folie fiir die in die Apokalypse fiihrende Ignoranz
des Kapitalismus (d.h. des ,kapitalistischen
Ethos™) gegentiber dem Menschen erwéhnte. Da-
bei wirkte der Vortrag Marcuses gleich-sam wie
eine Zusammenfassung und ein Riickschluss auf
das von Bolz in anderen Worten Gesagte. Eigent-
lich hétte es im Anschluss zwei span-nende, von
unterschiedlicher Erfahrung des Exils geprégte Le-
bensgeschichten zwischen New York und Pots-
dam zu erzdhlen gegeben, die weit {iber das The-
ma Mahagonny hinausgingen. Doch da war auch
diese Konferenz fast schon Geschichte. Nichts-

destotrotz ein wichtiges und fiir einen Konferenz-
abschluss angemessenes Ereignis, das niemand
der Anwesenden missen wollte. — Als Fuinote sei
hier vermerkt, dass nur wenige Tage spéter, so
wie am Rande des Vortrags angekiindigt, Peter
Marcuse seinen Vater nach Berlin (iberfiihren und
ihn auf den Dorotheenstiddtischen Friedhof — in
Brechts Nihe also — umbetten lief3.

Bliebe zu berichten von einem Tag, der sich an
das akademische Programm anschloss. Nach dem
viertdgigen Konferenztrubel in der (post-)
modemen ,.Netzestadt™ an der Spree, dem zuwei-
len bedrohlich-verfithrerischen wie ruhelos-ermii-
denden Zentrum neu-deutscher Macht, folgte eine
kleinere Gruppe von Teilnehmern der Einladung
ins lindliche Buckow. Mit Bahn und Bus entfloh
man gewissermalen der ,.Riesenstadt” — und traf
noch einmal auf Brecht in einer Ruhe, die knapp
eine Autostunde von Berlin entfernt wohl nur die
Mirkische Schweiz zu bieten hat. Hier wurde man
denn auch mit einem weiteren Jubildum konfron-
tiert: Im Juli war die Welle der Gedenkveranstal-



tungen anlédsslich des 50. Jahrestages des ., Volks-
aufstandes”, wie es neuerdings einheitlich in Ost
und West heifit, endlich wieder abgeebbt. Auch
Brecht hatte seinerzeit Position bezichen miissen
und war in diesem Kontext von den Medienma-
chern hier und da (wenn auch selten korrekt) zi-
tiert worden. In diesem flinfzigsten Sommer nach
den ,,Juni-Ereignissen™ von 1953 fand man sich
also in Brechts Sommerhaus am Schermiitzelsee
wieder. ,,.Die ganze Existenz verfremdet®, so
schien man héren zu wollen beim Gang durch das
Haus. Und tiberall in Haus und Garten war man
denn auch konfrontiert mit den allbekannten Vers-
zeilen aus den Buckower Elegien, jenen Gedich-
ten, die unmittelbar nach dem 17. Juni entstanden
waren. Rudemn auf einem strahlend blau-griinen
See (welch Wunsch!) und Gespriche in jenem
Blumengarten (welch Realitdt!) unter einer Sil-
berpappel, jener ortsbekannten Schénheit, einst
zur alten Vettel verkommen.

So lief eine Gruppe von ,,Nachgeborenen™ im
Schatten von Gestrduch und hohen Biumen, stand
in der Eisernen Villa vor dem groBen Ess- und
Arbeits-Tisch, und war gebannt vom Geist, der in

G Meta¥ Augsburg

Meuburger Strale 40
36167 Augsburg

Telofon (0821} 715344
Fax (0821) 717659

diesem Haus zu wohnen schien. Im Bootshaus ne-
benan der beriihmte Wagen der Mutter Courage,
der von der Weigel hunderte Male {iber Europas
Biithnen gezogen worden war. Aura eines Ortes.

In Buckow, Blick aus der ,Eisernen Villa* vom grofien
Ess- und Arbeitstisch aus, heute Brecht-Weigel-Haus

Nur dass auch hier die desastrése Haushaltspoli-
tik von Kommune und Land dieses Museum, so
war von der Leiterin des Brecht-Weigel-Hauses
zu erfahren, in seiner Existenz gefdhrdet. — Nichts-
destotrotz war der Besuch in Buckow ein ganz
besonderer, wenn auch ganz anders gearteter Ab-
schluss fir eine Mahagonny-Konferenz, war Er-
lebnis fiir sich selbst. Und dies sollte — so will ich
meinen — nicht die letzte Brecht-Konferenz ge-
wesen sein, die in Buckow endete. Vielleicht
konnte man hier auch einmal beginnen.

(Zum Autor: Thomas Jung, Studium an der
Humboldr-Universitdr in Berlin und an der Uni-
versity of Wisconsin-Madisom (USA); literatur-
wissenschaftliche Promotion; Lehre an der Uni-
versitat Oslo (Norwegen), an der Universitit GH
Essen und seit 2001 am Institut fiir Germanistik
der Universitdt Potsdam,; Publikationen zu Ju-
rek Becker, Bertolt Brecht, zur Gegenwartslite-
ratur, zur Holocaust-Literatur und zur Filmge-
schichte. Kontakt: tjung(@rz.uni-potsdam.de)




Brecht als geometrisches Experimentierfeld?
Zu einer Auffithrung der (Mutter) Courage und ihre Kinder

auf der schwedischen Nationalbiihne
Von Fritz Joachim Sauer (Universitdt Uppsala)

Mutter Courage im ,Dramaten® (Stina Ekblad, Livia Millhagen, Robin Keller, Henrik Norlén,
Jan Waldekranz, Pierre Wilkner)

Totgesagte leben bekanntlich immer etwas ldn-
ger, und so ist B.B. plotzlich hierzulande wieder
gefragt, wahrend das Jubildumsjahr 1998 — je-
denfalls in Schweden — eins der Diirre war (vgl.
Dreigroschenheft 3/ 1998, S. 26 ,,Stockholm —
Eine europiische Kulturhauptstadt ohne Brecht-
Jubildum; Nr. 1/99, S. 16, ,.Brecht im zweiten
Halbjahr einer Europédischen Kulturhauptstadt™).
Einen umfangreichen Uberblick tiber die Akti-
vitdten im deutschsprachigen Raum und insbe-
sondere die seinerzeit aktuelle Rezeption aus
Anlass des hundertsten Geburtsjahres bot zum
Ausgleich der Fachdienst Germanistik (heraus-
gegeben im Auftrag des Beirats Germanistik
beim DAAD, Nr. 3, Miarz 1998, S. 5-15).
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Jetzt kdnnen schwedische Theaterfreunde in
diesem Herbst gleich zwei Brecht-Auffithrungen
auf den bedeutendsten Bithnen der Hauptstadt
wahrnehmen: Mutter Courage und ihre Kinder
im ,,.Dramaten” (dem Kéniglich Dramatischen
Theater) und Der gute Mensch von Sezuan im
»~Stockholmer Stadttheater™.

Was den Guten Menschen angeht, so kann eine
unvergessene Inszenierung des Stadttheaters aus
dem Jahre 1971, die 179 Auffithrungen erlebte und
von 134.713 Personen gesehen wurde (die Zu-
schauer der etwas spiter gesendeten Fernsehver-
sion nicht mitgerechnet), vermutlich schuld dar-
an sein, dass sich seitdem keine Biithne Schwe-
dens mehr so recht an das Stiick gewagt hat, wenn



man von einer ausgelaugten Version des Konkur-
renzunternehmens ,,Dramaten™ von 1998 mal ab-
sieht. Die Premiere ist fiir den 14. November an-
gesetzt, und Regie fithrt Linus Tunstrém, was in-
soweit von allgemeinem Interesse sein diirfte, weil
Tunstrém erst unlédngst mit einer Inszenierung ins
Kreuzfeuer einer Kontroverse von prinzipiellem
Gewicht geraten war: Autoren- bzw. Texttheater
kontra postmodernistisches Regietheater. Wie im-
mer man den Theatertheoretiker und Stlickeschrei-
ber Brecht interpretiert, so durfte auch er fiir ei-
nen derartigen Disput einen ausgezeichneten Aus-
gangspunkt bieten. Der englische Dramatiker Ar-
nold Wesker, auch bekannt als ,.the angry old man
of British theatre™, Verfasser sozialrealistischer
Dramen, hatte Tunstrémers Inszenierung von
Weskers Die Kiiche 6ffentlich als . einen Akt der
Vergewaltigung™ gebrandmarkt und sie als eine
L.eitle Selbstinsze-
nierung® des Re-
gisseurs bezeich-
net. Dieser vertei-
digte das Recht
jeden Regisseurs,
Texte aus einer
eigenen Perspek-
tive zu verstehen
und zu verwen-
den. Daraus erge-
ben sich nun Fra-
gestellungen wie
die folgenden: ist
das .,progressi-
ve™ Theater im
Begriffe, sich ab-
seits vom literarischen Wort zu einer neuen, ,.frei-
en Kunstart” zu entwickeln, und wie steht es um
das Verhdltnis von Loyalitat und Freiheit gegen-
iiber der dramatischen Vorlagen? Im Falle von
Biihnengestalten wie Hamlet, Faust. Woyzeck
oder der Mutter Courage — wohlbekannten Proto-
typen —konnen die Namen ihrer Verfasser anstén-
digkeitshalber auch weggelassen werden, wenn
ein Regisseur den effektvollen Trend seiner
Schockésthetik auf Kosten der Intentionen des
Originals vorzieht.

Bekanntlich schrieb Brecht sein Stiick Mutter
Courage und ihre Kinder wihrend seines ein-
jéhrigen Exils in Schweden. Die Einzelheiten sei-

Mutter Courage im ,,.Dramaten™
(Stina Ekblad. Livia Millhagen, Pierre Wilkner)
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nes Aufenthalts in Stockholm sind in Werner
Hechts Brecht Chronik mustergiiltig aufgelistet.
‘Was noch aussteht, wiren die einzelnen Daten,
Ereignisse und Begegnungen in den historischen
und sozialpolitischen Kontext des ,,neutralen”
Schwedens einzufiigen.

Man muss sich indessen auch fragen, was sagt
uns ,,Nachgeborenen™ noch die Parabel von der
Ohnmacht der geschéftstiichtigen Marketenderin
im Zeitalter der multinationalen, mit den Kriegs-
herren verfilzten Ristungsindustrien? Dass die
Rechnung der Courage nicht aufgehen kann, miis-
sen wir nicht erst lernen und dass Kriege umso
verabscheuenswerter sind, je 6fter sie angezettelt
werden, haben wir auch schon lange eingesehen.
Diese Einsicht einem Publikum zu vermitteln,
kann denn auch nicht mehr langer die primére,
von Brecht einst
ausgesprochene
Intention sein, al-
lenfalls eine, wel-
che die Unbelehr-
barkeit der Sucht
nach dem wirt-
schaftlichen Ge-
winn als Ursache
der Kriegsbereit-
schaft aufzeigt.
Wie also ist das
Stiick zu spielen?
Von einer qualita-
tiv hoch stehen-
den Auffithrung
wire zu erwarten,
dass sie diese Fragestellung angeht, sie dramatur-
gisch umsetzt, indem sie Losungsmdoglichkeiten
anbietet. Immerhin gab es vorab Ankiindigungen
mit Hinweisen auf einen aktualisierenden Hinter-
grund, den des Irak-Krieges, die neugierig mach-
ten. Eine legitime Befreiung aus dem veralteten
gesellschafts-politischen Umfeld des Stiickes von
1939 wire die Auseinandersetzung mit dem of-
fenbaren und oft geltend gemachten Widerspruch
von der Uneinsichtigkeit der Courage ungeachtet
threr derben Lebenstiichtigkeit, den Brecht kaum
ausgerdumt hat — trotz seiner oft zitierten Anwei-
sung: nicht seiner Figur sollen die Augen gedff-
net werden, sondern dem Publikum. Sieht man



diese Diskrepanz als eine charakterliche Ambi-
valenz wartet hier auf die Darstellerin der Haupt-
rolle eine heikle, aber auch kreative Herausforde-
rung. Ist die Verkiirzung des Titels auf Courage
und ihre Kinder bei der Mitte September ange-
laufenen Auffiihrung von ,,Dramaten etwa als ein
Schritt in diese Richtung zu verstehen? Ist es un-
fair, eine kritische Bewertung dieser Inszenierung
an Voraussagungen des Regisseurs, Anders Pau-
lin und seiner Hauptdarstellerin Stina Ekblad zu
starten? Paulin: ,,Als ich den Text las, dachte ich,

Mutter Courage im ,.Dramaten* (Livia Millhagen)

dass dieser den Hochmut und die Ignoranz be-
schreibt, welche den Menschen oft in die Kata-
strophe filhren.” Soweit, so gut. Sein zweites State-
ment, es gibe ein paar Stiicke, die véllig davon
abhéngen, ob bzw. wie man die Hauptrolle beset-
zen kann, ist wohl nur im Hinblick auf die Mog-
lichkeiten zu begreifen, die ein vorhandenes En-
semble, eines der am besten besetzten des Lan-
des, bietet. Stina Ekblad tiber ihr Rollenverstind-
nis: ,,Courage ist eine starke Frauenfigur, die nicht
aufgibt. Sie schafft es, indem sie alles opfert. Sie
ist ein zutiefst unangenehmer Mensch, gleicher-
mafen eine Uberlebenskiinstlerin, und ihre Vita-
litat ist inspirierend.” Wozu dann?

Paradoxerweise ist die Regiekonzeption, wenn
eine solche existieren sollte (was von einigen nam-

haften Theaterkritikern infrage gestellt wurde),
kaum in der dreieinhalbstiindigen Vorstellung zu
entdecken, sondern in einem Text des Szenogra-
fen Joachim Damou mit dem Titel ,,Zertriimmert
die Zentralperspektive!™ zu finden. Hier werden
die , Triebkrifte’ des schwedischen Kiinstlers Olle
Baertling (1911-1981), eines der entschiedensten
Vertreter reiner abstrakter Kunst mit denen Bert
Brechts gleichgestellt. So wie in den Bildern Bae-
rtlings die Linien sich nie beriihren und den Be-
trachter sie weiterflihren lassen — tiber die Bild-
begrenzung hinaus, wiirde bei Brecht die szeni-
sche Illusion gebrochen durch die bekannten Mit-
tel seines ,epischen™ Theaters. Soweit durch-
schaubar handelt es sich also um eine Inszenie-
rung, die sich moderner, postmoderner gibt als sie
eigentlich ist, da sie im Grunde auf das bewéhrte
Brechtsche Arsenal von Verfremdung, Songs und
Projektionen zuriickgreift. Wobei die letzteren
allzu oft unmotiviert erscheinen und unnétiger-
weise Aufmerksamkeit fordern. Schade auch, dass
das Spielzentrum ~ ein Dreieck mit gekappten
Spitzen und demzufolge die Gliederung in drei
ansteigende Sitzreihen — zwei Drittel der Zuschau-
er die Agierenden zum grofien Teil aus der Ritk-
kenperspektive erkennen lie§! Mit dem herrschen-
den Krieg, der hier eigentlich nur abstrakt und in
Form von eigensiichtiger Niedrigkeit vorkommt,
von ein paar der {iblichen Knalleffekte mal abge-
sehen, liele sich manches erkldren, wie z.B. die
Abwesenheit des Marketender-Planwagens ~ im-
merhin ein vieldeutig einzusetzendes Requisit.
Sind die zuweilen unertréglich schlechten Ge-
sangskiinste der meisten Akteure infolge der
Kriegsfolgen so verkommen? Ein weniger un-
barmherziger Regisseur hitte die seinen Schau-
spielern und damit dem Publikum erspart. Der
Kunstauffassung des Inspirators Baertling, der
seine Kunst selber nicht politisieren wollte, wohnt
im Verstédndnis des Szenografen ein wichtiger
Einfall inne, der unter Ideologieverdacht fallt:
Zentralperspektivisches sei ,,autoritdr, faschi-
stisch™. Eine auf der Biihne ausgelegte demokra-
tische Perspektive andererseits, das beweist diese
Inszenierung, kann kontraproduktiv wirken: feh-
lende Stringenz, Zerfall in mehr oder weniger
gelungene Einzelbilder und weitreichende Atmo-
sphiren-Losigkeit. Bleiben die Schauspieler und
ihre Leistungen — eine Auswahl: Stina Ekblad, die



u. a. in Bergmans Fanny und Alexander mitge-
wirkt hat, ist vom AuBeren her alles andere, als
was man sich unter der Figur eines Muttertiers
vorstellen mag, warum soll sie also thre Geschaf-
te nicht schelmisch betreiben und ihre Beziehun-
gen kokett unterhalten? Aber wo ist ihre exzel-
lente Sprechkultur geblieben, wie man sie oft ge-
nieBen konnte? Zeitweise spricht sie — und die
meisten ménnlichen Darsteller noch mehr ~ so
lustlos nebenher und bei sich hin, als hitten sie
alle den Dreifligjahrigen Krieg an der Gurgel. Der
bertihmte stumme Schrei der Weigel, nachdem sie
den toten Sohn verneint hat, war nattirlich durch
nichts zu ersetzen. Und so mag der Ekblads lang-
sames, verbissenes Kopfschiitteln ein ausreichen-
der Ersatz sein, wenn nicht der ergonomisch pri-
zise Zusammenbruch folgte, ein theatralischer
Kniller aus der Oper von gestern. Reflektiert man
noch einmal Stina Ekblads Rollenverstindnis mit
Wendungen wie ,,Uberlebenskiinstlerin™ und ..in-
spirierende Vitalitat”, sind diese genau die Ver-
haltensmerkmale, wie sie sich Inga-Lill Anders-
son fur ihre Rolle als Lagerdime Yvette zugelegt

Mutter Courage im . .Dramaten”
(Stina Ekblad, Livia Milihagen, Robin Keller,
Henrik Norlén)
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hat, der einzigen vollwerten Leistung des Abends.
Dies um so mehr, als sie ihren Gesang auf eine
Weise modulieren kann, dass die Selbstparodie
spiirbar bleibt. Gespannt war man darauf, wie
Schwedens neuester Filmstar, Livia Millhagen die
Rolle der stummen Kattrin ausfiillen wiirde. Si-
cher gab es in threm Spiel anrithrende Momente,
in denen sie mit grofien, schreckenerfiillten Blik-
ken mehr ausdriickte als Sprechen es vermag.
Dann aber wurde sie nullifiziert, als gabe es keine
weitere Verwendung fiir sie. Michalis Koutsogi-
annakis’ Koch wartet anfangs mit einer kriftigen
darstellerischen Anrichtung auf, nicht zuletzt dank
seines angenehmen Akzents, um gegen Ende hin
eine immer diinnere Suppe zu kochen. Nach ei-
ner tiber zweistlindigen Wartezeit eine kurze Pause
und dann die Treuegabe fiir die geduldig Aushar-
rende, ein furioses Finale? Vielleicht doch nicht
ganz in Ubereinstimmung mit dem Linienkon-
strukt Olle Baertling wird die trommelnde Kattrin
mittels verzwickter Technik (welche dem betei-
ligten Schauspieler offenbar gewisse Schwierig-
keiten bereitete, wodurch der halbe Zirkuseffekt
verpuffte) an den Bithnenhimmels gehievt, wo sie
vor dunkelrotem Hintergrund abgeknallt wird. Die
Courage treibt es — erst jetzt Ex-Mutter — weiter
und wenn wie dunkle Schatten ihres Schicksals
sich die Erschopfung erst iiber ihr Gesicht und
dann tiber die Gestalt legt, ist die Darbietung der
Stina Ekblad am Ende doch noch tiberzeugend.

Vom kiinstlerischen Wert einmal ganz abge-
sehen, ist das Beste an dieser Auffithrung ihre
Diskussionsfahigkeit. ,Das Theater ist nicht die
Dienerin des Dichters, sondemn der Gesellschaft®,
meint Bert Brecht. Es ist aber auch nicht die
Magd eines Regisseurs.

(Eine Rezension des Guten Menschen von Se-
zuan folgt im nichsten Dreigroschenheft.)

(Zum Autor: Geboren in Berlin, seit vielen
Jahren Dozent fiir Deutsch [Schwerpunkt. Lan-
deskunde, Literatur, Wirtschaftsdeutsch] in
Nordeuropa [Finnland, Schweden], schreibt in
deutschsprachigen Medien iiber Kulturereignisse
in Schweden und in schwedischen Zeitungen iiber
solche in Deutschland. Ubersetzer. Kontakt:
fritz.sauer(@tvska uu.se)




Eigentlich habe ich keine
Lust auf Krabiels Text ,,Spiel-
typus Lehrstiick. Eine Replik™
im Dreigroschenheft (2/2003,
S. 18 ff.), eine Reaktion auf
meine Besprechung des Brecht-
Handbuchs (Bd. 1) im Dreigro-
schenheft (1/2002, S. 29 ff.), zu
antworten, denn es lduft immer
auf dasselbe hinaus: eine Replik
der Replik der Replik der Re-
plik. Aber der Ton von Krabiel
ist erneut — es ist ja nicht die
erste Kontroverse! — so recht-
haberisch, herabsetzend, um
nicht zu sagen unverschimt, .
dass mir eine Erwiderung schon v
um der Streitkultur willen not- '
wendig erscheint.

Unabhéngig von den inhalt-
lichen Differenzen, zu denen

Rechthaberei und Unterstellungen zerstéren die Streitkultur.
Eine Replik der Replik

Von Florian VaBen

Ilustration zur Keuner-Geschichte ,.Eine

bienenfleifliger Bemithungen
hatte dieser Kreis von ,Mit-
streiter(n)” — laut Krabiel — of-
fensichtlich nur geringen Er-
folg! Krabiel aber hat diesem
Treiben mit dem angeblichen
~Nachweis, dass Steinwegs
Konstruktion einer Lehrsttck-
theorie mit Brechts Lehrstiick-
arbeit wenig, beinahe gar nichts
zu tun hat“, ein Ende bereitet.
Denn Steinweg hat sich zwar —
laut Krabiel — ,.ein bleibendes
Verdienst erworben®, aber sein
. Interesse ,,galt von Beginn an
. weniger der wissenschaftlichen
o Klarung der Sachverhaite als der
eigenen Spielpraxis™. Was Kra-
biel so alles weifi!
Aus meiner durchaus abwi-
genden und viel Positives her-

ich im Folgenden noch kom-
me, muss deshalb zunichst ein
Wort zum Ton des Textes ge-

aristokratische Haltung™ von Sascha
Juritz, aus Brecht, Geschichten vom
Herrn Keuner, Biichergilde Gutenberg,

vorhebenden Kritik im Dreigro-
schenheft macht Krabiel flugs
ein Anstof-Nehmen. Die Zeit-

sagt werden, denn Krabiel ist
ein Meister der Unterstellung und unterschwel-
lig herabwiirdigenden Formulierung. Auf Kritik
kann er offensichtlich nicht sachlich antworten,
vielmehr reagiert er darauf wie auf eine Maje-
statsbeleidigung.

So scheint es fiir ithn unerhort, dass ich als je-
mand, der zu dem ,.Kreis™ von ,,Verfechtern (sic!)
der Lehrstiicktheorie Reiner Steinwegs™ gehdrt, der
(Immerhin (...) 1981 eigens (wofiir eigentlich?
— F.V.) eine Gesellschaft fiir Theaterpddagogik
e.V. gegriindet™ hat und seit 1984 ,.eine eigene Zeit-
schrift herausgibt®, ,,Ansto3* an seinem ,,Uber-
blicksartikel zu den Lehrstlicken™ im Brecht-Jahr-
buch nimmt. ,.Brecht diente dabei®, d.h. bei der
»Geschaftigkeit™ des Vereins, ,,als willkommene
Galionsfigur, sein Name sicherte dem emsigen Be-
trieb iiber Jahre eine gewisses Maf3 an Aufmerk-
samkeit.” — trotz der berithmten Galionsfigur und

Frankfurt 1984, S. 115

schrift Korrespondenzen hat er
offensichtlich seit Jahren nicht mehr in der Hand
gehabt, sonst wiirde er dieser einzigen deutschspra-
chigen wissenschaftlichen Zeitschrift der Theater-
padagogik nicht unterschwellig Lehrstiick-Glaubig-
keit a la Steinweg (was immer das auch sein mag!)
vorwerfen. Meine Beschaftigung und die Steinwegs
sowie all der anderen ,, Mitstreiter* mit Brecht auf
die Funktion einer ,,willkommene(n) Galionsfigur™
zureduzieren, ist einfach nur ignorant — ebenso wie
die Tatsache, Steinweg in Bezug auf die Lehrstiick-
Theorie wissenschaftliches Interesse abzusprechen,
wie das Krabiel schon in fritheren, zum Teil noch
deutlicher diffamierenden Texten gemacht hat.

Ist Krabiels Replik zu Anfang geprédgt von klei-
nen Sticheleien und weitgehend indirekt abwerten-
den Formulierungen — ich frage mich, hat er das
eigentlich nétig! —, so folgt bald auf das Florett der
S#bel oder besser: auf den Sabel der Hammer! Mir



wird unterstellt, dass ich ,,(V)orsichtshalber™ , kei-
ne Titel” nenne und dafiir ,,offenbar* meine ,.Griin-
de* habe, eine ziemlich boshafte Unverschidmtheit,
und dass ich Krabiels Texte eigentlich gar nicht
gelesen habe. .. Das Lehrstiick Bertolt Brechts™ von
Taekwan Kim, die neuste musikwissenschaftliche
Dissertation zum Lehrstiick, wird als ,.drittklassig™
abgetan und wissenschaftlich vemichtet, die Au-
torin hatte es gewagt, Krabiel zu widersprechen.
Mein Bezug auf diese Arbeit wird als ,.klassisches
Eigentor™ denunziert und mit meiner ,.erheblichen
Argumentationsnot™ abgetan. Zum Schluss wird
von der ,,Gegenseite™ (sic!) — wer immer das auch
ist—,.Sorgfalt im Umgang mit Tex-
ten, Fakten und Argumenten™ ge-
fordert, weil dieses wissenschaft-
lich prézise Verhalten offenbar bei
mir und dem gesamten, angeblich
Krabiel feindlich gesinnten Lager
nicht vorhanden ist. Aber damit bin
ich schon bei der inhaltlichen Kon-
troverse, bei der es vor allem um
Lehrstiick und Musik, um politi-
sches Lernen und um Theater geht.

Gegen Krabiels Reduzierung
des Lehrstiicks auf einen ,,(vokal)-
musikalischen Spieltypus®, eine
Reduzierung, die ich gerade fiir einen Uberblicks-
artikel in einem Handbuch fiir problematisch hal-
te, hatte ich in meiner Rezension angefiihrt, dass
es auch mehrere Lehrstiicke ohne Musik gebe.
Ohne je angezweifelt zu haben, dass Brecht sich
auch um die Vertonung dieser Lehrstiicke bemiiht
hat, die Musik war fiir ihn wie beim epischen Thea-
ter auch hier von zentraler Bedeutung. So ist doch
festzuhalten, dass es Lehrstiicke gibt, die nachtrag-
lich vertont wurden, und dass auch die Lehrstiick-
fragmente Der bdse Baal der asoziale und Der
Untergang des Egoisten Johann Fatzer nur als
Text-Fragmente vorliegen. Ich denke, es ist offen-
sichtlich, dass ein grofer Unterschied besteht zwi-
schen einem angeblichen ,,(vokal)musikalischen
Spieltypus®, in dem Musik und Gesang eigentli-
ches Strukturmerkmal und Konstituens des Spiel-
typus sind, und Lehrstiicken, die — zum Teil mit
grofiem zeitlichen Abstand — nachtréglich vertont
werden. Letzteres legt zumindest nahe, dass es sich,
da kein integrierter Produktionsprozess von Text
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und Musik vorliegt, in Wirklichkeit um einen thea-
tralen Spieltypus mit Musik handelt.

Wenn ich in meiner Rezension weiter davon
spreche, dass der Musikaspekt nicht verabsolu-
tiert werden darf und stattdessen Brechts ,.Beto-
nung des politischen Lernens in den Pddagogi-
en® starker zu beachten sei, dann meine ich da-
mit eben nicht die ,,politischen Inhalte(n) und (...)
Debatten, die in der Offentlichkeit darum gefiihrt
wurden®, sondern den Lernprozess, der sich bei
den Spielenden im Spiel entwickeln kann. Aber
gerade diesen politisch-piddagogischen Prozess,
den Steinweg rekonstruiert hat, negiert Krabiel

in seiner Fixierung auf den (vo-
kal)musikalischen Aspekt ja ge-
rade und kann thn deshalb auch
nicht in der notwendigen Rele-
vanz entwickeln.

Auf das Problem, dass Krabiel
trotz seiner ,,musikzentristischen
Argumentationsebene* (Lucchesi,
1994) eben keine musikwissen-
schaftliche Analyse der Lehrstiik-
ke vorlegt —man kénnte zugespitzt

| sagen: die Musik als Musik kommt
\ bei thm gar nicht vor —, sondern
Brandes & Apsel  eine allgemein kulturwissenschaft-
liche, geht er mit keinem Wort ein.
Stattdessen wird die Dissertation von Tackwan Kim
erledigt. Die komplexe Beziehung von Genesis und
Geltung, d.h. vom Prozess der Entwicklung der
Lehrstiicke und ihrer heutigen Relevanz als poli-
tisch-pidagogischer Spieltypus, will Krabiel offen-
sichtlich nicht sehen. Niemand arbeitet heute mit
Brechts Lehrstiicken wie Brecht es zu seiner Zeit
versucht hat (vgl. u.a. Florian VaBlen: Bertolt
Brechts , Jearning-play“. Genesis und Geltung des
Lehrstiicks, in: Das Brecht-Jahrbuch 20. Brecht da-
mals und heute, Madison 1995, S. 201-215).

Die Differenz zwischen Lehrstiick und epischem
Theater wird keiner negieren. Im Lehrstiick kon-
nen zwar V-Effekte Verwendung finden —  fiir die
spielweise gelten anweisungen des epischen thea-
rers. das studium des V-effekts ist unerlasslich® —,
aber selbstverstindlich entfillt die Konzentration
aufjegliche Theateristhetik — , 4sthetische mafsta-
be fiir die gestaltung von personen, (...}, sind beim
lehrstlick aufer funktion gesetzt™ (Reiner Steinweg
(Hg.): Brechts Modell der Lehrstiicke, Frankfurt

Reiner Steinweg

Lehrstiick und

episches Theater
Brechts Theorie
und die theaterpadgogische
Praxis



1976, S. 164). Das heif}t aber nicht, dass das Lehr-
stiick nicht als Spieltypus theatrale Aspekte —z.B.
Nachahmung und Einfuhlung — enthélt. Findet in
der,.Kleinen Padagogik™ lediglich eine ,,demokra-
tisierung des theaters™ statt, so wird in der ,,Gro-
Ben Padagogik™..die rolle des spielens vollstandig™
verandert” (ebd., S. 51), indem z.B. ,.die jungen
leute durch theaterspielen™ (Ebd., S. 71) erzogen
werden. All diese Brecht-Zitate kennt Krabiel na-
tiirlich, aber um seinen ..(vokal)musikalischen®
Ansatz zu retten, verengt er Theater auf ein Spie-
len vor Zuschauern, was im Ubrigen ja selbst mit
den Lehrstiicken passiert ist. Was ist also die ,.ter-
minologische Konfusion™ bei meiner Formulierung
politisch-pddagogische Theaterkonzeption des
Lehrstiicks™ angesichts der Erziehung von . jungen
leute(n) durch theaterspielen™?

Ehe Krabiel also mir und den anderen angeb-
lichen ,,Mitstreitern® Sorglosigkeit ,.im Umgang
mit Texten, Fakten und Argumenten® unterstellt,
sollte er sich selbst ohne offene oder unterschwel-
lige Diffamierungen sachlich und distanziert —

und vielleicht auch etwas gelassener — mit Ge-
genargumenten auseinandersetzen. Es gibt auch
nicht immer nur die eine Wahrheit, bestimmte
Probleme sind entsprechend komplex, was ge-
rade fiir ein Handbuch zu bedenken gewesen
wire, und man stirkt auch nicht durch Rechtha-
berei und Unterstellungen die eigene Position,
sondern zerstort den wissenschaftlichen Diskurs.

(Zum Autor: Florian Vaflen, Studium der Ger-
manistik, Romanistik, Philosophie und Geschichte
in Frankfurt, Aix-en-Provence und Marburg, 1970
dort Promotion zum Dr. phil. und Assistent in Gie-
PBen, seit 1982 Professor fiir Neuere deutsche Lite-
ratur am Seminar fiir deutsche Literatur und Spra-
che der Universitit Hannover, Leiter der Arbeits-
stelle Theater/Theaterpidagogik, Mitherausgeber
der ,, Korrespondenzen. Zeitschrifi fiir Theaterpdid-
agogik*. Forschungsschwerpunkte: Literatur des
Vormdirz, Drama und Theater, Theaterpddagogik
in Theorie und Praxis, Bertolt Brecht, Heiner Miil-
ler, Lachtheorie, Satire und Karikatur. Kontakt:
vassen(@mbox.sdls. uni-hannover.de)

Leserbrief zu Klaus-Dieter Krabiel: Spieltypus Lehrstiick.

Eine Replik, in: Dreigroschenheft 2/2003
Von Gerd Koch

Lieber Herr Krabiel, zuviel der Ehre!

(M)t groBer Geschiftigkeit (betrieb man)
die Propagierung der theaterpadagogischen
Theorie Steinwegs.“ So gestatten Sie sich, uns
zu charakterisieren, uns zu etikettieren; denn
,.Brecht diente als willkommene Galionsfigur,
sein Name sicherte dem emsigen Betrieb tiber
Jahre ein gewisses Maf} an Aufmerksamkeit.”
Das schreiben Sie im Dreigroschenheft 2/
2003, S. 18. Wen nehmen Sie sich dort vor?
Zuerst die ,.Gesellschaft fir Theaterpddago-
gik e. V., deren Vorsitzender ich bin. Schén
wiire, wir hitten den Einfluss, den Sie uns an-
dichten. Dann heifit es, dass wir eine eigene
Zeitschrift herausgeben. Da haben Sie Recht.
Und die hat auch einen Namen, den Sie nicht
nennen: ,, KORRESPONDENZEN. Zeitschrift
fiir Theaterpidagogik®. In den ersten Jahren
des Erscheinens trug sie den etwas umstindli-
chen Untertitel ... Lehrstiick ... Theater ... Pad-
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agogik ...*. Sie mogen daraus entnehmen, dass

wir nicht nur — sei’s drum — Propagandisten |

des Lehrstiicks, sondern auch noch von Thea-
ter & Padagogik sind. Als wir mit der ersten
Nummer der Zeitschrift 1985/86 herauskamen,
war der avancierteste theaterpddagogische
Ansatz der, der sich um Reiner Steinwegs For-
schungen und Praxisanregungen zum Brecht-
schen Lehrstiick gruppierte.

Man kann nicht verhehlen, dass das Feld
der bundesdeutschen und internationalen
Theaterpadagogik durch den Lehrstiick-An-
satz bereichert, politisiert, fachlich-systema-
tisiert und kultiviert wurde (ganz dhnlich und
z. T. gleichzeitig wirkte das Konzept von
Augusto Boal). Wir — also die Gesellschaft
fiir Theaterpadagogik und die KORRESPON-
DENZEN - haben solche Prozesse begleitet,
befordert, kritisch kommentiert (z. B. mit ei-




nem Beitrag von Thnen in Heft 23/24/25) und
vor allen Dingen erweitert, so dass wir seit
Heft 19/20/21 den Untertitel ,,Zeitschrift fiir
Theaterpadagogik” fiihren und die Zeitschrift
im Gespann mit zwei weiteren Fach-Verbin-
den herausgeben, ndmlich mit der seit 50 Jah-
ren bestehenden ,.Bundesarbeitsgemeinschaft
Spiel + Theater* und dem seit tiber 10 Jahren
wirkenden ,.Bundesverband Theaterpddago-
gik*. Die Herausgeberin und die Herausge-
ber der Zeitschrift flir Theaterpddagogik sind
titig an Fachhochschulen und Universititen.
Die Autorinnen und Autoren sind in den jetzt
so vielfiltig gewordenen Arbeitsfeldern der
Theaterpadagogik titig — und die reichen von
Jugendclubs an Theatern bis zur angewand-
ten Theaterwissenschatft, von der literaturwis-
senschaftlichen: Propddeutik bis in theatre
work in social fields. Wenn man so will: Hier
zeigt sich ein weites Theater- und Pddagogik-
Versténdnis; ja man kann sagen, der weite Be-
griff ., Theatralitdt™ (siche Heft 27) grundiert
das, was durch die Zeitschrift und die Gesell-
schaft flir Theaterpidagogik thematisiert wird.

Ich glaube nicht, da wir Propagandisten dies
alleine geschafft haben. Dafiir gibt es doch zu
viele sehr selbstbewulte kritische Kolleginnen
und Kollegen, die sich mit einmischen.

Ich schicke Thnen das gerade erschienene
Heft 42 der ,,KORRESPONDENZEN. Zeit-
schrift fir Theaterpddagogik®. Da geht es um
.~Didaktische Haltungen im Wechselspiel von
Entwurf und Ereignis* und Sie werden ein of-
fenes Diskussionsforum finden und sehen, daf3
sich ein sehr eigenstandiger theaterpddagogi-
scher Diskurs entwickelt hat, der Ihre Vorur-
teile nicht bestitigt. Die strengen Brecht-Leu-
te aber muss es wurmen, dafl das Cover ein
Motto ziert, das von Bert Brecht sein soll, aber
nicht ist: ,,Die Widerspriiche sind die Hoff-
nung“ — doch der schrieb’s im Plural: ,,Hoff-
nungen”. Geben wir beides nicht auf!

Mit freundlichem Gruf3
gez. Gerd Koch

(Gerd Koch ist Hochschullehrer fiir Sozia-
le Kulturarbeit an der Alice-Salomon-Fach-
hochschule Berlin. 2003 erschienen von ihm
und anderen: ,, Worterbuch der Theaterpdid-
agogik® — hrsg. zusammen mit Marianne
Streisand; ,, Differenz und Soziale Arbeit.
Sensibilitdt im Umgang mit dem Unterschied-
lichen'* — hrsg. zusammen mit Heiko Kleve
und Matthias Miiller. Gerd Koch ist Mit-Her-
ausgeber der KORRESPONDENZEN. Zeit-
schrift fiir Theaterpéidagogik — im 19. Jahr-
gang. Kontakt: koch@asfh-berlin.de).

Im Brecht-Shop erhiltlich:

Worterbuch (der) Theaterpidagogik
[Hg. Gerd Koch, Marianne Streisand]
Schibri Verlag

Preis:
25,00 EUR

Brecht Shop
Obstmarkt 11
86152 Augsburg

Tel.: 0821 - 51 88 04
Fax: 0821 -39 136
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Nahezu ALLE im Dreigroschenheft
besprochenen Biicher konnen Sie
problemlos sofort bestellen im

Brecht Shop
Obstmarkt 11
D-86152 Augsburg

Tel.: 0821 - 51 88 04
Fax: 0821-391 36

e-mail: brechtshop@t-online.de




15 Jahre Dreigroschenoper

Am 31 August 2003 wurde Die Dreigroschenoper von Bertolt Brecht und Kurt Weill 75 Jahre
alt. Die Urauffithrung fand am legendiren Berliner Theater am Schiffbauerdamm in der Regie
von Erich Engel statt. Die Dreigroschenoper gehort weltweit zu den meistgespielten Stiicken der
Theaterliteratur. Nach wie vor zieht das Werk die Menschen aller Generationen und Nationen
in seinen Bann: das Publikum, die Schauspieler und die Regisseure.

Berlin wird im Frithjahr 2004 eine Neuinszenierung der Dreigroschenoper erleben: Brechts
Enkelin Johanna Schall fiihrt am Maxim Gorki Theater Regie.

Zur Augsburger Inszenierung der Dreigroschenoper
Von Joachim Lucchesi

Dreigroschenoper, Thomas Schneider (Peachum), Thomas Peters (Filch) und Eva Maria Keller (Celia Peachum)

-~ Wer vieles bringt, wird manchem etwas brin-
gen?" Bunt, frech, komddiantisch, entstaubt, gar
entideologisiert will die Dreigroschenoper-Insze-
nierung von Holger Schultze im Theater Augs-
burg sein, die im November 2002 Premiere hat-
te. ,,Unsere Version wird sehr komddiantisch sein.
SchlieBlich leben wir in der SpaBgesellschaft und
die Dreigroschenoper ist eine Gesellschaftssati-
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re”, betont der Regisseur (Stiddeutsche Zeitung,
21.11.2002). Abgesehen davon, dass der ein Jahr
zuvor erfolgte 11. September 2001 als Endpunkt
der ..SpaRgesellschaft” in der Offentlichkeit im-
mer wieder diskutiert wird, hat auch der SpaB sei-
ne unterschiedlichen Dimensionen. Denn diese
Inszenierung zeigt zwar SpafBiges, aber ob hier
der Spall des Stiickes gehoben wurde, ist frag-



Dreigroschenoper, Thomas Plock (Polizeichef Brown),
Tilo Kriigel (Macheath) und Ensemble

lich: In Slapstick-Manier wird das Hochzeitsban-
kett im Pferdestall bereitet. Die Ganoven werfen
sich Teller zu wie in der Zirkusarena. Jonglieren
ist gefragt (mehr als Singen), doch hitte das Stiick
besser zwischen Gefahrlichkeit und Amiisement,
zwischen blutigem Witz und geistreicher Komg-
die jonglieren sollen. Denn das, was der Regis-
seur hier zeigen ldsst, ist gemiitliche Abendun-
terhaltung mit Showeffekt, was Weill und Brecht
wohl kaum beabsichtigt hatten. Das Werk ver-
kommt zum SpaB, als dass er das Stiick qualifi-
zieren wiirde. Tilo Kriigel zeigt einen zu quirli-
gen, doch akzeptabel singenden Macheath. der
weder gefihrlich noch elegant, weder bezwingen-
der Verfithrer noch bezwungener Bordellbesucher
ist. Ein Kasper in der Rolle des aus einer Boule-
vardkomddie entlichenen Dandys, der sich zu
Brecht verirrt hat. Polly (Beatrix Doderer), die
bebrillte, naive Blondine mit einem Anflug zum
Ordindren, ist insofern falsch angelegt, als ihre
Wandlung ab dem 2. Akt nicht gezeigt wird, um
den komplexen Anforderungen als Flihrungsper-
sonlichkeit (die robuste Leitung der Gang) und
als clevere Geschiftsfrau (die Verwaltung der
Einnahmen und Bankgeschifte) gerecht zu wer-
den. Man traut ihrer Polly nicht zu, Geldsummen
transferieren zu kdnnen, oder gar ihren Mann Ma-
cheath geschaftlich wie personell ,,auszubooten™.
Dariiber hinaus wird die Musterszene des epi-
schen Theater Brechts, die zweite Szene des er-
sten Akts (darin Pollys Spiel im Spiel mit dem
Vortrag der ,.Seerduberjenny™), einfach iiber-
spielt. Inr als Inszenierungseinfall gemeintes
Vergessen und Abstottern des Songtextes lauft
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auf ,,Klamotte* hinaus. Gewiss war die Absicht
nicht uninteressant: Macheath verlangt von sei-
ner Gang eine festliche Umrahmung der Hoch-
zeitsfeierlichkeiten, zu der die Gangster nicht fa-
hig sind, denn nur armseliges Gesinge kommt
heraus (,,Hochzeitslied™). Polly versucht die Si-
tuation zu retten, indem sie sich spontan zu einer
Gesangseinlage bereit erkldrt — mit der Absicht,
den tiber seine amusischen Gangster verdrgerten
Mann aufzuheitern. Der Regisseur ldsst den ja-
hen Entschluss Pollys dadurch andeuten, dass sie
in threr Aufgeregtheit unentwegt Texteinbriiche
produziert. Zwar zieht dieser stockende Vortrag
alle Publikumsaufmerksamkeit auf sich, doch
lenkt er zugleich davon ab, dass Brecht hier meh-
rere Spielebenen raffiniert ineinander schichtet,

Dreigroschenoper. Tilo Kriigel (Macheath)
und Ensemble

quasi ein Stiick im Stiick schafft, das als solches
in der Augsburger Inszenierung nicht ausgespielt
und akzentuiert wurde. Schade darum.

Andere Inszenierungseinfélle erzielten (auch in
der Presse) mehr Aufmerksamkeit, so der Ersatz
des Reitenden Boten durch die englische Queen



Dreigroschenoper, Tilo Kriigel (Macheath) und Gabriele Fischer (Spelunken-Jenny)

(ohne Pferd), damit humorvolle Aktualitét erzeu-
gend. Und schliellich wird der Choral des ,,Drit-
ten Dreigroschenfinales® mit frommem, metaphy-
sischen Blick ,,nach oben™ vorgetragen, wihrend-
dessen die Diebe kriftig in die Taschen der Sin-
genden langen: es bleibt alles beim Alten, so glau-
big, rithrselig und versohnlich der Schluss auch
scheinen mag. Zugleich wird ein Rahmen herge-
stellt, indem der das Stiick beschliefiende ,,Cho-
ral® a cappella gesungen wird (anstatt in der Ori-
ginalversion mit Instrumentalbegleitung). Dies
spannt den Bogen zum Anfang mit der ,,Moritat
von Mackie Messer” (in Augsburg abweichend
noch vor die ,,Ouvertlire™ gesetzt), die ebenfalls a
cappella, mit einem swingenden Begleitchor, in
moderner Bearbeitung vorgetragen wird. Man
konnte diese Stiickklammer als musikalische
Diirftigkeit in armseligen Zeiten interpretieren.

Doch diese Inszenierungseinfille, so wirkungs-
voll sie im Detail auch sein mégen, kénnen, wie
das gesamte Stiick, stellen keine Verbindung zur
Jetztzeit her. Zwar hat das Bithnenbild (Wolfgang

Buchner) einen heutigen Bezug mit fabrikartigen
Betonwinden und Hydraulik-Sesseln, doch der
Gesamthabitus der Inszenierung verbleibt im hi-
storisch Operettenhaften und schafft Distanz zam
Publikum. Fiir diese Inszenierung wurde der
Brecht-Text von 1931 verwendet.

Grundlage der Musik war die vor drei Jahren
von Stephen Hinton und Edward Harsh herausge-
gebene Partitur der Dreigroschenoper, die, als er-
ster Band der Kurt-Weill-Edition in den USA er-
schienen, fiir die Augsburger Einstudierung (Ge-
offrey W. Abbott) genommen wurde. Dass sich
die Musik nach neuen quellenkritischen Erkennt-
nissen richtet, wird schon dadurch hérbar, dass die
bislang kaum gespielten Zwischenakt- bzw. Bith-
nenmusiken, die in der Partitur im Appendix 1l wie-
dergegeben sind, hier zum Teil auch tatsichlich
erklingen. Die aus sieben Musikern bestehende
Band orientiert sich an der Urauffilhrungsbeset-
zung, allerdings entfallen einige in Weills Partitur
geforderte Instrumente, wie Flote, Kontrabass,
Violoncello und Hawaii-Gitarre. Zum einen sind



dies spielpraktische Griinde, denn manch blitz-
schneller Wechsel von einem zum anderen Instru-
ment ist nicht durchfiihrbar. Zum anderen betont
Abbott, dass der Einsatz weiterer Instrumente oft

keine wesentlich andere Klang-
farbe ergibt, wie der Hawaii-Gi-
tarrenpart, der hier von der Man-
doline ibernommen wird.
Dennoch fallen kleinere Ab-
anderungen auf, die vor allem
aus inszenatorischen Griinden
entstanden sind. Zwar wurde
die bei der Berliner Urauffiih-
rung 1928 entfallene ., Ballade
von der sexuellen Horigkeit™
wieder eingefiigt, doch die un-
orchestrierte ..Arie der Lucy”
wie auch die sie umgebende
Szene im 3. Akt blieb gestri-
chen, die Griinde hierfiir waren
Kirzungen, mit denen die
Augsburger Auffiihrung inklu-
sive Pause ca. 165 Minuten

lang ist. Weiterhin wurde der ,,Kanonensong™ ab
dem Refrain der letzten Strophe von allen auf

Dreigroschenoper, Beatrix Doderer (Polly

Peachum) und Tilo Kriigel (Macheath)

chen ist.

Dreigroschenoper, Ensemble

der Bithne Befindlichen chorisch gesungen (statt
nur, laut Partitur, als Duett von Macheath und
Brown). Technisch wird die ganze Auffithrung
durch Mikroports verstérkt, um in dem 980 Plat-

ze umfassenden Theater Text-
verstandlichkeit zu gewihrlei-
sten. Alles in allem ist es eine
Auffithrung, die gemischte
Eindriicke hinterldsst: einige
ziindende Regieeinfille konnen
die MittelméaBigkeit der Insze-
nierung nicht verdecken, wih-
rend der Dreigroschenoper-
Band insgesamt grofle Aner-
kennung zu zollen ist. Leider
itberzeugten dagegen die Schau-
spielerinnen der Polly und Jenny
(Gabriele Fischer) keineswegs
mit ithrem Gesang, das Ehepaar
Peachum (Eva Maria Keller,
Thomas Schneider) wies stimm-
lich iiberzeugendere Qualitd-
ten auf. Es zeigte sich wieder

einmal, dass das scheinbar Leichte schwer zu ma-




»---Alles unter einen Hut...*

33 Versionen der ,,Moritat vin Mackie Messer
Von Joachim Lucchesi

Bei einer weltweiten Umfrage nach dem, was
der Name Bertolt Brecht assoziieren kénnte,
wiirde ,,Die Moritat von Mackie Messer* in der
Bekanntheitsstatistik einen der vorderen, wenn
nicht gar den ersten Platz
einnehmen. Diese Moritat
wurde in der Vertonung
Kurt Weills zu dem Mar-
kenzeichen eines Schau- |
spiels mit Musik, das in
seiner Gleichrangigkeit
von Text und Musik die
Biihnen der Welt eroberte:
Die Dreigroschenoper.
Die meisten Songs aus die-
sem Werk erfreuen sich
seit der Urauffihrung
1928 in Berlin bis heute ei- ¢
ner internationalen Popu-
laritit; sie werden aufier- ‘
dem in zahllosen Liederabenden dargeboten,
iiber die Massenmedien verbreitet, oder als
Textzitate in den Rang gefliigelter Worte erho-
ben. Doch von all der bekannten und beliebten
Musik aus der Dreigroschenoper ist mit Ab-
stand der Er6ffnungssong zum vokalmusikali-
schen Label Weills und Brechts geworden, un-
geachtet aller anderen Resultate ihrer Zusam-
menarbeit oder derjenigen der nachfolgenden
Komponisten. Doch ist der Song eher beildufig
und duflerst knapp vor dem Urauffithrungster-
min entstanden. Er wurde fiir Harald Paulsen,
der sich — in der Rolle des Mackie Messer —
einen Auftrittssong wiinschte (den Brecht dann
allerdings nicht thm, sondern einem Moritaten-
sidnger liberantwortete), geschrieben und ver-
tont. Weills Begleitmusik zum Gesang ibertrug
der Berliner Drehorgelbauer Giovanni Baciga-
lupo auf die Walze einer Drehorgel, so dass die
Dreigroschenoper — nach der Ouvertiire — mit
Straflenmusik wirkungsvoll eroffnet wurde. Im
Jahr ihres 75jahrigen Bestehens kann die Drei-
groschenoper auf eine duferst erfolgreiche Re-
zeptionsgeschichte zuriickblicken, die ver-
gleichsweise einmalig ist. In diesem Zusam-

| _UND DER HAIFISOH, DER HAT ZAHNE
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menhang ist auf den besonderen Stellenwert der
»Moritat” verwiesen worden, die in mehreren
hundert Versionen existieren soll, changierend
zwischen ,.ernster” und .,unterhaltender* Mu-
sik als Jazzstlick, Popsong,
Schlager oder klavierbe-
gleitetes Lied. Manche
dieser Versionen waren
des Ofteren auch im Radio
zu horen oder verstreut auf
Schallplatte oder CD zu
| finden. Nun sind seit vori-
gem Jahr zwei CDs auf
dem Markt, welche ver-
schiedene Versionen und
Interpretationen der ,,Mo-
ritat™ prasentieren, die von
den historischen Aufnah-
. men aus dem Jahr 1930 bis
" in die Gegenwart reichen.
So finden sich auf beiden CDs u. a. Aufnah-
men mit Kurt Gerron, Bertolt Brecht, Lotte
Lenya, Ernst Busch, Louis Armstrong, Stepha-
ne Grapelli, Ella Fitzgerald, Bing Crosby, Frank
Sinatra, Bobby Darin, Hildegard Knef, The
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Doors, Sting, Udo Lindenberg, Milva, Errol
Garner, Duke Ellington, Helen Schneider, Ear-
tha Kitt, Jimmy Smith und Peggy Lee. Es ist
dabei unausweichlich, dass einige Aufnahmen
doppelt auf beiden CDs vorliegen; allerdings
finden sich auch, wie im Fall von Ella Fitzge-
rald, Frank Sinatra und Hildegard Knef, jeweils
unterschiedliche Aufnahmen dieser Singer auf
beiden CDs, die zu einem zusitzlichen Ver-
gleich einladen. So verdienstvoll beide Versf-
fentlichungen in ihrer akustischen Présentation
und Originalitdt schon sind (denn wo kann man
schon 33 Mal den gleichen Song horen, ohne
dass es langweilig wird?),
so bedauerlich sind die un-
zureichenden Booklet-
Kommentare des Labels
EFA-Medien. Es fehlen
teilweise die Auffiihrungs-
daten und die Namen der
begleitenden Musiker (zu
Eartha Kitt heifit es beziig-
lich der ., Moritat” nichts
sagend:,.Orson Welles be-
schrieb die am 28. Januar
1929 geborene Sidngerin
als die aufregendste Frau
der Funfziger Jahre und
das sptirt man auch bei ih-
rer Interpretation der Brecht/Weill Songs.™).
Samtlichen Aufnahmen fehlen auch die Anga-
ben zur Spieldauer. Verwirrend ist weiterhin,
dass sich das EFA-Label mit einer Textfassung
der ,Moritat” kommentarlos prisentiert, die
Weill so nie vertont und Brecht so nie geschrie-
ben hatte. Von den 14 im Booklet zitierten Stro-
phen, welche den kompletten Text der ,,Mori-
tat” félschlich suggerieren, hatte Brecht zu-
néchst nur die Strophen 1 bis 9 geschrieben, von
denen Weill fiir seine berithmte Komposition
lediglich die 1., 4., 5., 6., 8. und 9. vertonte.
Die Strophen 10 und 11 fiigte Brecht aber erst
1948 fur die Inszenierung an den Miinchener
Kammerspielen hinzu (auch sie wurden von
Weill nie vertont), wihrend die Strophen 12 bis
14 die Schlussstrophen aus Brechts Filmentwurf
Die Beule von 1930 bilden (auch daran war der
Komponist nicht beteiligt). Wahrend der restli-
che Booklet-Text des EFA-Labels eine allge-
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Mackie Messer
Mack The Knife

Versionen 4

meine Wiirdigung der ..Moritat“ darstellt (der
Sénger Heinz Rudolf Kunze verfasste ihn), sind
die Booklet-Angaben zur Musik von Horst
Loppmann (Lugert Verlag) weitaus sorgfiltiger,
verlésslicher und informativer gearbeitet. Wenn
auch nur ein kleiner Teil der verschiedenen Ver-
sionen wohl aus urheberrechtlichen Griinden
veroffentlicht werden konnte (so sei z.B. an die
— hier fehlende — grofartige Shirley Horn erin-
nert, deren Version sich auf ihrem CD-Album
..Loads of Love/Shirley Horn With Horns* be-
findet), so ist diese Auswahl dennoch in ihrer
Konzentration auf den Vergleich beeindruckend
genug. Nicht zuletzt, um
festzustellen, dass Udo
Lindenberg den Ort der
Dreigroschenoper offen-
bar nicht kennt, denn er
spricht bei der Zeile ,,Liegt
ein toter Mann am Strand*
das Wort ,,Strand“ deutsch
aus anstatt englisch: ,, The
Strand™ ist nicht zufillig
bei Brecht eine der grofien
. Banken- und Geschifts-
straBen Londons (man
hore sich Brechts richtige
Aussprache bei seiner ei-
genen Gesangsaufnahme
an). Und so kann Mackie Messer nach vollzo-
genem Mord am ,.Strand® auch ,,um die [Stra-
Ben-] Ecke™ gehen, wie es in der nichsten Zei-
le stadtbezogen heif3t. Doch dies trigt auch zum
Reiz der verschiedenen Versionen auf beiden
CDs bei, von denen die mit Ella Fitzgerald (be-
gleitet von Duke Ellingtons Orchester) wohl die
aufregendste Interpretation darstellt. Aber das
mag jeder fr sich selbst herausfinden.
Mackie Messer/Mack The Knife. Versio-
nen 4. Lugert Verlag GmbH & Co. KG 2002.
ISBN 3-89760-214-8, 1 CD, 17 Euro.
Just Mackie Messer...Und der Haifisch, der
hat Zihne. EFA. Bestell-Nr. 01616-2, 1 CD,
18 Euro.

(Joachim Lucchesi, Redakteur beim Brecht-
Handbuch und Dreigroschenoper-Experte.
Kontakt: Joachim.Lucchesi@geist-soz. uni-

karlsruhe.de)




Hérbuch. Die Entstehungsgeschichte der Dreigroschenoper
Hérbuch von Peter Eckhart Reichel inklusive. Originalaufnahmen
Eine CD fiir 17,- EUR

Bertolit Brecht: Die Dreigroschenoper
«Das Stiick ist eine grandiose poetische Story,
unzerreiBbare Theaterware», schreibt Albert
Schulze-Vellinghausen in seinem Vorwort.
Broschiirt, 110 Seiten fiir 5,50 EUR

Bertolt Brecht: Di Drayer-Opere

Die Dreigroschenoper als jiidische Ausgabe, libersetzt
von Shmoyl Naydorf und Leye Robinson, herausgegen
von Walter Sauer.

Broschiirt, fiir 18,- EUR

Brecht-Spieldose:

Nach Aufziehen der Spieldose kann man den
Mackie-Messer-Song héren.

Lieferbar im Geschenkkarton.

Stick 19,- EUR

BESTELL-HOTLINE Telefon 0821-518804 Fax 39136




Willkommen im Brecht-Shop

ABHANDLUNGEN DER LEIBNIZ-SOZITTAT

Ingrid Pictrzynski

“Der Rundfunk ist die Stimme
der Republik .”
Bertolt Brecht und Jer Rundfunk
der DDR 1909-1956

Neuerscheinungen

Friedrich Dieckmann: «Wer war Brecht?
Erkundungen und Erorterungen»

Auf die Frage, wer Brecht war, ldsst sich mit Biographien
antworten, erzdhlend-mitgehenden, akribisch-
dokumentierenden oder polemisch-auftrumpfenden; der
andere Weg besteht darin, den Autor dort aufzusuchen,
wo er am verborgensten ist: in den Stiicken, in denen er,
in theatralisch verwandelter Gestalt, sein Innerstes
preisgibt: «Dichten selbst ist schon Verrat». (Dieckmann)
Broschirt, ca. 225 Seiten fir 7,95 EUR

Grischa Meyer: «Ruth Berlau.

Fotografin an Brechts Seite»

Beim Namen Ruth Berlau horchen nicht nur Brecht-Kenner auf.
Man kennt sie vor allem als Geliebte, Vertraute und enge Mit-
arbeiterin des groRen Dichters. Das sie ein bedeutendes eigen-
stindiges Werk als Fotografin geschaffen hat, auch jenseits der
Brechtschen Einfluss-Sphére, erfahren wir erst jetzt — dank der
verdienstvollen ErschlieRung des bisher unbekannten fotogra-
fischen Nachlasses. Das faszinierende, {iberraschend vielseitige
Ergebnis wird hier erstmals présentiert.

Gebunden mit Schutzumschlag, ca. 180 Seiten
und 120 s/w-Abbildungen fir 39 EUR

Ingrid Pietrzynski: «<Der Rundfunk ist die Stimme
der Republik...»

Bertolt Brecht und der Rundfunk der DDR 1949-1956
Brecht und der DDR-Rundfunk? Man weil zwar von der Radiotheorie
des Dramatikers und Dichters, auch von seinen radiopraktischen
Aktivitdten in der Weimarer Republik. Aber intensive Kontakte und
Arbeitsbeziehungen sowie etliche Auerungen zum DDR-Staatsfunk
in den frithen fiinfziger Jahren? Es hat sie gegeben. Sie sind in der
Forschung und Publizistik bisher weitgehend unbeachtet geblieben
und deshalb in Vergessenheit geraten. Die Rekonstruktion — hier im
Buch.

Broschirt, ca. 340 Seiten, zahlreiche Abbildungen
far 35,80 EUR

BESTELL-HOTLINE Telefon 0821-518804 Fax 39136



lﬁ Willkommen im Brecht-Shop

Brecht-Interpretin Bestellfax an
Gisela May Brecht-Shop

Brecht-Weill-Songs ObStma rkt 1 1

«Gisela May — seit langem einfach , 861 52 AungU rg

die May’ —ist mit den auf dieser
Platte vereinten Brecht/Weill-Songs
in den Konzertsilen der Welt gefeiert. 7T j ]
» Egal ob der «Mackie-Messer-», Tltel/Menge/PrEIS
«Havanna-» oder der «Alabama-Song»
diese Interpretationen sind
| unverkennbar einmalig.  aiieeieseresessscanssanns
1CD far 17,- EUR

-------------------------

_ Lieder von Jaques Brel.
| Gisela May und
Matthias Freihof. .........................
' L'art de passage

| Einer franzdsischen Chanson-GriBe

| - Jaques Brel -~ widmet sich die May [Nlame
eit einigen Jahren. Zum Teil extra fiir

| sie deutsch nachgedichtet, zeigt sich S’[raBe
| Gisela May von einer neuen Seite.

1 CD fir 17,- EUR 0]

------------------------

.......................

Es wechseln die Zeiten

Gisela May:
«Es wechseln die Zeiten.  K-Nr, ...
Einnerungen»

Die Kiinstlerin blickt auf ihr Leben BLZ
— ehrlich, offen und humorvoll i
Gebunden, 320 Seiten, Unterschrift
zahlreiche Abbildungen

fﬁr 24’80 EUR ...................................

BESTELL-HOTLINE Telefon 0821-518804 Fax 39136



. ABONNEMENT '

Das Dreigroschenheft-Abonnement

INLANDS-ABO
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Zeltleuen

Uber das Prinzip der Entwicklung oder
Die Unvollkommenheit menschlicher Beziehungen
Eine Frage Manfred Riedels an Brecht

Einer von uns Studenten
war damals schon ein Phi-
losoph: er schrieb wie ein
Philosoph, er sprach wie
ein Philosoph, er dachte
wie ein Philosoph. Freilich
sah er keineswegs aus wie
ein Philosoph: wie sollte er
damals auch wissen, was
fir ein Outfit sich ein jun-
ger Mensch zu geben hit-
te, um als Philosoph glaub-
wiirdig zu erscheinen. Es
handelt sich um Manfred
Riedel. Student der Philo-
sophie und Literaturwis-
senschaft an der Leipziger
Universitat im zweiten Stu-
dienjahr. Nun saf er, inner-
halb einer Studentengrup-
pe, in einem Nebengebiu-
de der Kantine des Berliner
Ensembles. Das waram 12.
Dezember 1955, einem Montag. Wir hatten zwet
Brecht-Stiicke gesehen, am 9. Murter Courage
und ihre Kinder, am 10. Der kaukasische Krei-
dekreis und schliefflich am 11. Johannes R. Be-
chers Tragddie Winterschlacht. Nun warteten wir
auf Brecht, der sich bereit erklirt hatte, mit uns
tiber unsere Eindriicke von den Auffiihrungen
und tiber seine Spielweise zu diskutieren.

Natiirlich wurden wesentliche Fragen gestellt
und bedeutende Antworten gegeben. Sie waren si-
cher nicht weniger wichtig als die in den zahlrei-
chen anderen tiberlieferten Gesprichen.' Durch

1 Brecht im Gespréch. Diskussionen und Dialoge. her. Von
Wemer Hecht. Berlin 1979. Das Protokol! des Gespriichs vom
12.12.1955 ist auf den Seiten 175-187abgedruckt. Uber das
Gesprich mit Brecht habe ich zuerst in Begegnungen mit
Brechr. einem Nekrolog unmittetbar nach Brechts Tod, in
der Zeitschrift Deutschunterrichs, Berlin, H. 10,1956, S. 365-
567, geschrieben.

Brecht. etwa 1952

Von Werner Hecht

eine Frage allerdings wurde
Brecht zu einer Antwort an-
geregt, die diese Diskussion
spéter ,,berithmt™ machen
sollte. Es war die Frage des
Philosophiestudenten Rie-
del. Das ,.epische Theater”
Brechts, meinte er, spiele
nach seiner Meinung eine
.bedeutsame Rolle beim
Ubergang vom Kapitalismus
zum Sozialismus™. Und zwar
in ,,progressiver Funktion®.
Wenn der Ubergang vollzo-
genist, ,,wenn die Beziehun-
gen der Menschen vollkom-
men geworden sind”, habe
das epische Theater seine
Aufgabe erfillt. Und nun
folgte die Frage an Brecht:
~Meinen Sie, dass das epi-
sche Theater auch in der Zu-
kunft moglich ist?*

Brecht ging sofort auf die Frage ein, es schien,
dass sie ihn nicht nur interessierte, sondern er-
regte. Er antwortete schnell und scharf, die Poin-
ten geradezu skandierend. Es war wohl etwas
ausfiihrlicher, aber ich habe damals das mitge-
schrieben: ,.Ob das epische Theater das Theater
der Zukunft sein wird, weif ich nicht. Es gibt
meines Wissens keine genaue Beschreibung der
Zukunft. Aufkeinen Fall ist das epische Theater
eine Ubergangserscheinung, denn vollkommene
Beziehungen zwischen den Menschen kdnnen
nie eintreten, weder im Kommunismus noch in
den darauf folgenden Phasen. Sonst miisste man
jede Entwicklung leugnen. Auch im Theater
muss das Prinzip der Entwicklung angewendet
werden."?

Alle Zitate nach dem Abdruck im obengenannten Buch.
S.186.



Wir Teilnehmer an dem Gesprach waren beein-
druckt, einige schockiert. Da stellte dieser Brecht
(was wir nicht wussten, damals schon von seiner
tddlichen Krankheit gezeichnet) den Sozialismus
und Kommunismus nicht, wie es liblich war, als
.letzte™ Phase der Geschichtsentwicklung dar,
sondern als eine, die durch ,.dar-
auffolgende Phasen™ abgelSst
wird. Und noch schlimmer:
schon der Ubergang vom Kapi-
talismus zum Sozialismus er-
schien thm keineswegs als Ga-
rant flir eine Verbesserung der
menschlichen Beziehungen

.vollkommene Beziehungen*
waren fur ihn tberhaupt nicht
vorstellbar, in keiner der Pha-
sen. Das widersprach allen Vor-
stellungen, die uns im marxisti-
schen Grundstudium an der
Universitdt von der Entwick-
lung der Menschheit gelehrt
wurden. Der persénliche ,,Ein-
satz™ im tdglichen ,.,Kampf* um
Verbesserungen aller Art wur-
de geradezu gendhrt von einem
Glauben™ an Verbesserungen
und Vervollkommnung, vor al-
lem an die Vervollkommnungs-
fahigkeit der Menschen und ih-
rer Beziehungen. Andererseits
musste natiirlich dieser Brecht, der Hegels Dia-
lektik studiert hatte wie kaum ein anderer Dich-
ter, von der Verénderung, also der Verdnderungs-
bediirfrigkeit und Veranderungsnotwendigkeit, als
einem ,.Prinzip* ausgehen.

Uns fiel es damals wie Schuppen von den Au-
gen. Eine Verfremdung der anderen Art. Und
auf eine geniale Weise real diskutierbar ge-
macht: Es ging anscheinend eigentlich um Kul-
tur, um Theater, um sein ,episches Theater™.
Auch auf das Theater muss das Prinzip der Ent-
wicklung angewandt werden, sonst kénnte es
die Entwicklung der historischen Phasen der
Gesellschaft nicht erkennen, in der sich die Be-
ziehungen der Menschen verdndern: sie bleiben
unvollkommen.

So eine Aussage herauszulocken, das ist ein
Verdienst wie es auch jenem Zdllner zukommt,

Brecht, 1954
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der dem Laotse seine Weisheit ablistete.” Das
musste auch unserem Literaturlehrer Hans May-
er gefallen. Er, der Freund und Forderer Brechts,
war im Februar 1955 zu Tode erschrocken, als er
tiber den Rektor der Universitdt von Brecht den
Vorwurf tibermittelt erhielt, eine seiner Studen-
tengruppen hitte tiber seine theo-
retischen Ansichten ,,vermutlich
auf Grund der Unkenntnisse mei-
ner Praxis an diesem Institut sehr
entstellend interpretierte™ Mei-
nungen. Der gertigte Professor
organisierte sofort einige Spezi-
alseminare zu Brecht und schick-
te eine ausgewdhlte Gruppe im
Dezember nach Berlin. In seinen
Erinnerungen schreibt der nicht
uneitle Mayer: ,.Gliicklicherwei-
se war gut gelernt worden. Wer-
ner Hecht und die Seinen gehor-
ten schon zu einem neuen Typ
der Lernenden.”® Er hilt sich
nicht weiter bei Differenzierun-
gen auf, sondern unterstellt sei-
nen Studenten selbstverstdndlich
durchgingig hohes wissenschaft-
liches Niveau. Die ziemlich ein-
deutige Frage Riedels interpre-
tiert Mayer auf seine Weise.
.Deshalb akzeptierten sie [die
Studenten] die Pramissen des dia-
lektischen Theaters und stellten eben darum so-
gleich die Frage aller Fragen: Wenn der Sozialis-
mus das Ende bisheriger Klassenkdmpfe bedeu-
tet, muss dann nicht eine dialektisch konzipierte
Kunst, die darauf hinarbeitete, Klassenpositionen
sichtbar zu machen, als blofie Erinnerung mit ei-
nigem Emotionswert, doch geringerem Erkennt-
nisgehalt betrachtet werden?*

Mayer charakterisiert die Antwort Brechts als
typisch flir einen Mann, der Miao Tse-tungs Schrift

[

S. Legende von der Entestehung des Buches Taoreking ouf
dem Wege des Laotse in die Emigration, in: Brecht, Werke,
GroBe kommentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe, her.
Von Werner Hecht, Jan Knopt, Werner Mittenzwei, Klaus-
Detlef Miiller, Frankfurt a.M. 1988-2000, (kiinftig: GBA).
11.8.32-34.

GBA, 30, Brief Brechts an Georg Mayer, 1.2.1955, S. 299.
Hans Mayer, Brechr, Frankfurt a.M. 1996. S. 296. Auch die
folgenden Zitate Mayers bezichen sich auf diese Quelle.
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Uber den Widerspruch stadiert hat. Andererseits
gibt er zu: ,,Wie sich Brecht in dieser Frage ent-
schieden hat, kann nicht zweifelsfrei ausgemacht
werden.*® Sicher sei die Uberzeugung des Drama-
tikers, dass sein Theater das kommende Jahrhun-
dert bestimmen wird. Nun kommt Mayer auf Brecht
als Philosophen zu sprechen und referiert aus dem
.. Viergesprich {iber ein neues Theater”, dem Mes-
singkauf” Man wird es nicht fiir einen Zufall hal-
ten miissen, dass Mayer nun folgerichtig auf die
Arbeit seines fritheren Studenten Manfred Riedel
Bertolt Brecht und die Philosophie® zu sprechen
kommt und daraus ausgiebig zitiert. Riedel behan-
delt u.a. den Einfluss von Descartes auf das Den-
ken Brechts, insbesondere die ,,Mdglichkeit des
Zweifels an dem was ist und zugleich die Notwen-
digkeit, ,zu einem Denken zu kommen, das besser
ist als mein bisheriges ™. Darin lage die exemplari-
sche Bedeutung, die Descartes philosophische Hal-
tung fiir Brecht gewinne. ,,.Brecht liest die Cartesi-
schen Meditationen mit den Augen des Stiicke-

6
7
8

A.a.0., S, 298.

GBA,22.2. 8. 695-869.

Manfred Riedel. Berrolt Brecht und die Philosophie, in: Newe
Rundschau 1971, 1. Heft: das Zitats. S. 79.

30

schreibers, der den Philosophierenden handeln
sieht. Er rekonstruiert nicht die Fundamente des
philosophischen Systems, sondemn konstruiert die
Tatigkeiten, die zu seinem Bau erforderlich sind.*?

Auf Brechts Antwort im Gesprich vom De-
zember 1955 kommt Manfred Riedel nicht noch
einmal zurilick, obwohl es sicher lohnend wire,
das nachzuholen. Welche Funktion hitte denn
das epische Theater heute?

Es hat sich als wahr herausgestellt, dass in dem
realen Sozialismus® nicht nur keine vollkom-
menen Beziehungen zwischen den Menschen
zustande gekommen sind, sondern besonders
unvollkommene. Eine nichste Phase, der Kom-
munismus, hat sich historisch nicht eingestellt.

Aber, wie auch immer, in einem hat Brecht
recht behalten. Auf die Phase, in der wir jetzt le~
ben, trifft seine Prophezeiung mit splirbarer Wir-
kung voll zu: die Unvollkommenheit der Bezie-
hungen zwischen den Menschen hat ein auBBeror-
dentlich tiefes Niveau erreicht. Das provoziert und
nihrt den Zweifel, in dieser ,,Phase’ das Modell
fiir eine neue, bessere Welt zu sehen.

9 Zitjert von Hans Mayer, Brecir, a.a.0.. S. 300,



Brecht-Spaziergang: Flucht vor dem Industrielirm
in die ,,ruhige® Vorstadt

Von Siegert Kittel

Der zweite Wohnsitz der Familie Brecht ..Bei den sieben Kindeln™ heute, alle Fotos: Siegert Kittel

Brechts Geburtshaus in Augsburg — Auf dem
Rain Nr. 7 — war nur fir kurze Zeit eine Wohn-
stitte der damals dreikopfigen Familie Brecht.
Im ersten Stock wohnend bekamen sie unmittel-
bar das Hammerwerk der Feilenhauerei im Erd-
geschoss zu horen. Nach einem Jahr des Larms
iberdriissig wechselte die Familie ins Haus Bei
den sieben Kindeln Nr. 1. Dort wurde am 29.
06. 1900 Brechts Bruder Walter geboren. Das
Haus, benannt nach dem dort eingelassenen ré-
mischen Wandrelief, lag — im Gegensatz zu heute
- damals an ruhiger Stelle. Der heute verkehrs-
umflutete Mittlere Graben war damals ein baum-
besdumter Boulevard.

Am 12. September 1900, Brechts Vater ist in-
zwischen auf dem Weg zum Prokuristen in der
Haindlschen Papierfabrik, bezieht die Familie
eine der neuerbauten Haindlschen Werkwohnun-
gen, in der Brecht ein eigenes Mansardenzim-
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mer bekam. Dieser Wohnortwechsel ist auch ein
Milieuwechsel. Die Bleich- und die Jakobervor-
stadt sind eine Gegend der Arbeiter und armen
Leute. Die Bebauung war und ist drmlicher, die
Hauser einfacher. Trotz grofier Bombenschiden,
die Jakobervorstadt wurde im Zweiten Weltkrieg
stark getroffen, kann der Spaziergénger noch an
einigen Stellen erahnen, wie es vor Hundert Jah-
ren dort war.

Das Gassengewirr rund ums ,R68lebad” fiihrt
mit dem RahmgartengdfBchen mitten hinein an
einen Ort, den der junge Brecht — so iiberliefert
— Ofter aufsuchte: die Hasengasse, damals wie
heute der Rotlichtbezirk der Stadt. Die Héuser
heute sind Nachkriegsbauten, die einstmalige
Durchgangsstralie ist seit den Siebziger Jahren
eine Sackgasse, aber das Ziel der Brechtschen
Ausfliige ist noch vorhanden: das , Mutmach®-



deren Wohnhaus heute noch steht. Jedoch das
Wichtigste, der Pflaumenbaum im Garten hinter
dem Haus, ist einer Doppelgarage gewichen.
Schlendert man durch die BriickenstraBe oder die
Kanalstraf3e, so ldsst sich das Milieu noch erah-
nen — auch existieren noch die von Brecht so
genannten ,.Fuhrmannsgaststitten™,

Ubers RBlebad in die Jakobervorstadt

Trinklokal ,.Roter Hahn* am Eingang der Ha-
sengasse. Hier verbrachte Brecht mit seinen
Freunden manchen geselligen Abend und holte
sich Anregungen fiir spétere Stiicke.

Brecht-Wohlinhaus mit seiner .Mansarde™ heute in der
Haindi-Wohnsiedlung

Heute wie damals das Augsburger Rotlichtviertel in der
Hasengasse, unmittelbar davor die Spelunke ..Roter Hahn™

Etwas nordlich davon befinden die Stadtmau-
er und der alte Wassergraben, welcher die Ja-
kobervorstadt von der Bleich trennt. Hier wohn-
te Brecht mit Aussicht auf eine Kastanienallee
im Haus Nr. 2 der Haindl-Siedlung. Deren Bau-
weise sticht bis heute heraus, da die im Umfeld
befindlichen Arbeiterwohnungen deutlich einfa-
cher gebaut wurden. In diesem Viertel lebten
viele Menschen, die Brecht in seinen Werken
verewigte. So zum Beispiel auch die ,,Marie A.”, Ort des Pflaumenbaums der . Marie A." heute

(OS]
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Fuhrmannskneipe™ heute

Am Oblatterwall gelegen war und ist das Aus-
flugslokal . .Kahnfahrt™ — eine Augsburger Be-
sonderheit. Mit Ruderbooten kann man die alte
Wehranlage umrunden und im Schatten der Ka-
stanienbiume die Seele baumeln lassen. Brechts
Aushilfstitigkeit als ,,Bootsschupfer™ - das Ein-
bringen und Aussetzen der Ruderboote ins Was-
ser — gibt es nicht mehr, dass besorgt jetzt der
heutige Pachter selbst. Dieses Tun hatte bei
Brecht allein den Grund, junger Midels ,hab-
haft” zu werden, und es ist nach wie vor ein Ort,
an dem der Knabe zum Médchen finden kann.

Idyllischer Ort mit Blick auf Vergangenheit und heute:
die Kahnfahrt

(W8}

[¥3%

Entlang des Wassergrabens stehen alte Tiirme,
welche nicht der Verteidigung dienten, sondern
ab dem 16. Jahrhundert Trinkwasser in die Ober-
stadt hinaufpumpten. Das war damals fast einma-
lig in Europa. Einer dieser Turme, erbaut vom
Renaissance-Baumeister Elias Holl, ist restauriert
und kann besichtigt werden (Kontakt iiber Brecht-
Shop: 0821/51 88 04). Hier verkehrte Brecht mit
seiner Clique unterwegs ins ,,Griesle®, einem
Lechuferstreifen, der aus Kiesbanken und Busch-
werk bestand. Dort wurde gebadet und herumge-
tollt, und sicher auch manche Dame gekiisst. Heu-
te ist dieser Landstreifen verbaut und der Lech
dem Stadtbild entriickt. Wo noch Kiesbianke und
flache Boschungen zu entdecken sind, finden sich
im Sommer Augsburger zum Sonnenbaden oder
Grillen zusammen: eine gern gegangene Strecke
Brechts — die Lechseite der Wolfzahnau.

Elias-Holl-Wasserturm, Besichtigungen moglich,
Foto: Walter Kismair

Geht man die Stadtmauer weiter in Richtung
Fuggerei kommt man zum Jakobertor. Dort gibt
es zweimal im Jahr die Jakober Dult, neben dem
Augsburger Pléirrer das zweitwichtigste Volks-
fest der Stadt. Brecht besuchte gerne, nicht wie
auf dem Plédrrer die Schiffsschaukeln, sondern
die Moritaten-Sédnger auf der Dult. Deren Ge-
schichten lauschend, lies er sich zu eigenen Mo-
ritaten-Entwiirfen inspirieren — so zum Beispiel
die ,.Ballade vom Jakob Apfelbdck®. Das Schau-
spiel des Moritaten-Gesangs auf solchen Volks-
festen ist leider heute der Zeit gewichen.

Knapp neben dem Jakobertor steht die ,,Elias-
Holl-Schule®. Hier verbrachte Brecht seine drei-
monatige Zeit als Soldat. Von Oktober 1918 bis
Januar 1919 diente er als Hilfssanititer im Reser-
ve-Lazarett, das in dieser Schule und in Holzba-



racken im Hof untergebracht war. Dahinein fiel
die Revolution vom 9. November 1918, der in
Bayern — Augsburg und Miinchen — die Ritere-
volution nachfolgte. Brecht war inmitten der Ar-
beiter und Soldatenrite. Er diskutierte viel und
sympathisierte mit dem Geschehen. Dies war
zweifelsohne auch auf Lilly Prem zurtickzufiih-
ren. Sie und ihr Mann disputierten hiufig mit
Brecht in ,,Gablers-Taverne®, ein auch heute noch
existierendes Lokal —allerdings geschlossen —im
Herzen der Stadt, bis spat in die Nacht tiber die
Vorginge der Revolution. Ostern 1919 wurde die-
se Revolution in Augsburg blutig beendet, 49
Menschen starben beim Einmarsch der Weiflen
Truppen aus Wiirttemberg. Brecht versteckte fiir
zwei Tage einen gesuchten Aufstandischen in sei-
ner Mansarde. Das Erlebte fand schriftstellerisch
Eingang in sein Stiick ,,Trommeln in der Nacht*.
So wird auch ein unscheinbarer Schulanger Teil
der groflen Umbrtiche nach dem Ersten Weltkrieg,
dem ein Zweiter folgte, dessen Folgen bis heute
nachwirken — die Ruhe der Vorstddte war dahin.

(Zum Autor: Siegert Kittel ist Buchhiindler in
Augsburg sowie Stadtfiitrer fiir literarische Spa-
Die Elias-Holl-Schule im Jahr 2003 ziergdnge. Kontakt: taschenbuch.kuk@t-online.de)
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Aufiergewdhnliche Novitit: Kinski singt und spricht Brecht

Von Sepp Strubel

Von einem Fundstiick ist zu berichten, einer
Ausgrabung aus dem archédologischen Acker der
literarischen Vortragskunst. Die Trouvaille ist
nicht gerade ein wieder entdeckter Schatz, eher
eine lange verborgene Kuriositit: ,.Kinski singt
und spricht Brecht™ in CD-Form herausgegeben.

Als fieser irrer Killer in
zahllosen Edgar-Wallace-
Filmen und Jtalo-Western
war er unschlagbar, dieser
1926 in WestpreuBen/Zop-
pot geborene Nikolaus
Giinther Karl Nakszynski.
Ein lebenslanger Exzentri-
ker, ein besessener Selbst-
darsteller, der spiter als
Klaus Kinski mit weit
mehr als 100 Filmen welt-
weiten Filmruhm erntete
(und nach wie vor erntet) und {iberraschend frith
1991 in seinem Haus in Kalifornien an Herzver-
sagen verstarb.

Die Karriere des jungen Wilden begann zwei-
fellos Anfang der SOer Jahre mit seinen viel ge-
schméihten und ebenso viel umjubelten Villon-
Lesungen; seine ,,Jesus-Christus-Erléser“-Tour-
nee endete im Jahr 1971 in Publikumsbeschimp-
fungen und skandaltrdchtigen Abbriichen. Da
war er bereits vom Spaghetti-Western entdeckt
(Sergio Leone: ,Fiir ein paar Dollar mehr*,
1965), und ab 1972 verschaffte Werner Herzog
diesem Kinski mit Filmen wie ,,Aguirre, der Zorn
Gottes™ (1972). ,Nosferatu“ (1978) und dem
grandiosen ..Fitzcarraldo™ (1981) Zutritt in den
Olymp der Kinokunst. Insgesamt sechs Filme
drehte Regisseur Herzog mit Kinski; heftige Aus-
einandersetzungen zwischen beiden, angeblich
sogar Bedrohungen mit scharfen Waffen, gaben
der Regenbogenpresse Futter (,,Duell im Ur-
wald™). Als sexbesessener Autobiograph wurde
er unsédglicher Ubertreibungen und schamloser
Liigen bezichtigt. Kinski war bis zuletzt immer
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fiir einen Skandal gut. Und irgendwo in seinem
Wesen einer grofien Brecht-Figur verwandt: ein
maBloser Baal zu Zeiten der Kinematographie.

1959 bereits, im dritten Jahre nach des Mei-
sters Tod, machte sich Kinski einige der groflen
_ Texte Brechts zu Eigen.
Die neue CD bringt Live-
Mitschnitte aus der Wie-
ner Stadthalle (Titel 01-
08) und Aufnahmen der
Schallplatten-Gesell-
schaft Amadeo zu Gehor
(Titel 09-10). Kinski be-
machtigt sich der Brecht-
schen Texte auf seine
Weise, géanzlich ohne Re-
spekt vor den Frithinter-
preten benutzt er sie als
,sein Rohmaterial’.

Kinski haucht, fliistert, rochelt, stshnt, rotzt,
briillt pldtzlich unvermittelt los, zieht simtliche
emotionalen Register. Da ist nicht geistige Durch-
dringung des Werks zu spiiren, sondern ganz ri-
gide individualistische Inbesitznahme der Texte.

Der ., .Barbara-Song™ klingt wie aus Triebtiters
Leichengrube gerthrt, beim ,Kinderkreuzzug™
sind die Tempi zur quélenden Zeitlupe zerdehnt,
die ,,Nachgeborenen“ werden mit rollenden Zun-
gen-Rrrrs in schauerlicher Dramatik zelebriert.
Wollte Kinski etwa die frithen Aufnahmen des
Augsburgers imitieren? Das stille sanfte Gedicht
,.Vom Sprengen des Gartens* dréhnt er mit altem
Burgschauspieler-Pathos bis zur Unnatur pur, die
Griinde hierfur bleiben verschlossen. Bisweilen
kommt eine schneidende Schirfe in die Interpre-
tationen (,,Fallada™), die Kinskis genial(isch)es
Charisma belegen; zu hiufig stellt sich der Ein-
druck ein, dass da ein hochbegabter Schauspieler
zeigen will, ,was er so alles drauf hat’.

1959 — da hielten noch die Gralshiiter der
Brechtschen Modell-Inszenierungen recht stren-
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ges Gericht {iber jeden kiinstlerischen Dissiden-
ten, nur ein Kinski konnte es sich wohl leisten,
den Meister als das zu nehmen, was er schon sehr
frih werden wollte: als Klassiker. Und Kinski
nabm vorweg, was in spdteren Jahren gang und
gebe wurde, was weder Schiller noch Shake-
speare erspart blieb: ndmlich mit Klassikern ma-
chen zu diirfen, was immer man will.

Kinski hat sich Brechts Texte ,gefligig’ gemacht,
doch tat er dies immerhin mit mehr Respekt als
beispielsweise seine Kollegin Hanna Schygulla, die
fiir ihre Show ,,.Brecht ... hier und jetzt“ in erstaun-
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licher Arglosigkeit eigene Hausfrauen-Verslein mit
Brechts Dichtung vermengte.

Die bisher unverdffentlichte Kinskische Brecht-
Deutung hat eine Spieldauer von 59 Minuten, ei-
nige davon lassen den stiirmischen Applaus von
1959 noch einmal aufrauschen, der Regisseur
Klaus Kinski mochte ihn wohl nicht wegmischen
lassen.

. Kinski singt und spricht Brecht™ ist in jedem
Fall horenswert, eine Variante der Brecht-Dar-
bietung, die ihresgleichen sucht — ein Muss fiir
jeden BB-Sammier und KK-Fan.

Kinski singt und spricht Brecht. Deutsche
Grammophon, 1 CD, Gesamtlaufzeit 59 Minu-
ten, 18 Euro.

(Zum Autor: Sepp Strubel ist Schauspieler und
Regisseur. Theaterarbeit, Kinokurzfilme, 25 Jah-
re Fernseharbeit, Autor zahlreicher Drehbiicher,
Theaterstiicke, Kinderbiicher, Grimme-Preistrd-
ger)



,»Die Lehrstiicke von Brecht haben mich stark beeinflusst*

Hans Sahls vergessenes Chorwerk ,,Jemand“ neu editiert
Von Ermut Wizisla

Von der Fachwelt geschétzt, von der breite-
ren Offentlichkeit viel zu wenig bemerkt, gibt
Hermann Haarmann seit drei Jahren die Schrif-
tenreihe ,,akte exil” heraus. Es sind Quellenedi-
tionen mit dem Schwerpunkt Exil zwischen 1933
und 1945 — Texte und Brie-

Der ,Jemand“ von Sahl/ Masereel / Kasics ist
ein weltliches Oratorium, eine profane Passion
oder auch, worauf zuriickzukommen sein wird,
ein , Lehrstiick™. Jemand ist ein Arbeiter ,,irgend-
wo in Europa® (S. 58f.); Masereels Passion, sagt
- Sahl, sei,den Arbeitern der

fe von und an Walter Ben-
jamin, Erwin Piscator, Ma-
xim Vallentin, auch Carl
Sternheim und Julius Bab
sowie Beitrdge aus Fach-
Tagungen. Hier werden
Dokumente der Vertrei-
bung und Vernichtung in
der Regel erstmals zugéng-
lich gemacht. Die bei Bo-
stelmann & Siebenhaar er-
scheinenden Bédnde ergén-
zen und korrigieren die
Geschichte des deutsch-
sprachigen Exils. Das En-
gagement von Reihenher-
ausgeber und Verlag in ei-
ner Krisenzeit des Buch-
handels ist bemerkenswert.

Als Band 4 — die Bande 5
bis 7 sind bereits erschienen
— legen Gregor Ackermann
und Momme Brodersen Hans Sahls 1938 in Zi-
rich uraufgefiihrtes Chorwerk . Jemand™ vor. Es
ist der fraglos schonste und kiinstlerisch reichste
Band. weil hier Text, Bild und Musik verschwi-
stert sind, Haarmann spricht zu Recht von einem
~Gesamtkunstwerk™ (S. 8): Das Buch enthilt den
vollstandigen Zyklus ,.Die Passion eines Men-
schen” von Frans Masereel. Die Holzschnitte,
bereits 1918 erstmals publiziert und vor 1933 weit
verbreitet, dienten Sahl als Vorlage fur seine Dich-
tung. Fiir die Musik des Chorwerkes zeichnete
Viktor Halder — ein Pseudonym, hinter dem sich
der ungarische Komponist Tibor Kasics (1904-
1986) verbarg. Der Ausgabe beigegeben wurde
der Mitschnitt einer Auffithrung aus dem Jahre
1988 in Zirich.
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ganzen Welt gewidmet™ (S.
59). Es ist die exemplari-
sche Biographie eines Na-
menlosen, wie sie der Holz-
schnittzyklus vorgegeben
hatte. Typisch Sahl ist die
verallgemeinernde Rede,
die Verbindung von Schick-
salhaftigkeit und Lakonik,
mit der die Choére, Sprecher-
texte, Chansons sowie rezi-
« tative Handlung und Refle-
xion vorantreiben (vgl. den
Knabenchor ,,Wir sind die
Kinder, die man nicht
kennt“, S. 611.). Das Orato-
rium erzihlt vom Heraustre-
ten eines Menschen aus An-
onymitdt und Unmindig-
keit. Es ist die Geschichte
einer Bewusstwerdung, aus
der politische Aktion und
Opfertod folgen. Im Unter-
schied zu Hofmannsthals .. Jedermann® zeigt das
Spiel nicht das ,,Sterben des reichen Mannes™, son-
dern das Kampfen und Getdtetwerden eines der
Armsten. Sein Leidensweg, schrieb ein Kritiker
der Urauffithrung, sei ,.ein gellender Aufschrei ge-
gen das Unrecht, das die Erde beherrscht™ (S. 112).

i Gregor
Ackormann,

. Momme
Bmdersen
(Hiag)

Im Vorwort zur Buchausgabe, die 1938 im
Oprecht-Verlag erschien, bekannte Sahl seine
Verehrung zu Masereel: Die grofle Humanitt,
die in diesen Blattern lebt, hat sich hier ein Aus-
drucksmittel erobert, das in den jdhen Kontra-
sten von Licht und Schatten zugleich die gesell-
schaftlichen Kontraste unserer Epoche ergreifend
sichtbar macht.” Masereels Sprache erhebe ,,mit
graphischen Mitteln die Kunst der Vereinfachung



und Zusammenfassung zu visionsrer Gréfe™ (S.
29). Auch wer der Kunst des belgischen Holz-
schneiders nicht so viel abgewinnen kann, wird
zugeben, dass der 25 Holzschnitte umfassende
Zyklus von Masereel konstitutiv fiir das Kunst-
werk ist. Hort man nur den Mitschnitt der Auf-
fithrung, in der auch die textlichen Hinweise auf
die Bilder gestrichen sind, stelit sich nicht die
gleiche intensive Wirkung des Ganzen ein. Viel-
leicht entspricht der etwas grobe Zugriff, den die
Kontraste vermitteln, tatsdchlich dem, wie es im
.Dreigroschenroman® heifit, , plumpen Denken®
von Sahls Text. Der Dichter hatte sich nicht ge-
scheut, ,,bestimmte ,doktrindre’ Begriffe und
Vorstellungen noch einmal demonstrativ heraus-
zustellen™ (S. 101). Das Ergebnis ist dann gele-
gentlich etwas holprig wie in der , Kantate vom
Uberflufl der Welt: . Denn wenn das Brot ver-
schimmeln muf}, / obwohl der Arme hungern
mufl, / so scheint was nicht zu stimmen. / Es
stimmt nicht hin, es stimmt nicht her, / es stimmt
nicht bei uns allen, / es hat nur noch der Millio-
nér / und sonst bestimmt kein einziger mehr / an
dieser Welt Gefallen.” (S. 64)

Mit dem Komponisten fithlte sich Sahl nicht
in gleicher Weise verbunden. In seinen Erinne-
rungen ,,Das Exil im Exil” bezeichnete Sahl Ka-
sics zwar als ,geniale Natur™, es gebe einige
iberwiltigende Passagen im ,,Jemand®, ,,vor al-
lem jenen grandiosen Schlufichor” (vgl. S. 21).
Unmittelbar nach der Auffithrung hatte Sahl die
Musik noch als ,katastrophal® bezeichnet; sie
kompliziere seine ,.einfachen, liedhaften Texte
durch ,atonale® Scherzchen® (S. 97). Wir neh-
men heute weniger eine atonale Prigung wahr
als eine epigonale, die von Bach {iber Bruckner,
Mabhler bis hin zu Schonberg, Weill, Hollaender,
Eisler und dem internationalen Arbeiterlied
reicht. ,,Mutig™ hat ein Kritiker die ,,Verbindung
neuer atonaler Bestrebungen mit dem Reichtum
klassischer Harmonien™ genannt (S. 117). Das
Ergebnis vermag dennoch nicht ganzlich zu iiber-
zeugen. Die Musik pendelt zwischen ironischem
und provokativem Zitat und gelegentlich peinli-
chem Pathos. Dieses prigt auch den von Sahl
gerlihmten Schlusschor ,.Es geht durch alle finf
Kontinente ... (8. 89), der an das Weltjugend-
lied oder das ,,Mansfelder Oratorium* gemahnt.

Natiirlich ist manches Stiick durchaus gelungen,
etwa die Weill-dhnlichen Chansons ,,Jn dieser
Stadt ..." und ,,Ach, bedenke, Mensch® (S. 67f.
u. S. 70f.).

In einem Gesprich anlédsslich der Wiederauf-
fithrung des Oratoriums, 50 Jahre nach der Ur-
auffithrung — diese Aufnahme findet sich auf dem
beigelegten Mitschnitt — erkldrte Sahl, es sei
wahr, dass Brechts Lehrstiicke ihn sehr beein-
flusst hétten. ,Ich glaube aber, daf} ich manch-
mal auch dariiber hinausgegangen bin, daf bei-
spielsweise meine lyrischen Passagen bei Brecht
nicht vorkommen kénnten. Ich habe ihn sehr
verehrt, aber auch seine Grenzen gesehen™ (S.
103). Es gibt Anklidnge an die ,,Dreigroschen-
oper™; uniiberhorbar in Text, Musik und Darstel-
lungsgestus ist aber vor allem der Einfluss der
~Mautter und der ,,Mafinahme®, die wie der ,,Je-
mand“ eine Kontrafaktur Bachscher Passionen
ist. Vielleicht sind Sahl und Kasics nicht weit
genug liber Brecht und Eisler hinausgegangen.
Selbst wenn das Denken der Lehrstiicke dialek-
tisch iiberhéht werden soll, zeigt sich die Pré-
gung Brechts, wie es ,,Das Lied vom Lernen® (1)
vorfiihrt: auf Lernen, ,.das Leben verstehen®,
folgt Lernen, ,.die Hoffnung begraben®, und als
Konsequenz Lemen, ,.die Welt verdndern® (S.
621f.). Die Analogien hat Rudolf Leonhard in ei-
ner Besprechung des Werkes auf thren Ursprung
aus derselben Welt, aus der gleichen Erkennt-
nis, aus der gemeinsamen Haltung™ zurtickge-
fithrt (vgl. S. 134).

Gregor Ackermann und Momme Brodersen,
die sich in der Sahl-Forschung bereits mit der
mustergliltigen Bibliographie seiner Schriften
verdient gemacht haben (vgl. Dreigroschenheft
4/1996), legen mit dem ,,Jemand” eine vorziig-
liche Edition vor. Der Band enthilt mit Text,
Bild und Musik nicht nur die Werke der drei
Kinste vollstdndig, sondern aulerdem Selbst-
zeugnisse und Materialien, aus denen sich die
Entstehungs- und Rezeptionsgeschichte des
Oratoriums rekonstruieren lasst. Die Einleitung
der Herausgeber ,.Mehr als nur ,Memo-ralist*
und ,letzter Zeuge* fasst die erreichbaren Da-
ten zusammen und kommentiert sie im Kontext
der Zeitgeschichte.



Etwas zu breiten Raum beansprucht nach mei-
nem Dafiirhalten eine Auseinandersetzung mit

Werner Mittenzwei, dem einzigen Exilfor-
scher, der sich annzhernd serits mit Sahls ,.Je-
mand” befasst hat. Mittenzwei sah das Oratori-
um kiinstlerisch als einen Hohepunkt in der Fort-
setzung der deutschen Agitprop-Tradition. Sei-
ne Kritik lag auf der politisch-inhaltlichen Ebe-
ne: Es gehe nicht ,,um die Parteinahme des Pu-
blikums fiir konkrete soziale Forderungen, son-
dern um die Rettung des Menschen, um die Ret-
tung der Menschheit vor der Barbarei®. Bei aller
Anerkennung von Schonheiten vermisste Mitten-
zwei ,,die dichterische Besonderheit™ des Wer-
kes, die ithm erst bleibenden Wert verleihen wiir-
de; es lebe zu sehr von der Kraft der Vorbilder
(S. 23). Zugegeben, die Vermittlung zwischen
dem politischen und dem kiinstlerischen Urteil
blieb Mittenzwei schuldig. Auch behandelte er
Bild, Sprache und Musik nahezu getrennt. Ob
jedoch Mittenzweis Einwinde wirklich negati-
ve, ja ,.verheerende” Folgen fiir die Rezeption
des Chorwerkes gehabt haben, wie die Heraus-
geber argwéhnen (vgl. S. 23), darf bezweifelt
werden. Vielleicht hitten Ackermann und Bro-
dersen die Auseinandersetzung mit Mittenzwei
entschieden auf dem Z#sthetischen Feld fithren
und zur Bestimmung der dichterischen Beson-
derbeit des Werkes beitragen sollen.

Unbestritten ist, dass Hans Sahl der Autor ,.¢i-
ner der erfolgreichsten dramatischen Hervorbrin-

gungen der deutschen Exilliteratur® genannt
werden muss (S. 13). Keinem Exilstiick von
Brecht war eine vergleichbare Wirkung beschie-
den. Die Auffithrungen im Midrz und Juli 1938
in Zirich wurden von 20.000 Zuschauern be-
sucht. Ein Kritiker sprach von einem ,,Gottes-
dienst des Proletariats™ (S. 101). Es war der Ein-
klang von politischer Botschaft und dsthetischer
Kraft des ,,Holzschnittfilmes* (Sahl, vgl. S. 100),
der seinerzeit die Wirkung hervorrief. Der ,,Je-
mand™ sei ,,zum Schwanengesang einer Epoche
geworden®, schrieb Sahl nach der Auffiihrung;
gewisse Vorzeichen wiesen dariiber hinaus je-
doch bereits in eine andere Zukunft (S. 101).
Warum sowohl der Schwanengesang als auch die
Vorzeichen aus der Zukunft heute nur noch aus
der Ferne klingen, ist nicht ohne weiteres zu er-
klidren. Aber mit der Edition des ,,Jemand® sind
die Voraussetzungen fur eine schliissige Deutung
gegeben.

Hans Sahl: Jemand. Ein Chorwerk. Nach
dem Holzschnittzyklus ,,Die Passion eines
Menschen® von Frans Masereel. Mit der Mu-
sik von Tibor Kasics. Materialien und Selbst-
zeugnisse. Hg. v. Gregor Ackermann u. Mom-
me Brodersen. Berlin: Bostelmann & Sieben-
haar, 2003 ( = akte exil, Band 4), 180 Seiten
mit 25 Holzschnitten, 17,80 Euro.

(Erdmut Wizisla ist Leiter des Bertolt-Brechr-
Archivs in Berlin. Kontakt: ewizisla@adk.de)

Erlduterungen seit 1896 [NEU]

Von Gerd Koch

Ich will es gleich bekennen: Ich stehe mit einer
Buch-Sorte auf dem Kriegsfufl. Es sind dies die
so genannten ,.Interpretationen®, die ,,Erlduterun-
gen” zum ,Literatur-Kanon™ namentlich fiir die
Oberstufe des Gymnasiums und (frither [?] auch
in der Deutschlehrer/Innen-Ausbildung an Pid-
agogischen Hochschulen nicht untiblich). Nun lie-
gen mir drei solcher handlicher Taschenbiicher vor
— alle aus der Serie ,..K&nigs Erlduterungen und
Materialien® und alle zu Stiicken von Bertolt
Brecht: Leben des Galilei, Mutter Courage und
ihre Kinder und Der gute Mensch von Sezuan (je-

weils um die 100 Seiten stark und alle erschienen
in 1. Auflage 2002). Die Aufmachung ist stan-
dardisiert und iibersichtlich — sympathisch.

Warum stehe ich auf dem KriegsfuBl mit dieser
Buch-Gattung? Weil sie Texte, Stoffe zurichten
(frither auch: abrichten) fiir den Verzehr im Un-
terricht. Da wird gebdndigt und flir Unterrichts-
zwecke passend gemacht. So heift eine feste Ru-
brik ..Personenkonstellation und Charakteristika*
und auch die Rubrik ,,Themen und Aufgaben*
muss unvermeidlich immer sein: sonst hitte der



Lehrer keine Hilfe und der Schiiler nicht die Chan-
ce, sich auf Lehrerwiinsche einzustellen. Apropos:
Charakterisieren. Das ist flir Wilhelm GroBe, den
Verfasser von ,.Koénigs Erlauterungen” zum Gali-
leiund zur Mutter Courage, nun etwas sehr Wich-
tiges: Das soll man konnen (siche jeweils unter
.»3. Themen und Aufgaben®). Charakterisieren also
als Qualifikation, Literaturwissenschaft nicht als
Sozial- und/oder Kulturwissenschaft, sondern als
Existenz- und Moralwissenschatft.

Anders, moderner macht
es in der Konigschen Reihe
(unter Beibehaltung des
Schemas) der Verfasser |
Horst Grobe beim Guten
Menschen. Alle seine sie- | v
ben Aufgaben beginnen mit |
~Analysieren Sie ..., _

Ubrigens: Aus eigener (@
Studienzeit besitze ich noch
einen Band von ,, Interpreta-
tionen zum Deutschunter-
richt”, der 1966 im Olden-
bourg Verlag (Minchen),
Autor: Kurt Brautigam, zum
Guten Menschen erschien.
Auch dort das ach so Unter-
richtspraktische mit dem
schonen Titel ,,Zur Behand-
lung im Unterricht™ (der Schul-Arzt l3sst griilen).
Dass Brecht zum ,,Unterricht unserer (1) Oberstu-
fe* gehore, habe die Praxis langst beantwortet.

C. Bange Verlag

Aber es bleibe noch so einiges zu tun: etwa .,auf

dem Gebiet humaner Betrachtung, Zwar bleibt
Brechts Einstellung auch in der genannten Schaf-
fenszeit unverdndert kommunistisch. Aber hinter
der dogmatischen Fassade leben in Brechts Mei-
sterstiicken blutwarme(!) Menschen wie die Mut-
ter Courage, Galilei, Grusche, Shen Te und selbst
(1) Herr Puntila“. ,,Als Ausgangspunkte fiir die
Erarbeitung des Stiicks ,Der gute Mensch von Se-
zuan’ bieten sich unter anderem besonders an: 1.
Die Spaltung der Titelfigur (Frage nach dem Welt-
bild), 2. Der offene Schluf3 (Frage nach der Tra-
gik), 3. Die These gut sein und doch leben in die-
ser Welt unméglich. (Frage nach der Anderung
der Gesellschaftsordnung), 4. Die Begriffe ,gut’
und ,bdse’ (nicht eindeutig; zu eng).”
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Solche .Hilfen’ finden wir in den neueren
Handreichungen zum Uberstehen von Stiicken
und Unterricht zum Gliick nicht mehr. Das ist
auch eine Folge davon, dass etwa ,,K&nigs Er-
lquterungen™ den Zusatz im Titel recht ernst
nehmen: Sie liefern mehr ,,Materialien™ — also
Grundlagen, Primérquellen zur Entwicklung ei-
gener Stellungnahmen am Original (es wird
nicht mehr soviel restimiert, referiert, vorgefer-
tigt). Und es wird bei ,.Kénigs Erlduterungen”

7 1 auch jedes Mal zur | ,Rezep-
tionsgeschichte™ informiert
(beim Guten Menschen lie-
| fert der Verfasser auch und
| richtigerweise eine Liste
| von Auffiihrungen).

‘ Mein Fazit: Immer dort,
| wo ,Materialien* im Vor-
‘ dergrund stehen und ,.Er-
. lduterungen® oder gar ,.In-
| terpretationen™ im Hinter-
grund bleiben, scheinen mir
solche Hefte/Taschenbi-
cher niitzlich. Der Publika-
| tionsansatz der ,,Materiali-
en zu..." in der ,edition
suhrkamp® (mir liegen sol-
che Binde in der Herausge-
berschaft von Werner Hecht
vor), dort, wo — wie Reformpadagogen sagen
konnten — eine ,,Originalbegegnung™ moglich ist,
sind mir immer noch lieber als Handreichungen/
Zurichtungen. Das Nutzen des Materials aus
Werkausgaben empfehle ich. Und dann: ver-
schiedene Spezialuntersuchungen hinzunehmen.

Wenn ich jetzt noch mit Sympathie auf ein an-
deres Buch hinweise, dann ist das eigentlich ein
zu starkes Gefille gegeniiber der eben kritisch
beleuchteten Handreichungs-Literatur, zeigt aber
deutlich, dass es unverzichtbar ist, an die Stoffe,
an die Texte heranzugehen — etwa so, wie es Hans-
Harald Miiller und Tom Kindt in thren Detail-
Untersuchungen zu ..Brechts frither Lyrik™ tun.
Ich hatte noch das Vergniigen, in den siebziger
Jahren beim damaligen Wissenschaftlichen Assi



stenten Hans-Harald Miiller
(Universitat Hamburg) zu stu-
dieren: lebhaft, kritisch, die
Zuhorer als Mitarbeiter respek-
tierend, gegen ,main stream’
angehend (damals namentlich
in Bezug auf Brechts Lehrstiik-
ke; spiter kritisch gegen ein
Verstidndnis von Literaturwis-
senschaft als Kulturwissen-
schaft). Das Vorwort zur jetzt
vorliegenden Untersuchung zur
frithen Lyrik Brechts (,,Gott, die
Natur und die Liebe®) ist mit
dieser These versehen: ,.Das
Produkt emanzipiert sich von
der Produktion™ und ihren Un-
tersuchungsansatz skizzieren
die Autoren so:,.Wir werden ...
keine ,neue’ Theorie zur Werk-
entwicklung Brechts vortragen, sondern die vor-
liegenden, von denen wir gelemnt haben, differen-
zieren und in gewisserweise pointieren ... Uber
die Methode einer Interpretation, die den Autor
ernst nimmt, ohne dem Biographismus oder Psy-

chologismus anheim fallen,
wire noch einiges zu sagen ...*":
So genannte Gegenstandsange-
messenheit soll die Sache von
Kindt/Miiller sein. Man mache
die Gange durch Brechts frithe
Lyrik mit und differenziere wei-
ter aus und scheue auch die
Auseinandersetzung mit den
beiden Autoren nicht...

Konigs Erlduterungen und
Materialien zu ,,Leben des
Galilei“ (Bd. 293), ,,Mutter
Courage und ihre Kinder«
(Bd. 318), ,,Der gute Mensch
von Sezuan® (Bd. 186), je-
weils 2001 im C. Bange Ver-
lag, Hollfeld, erschienen.
Zwischen 90 und 119 S., je-
weils 5,60 Euro und 6,10 Euro (Bd. 186).

Hans-Harald Miiller, Tim Kindt: Brechts
frithe Lyrik — Brecht, Gott, die Natur und die
Liebe. Miinchen (Fink) 2002. 158 S, 19,90 Euro.

Karl Valentins problematisches Nachtleben auf CD
Von Dieter Wohrle

Bertolt Brecht iiber Karl Valentin: ,,Dieser Mensch ist ein durchaus komplizierter, blutiger
| Witz. Er ist von einer ganz trockenen, innerlichen Komik, bei der man rauchen und trinken
i kann und unauthdérlich von einem innerlichen Gelachter geschiittelt wird, das nichts
} besonders Gutartiges hat.”

Das hitte er sich wahrlich nicht trdumen las-
sen, dass in einem Jahr fast gleichzeitig fiinfzehn
silberne Scheiben mit seiner Stimme auf den
Markt kommen. Doch 2002 erschienen zunichst
Michael Schultes ,.Klingende Biographie in sie-
ben Teilen® und danach ,,Das akustische Gesamt-
werk von Karl Valentin® ~ eine acht CDs um-
fassende ,,Gesamtausgabe Ton 1928-1947%.

Kommt hier der Konjunktiv zu wahren Ehren?
So entspricht dieser Modus letztlich auch der
vorherrschenden Argumentationsform in Karl
Valentins Werk. Deshalb liegt es auch nahe, vor
allem auf diese Form zurtickzugreifen, wenn es
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um sein Leben und Werk geht. Insofern stellt sich
anldsslich der beiden Ausgaben zunéchst die Fra-
gen, warum sie gerade jetzt erscheinen und wel-
ches Niveau sie aufweisen — oder umgekehrt
gefragt. Hitten diese CDs nicht schon frither er-
scheinen kénnen und miissten sie nicht viel bes-
ser sein? Die Qualitit dieser Editionen verwun-
dert jedoch kaum, wenn man die Geschichte des
Umgangs mit diesem Miinchener Komiker ein
wenig kennt. Dabei spielt Michael Schulte eine
zentrale Rolle, indem er sich jahrzehntelang fiur
Ausgaben mit den irrefiihrenden Titeln ., Alles
von Karl Valentin® oder ,.Gesammelte Werke in



einem Band* verantwortlich zeichnete. Zugleich
fungierte er als Valentins Biograph. 1968 er-
schien in der Reihe ., rowohlts monographien®
seine erste Beschreibung von Valentins Leben,
die mit zu dessen wachsender Wertschitzung
beitrug. Der Autor war mit einer Darstellung al-
Jerdings nicht so recht zufrieden, weshalb er 1982
— plinktlich zum 100. Geburtstag — den Band
.Karl Valentin. Eine Biographie* vorlegte. Schon
damals schien sich kaum jemand an den Uber-
schneidungen zu stéren, oder sich dariiber zu
drgern, wie genau es der Verfasser mit dem neue-
sten Stand der Erkenntnisse zum Leben, Schaf-
fen und Wirken Valentins hielt. Auch beim drit-
ten Versuch, die Biographie Valentins zu formu-
lieren, dieses Mal im neuen Medium, kommt
wenig Freude auf. Dies wire jedoch kaum der
Rede wert, hitten die Juroren nicht ausgerech-
net das mit einer Rundfunkproduktion aus dem
Jahre 1995 identische Horbuch im Juli 2002 auf
Platz 1 der ..Bestenliste” gewahlt, und damit er-
heblich zum Verkauf und zur Bekanntheit die-
ser Ausgabe beigetragen. Und wenn Jochen Hie-

ber diese Wahl dariiber hinaus noch als ,bare
Selbstverstandlichkeit™ anpreist, so mag dies in
seiner Faszination fiir Valentins Stimme auf ei-
nem neuen Tontrager begriindet sein, aber sicher
nicht im vorgetragenen Verstandnis von Leben
und Werk des Komikers. Denn ein Griff zum
Buch aus dem Jahre 1982 hitte den Kritiker rasch
belehren kénnen, dass es sich bei der jetzt voll-
mundig angekiindigten ,.klingenden Biographie*

um nichts anderes handelt, als den medial auf-
bereiteten Text eines mittlerweile zwanzig Jah-
re alten Buches. An einer solchen Vermarktungs-

KARL VALENTIN 1928-1230

strategie im Sinne merkantiler Fahigkeiten eines
Autors wire nicht viel auszusetzen, wenn es ihm
tatsdchlich unbemerkt gelingt, alte Kamellen in
neuer Verpackung auf dem literarischen Markt
zu verkaufen. Vielmehr ist dagegen das Versa-
gen einer Kritik festzuhalten, deren Faszination
fur Neuerscheinungen oft vergessen ldsst, dass
es bereits dltere Arbeiten gibt und so den Ein-
druck weckt, als gleiche das Gedédchtnis der Kri-
tik in diesem Fall einem Sieb. Ganz und gar mis-
slich wird eine solche simple Reprise vor allem
deshalb, weil sich in den letzten zwei Jahrzehn-
ten viel beziiglich des (Euvres von Karl Valen-
tin ereignete und sich daher auch manche bio-
graphische Fakten anders darstellen. So erschie-
nen zwischen 1991 und 1997 Karl Valentins
Samtliche Werke in acht Binden™ sowie ein
Ergédnzungsband, was die Textmenge wenngleich
nicht gerade verdoppelte, so doch erheblich ver-
grofierte — vom Erkenntnisgewinn iiber Valen-
tins Arbeitsweise oder seine Quellen ganz zu
schweigen. Und war es dem Biographen 1995
fur sein Radio-Manuskript in der Tat nicht mdg-
lich, alle neuen Tatsachen samt den entsprechen-
den Texten mit aufzunehmen und seine Ausfith-
rungen auf den neuesten Stand der entsprechen-
den ,.Valentinologie” zu bringen, so hitte gleich-
wohl so manches Detail mit Hilfe der drei bis
dahin erschienenen Binde der Gesamtausgabe



richtig gestellt werden kdnnen. Doch davon
machte Schulte so wenig Gebrauch wie fiir sei-
ne veranderte CD-Ausgabe sieben Jahre spater,
was die ganze Angelegenheit wirklich drgerlich
macht. Angesichts solcher Fakten mag es er-
schrecken, wie das Erscheinen dieser CDs ge-
feiert wurde, gerade so als ob es noch nie Bi-
cher iiber Valentin oder Tontrager von ihm ge-
geben hitte. Von einem Sturm der Begeisterung
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war allerdings 1982 nirgends zu lesen, als Schul-
tes Biographie erstmals erschien. Sind es also nur
die eindriicklichen, mitunter sonoren Stimmen
Walter Schmidingers oder Josef Bierbichlers, die
diese Faszination ausmachen? Oder ist es am
Ende gar die Bequemlichkeit einer Kritik, die
gehorte Texte eben anders bewertet als gelese-
ne. SchlieBlich diirfte es flr die Rezensenten
weitaus bequemer sein, einem Text zu lauschen,
als fiber 200 Seiten eigens zu lesen — zumal Va-
lentin selbst zu Wort kommt. Hingt also die
Messlatte bei Horbiichern etwa grundsitzlich
niedriger als bei normalen Biichern? Dieser Ver-
dacht drangt sich auf, denn wie sonst liefe sich
erkldren, dass die weitgehende Wiederaufberei-
tung eines alten Textes im neuen Medium unbe-
merkt blieb. Darauf hinzuweisen lag konsequen-
terweise weder im Interesse des Autors noch der
Verlegerin. Und dieser gelang damit wahrlich ein
Coup, der durch ihre Aussage, sie ,,wollte eine
ansprechende Ausstattung und keine Dumping-
Preise im Buchhandel — deswegen gibt es keine
Kassette fir 50 Euro, sondern sieben nach Le-
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bensphasen eingeteilte CDs“, zudem eine gewis-
se Pikanterie erhélt. Schliefilich darf der Kaufer
nun insgesamt mehr als das Doppelte hinlegen,
104,30 Euro genau, um insgesamt fast sieben
Stunden aus jenem Buch vorgelesen zu bekom-
men, das im modernen Antiquariat fiir 5 Euro
verscherbelt wird.

Mittlerweile liegt das konkurrierende Produkt
vor, das leider zu spét kam, um im direkten Ver-
gleich punkten zu kénnen. Denn zwischen 50 und
60 Euro kostet der Spaf}, auf acht CDs insgesamt
knapp neun Stunden Originaltone des Miinche-
ner Wortstellers und seiner genialen Partnerin
Liesl Karstadt zu horen — fiir die Hilfte des Gel-
des also drei mal mehr als auf Schultes ,,ténen-
der Biographie*! Und wer sich gar fiir Neues in
Sachen Valentin-Aufnahmen interessiert, dem
bietet diese iberaus preiswerte Ausgabe vier bis-
her unverdffentlichte Titel — so genannte Pro-
beaufnahmen. Aber so begriiBenswert diese voll-
mundig angekindigte ,,Gesamtausgabe Ton*
auch ist, wenn es um das Preis-/Leistungsver-
halinis beziiglich der Stimme Karl Valentins
geht, so betriiblich sind auch hier die Versdum-
nisse und die entsprechenden Textbeitrage. An-
scheinend glaubt man noch immer, eine gewisse
Seriositdt wiirde dem Image des Komikers scha-
den und Begriindungen fiir eine Auswahl sei man
im Falle Karl Valentins weder dem Autor noch
irgendjemandem sonst schuldig. Weit gefehlt,

wenn man sich die Arbeit und Sorgfalt anschaut,
mit der Karl Valentin an all seine Werke heran-



ging — seien es seine Texte, die Requisiten oder
seien es die Ausstellungsobjekte flir sein komi-
sches Museum, das ,.Panoptikum®. Nicht zu ver-
gessen, seine Auftritte auf der Bithne oder auf
der Leinwand. Miissen angesichts der legendiir
falschen Buchtitel wie ,,Alles von Karl Valen-
tin** die acht CDs unbedingt mit den Worten an-
gepriesen werden ,,Endlich komplett. Das aku-
stische Gesamtwerk von Karl Valentin“? Wie
sieht eine solche ,,Akustik™ aber in der Realitit
aus? Sind es alle jeweils von Valentin aufgenom-
menen Texte, und wie steht es um verschiedene
Aufnahmen seiner ,.Klassiker”, etwa die Mehr-
facheinspielungen von ,,Aquarium®, ,,Zufall*
oder ,Feuerwerk“? Fallen unter ,,akustisches
Gesamtwerk™ nicht auch jene Tone, die Valen-
tin in Filmen zum Besten gab? Letzteres scheint
der Herausgeber auch zu glauben, so dass er eine
Abteilung ,Filmton™ anbietet. Dabei beldsst er
es allerdings bei ganzen sechs Titeln, teilweise
auch noch gekiirzt. Insofern ist zu fragen, wieso
man nur diese horen darf und wo bleiben die
anderen Tonspuren der zahlreichen Filme Va-
lentins? Zwar sind einige seiner auf Zelluloid auf-
genommenen Szenen noch Stummfilme, doch
.Kirschen in Nachbars Garten™ zeigt keineswegs
einen nur stummen Valentin. Und auch in ,,Don-
ner, Blitz und Sonnenschein® ist Valentin kei-
nesfalls auf den Mund gefallen, ebenso in Ma-
xOphiils ,,Die verkaufte Braut™. Dort ist er gera-
de nicht als schweigender Zirkusdirektor zu se-
hen. So wiederholt sich wieder einmal ein Phé-
nomen. Die Titel mit Karl Valentins Werk ver-
sprechen mehr, als sie halten kénnen. Den bom-
bastisch angekiindigten Editionen fehlt immer
etwas, und man fragt sich, weshalb es bei Karl
Valentin immer dieser GroBtuerei bedarf. Wes-
halb scheint eine Bescheidenheit stets fehl am
Platz, und vor allem, weswegen werden diese
grof3spurigen Editionen nicht als das entlarvt, was
sie tatsdchlich sind: schiecht, doch immer noch
besser als nix. Vielleicht liegt das Versagen der
Kritik im Falle Valentins auch an einer ganz ba-
nalen Tatsache. Galt lange Zeit das ungeschrie-
bene Diktum, nur wer Valentin selbst auf der
Bithne erlebt oder ihn gekannt hat, darf'sich Giber
ihn duflern — mitunter galt die Geburtsurkunde
der Interpreten mehr als deren Argumente. So
scheint mittlerweile das ebenfalls merkwiirdige

44

Prinzip zu gelten, tiber den Komiker kénne sich
jeder dullern, egal ob er mit dem Werk vertraut
ist oder nicht; ein bekannter Namen scheint zu
geniigen, um etwa im Begleitheft abgedruckt zu
werden. Dabei ist es dann ganz egal, ob Valen-
tin in einer Art Metaphernrausch begraben wird
und man mehr iiber den Interpreten erfdhrt als
iber Valentins Komik oder dessen ,,akustische
Fahigkeiten”. Die Kritik scheint sich zuweilen

ganz auf das Prinzip zu setzen, einem erfahren-
den Rezensenten falle zu Szenen Valentins im-
mer etwas ein. So erstaunt es kaum, wenn eine
Wiirdigung der ..Gesamtausgabe Ton®™ jlingst
glaubt, die Besprechung einer einzigen Aufnah-
me reiche aus, um das akustische Gesamtwerk
wirdigen zu kénnen. Dabei verhindert die fast
ausschlieBliche Auseinandersetzung mit dem
Inhalt zudem noch jegliche Beschiftigung mit
der Spezifik der Aufnahmen, etwa die Stimme
des Komikers sowie seine spezifischen akusti-
schen Fahigkeiten. Kurzum: die elementare Fra-
ge, wie Valentin seine (Bithnen-)Texte fiir eine
reine Horfassung verdnderte und wie er vor dem
Mikrophon statt auf der Bithne sprach, wird erst
gar nicht gestellt. Wer so minimalistisch mit dem
Schaffen Valentins umgeht, dem geniigen auch
die ebenfalls kurz angebundenen Textangaben
im Begleitheft. Die Mithe, die einzelnen Mono-
oder Dialoge nachzulesen, und dabei Valentins
tuziden Umgang mit der Sprache nachzuspiiren,
seine Fahigkeit zu bewundern, Texte jeweils dem
entsprechenden Medium und dem Vortragsort
anzupassen, und nicht zuletzt des Komikers Ta



lent zu bestaunen, aus scheinbaren Klarheiten
Funken der Uberraschung und des Zweifels
schlagen zu kdnnen, all diese Mithen erspart man
sich. Denn ein paar Minuten Valentin zu hdren
ist allemal bequemer, als Valentins im wahrsten
Sinne des Wortes ,,Verarbeitungen™ genauer
nachzuspliren.

Selbst ein begnadeter Wortakrobat und Komi-
ker wie Gerhard Polt scheute die Miihe, sich in-
tensiv mit Valentins Gesamtwerk auseinander-
zusetzen, um noch ungehdrte Valentin-Texte den
,.CD-Horcher und Horcherinnen™ zu Gehér zu
bringen. Denn trotz des prétentiosen CD-Titels
..Der unbekannte Valentin™ sind von den 21 Auf-
nahmen, die er mit Gisela Schneeberger und den
Biermdsl Blosn im Jahre 2002 einspielte, 15 in
allen einschldgigen Ausgaben zu finden. Entspre-
chend der Maxime Valentins, fremd sei ein Frem-
der in der Fremde, wire zu fragen: ,,Wie unbe-
kannt ist der unbekannte Valentin?* Sind es die
zwei Briefe oder die zwei Couplets, auf deren
zudem verkiirzten Vortrag durch die Biermosl
Blosn gerne verzichtet werden kann, oder am
Ende gar die zwei spiten merkwiirdigen Dialo-
ge ,,Mischi-Maschi“ (1941) und .,Gesprich im

Berto.

-Brecht-Archiv (BBA

Mai*” (1946), die erstmals auf Tontréger zu ho-
ren sind? Wohl kaum. All dies ist schade, denn
Valentins Gesamtwerk hétte es wahrlich ver-
dient, auch nur einen Teil jener Aufmerksam-
keit zu erfahren, die den jungsten und allesamt
problematischen CD-Einspielungen zuteil wur-
de. ,.,Kunst ist Arbeit” soll Valentin angeblich
einmal gesagt haben, ein Bonmot, das seither
gerne zitiert wird. Arbeit ist es tatsdchlich, Va-
lentins Texte zu lesen und sich nicht allein mit
dem akustischen Teil zufrieden zu geben. Aller-
dings ist dies eine Beschiftigung, die nicht nur
groflen Spafl macht, sondern zugleich zahlreiche
Entdeckungen bereithalt.

Karl Valentin, Gesamtausgabe Ton 1928-
1947. Hrsg. v. Andreas Koll und Achim Berg-
mann, Trikont, Miinchen 2003, 8 CDs, 59
Euro.

Michael Schulte, Das Leben des Karl Va-
lentin, Audiobuch, Freiberg 2002, 7 CDs a
14,90 Euro.

Der unbekannte Valentin. Gelesen von Ger-
hard Polt und Gisela Schneeberger, Kein &
Aber, Ziirich, 1 CD 17,50 Euro.
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GroBimutters Erzihlkunst und Bibelkenntnis

Ergianzende Anmerkungen
Von Hansjorg Kammerer

Bertolt Brecht verdankt seine Erzdhlkunst und
Bibelkenntnis — wie verschiedene Zeugen belegt
haben — seiner Gromutter Friederike Brezing
geborene Gamerdinger. Dies habe ich dargestellt
im Dreigroschenheft 2/1998 (,,Die Mutter der
Mutter™) und umfassender in den Blittern fiir
wiirttembergische Kirchengeschichte 1998
(,Bertolt Brechts Pragung durch schwibische
Frommigkeit™). Ergdnzend kann ich nun anmer-
ken, dass seine in Weil im Schonbuch siidlich
von Stuttgart aufgewachsene GroBmutter ausge-
sprochenes Gliick gehabt hat mit den beiden
Geistlichen, die dort damals nacheinander Ge-
meindepfarrer gewesen sind.

Ein ausgezeichneter Padagoge war Valentin
Strebel (1801-1883), Pfarrer in Weil im Schon-
buch 1844-1850. Brechts GroBmutter erlebte ihn
so im Alter von 6 bis 12 Jahren. Aufgewachsen
als Lehrersohn in Oberndorf bei Schweinfurt,
kam Strebel 1825 in den Bereich des Kénigreichs
Wirttemberg als Erzieher der Prinzen des Fiir-
sten Hohenlohe-Ohringen. In seiner ersten Pfarr-
stelle in Forchtenberg 1830 richtete er eine Klein-
kinderpflege ein ebenso wie nachher in Weil im
Schonbuch und Rofiwag.

1835 wurde Strebel Direktor der Erzichungs-
anstalt Stetten im Remstal. Anvertraut waren ihm
etwa 100 Jungen aus vorwiegend angesehenen
Familien bis hin zu MinistersShnen. 1838 legte
er in einem Buch tiber diese Erziehungsanstalt
ausfithrlich seine Vorstellung von Erziehung dar.
Der Erzieher ,,wird auf mancherlei Weise auch
ohne Zwang den jungen Willen zu wecken, zu
locken, zu lenken wissen.” ,,Mit Liebe hat er uns
regiert” meinte einer seiner Schiiler spiter an
seinem Grab.

Strebel war damit ein ganz anderer Pddagoge
als Gottlob Schall, ab1877 Inspektor der Anstal-
ten in Stetten im Remstal. An ihn war Hermann
Hesse geraten, der {iber seine Zeit dort 1892 an
seinen Vater schreibt: . Mit Herrn Schall mag ich
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nicht verhandeln, der herzlose Schwarzfrack ist
mir verhaf}t, ich konnte ihn erstechen. Er génnt
mir keine Freude ..." Hesse, Gefangener im
Zuchthaus zu Stetten, wo er ,,nicht zur Strafe™
ist. (siche H. Hesse 1877-1977 Stationen seines
Lebens, des Werkes und seiner Wirkung, Son-
derausstellungen des Schiller-Nationalmuseums
Marbach, Katalog Nr. 28, S. 37). 1894 ging
Schall als Pfarrer ans Zuchthaus in Ludwigsburg.

Uber den Religionsunterricht schreibt Valen-
tin Strebel: ,.DaB das Wort Gottes in seiner ein-
fachen Kraft und Wahrheit unsren Zsglingen
griindlich bekannt, lieb und werth, dass es ihrem
Herzen und Verstande mdglichst nahe gebracht
und ihnen in demselben die sichere Regel und
Richtschnur fir ihr Leben an die Hand gegeben
werde, dahin besonders geht unser Bemiihen®.
Die wichtigsten Geschichten des Alten und Neu-
en Testaments werden in den ersten beiden Klas-
sen ,,s0 geldufig, dass sie dieselben der Haupt-
sache nach wieder erzdhlen koénnen. Kurze Er-
klarungen und Winke tiber die Anwendung die-
ser Geschichten auf Herz und Leben der Kinder
begleiten die Erzahlung.” Ahnlich mag Strebel
auch auf Brechts Grofimutter eingewirkt haben
und diese dann weiter auf ihren Enkel.

Von Weil im Schénbuch ging Strebel fir §
Jahre an ein von christlichen Ménnemn ins Le-
ben gerufenes Privatgymnasium nach Stuttgart.
Bis zu seinem Tod im hohen Alter von 82 Jah-
ren war er im Oberamt Vaihingen an der Enz
neben seinem Pfarrdienst in RoBwag auch als
Bezirksschulinspektor tatig. An seinem Grab
wurde bekundet, dass er simtlichen Lehrern des
Bezirks .,20 Jahre lang ein gewissenhafter, mil-
der und doch fester Vorstand gewesen ist, ein
treuer Berather und in fast allen Schulfiichern ein
sicherer, kundiger Fithrer, in vielen eine Sdule
ersten Ranges, eine anerkannte Autoritat, wes-
halb denn auch sein Rath von der Behorde mehr-
fach eingeholt wurde®” (in: Zum Andenken an
Joh. Valentin Strebel, Vaihingen a/E. 1883). Wie



sehr Strebel auch die Musik pflegte, zeigt seine
posthum veréffentlichte Schrift ..Ein musikali-
sches Pfarrhaus™.

Mehr inhaltlich kdnnte Brechts GroBmutter
von August Lammert (1809-1893) beeinflusst
worden sein. 1850-1866 war er als Strebels Nach-
folger Pfarrer in Weil im Schonbuch. Er hitte es
nicht wagen konnen, bereits 1843 eigene Bibli-
sche Reden tiber die Evangelien-Texte eines
Jahrgangs zu verdffentlichen, wenn er nicht ein
geschdtzter Prediger gewesen wire. 1856 er-
schien sein Gebet-
buch fiir evange-
lische Schulen.
18635, also im Jahr,
bevor er die Grof3-
eltern Bertolt
Brechts traute, gab
er eine Auslegung
der Offenbarung
des Johannes her-
aus. Das letzte
Buch der Bibel hat
bekannthich auch
im Werk Bertolt
Brechts seinen
Niederschlag ge-
funden.

Unter dem Titel
.Die erste Liebe,
eine Darstetlung
des dufleren und in-
neren Lebens der
ersten Christen™
brachte Lammert neu bearbeitet Gottfried Ar-
nolds ,,Wahre Abbildung der ersten Christen™
heraus. Dieses Werk hatte Arnold schon mit 30
Jahren berithmt gemacht. Spéter folgte seine Kir-
chen- und Ketzer-Historie. In Lammerts Fassung
vergleichen die ersten Christen thre Giiterge-
meinschaft (die etwa 200 Jahre gedauert haben
soll) mit einem Freistaat. Der Schlussteil des Bu-
ches redet dann vom Verfall besonders unter und
nach Konstantin. Auch wenn Limmert dies Buch
erst in seiner Zeit als GroBbottwarer Pfarrer —in
der er auch den Kirchenbezirk Marbach in der
Wiirttembergischen Landessynode vertrat — her-
ausgebracht hat, so diirfien diese Gedanken auch

Heiteres Dichterraten (im Biergarten von 1920} aus Robert Gernhardts
.Vom Schénen, Guten, Baren

49

Brechts Grofimutter beeinflusst haben. Dies be:
stitigt meine frither geduBerten Gedanken, wo-
nach Bertolt Brecht in seiner Familie gerade auch
einer kirchenkritischen Frommigkeit begegnet
ist. Lammert steht mit seinen Ansichten seinem
Freund Gustav Werner nahe, der die bestehende
Kirche durch eine Kirche der Liebe ablésen woll-
te. Gustav Werner gilt als die bedeutendste Ge-
stalt christlichen Sozialverhaltens in Wiirttem-
berg. Wie in den Blattern fiir Wirttembergische
Kirchengeschichte ausgeflihrt, hatte Gustav Wer-
ner Brechts Grofmutter zur Hochzeit ein Buch
von ithm geschenkt.
Seine Person und
sein Werk war —
wie belegt
Brechts Familie
und dann auch Ber-
tolt Brecht selbst in
verschiedener Hin-
sicht gut bekannt.
Shen Te, die Titel-
figur von ,,.Der gute
S Mensch von Sezu-
e gt an®, treibt Ahnli-
/(( /ARG . ches um wie den
christlichen Unter-
nehmer Gustav
Werner. 1848 hat-
te Gustav Werner
groen Zulauf in
Weil tm Schon-
buch. Mangels
Quellen muss of-
fen bleiben, wie
konkret er Brechts Grofimutter beeinflusst hat,
wihrend sich ein Einfluss von Strebel und Lam-
mert auf sie iiber lingere Jahre nahe legt.
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(Zum Autor: Hansjorg Kammerer. Theologiestu-
dium im Evangelischen Stift in Tiibingen. Gemein-
depfarrer in Wittlensweiler mit Aufbau des Evan-
gelischen Kreisbildungswerks Freudenstad, Stei-
nenbronn auf den Fildern (wo Brecht Vorfahren
hat) und Renningen. Seit 2002 Bearbeiter des Bio-
graphischen Handbuchs der Synoden dey Evange-
lischen Landeskirche in Wiirttemberg — von 1869
bis heute. Kontakt: hansjoerg kammerer@web.de)



Brecht-Shop und Theater Augsburg laden ein zu Bayern Quer:
Dr. Dirk HeiB3erer prisentiert drei bayerische Autoren

Dr. Dirk Heissarar, geb. 1937 12t Lehrbaoufiragter fur nevere Dewvtsche Literaur
und Buyerische Literolurgesch.chie an der Universitar Minchen, Avlor eisschlagiger
Bicher ther dis Schwokinger Boheme um 1900 und anders Literaiurlandschafien.
Heisserer veranstalizt literorische Spoziergdnge vnd Exbursionen v.o. zu Brecht,
TiskartarnioGral und Thomas Maasn. Er st Worsitzerdar des Thomaos-Maonn.
Fardarkroioms ir Minchen.

Bayern quer:
Der “baverische” Thomas Mann

T

2

Musthalische Umirdhmung:
Jas=phi Musikantes

Bavern guer:
Der “baverische” Lion Feuchtwanger

Musikoabizohe Uneadbimmng:
Anpela Nisseler {Tither)

Bavern quer:
Der “baverische” Brecht
Musikalische Umrabmuone

Uwne Ruchiuth
und seine Freunde

Theater Augsburg, Hoffmann-Keller, Kennedyplatz 1

Mehr Informationen im Brecht-Shop:Tel. 0821/518804
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Dreigroschenheft, Obstmarkt 11, 8615

Einmalige [1, 08RG, Postvertriebsstick,

Dr. Herbert und Monika
ert Mérzhiuser
Arthur-Piechler-Strale 9
516l Rugsburg

Werke ; °

Hg. Werner Hecht, Jan Knopf, Werner Mittenzwei,
Klaus-Detlef Miiller. 20.650 Seiten

Die »Grofle kommentierte Berliner und Frankfurter
Ausgabe< der Werke Bertolt Brechts erscheint jetzt in
emer Sonderausgabe: Auf alterungsbestindigem, holz-
und siurefreiem Papier gedruckt, in hellgraues Leinen
gebunden und fadengeheftet.

»Eine Ausgabe, die zu den groflen editorischen Unter-
nehmungen unseres Jahrhunderts gerechnet werden
darf.« Neue Ziircher Zeitung
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