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Liebe Brecht-Freunde,

Hollywood, Sonntagnacht, 23. Marz 2003: ,And
the OSCAR goes to dufstieg und Fall der Stadt Ma-
hagonny, sorry, nein, goes to Chicago™ — was keine
Brecht-Adaption der Heiligen Johanna der Schlacht-
hdfe ist. Aber in der Kategorie ,.Bester Dokumen-
tarfilm™ hat der Film Bowling for Columbine von
Michael Moore gewonnen — ein Film, der mit ent-
waffnender Naivitdt den Waffenfetischismus seiner
amerikanischen Landsleute dokumentiert. Da konnte
Brecht beim Drehbuch Pate gestanden haben. Der
Regisseur Moore kam im Schwejkschen Geiste auf
die Bithne und bedankte sich fiir die Auszeichnung
mit einer Kritik am begonnenen Irak-Krieg der USA:
~Shame on you, Mr. Bush!“ Beim Betrachten der
grauenhaften Bilder in den Medien, bei der Ankiin-
digung, dass President Bush die Amerikaner aufei-
nen langen Krieg vorbereitet (so die Headline einer
bayerischen Tageszeitung) sowie den Auswirkun-
gen dieses Krieges weltweit, konnen wir uns Mi-
chael Moores Friedenswiinschen nur anschliefen.

Trotz allem liegt die zweite Dreigroschenheft-
Ausgabe dieses Jahres vor, welche ganz unkriege-
risch folgende Themen behandelt.

Bleiben wir beim Film: ,.Brechts Bezichung zum
Film war problematisch™, setzt Thomas Knauf an
den Beginn seiner Reportage iiber die Berliner Brecht-
Tage 2003. die sich heuer genau mit diesem Thema
auseinandersetzten. Neben den Diskussionsrunden
wurden alte und neue Filme gezeigt — allerdings an
einem fiir die Brecht-Tage neuen Ort, ndmlich: im
Lalten* Filmkunsthaus Babylon. Hohepunkt der Film-
reihe war sicherlich der franzosische Spielfilm Far-
zer unter der Regie von Philippe Vincent, der zur
Vorflihrung extra nach Berlin anreiste. Lesen Sie tiber
.BrechtPlusMinusFilm* nebenstehenden Beitrag.

Kurz nach den Brecht-Tagen lasst seit 11 Jahren
ein weiteres Festival seinen Ruf ertonen: das Kurt-
Weill-Fest Dessau. Im Zentrum des diesjéhrigen
Festspiels stand — im 75. Jahr nach der Berliner Ur-
auffihrung —~ die Dreigroschenoper als Puppenspiel-
Inszenierung. Drumherum gruppierten sich Veran-
staltungen sowie — themenbezogen — weitere Pup-
pen- und Pantomime-Szenen. Wie in den beiden ver-
gangenen Jahren zuvor war Musikkritiker Andreas
Hauff fiir uns vor Ort und berichtet ab S. 8 tiber
Gesehenes und Gehértes — der umfangreichste Bei-

trag zum Festival iiberhaupt in den Deutschen Me-
dien.

Jan Knopf leistet sich nach der Beendigung des
4. Bandes des von ihm herausgegebenen Brecht-
Handbuches (erscheint spatestens im Juni) den ,.Lu-
xus“, auf die Besprechung einer fritheren Arbeit von
ihm — der Mit-Edition der Groflen kommentierten
Frankfurter und Berliner Ausgabe der Werke
Brechts (GBA) — zu polemisieren. Ausgangspunkt
dafr bildete die Kritik Wolfgang Fritz Haugs an
der GBA in seinem Buch ,,Philosophieren mit Brecht
und Gramsci®. Ab S. 14 wird der ,Fehde-Hand-
schuh® fiir ein ,,Diskurs-Duell” geworfen.

Ein weiterer Beitrag im ,,Wissenschaftlichen Dis-
kurs® wird von Klaus-Dieter Krabiel geliefert. Sei-
ne Replik (ab S. 18) zielt auf die Kritik von Florian
Vaflen am ersten Band des Brecht-Handbuches (vgl.
Dreigroschenheft 1/2002) — speziell am Uberblicks-
artikel zu den Lehrstiicken, den Krabiel selbst
schrieb. Warten wir ab, ob die Diskussion weiter-
geflihrt wird. ..

Berlin ist heute Station unserer Hiuserreihe. Die
Leiterin der Brecht-Weigel-Gedenkstitte, Elke
Pfeil, 1adt Sie zu einem Rundgang durch die letzte
Wohnstitte von Bertolt Brecht und Helene Weigel
ein. Sollte Thnen das nicht geniigen, dann gibt es
noch den wundenschonen Bildband ..Chausseestra-
Be 125* mit Photographien von Sibylle Bergemann,
den Sie in unserem Brecht-Shop bestellen kénnen.

JZeitzeugen® wird eine neue Rethe in Ihrem Drei-
groschenhefi werden. Auftakt dieser Serie bildet die
Geschichte vom Augsburger Journalist Franz Jo-
sef Bautz, dem Brecht ein paar Mal begegnet ist:
-Marginalien® zwar, aber Geschichten, die erzih-
lenswert sind. Gefiihrt und bearbeitet wurde das
Gesprich von keinem geringeren als dem Brecht-
Freund Ernst Schumacher, ebenfalls ein Zeitzeu-
ge, der voller Geschichten um und tber Brecht
steckt. Lesen Sie ab S. 36.

Mit den Rezensionen von Ulrich Fischer und Die-
ter Wohrle, | Neues im Brecht-Archiv™ sowie den
Veranstaltungen des Berliner Literaturforums im
Brecht-Haus verabschieden wir uns und wiinschen
Ihnen . friedliche” Wochen.

thr Dreigroschenhefi-Team



BRECHT PLUS MINUS FILM
Die ,,Brecht-Tage 2003 luden dazu ein, den Theatermann

auf Zelluloid neu und wieder zu entdecken
Von Thomas Knauf

Brechts Beziehung zum Film war problema-
tisch, also produktiv. In seinen Miinchner und
Berliner Jahren trat er der neuen Massenkunst
als Dichterunternehmer wild entschlossen ent-
gegen. Nach der Devise: Weil
ich zerstorbarer bin als mancher
andre, muss ich den Dingen, die
auf mich zerstérend wirken, ei-
nen Vorteil abzugewinnen ver-
suchen (Holderlin), schrieb er
Drehbiicher und fiihrte Regie.
Zuerst mit kleinem Erfolg (My-
sterien eines Frisiersalons,
1923), dann mit dem spektaku-
laren Prozess um die Verfil-
mung seiner Dreigroschenoper
durch G. W. Pabst (1931), zu-
letzt mit achtbarem Misserfolg
(Kuhle Wampe, 1932). In den
Exiljahren in Hollywood folgte
ein filmreifes Scheitern auf gan-
zer Linie bei dem Versuch,
Drehbiicher zum Broterwerb
herzustellen. Die Arbeit mit
Fritz Lang (Hangmen also die, 1942) geriet zum
Eklat, machte ihn aber populir. Eine historisie-
rende Adaption seines Leben des Galilei durch
Orson Welles konnte B.B. 1934 verhindern, doch
nicht den 1974 von Joseph Losey (Regie) werk-
treu verfilmten Galileo, der Brecht gefallen hat-
te, den Brechtianern aber zu undialektisch war.

In den spiten Jahren am Berliner Ensemble
nutzte Brecht den Film ausschlieflich zur De-
monstration seiner experimentellen Biihnen-
kunst. Nach dem Tod des Meisters suchten sei-
ne Schiiler, das vorldufige Brecht-Theater mit-
tels DEFA-Film und DDR-Femsehen zu verewi-
gen und als anst6Biges Denkmodell fiir gesell-
schaftliche Prozesse indiskutabel zu machen.

Hangman also die von Fritz Lang,
1942

Einen neuen Versuch, Brecht flirs Kino zu ret-
ten, unternahmen junge Filmemacher Ende der
sechziger Jahre in der BRD. Die antiautoritidren
Brechtianer verstanden sein Werk als kritische
Spielanleitung, um den ,,roman-
tisch glotzenden™ Birger poli-
tisch und &sthetisch zu verunsi-
chem. Volker Schiéndorff mach-
te 1969 den Anfang mit Baal, ei-
ner Auftragsarbeit fiir das da
noch quotenfreie Westfernsehen.
Der Film erdffnete die diesjgh-
rigen Brecht-Tage bei minus
zwolf Grad Nachttemperatur und
wiarmte das Publikum mit der
schaurig-schonen Videoprojekti-
on einer Privatkopie, dessen Ori-
ginal vernichtet ist. Die Brecht-
Erben untersagen bis heute die
6ffentliche Auffithrung des
Films. Er ist nicht nur als frithes
Dokument von Rainer Werner
Fassbinders Schauspieltalent se-
henswert, sondern auch als vor-
weggenommenes Dogma-Kino. Schléndorff setz-
te das genialische Stiickwerk aus Naturballade
und Bettkante textgetreu um und drehte mit
Fassbinders Kameramann Dietrich Lohmann, der
Antitheater-Meute und der jungen (wunderbar-
storrischen) Margarethe von Trotta.

Brecht meinte ja, nachdem Alfred Kerr dem
Stiick mangelnde Weisheit vorwarf, den Autor
aber eine berufsmiBige Hoffnung nannte, man
konne aus Baal nichts lernen. Aus Schlondorffs
Baal-Film konnte man etwas lernen — zum Bei-
spiel, dass Fernsehfilm und Kinofilm nicht wie
Kain und Abel sind, eher wie Hinsel und Gretel
vor der bosen Hexe Kommerz. Und dass es nicht
viel Neues im deutschen Film gibt, nur viel Ver-



gessenes, das von den Jungen immer wieder neu
erfunden wird.

Der begabte Schlondorff und der begnadete
Brecht haben vieles gemeinsam ~ beide began-
nen als schdumende Epi-
gonen (Kerr), werden im
Ausland mehr geschitzt
als daheim. wurden vom
Erfolg heimgesucht und
stehen fur Freundlichkeit
in einer unfreundlichen
Welt ein.

Zweiter Hohepunkt des
Zyklus ,,Brecht plus minus
Film™ war die Weltpremie-
re der multimedialen In-
szenierung La Chute de
["Egoiste Fatzer durch die Lyoner Theatertrup-
pe ..Scénes”. Das legenddre Brecht-Fragment, in
dem Marx mit Nietzsche und Weber versus Le-
nin ringen, wurde dank Heiner Miiller aus dem
Miill der Geschichte gerettet und vom Regisseur
Philippe Vincent als Filmdiskurs tiber Revoluti-
on und Freiheit umgesetzt —
mit lusitanischem Schwung
und deutschem Pathos. Der
spite Brecht scheute vor der |
frithen Erkenntnis zuriick,
dass die Massen nichts Neu-
es hervorbringen und gewalt-
same gesellschaftliche Verin-
derungen keine Sieger, nur
Besiegte hinterlassen.

Der Korse Vincent sieht im
Egoisten Fatzer die erste Er-
scheinung des grofstddtischen
Spaf-Guerilleros, der nicht an
ideelle Ziele glaubt, nur an den
Weg seines Fleisches. Mit ver-
bliiffender Leichtigkeit stem-
men die Darsteller den blei-
schweren Text und treiben das Publikum, das zu-
gleich Statist ist, in einem rasanten Parforce-Ritt
durch die Filmkulisse eines Wolkenkuckucks-
Miihlheims. Dabei gelingen dem Kameramann
Pierre Grange grandiose Bilder, die er wihrend

olker Schiéndorff bei Dreharbeiten

dreier theatralischer Auffiihrungen en scene auf-
nahm, wahrend der Regisseur den Fatzer als gal-
lischen Schlaukopf statt als bayrischen Bauch-
mensch spielt. Das einzige Manko dieses anschau-
lichen Brecht-Films sind seine Textfulle und thea-
tralische Sprechweise.
Sonst hitte das Kino {iber
das Theater durch k.o. und
nicht nur nach Punkten ge-
siegt. Trotzdem schien mir
dieser Fatzer-Versuch die
gegliickte Errettung eines
fragwlirdigen Bithnenfrag-
ments, von dem der Autor
des Baal meinte, man kdn-
ne aus ihm nichts lernen.

An die Lernfahigkeit
des Zuschauers im Kino
glaubt noch immer Harun Farocki, Berliner Fil-
memacher und Filmtheoretiker. Wie Brecht stellt
er gesellschaftliche Verhiltnisse in Frage. in dem
er sie abbildet. Der Krieg der Medien und die
Manipulation durch Bilder sind Farockis bevor-
zugtes Thema. Neben einer Auswahl aus 30 Jah-
ren subversiver Filmarbeit,
durften wir uns in einem Vor-
trag seiner selbst versichern.
Wie immer sprach der Grenz-
génger zwischen Theorie und
Praxis kurzweilig tiber lang-
wierige Sehgewohnheiten
und wie man sie umtrainiert.
Anhand von stark unterproji-
zierten Filmbeispielen erldu-
terte Farocki einfithlsam und
geistreich seinen erweiterten
Filmbegriff. Manchmal je-
doch schien seine Referenz an
Brecht etwas spitzfindig, so
bei der Behauptung, die star-
re Frontalabfilmung der Mut-

Briino Biner < Philinpe Vin

Qﬁmm . BB ter im BE sel eine avantgar-

distische Leistung des einfor-

malen Kinos.

Der Meister des puristischen ,.,cinéma mono-
forme™, Peter Watkins, krénte mit seinem sechs-
stiindigen Reportagefilm La Commune die Kar-
woche zu Brechts alljghrlicher Auferstehung am



Dorotheenstéddtischen Friedhof. Das britische
enfant terrible verstorte einst mit extrem reali-
stischen Fiktionen vom Atomkrieg (War Games,
1965) und Biirgerkrieg (Punishment Park, 1971)
das Fernsehpublikum und begriindete damit die
Gattung des Dokumentarspiels. Ich erinnere mich
lebhaft an seinen Musikfilm Privileg (1966), ei-
ner beiflenden Kritik an der britischen Pop-In-
dustrie, der in DDR-Kinos lief, um uns blinden
Anhidngern der Beatmusik die Augen zu 6ffnen
iiber den Rattenfénger-Kapitalismus. Die Lekti-
on ging wie so oft nach hinten los. Die VoPos
mussten einschreiten,
weil vor Begeisterung in |
Halles Goethe-Lichtspie- |
len die Stithle zu Bruch |
gingen. Ich sah den Film |
zehn Mal und merkte mir
den Namen Watkins. |
Lange sah und horte ich
nichts von ihm, bis nun
der Berliner Filmregis-
seur Peter Voigt, einst
Assistent bei Brecht, den
Veranstaltern der Brecht- |
Tage Watkins als Pflicht-
programm verordnete. La Commune, nach dem
Stiick von Nordahl Grieg ist ,,brechtisch™ im be-
sten und schlechten Sinn. Mit Profis und Laien
in einem Pariser Studio als TV-Reportage {iber
eine gescheiterte Revolution inszeniert, fesselte
das Schwarz-Weil-Gemilde auf der Kinolein-
wand des Berliner Filmkunsthaus Babylon vor
allem durch seine engagierten Darsteller. Sie
hatten in wochenlangen Seminaren ihre Rollen
selbst erarbeitet und mit eigenen sozialen Erfah-
rungen vermischt. Das war gut zwei Stunden be-
quem zu ertragen, dann ermiidete das Fernseh-
spiel kraft seiner bedeutungsfeindlichen Bilddra-
maturgie und naiven Medienkritik. Der Nach-
richtensprecher des reaktiondren Staatsfernse-
hens von 1871 wie die Reporter vom Offenen
Kanal der Kommunarden, erregten in zeitgemi-
Bem Biedermeier-Look und heutiger Sprache nur
Geléchter, nicht Nachdenken. Brechts Verfrem-
dungseffekt drehte sich im kausalen Kreidekreis
der sich selbst geniigenden, seminaristischen
Lehrveranstaltung {iber Massen und Medien im
Zustand der Revolte.

Sobvanexiuous idinn In deuxiomp décennls de ce albeiti |

Bei aller Sympathie flr den rigorosen Gegen-
entwurf zum Napoleon-Mehrteiler des ZDF, erin-
nerte La Commune mich an eine didaktische Stu-
dioproduktion tiber Karl Marx flics DDR-Schul-
fernsehen. Auch wenn Watkins die Gréfie und Tra-
gik der Pariser Commune kritisch beleuchtet, blieb
er dem Arbeiterbildungsverein ndher als dem poli-
tischen Medium Fernsehen. Ich ging nach drei Stun-
den ins Kleine Babylon und sah einen Essayfilm
von Peter Voigt tiber seine Jahre bei Brecht. Das
war lehrreich und nicht belehrend, wie der Zogling
sich an den Meister erinnert, den er erst spit ver-
stand, dann aber grindlich.
Mit schierer Erzdhllust,
Charme und Melodik fiithr-
| te uns der Regisseur in die
privaten Rdume Brechts
ein und brachte gar das
Mobilar zum sprechen, das
| uns in Berlin und Buckow
museal aufgerdumt an-
| starrt. Unordnung ist,

| wenn nichts am rechten
Platz liegt, und Ordnung
ist, wenn am rechten Platz
nichts ist.“ (B.B.).

Wenn das Dichterwort am unrechten Platz er-
scheint, ist es noch immer eine linke Zumutung.
Wie in der Harald-Schmidt-Show letzten Freitag,
als der verschmitzte Privatdozent zum Thema
Irak-Krieg die ,.Legende vom toten Soldaten* aus
Brechts Hauspostille vortrug, alle 19 Verse. Eine
Idee, die die Massen ergreift, wird zur materiel-
len Gewalt (Marx). Meine Sorge, dass die Zellu-
loid-Show ,.Brecht plus minus Film* als Nullsum-
menspiel endet, weil die dialektischen MuBestun-
den keinen Mehrwert fiir die von Einschaltquo-
ten gestressten Medienmacher haben, war somit
unbegriindet. Dank den Veranstaltern der Brecht-
Tage und Harald Schmidt allemal, fithlte ich mich
in der letzten Woche vor dem nichsten Olkrieg
etwas besser informiert tiber die Mechanismen der
Manipulation durch Fernsehen, Presse, Werbung.
Wie schrieb Bertolt Brecht 1920 in seinem Ge-
dicht ..Der Nachgeborene™: .,Wenn die Irrtiimer
verbraucht sind / sitzt als letzter Gesellschafter /
Uns das Nichts gegentiber.*

(Nachdruck aus Freitag 10, 28. 02. 2003)



Kurt-Weill-Fest, Dreigroschenoper, 28.02.2003; Foto: Kai Bienert

Puppen und Pantomimen

Eindriicke vom 11. Kurt-Weill-Fest in Dessau
Von Andreas Hauff

Mit einem beachtlich stringenten Programm
prisentierte sich das 11. Kurt-Weill-Fest in Des-
sau (28.02.-9.3.2003). Im Zentrum stand — im
75. Iahr nach der Berliner Urauffithrung — die
Dreigroschenoper in einer Puppenspiel-Inszenie-
rung des slowakischen Pantomimen Milan Sla-
dek am Anhaltischen Theater; darum herum
gruppierten sich zahlreiche Satellitenveranstal-
tungen. Und da am Anhaltischen Theater auch
Jonathan Eatons eindrucksvolle Inszenierung der
Biirgschaft aus dem Vorjahr wieder auf dem
Spielplan stand, ergab sich als inhaltliches Leit-
motiv zahlreicher Veranstaltungen der Themen-
komplex: ,,Noten und Miinzen / Musik und
Geld*. Im Falle Brecht/Weill ging es hier durch-
aus ans Eingemachte: Im Rahmen eines der wo-
chenendlichen Festival-Cafés trug der Frankfur-

ter Jurist Ulrich Fischer seine (den Lesern des
Dreigroschenhefts 2/2001 bekannten) Untersu-
chungen zu den Urheberrechtsstreitigkeiten um
die Dreigroschenoper vor.

Insgesamt dominierte ein spielerisch-heiterer
Zugang zum Thema, auch wenn zahlreiche
Kiinstler das Publikum mit Brechts Gedicht.,Von
der belebenden Wirkung des Geldes* zu provo-
zieren suchten. Die (auf Stelzen spielende) Thea-
tergruppe ,.Die Stelzer" trug es beim traditionel-
len Geburtstagsspektakel in der Eingangshalle
des Dessauer Hauptbahnhofs vor und beein-
druckte dabei weniger durch den Text als durch
ihre autoritative, archaisch wirkende Riesenhaf-
tigkeit. In Hanns Eislers Vertonung brachten es
das Dresdener Komddianten-Duo ,,Herr Becker



und Vergissmeinnicht™ in der Kassenhalle der
Kreissparkasse Bitterfeld (!) und Stefan Gogol-
ka beim Vormittags-Brunch mit dem Odeon-
Tanzorchester Miinchen im Kornhaus. Primér
unterhaltsame Veranstaltungen dieser Art tragen
nicht unerheblich zur Existenz des Weill-Festes
bei. Stolz konnte die Weill-Gesellschaft trotz der
verschirften wirtschaftlichen Lage Erfolge mel-
den: 51 Prozent der Kosten in diesem Jahr wer-
den aus Eigenmitteln (Sponsorengeldern und
Einnahmen) bestritten, der Vorverkauflief so gut
wie noch nie, zahlreiche Veranstaltungen waren
ausverkauft, die Auslastung
lag bei 90 Prozent, und die
Dessauer nehmen ,,ibr Fe-
stival zunehmend an.

»Weill light™ also, mit ei-
ner leichtgewichtigen Drei-
groschenoper als Krénung?
Nein, so war es dann doch
nicht! Von dem alten Kli-
schee der Brecht-Rezeption,
an der Beliebtheit der Drei-
groschenoper erweise sich
die Wirkungslosigkeit ge-
sellschyaftskritischer Kunst,
sollte man ohnehin Ab-
schied nehmen. Lange ge-
nug hat es Regisseure veran-
lasst, das Stiick entweder
krampfhaft ins ideologisch
Verbissene oder ins noto-
risch Unterhaltsame zu sti-
lisieren; neuerdings gibt es
auch die Tendenz, den Inhalt fiir belanglos zu er-
klaren und (ganz kulinarisch) Weills hervorragend
abgeschmeckte Musik in den Vordergrund zu riik-
ken. Unvoreingenommene Zeitgenossen waren
schon 1929 hellsichtiger. In der Musikzeitschrift
~Melos” kamen damals renommierte Fachleute
um den Musikwissenschaftler Hans Mersmann zu
dem Schluss: ,,Die Dreigroschenoper macht nicht
Theater (wie Piscator) um einer Tendenz willen,
sondern benutzt eine Tendenz um des Theater
willen. Dadurch entsteht eine so unmittelbare
Beziehung zwischen Spiel und Leben, dall jeder
Eindruck von Kulisse und gemimten Theater ver-
schwindet.*

Die Stelzer, Geburtstagsspektakel, Dessauer
Hauptbahnhof; Foto: Andreas Hauff

Diese Sitze konnte man als Motto {iber eine
Auffihrung setzen, die im Anhaltischen Theater
auch anfangliche Skeptiker tiberzeugte. Die Ver-
pflichtung des in K6ln tatigen slowakischen Pan-
tomimen Milan Sladek als , Artist-in-Residence™
erwies sich auf der ganzen Linie als Gluicksgriff.
Wihrend seiner Zeit (1994-2002) als Leiter des
Theaters ,,Aréna*™ in Bratislava hat Sladek eine
Figurentheater-Version der Dreigroschenoper
entwickelt, die in Dessau nun erstmals mit Live-
Dialog und -Musik zu erleben war. Die wichtig-
sten Akteure der Handlung werden von markan-
ten, fast bis zur Karikatur
stilisierten weillen Puppen
verkorpert. Inspiriert von
| japanischen Vorbildern,
sind diese Figuren bis zu
160 cm groB und werden
mit hoher technischer Vir-
tuositdt von drei Puppen-
spielern gefuihrt. Diese ver-
stecken sich nicht hinter den
Puppen. sondern agieren
offen und werden bisweilen
auch zu Mitspielern — letzt-
lich durchaus eine epische
Brechung im Brechtschen
Sinne. Die Positionierung
der Sprecher und Sénger auf
einer erhGhten Plattform
oberhalb der Spielflache
wirkte gleichfalls als Ver-
fremdungseffekt. Gespro-
chen und gesungen wurde
dennoch tiberaus prizise;
dem entsprach im Orchestergraben das exakte
und charakteristische Spiel der Anhaltischen
Philharmonie unter Leitung von GMD Golo
Berg.

Mangels Mimik zeigen die Puppen kaum fei-
nere menschlichere Regungen. Was auch immer
an Worten, Gedanken und Emotionen sie treibt,
iibersetzen sie in Génge und Gesten, die sich bis
zu stummfilmhafter Intensitat steigern. Das
schliet subtile Beobachtungen keineswegs aus:
Noch bei ihrer etwas héhnischen Verabschiedung
von dem gefangenen Macheath zuckt Mrs. Pea-
chum das Bein — in Gedanken an den kleinen



Step, den sie noch vor
ein paar Tagen im Tin-
tenfischhotel mit dem
bertichtigten Gangster
aufs Parkett gelegt hat.
Das markante Ensemble
der Figuren erscheint als
Panorama menschlicher
Typen; Handlung und
musikalische Einlagen
werden zum Panopti-
kum menschlicher Ver-
haltensweisen. Deren
reizvollste ist zweifellos
die Neigung, sich selbst und anderen etwas vor-
zumachen. Immer wieder handeln die Figuren
des Stiickes anders als sie reden und reden an-
ders als sie handeln. Wie sehr die Musik sie da-
bei tragt, macht Sladeks Inszenierung da beson-
ders deutlich, wo sie die
Puppen ihren besonderen
Vorzug ausspielen ldsst:
Anders als schwerfillige
Menschenwesen kénnen
sie ohne Komplikationen
vom Boden abheben und
schweben. Eine ,.Urform
der Oper* hat Weill spéter
die Dreigroschenoper ge-
nannt; die Dessauer Auf-
fithrung macht es plausi-
bel. Und sie zeigt auch,
wie sich Gesellschaftskri-
tik und Poesie unentwirr-
bar durchdringen.

Poetisch im besten Sin-
ne darf man auch Sladeks
zwelte Inszenierung beim
Weill-Fest — eine Kopro-
duktion mit der Tonhalle
Diisseldorf— nennen. Hier
stand der Regisseur vor
einer ganz anderen Her-
ausforderung. Weills verlorene Balettpartitur Die
Zaubernacht, 1922 fur ein Kinderstiick einer rus-
sischen Ballett-Truppe am Berliner Theater am
Kurfiirstendamm entstanden, wurde kiirzlich von
dem erfahrenen britischen Arrangeur Meirion

Milan Sladek, 01.03.03; Foto: Kai Bienert

Die Zaubernacht, Lovis Dengler (Junge);
Foto: Jens Schiiiter
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1111111111 Bowen mit ansprechen-
den Ergebnis aus dem
bei den Proben benutz-
ten Klavierauszug re-
konstruiert. Die Musik
ist ein erstaunliches Bei-
spiel flir den musikdra-
matischen Instinkt des
damals 22-jdhrigen
Komponisten. In ihrer
Durchsichtigkeit und
gezielten Verwendung
verschiedener musikali-
scher Stilebenen nimmt
sie eine Orientierung vorweg, die Weill erst Jahre
spéter zur kompositorischen Leitschnur wurde.
Trotz der heiklen Akustik der Dessaver Marien-
kirche gelang dem Kélner Ensemble Contrasts
unter Leitung des brasilianischen Dirigenten
Celso Antunes eine ausge-
feilte und atmosphirisch
faszinierende Wiedergabe.

In seinem neu entwickel-
ten Szenario zielt Milan
Sladek nicht auf die thea-
terwissenschaftlich plausi-
ble Rekonstruktion des ver-
schollenen Originals, bei
dem Spielzeug und Mir-
chenfiguren von einer Fee
voribergehend zum Leben
erweckt werden, sondern
auf eine Version, die man
Kindern von heute guten
Gewissens vorsetzen kann.
Mit den Mitteln der Panto-
mime, der Commedia dell’
Arte und des Schwarzen
Theaters erzdhlt auch er ei-
nen Traum: den eines ein-
zelnen Jungen, der Bilder
und Stationen seines kiinf-
tigen Erwachsenwerdens
imaginiert. In fantasievollen, oft fantastischen oder
skurrilen Bildern deuten sich Erfahrungen von
Zirtlichkeit, Sexualitdt und Partnerschaft, von
Selbstbewusstsein, Selbstbehauptung und Verant-
wortung an. Dies geschieht in durchaus diskreter,



aber keineswegs harmloser Weise: Schon wie eine
ubergrofie Hand den Jungen (hervorragend: Lo-
vis Dengler) in die Welt der Bilder entfithrt, ist in
seiner Ambivalenz ein Bild von betrichtlicher Tie-
fenwirkung. Dass die Inszenierung mit einem
iberaus wachen Ohr fiir die innere Dynamik der
Partitur und einem dramaturgisch tragfahigen
Spannungsbogen konzipiert ist, erthdht nicht nur
den Reiz des Abends, sondern stiitzt auch den An-
spruch des Dessauer
Festivals, Mafistdbe fiir
die Weill-Rezeption zu
setzen.

Vorbild und Vorlage
der Dreigroschenoper
war bekanntlich John
Gays und Johann Chri-
stophs Beggar's Opera
aus dem Jahr 1728. In
der intimen Atmospha-
re des Dessauer Geor-
giums, eines kleinen
Barockschlosses unweit von Bauhaus und Kurt-
Weill-Zentrum, war eine Produktion zu sehen, die
es mit beschriankten Mitteln hervorragend ver-
stand, die Faszination und den Kontext jener frii-
hen Anti-Oper spiirbar zu machen. Zahlreiche
Nummern der Beggar s Opera waren hier einge-
bettet in das musikalische Spannungsfeld zwi-
schen Héndels italienischer Oper einerseits und
zeitgendssischer britischer Volksmusik anderer-
seits; neben den Volkstinzen aus der Sammlung
Mr. Playford’s English Dancing Master stand ein
Lautenlied von John Dowland fir die anspruchs-
vollere englische Musik der Zeit. Das in sechs-
képfiger Besetzung mit Verve aufspielende Ba-
rock-Ensemble ,,.Lautten Compagney™ wurde un-
ter Leitung von Wolfgang Katschner an der Theor-
be allen Stilebenen hervorragend gerecht.

Die spezielle Faszination, die die Beggar’s Ope-
ra seinerzeit auf das Londoner Publikum austibte,
l4sst sich ohne Hintergrundinformationen nicht be-
greifen. Diese bekamen die Zuhorer im Georgi-
um auf denkbar unterhaltsame Weise. Die Dra-
maturgin und Ubersetzerin Babette Hesse hat mit
leichter Hand einen Briefroman konzipiert, der die
Romanze zwischen Sir Percival und Lady Miran-

The Beggar's Opera, Constanze Backes & Lautten
Compagney: Foto: Kai Bienert
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da, zwei jungen Londoner Musikfreunden, zum
Inhalt hat. Wihrend man Anfinge, Krise und
gliickliches Ende des Ann&herungsprozesses mit
Amiisement und Anteilnahme verfolgt, erfahrt
man unter der Hand Etliches aus Alltags- und Men-
talitdtsgeschichte — von der Londoner Musik- und
Theaterszene sowie iiber die von Gay und Pepusch
zielsicher in die Gangster-Geschichte platzierten
Anspielungen auf hohe Regierungskreise. Die So-
pranistin Constanze
Backes und der Bariton
Matthias Vieweg lasen
die Briefpartien fast mit
ebenso viel Tempera-
ment und Witz wie sie
dies singend in den ver-
schiedensten Rollen der
Beggar’s Opera zeig-
ten.

Nicht die in sie ge-
setzten Hoffnungen er-
fiillte die von der Wei-
marer Musikhochschule Franz Liszt verantwor-
tete Auffilhrung von Weills fast vollig vergesse-
nem Opernerstling Der Protagonist, der seit sei-
ner Urauffithrung in Leipzig 1926 unter Fritz
Busch zwei Spielzeiten lang auf deutschen
Opermnbithnen fiir Furore sorgte. Der Einakter
geht zuriick auf ein nur geringfligig verdndertes
Schauspiel des erfolgreichen deutschen Biihnen-
autors der Zwanziger Jahre, Georg Kaiser. Kai-
ser wandte sich damals von hochténenden ex-
pressionistischen Visionen ab und ndherte sich
einer starker realistischen Bithnensprache. Den
Protagonisten kann man geradezu als Abgesang
auf den (letztlich dem romantischen Geniekult
verhafteten) Uberschwang des Expressionismus
verstehen. Der Titelheld ist der Protagonist ei-
ner Schauspieltruppe im England der Shake-
speare-Zeit; gewohnheitsmaBig steigert er sich
beim Spiel dermafen in seine Rolle, dass er Fik-
tion und Realitdt nicht mehr zu unterscheiden
weifl. Wihrend der Proben zu einer Pantomime
erlebt er den persdnlichen Absturz, als er bei ei-
ner Eifersuchtsszene seine eigene Schwester er-
sticht. Die Schwester, wohl wissend um die see-
lische Abhéngigkeit des Bruders von ihrer Per-
son, hatte thn zuvor in euphorischem Zustand an-



getroffen und den Moment fiir glinstig gehalten,
ithren Verlobten vorzustellen; wihrend ihrer Ab-
wesenheit allerdings musste auf Wunsch des her-
zoglichen Auftraggebers das Sujet der Pantomi-
me gedndert werden, und der schauspielernde
Bruder hatte sich selbst inzwischen auf einen tra-
gischen Ausgang programmiert.

Weill musste dieses Sujet als Exempel fiir die
Forderung seines Kompositionslehrers Ferruccio
Busoni empfinden, dass ein Kiinstler Distanz zu
seiner Rolle wahren miisse. Grofie Teile der Par-
titur komponierte er in ei-
nem komplexen, stellenwei-
se etwas iiberladenen ex-
pressionistischen Stil, nahm
jedoch die erste, heitere Pan-
tomime davon aus. Sie wird
nicht vom ganzen Orchester,
sondern von einem separa-
ten achtkopfigen Bliser-En-
semble auf der Biithne be-
gleitet, und ist in neoklassi-
zistischem Tonfall gehalten.
In der zweiten tragischen
Pantomime tiberwuchert dann das Spiel des Or-
chesters den Klang der Bliser. Interessanterwei-
se hort die Oper nicht mit dem Tod der Schwester
als veristischem Knalleffekt (wie etwa in Leon-
cavallos Bajazzo) auf: In einem Epilog bittet der
Protagonist um Haftverschonung bis zur Vorstel-
lung und verspricht flir den Abend eine darstelle-
rische Hochstleistung. Ein echter Star, so sugge-
riert er, geht fiir sein Publikum tiber Leichen. Weill
kommentiert diese Haltung durch eine Szenenan-
weisung: Die Musiker des Blaser-Ensembles di-
stanzieren sich; sie verlassen das Podium und stei-
gen hinab in den Orchestergraben.

Dass die musikalische Wirkung hinter den Er-
wartungen zuriickblieb, hatte mehrere Ursachen:
In der als Konzertsaal genutzten Marienkirche
wirkt der Orchesterklang bei einer Aufstellung
hinter der Bithne wenig differenziert; zudem kam
die dramaturgische Funktion des Bldser-Ensem-
bles nicht zur Geltung. Durch einen ungliicklichen
Zufall wurde der Dirigent der Produktion, John Pa-
ges, beim Aufbau der Bithne von einer umstiir-
zenden Leiter am Kopf getroffen und fiel kurzfri-

Kurt-Weill-Fest, Der Protagonist, 01.03.03;
Foto: Kai Bienert

stig aus. Fur ihn sprang Benjamin Roser ein, der
die Auffithrung mit einstudiert hatte. Arnold
Schénbergs Begleitmusik zu einer Lichtspielsze-
ne, die den Abend hitte erffnen sollen, wurde vom
Programm genommen. Roser fiihrte souverin
durch Weills komplexe Partitur; alle Ausfithren-
den lieflen aber naturgemaf eher Vorsicht walten.

Regisseur Hermann Schneider, Leiter der Wei-
marer Opernschule, verstand die Vorlage sehr
pragmatisch als Baukasten szenischer Mdglich-
keiten vom gesprochenen Dialog tiber die Pan-
tomime bis hin zur Oper,
setzte sich aber iber Weills
musikdramaturgische Ge-
staltung hinweg. Er stilisier-
te den Protagonisten von
vornherein zum pathologi-
schen Fall, fasste bereits die
erste Pantomime als absurd
auf, reduzierte hier die Be-
wegungen auf statische Po-
sen und unterlief auf diese
Weise den Spannungsbo-
gen der Handlung. Unter
diesen Umstinden vermochte auch das engagier-
te Spiel der Darsteller, allen voran Frieder Au-
rich in der sidngerisch anspruchsvollen Partie des
Protagonisten, nicht wirklich zu fessein. Das op-
tische Gesamtkonzept fiir den gesamten Abend
kam durch den Wegfall der Schonberg-Musik
nicht mehr zum Tragen. Auch die Verdopplung
der Bithnenhandlung durch Videoverfilmung und
-abbildung brachte keine neue Dimension ins
Spiel.

Mit Peter Greenaways surrealistisch-verspiel-
tem Film M is for Man, Music, Mozart von 1991
kam in der Marienkirche noch einmal das Thema
~Pantomime® ins Spiel; er wurde im Rahmen ei-
nes Konzertes unter dem Motto ,,Weill & Zappa®
gezeigt. Vor der Pause spielte das Andreas-Gund-
lach-Trio Improvisationen iiber Musik von Kurt
Weill und Frank Zappa, und die Dresdener Sinfo-
niker brachten unter dem jungen estnischen Diri-
genten Olari Elts Weills Dreigroschenmusik und
zwel Sdtze aus Zappas The Yellow Shark zu Ge-
hor. Elts dirigierte mit Uberspannung, forcierte
die Tempi und vernachldssigte die Klangbalance;



dies fithrte insbesondere bei der Dreigroschenmu-
sik zum Eindruck des Gehetzten, zu missgliick-
ten Ubergingen und mangelnder Transparenz.
Uberzeugender agierte er trotz einiger Synchro-
nisationsprobleme nach der Pause, als er die Mu-
sik des niederlandischen Komponisten Louis An-
driessen (geb. 1939), eines weiteren Grenzgin-
gers zwischen U- und E-Musik, zu Greenaways
Film dirigierte. Wie nachher zu erfahren war, han-
delte es sich um die dritte Live-Auffiihrung der
Musik zum Film tberhaupt;
doch nur ausgesprochene Ci-
neasten fanden auf Anhieb
Zugang zur verrétselten und
anspielungsreichen Bilder-
welt des Films. Alle anderen
hitten eine Einfithrung oder
zumindest ein ausfithrlicheres
Programmbeft benétigt. Hier
hatte man auch die Texte der
vier Songs abdrucken kén-
nen. Die Sopranistin Ingrid
Schmithiisen sang dies zwar
deutlich und mit hervorra-
gend markanter Charakteri-
stik, dennoch war sie nur pha-
senweise zu verstehen.

Nur eine kleine Rolle
spielte diesmal der ,,amerika-
nische Weill“. Dies werde
sich allerdings im kommen-
den Jahr dndern, teilten bei der Abschluss-Pres-
sekonferenz die beiden neuen Minner an der
Spitze mit. Clemens Birnbaum ist seit dem ver-
gangenen Jahr Chef des Kurt-Weill-Zentrums im
Feininger-Haus und Kiinstlerischer Leiter der
Veranstaltung. Hubert Ernst wurde wihrend des
Festes als Nachfolger des scheidenden Wolfgang
Laczny zum neuen Présidenten der Weill-Gesell-
schaft gewahlt. Unter dem libergreifenden Fe-
stival-Thema ,,Stadtkultur wird 2004 das An-
haltische Theater Weills grofle Broadway-Oper
Street Scene realisieren. Dazu kommen das Ma-
hagonny-Songspiel, die Ballett-Kantate Der neue
Orpheus und die Wiederaufnahme der erfolgrei-
chen Produktion der Sieben Todsiinden aus dem
Jahr 2001. Das Thema ,,Stadtkultur™ diirfte ge-
rade fiir Dessau eine besondere Herausforderung

.Weill & Zappa™; Foto: Jens Schliiter

bedeuten. Handeringend sucht man in der Stadt
an der Mulde, die in 13 Jahren 23.000 Einwoh-
ner verloren hat, unter dem Motto ,Dessau —
Raum fiir Ideen* inzwischen nach einem tragfa-
higen Stadtprofil. Mit dem Bauhaus ist immer-
hin eine Institution vor Ort, die zu dieser Frage
sicher einiges beizutragen hatte. Clemens Birn-
baum bestitigte auf Nachfrage, dass er sich um
interdisziplindre Impulse bemithen werde.

Den Ausklang des diesjzh-
rigen Festivals bildete der
Auftritt der US-amerikani-
schen Sangerin Helen Schnei-
der. Sie prisentierte mit 4
Walk on the Weill Side ein
ausgesprochen anspruchvol-
les Programm, dessen erste
Halfte sie nur mit Songs von
Stephen Sondheim, des intel-
lektuellsten aller Broadway-
Komponisten, bestritt. Auch
hier wire es sinnvoll gewesen,
¢ die geistreichen, aber nicht
| einfachen Songtexte in Origi-
nal und Ubersetzung abzu-
drucken. Den zweiten Teil bil-
deten Weill-Kompositionen
aus deutscher, franzosischer
und amerikanischer Zeit. Hier
wechselte die Sidngerin
manchmal von der Uberset-
zung zur Originalsprache und wieder zuriick; den
~Surabaya Jonny™ beschloss sie spontan auf
Deutsch zu singen. Helen Schneider beeindruckte
nicht nur durch ihren unverkrampften und alliiren-
freien Umgang mit dem Publikum sowie eine dif-
ferenzierungs- und ausdrucksfihigen Musical-
Stimme; sie suchte auch zu jedem einzelnen Lied
einen persénlichen Zugang und erwies sich dabei
als Energiebtindel voll szenischer Prasenz und Ge-
staltungsfahigkeit. Zusammen mit ihrem ausge-
zeichneten Klavierbegleiter Mark Hummel erzielte
sie mehr Wirkung als andere Kiinstler mit Begleit-
band, Lightshow und Nebelmaschine.

(Andreas Hauff ist u. a. Musikkritiker bei der
Frankfurter Rundschau. Diverse Publikationen
zu Kurt Weill.)



Wider die Kritiker unserer Ausgabe

Am Beispiel des Philosophen W. F. Haug
Von Jan Knopf

Er, der Philosoph Wolfgang Fritz Haug (im
Folgenden kurz: der Philosoph), hitte es sich so
einfach machen kénnen. Statt in seinem Buch
Philosophieren mit Brecht und Gramsci® von
1996 (Berlin, Hamburg: Argument) auf mage-
ren zwei Seiten (S. 13f))
Dinge auszubreiten, die in
keinerlei erkennbarem
Zusammenhang mit der
Grofien kommentierten
Berliner und Frankfurter
Ausgabe (GBA) der Wer-
ke Brechts in 30 Bianden
(=33 Teilbdnden) und nur
in eher lockeren Beziigen
zu Brechts Werk selbst
stehen, hitte der Philo-
soph kurz erkldren koén-
nen, dass er sich durch so
viele Bénde einfach iiber-
fordert fithit und ihre of-
fenbar ausgiebig verstreu-
ten >Verstecke< nicht
entdecken kann, geschweige denn Editionsprin-
zipien zur Kenntnis zu nehmen gewillt ist. Er
hitte bemerken kGnnen, dass er sich weiterhin
an die Werkausgabe Edition Suhrkamp (WA)
halten md&chte und lieber beim Alten (so oder s0)
zu bleiben gewillt ist. Aber offenbar tut es dem
Selbstbewusstsein besser, den geneigten Lese-
rinnen (die er offenbar fiir bléd hilt) ein wenig
Unsinn einzureden und dabei auf ungewollt sché-
ne Weise offen zu legen, dass er weder eine Aus-
gabe zu benutzen weif}, noch Brechts Werk, iiber
das er ganze Biicher verfasst, sonderlich gut
kennt.

1. Unsinn: Die erste Behauptung lautet, dass
>heutiges Philosophieren< bei Brecht ,,durch die
in den 1990er Jahren entstandene editorische Si-
tuation ebenso geférdert wie behindert” werde,
gefordert weil ,.zwischen 1991 und 1994 die

Aus ,Bertolt Brecht.

Ein Kinderbuch®, S. 77
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Binde 21-25 der GBA ,,weit tiber hundert theore-
tisch interessante Notate erstmalig zugdnglich®
geworden seien, behindert, weil ,.alle unter kein
belletristisches, lyrisches oder dramatisches Gen-
re einzuordnenden Texte [...] zasammengewtirfelt™
seien. Schon bei den Jah-
reszahlen frage ich mich,
wie sie zu deuten sind.
Philosophisch relevante
Texte finden sich lediglich
in den Bénden 21-23 und
die sind 1992 und 1993 er-
schienen; daflir aber kam
1995 Band 18 heraus, der
u. a. das Buch der Wen-
dungen (worauf zurtickzu-
kommen ist) sowie die
Fliichtlingsgesprdche ent-
halt. Die Angabe ,,liber
hundert theoretisch inter-
essant Notate™ ist eine sol-
che Untertreibung, dass
der Philosoph entweder
nicht richtig gezihlt oder die vielen >neuen< Texte
nicht erkannt hat (aber vielleicht liegt die Ein-
schrankung darin, dass der Philosoph nur die Texte
gelten lasst, die fiir /An ,theoretisch interessant”
sind). Gewichtiger ist sein Vorwurf, die Texte sei-
en ,.zusammengewtrfelt”. Dies kann leider nur
Jjemand behaupten, der die Editionsprinzipien nicht
zur Kenntnis nimmt und die alten Einteilungen der
Werkausgabe von 1967 (WA) in Schrifien zum
Theater (etc.) so lieb gewonnen hat, dass ihn eine
andere Zusammenstellung verwirrt. Also: die Tex-
te sind nicht zusammengewirfelt, sondern chro-
nologisch geordnet. Spezifische Zuweisungen zu
bestimmten Themen (z.B. Politik und Gesell-
schaft) wie in der WA sind entfallen, weil sie oh-
nehin problematisch sind, eben weil bei Brecht
Genre- und Gattungszuordnungen ebenso frag-
wiirdig sind wie thematische Festschreibungen
(aber das will ich, weil schon zu komplex, nicht



weiter vertiefen). Was ,,Schriften sind bzw. was
in der GBA als Schriften qualifiziert worden ist,
steht im Editionsbericht der Abteilung, hier Band
25, S.583f. Es ist auch fiir den Philosophen unab-
dinglich (finde ich), ehe er irgendwas behauptet
und daraus nachhaltige Schltisse zieht, die entspre-
chende Passage zur Kenntnis zu nehmen (was frei-
lich, s.u., voraussetzt, dass er sie auch findet).

2. Unsinn: Zwar gesteht der Philosoph zu, dass
die Aufteilung nach Stiicken, Gedichten etc. >ein-
leuchte< (gerade dies war bei der Konzeption der
GBA am meisten umstritten), was bei den Jour-
nalen ,;schwieriger”, bei den ,,Schriften™ jedoch
zum ,,Allerlei des Resteprinzips” werde: ,Nicht
nur wird auf diese Weise Zusammengehdériges,
etwa der Tui-Komplex, auseinander gerissen, son-
dern genuin Theoretisches, wie das Buch der Wen-
dungen, ein Meisterwerk dialektischer Ethik, un-
ter >Geschichten (Sammlungen) und Dialoge<
versteckt.” (Anmerkung: der Band 18 heift rich-
tig: Prosa 3. Sammlungen und Dialoge!) Da auch
schon die WA die philosophischen Texte Brechts
unter den Schriften zur Politik und Gesellschaft
versteckt™ hatte, scheint also die Herausgabe von
Texten in erster Linie ein Versteckspiel der Her-
ausgeber zu sein. — Aber zur Sache: Was Schrif-
ten sind, wie gesagt, steht in Band 25, S. 583f.
(und dann nochmals im Editionsbericht, den der
Philosoph allerdings damals noch nicht kennen
konnte). Es handelt sich nicht um Reste, sondern
um ,,alle in nicht kiinstlerischer Prosa geschrie-
benen AuBerungen™ Brechts (auSerhalb der Brie-
fe und Journale). Was bei den Journalen schwie-
riger werde, bleibt des Philosophen Geheimnis,
denn gerade diese sind durch ihre Uberlieferung
(als >Tagebiicher<) die am einfachsten zu quali-
fizierenden Texte (und in ihrer Zusammengeho-
rigkeit eindeutig). Schlimm aber wird’s, wenn der
Philosoph darauf besteht, die GBA reifle Zusam-
mengehoriges auseinander. Als Beispiel nennt er
den ,, Tui-Komplex™ und tut damit so, als handele
es sich um ein Werk Brechts mit eben diesem Ti-
tel. Eine solche Behauptung kann wirklich nur je-
mand aufstellen, der nicht die blasseste Ahnung
von Brechts Nachlass hat (denn aus diesem mus-
sten alle Ausgaben edieren), aber schlimmer noch,
dass er offenbar nicht in der Lage ist, zur Kennt-
nis zu nehmen, was in den Ausgaben zu lesen ist.
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Also Band 14 der (ersten) Ausgabe Stiicke X1V
von 1967. Elisabeth Hauptmann edierte den li-
terarischen Komplex™ (S. 7), wie Brecht ihn nann-
te, indem sie das Stiick Turandot, das Fragment
Der Tui-Roman (trotz des Bandtitels) sowie Wei-
tere Texte zur Geschichte der Tui-Republik zu-
sammenstellte. Sie berief sich auf eine Absichts-
erklarung Brechts, die sie um 1954 datierte (S.
7f.) und wonach dieser festgehalten hatte, dass das
Stiick ,,zu einem umfangreichen literarischen
Komplex [gehort], der zum grifiten Teil noch in
Planen und Skizzen besteht™. Hauptmann war so
kithn, diesen Komplex zu realisieren, indem sie
die Texte, die Brecht als >zugehorig< deklariert
hatte, tatsdchlich zusammenstelite, fretlich nicht
ohne zu betonen, dass es sich ,,.um ein sehr um-
fangreiches, sehr zersplittertes, gdnzlich ungeord-
netes Fragment-Material™ handle, was der Philo-
soph auf S. 363 des Bands 14 hitte nachlesen kon-
nen. Das hei3t: auch ohne das Nachlass-Material
zu kennen, macht sowoh! Brechts Absichtserkli-
rung als auch Hauptmanns Editionsbericht klar,
dass es sich lediglich um einen (frommen) Wunsch
Brechts handelte und dass das, was als ,.,Tui-Kom-
plex™ vorliegt (wie gesagt: kein Brecht-Titel), eine
Kompilation Hauptmanns ist, eine Kontaminati-
on (wie es in der Editionsphilologie heift), folg-
lich ein entsprechendes Werk Brechts, das als >zu-
sammengehdrig< hitte ediert werden kénnen, gar
nicht vorliegt. — Kontaminationen jedoch sind fur
aufkritischer Basis edierte Werkausgaben grund-
sdtzlich verboten (bzw. gelten als grobster Ver-
stof} gegen alle Editionsprinzipien). Dass Haupt-
mann diesen Verstof3 beging, legitimiert sich dar-
aus, dass sie erstens keine kritische Ausgabe ma-
chen wollte und zweitens sich durch Brecht auto-
risiert fihlen durfte, dessen Werke — aufgrund der
langen Zusammenarbeit — sozusagen >zu Ende<
zu schreiben. Ich merke an, dass ich einen Autor
unseres neuen Brechit-Handbuchs gerade noch
daran hindern konnte, den Unsinn des Philoso-
phen zu zitieren und damit auch noch als Hand-
buch-Wissen zu deklarieren (der Autor war tibri-
gens ziemlich erschrocken, als ich ihm mitteilte,
dass er sich mit dem Zitat nur ldcherlich machen
koénnte).

3. Unsinn: Das Buch der Wendungen — im-
merhin hat der Philosoph den neuen Titel zur



Kenntnis genommen (aber nur hier ausnahms-
weise; die alten Ausgaben hatten den Titel Me-ti
/ Buch der Wendungen) — sei in den ,,Geschich-
ten (Sammlungen) und Dialoge™ (richtiger Titel
s.0.) ,,versteckt™ und dariiber hinaus finden sich
Dialoge und Stiicke aus dem >Me-ti-Komplex<,
den es jetzt auch plotzlich gibt, in den Schriften
{na so was). Wo hitten wir das Buch der Wen-
dungen sonst >verstecken< sollen? Auch in al-
len vorhergehenden Ausgaben war es bereits in
der Prosa >versteckt<, wobei wir allerdings er-
wogen hatten, dieses >philosophische< Buch den
Schriften zuzuordnen, weil es eine Mischung von
theoretischen Erdrterungen und >poetischen<
Geschichten darstellt. Dass es bei den Prosa-
Sammlungen zu finden ist, ergibt sich aus der
Tatsache, dass es sich um eine — freilich sehr frag-
mentarische — Sammlung handelt, eine Samm-
lung, die wie die anderen Sammlungen des Bands
18 auch erstmals editorisch wieder zusammen
in einer Werkausgabe erscheinen (z.B. waren die
Kalendergeschichten in allen vorhergehenden
Werkausgaben auseinander gerissen worden).
Texte, die nicht im Uberlieferungskonvolut des
Buchs der Wendungen (von wem auch immer)
abgelegt worden sind — und nur dies gilt als Edi-
tionsgrundlage —, mussten folglich in der GBA
(je nach Genre) chronologisch der Prosa oder
den Schriften zugeordnet werden.

4. Unsinn: Der Philosoph ist, wenn er den Her-
ausgebern der GBA Versteckspiele und Restever-
wertung vorwirft, (leider) auf die — ihm offenbar
ans Herz gewachsenen — dlteren Ausgaben Brechts
herein gefallen (wir hitten ja keine neue Edition
gemacht, wenn diese nicht ganzlich unzulinglich
wiren). Alle drei vorliegenden Ausgaben des Me-
ri (bei Brecht ein bloBer Zuordnungshinweis), und
zwar von Uwe Johnson, Klaus Véiker und Wer-
ner Mittenzwei, sind Kontaminationen, die sug-
gerieren, Brecht habe ein zwar nicht ganz zu Ende
gefiihrtes, im ganzen aber ein geschlossenes Werk
vorgelegt, das wie eine Art >klassisches Lehrbuch<
iiber die Entwicklung des Sozialismus rezipiert
worden ist und vom Philosophen weiterhin so re-
zipiert werden méchte. Nur — und da zeigt er nun
wieder einmal seine Unkenntnis ~ stiitzt er sich
auf eine Textbasis, die nicht von Brecht stammt,
sondern von Johnson, Vélker und Mittenzwei; und
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die ,,Dialoge und Stiicke aus dem Me-ti-Komplex*,
die nicht in Band 18 der GBA, sondern in den
Schriften (und auch der Prosa!) stehen, gehdren
nun einmal nicht zum >Me-ti-Komplex<, den es
wie den >Tui-Komplex< auch nicht gibt. Worin
dann die Logik des anschliefenden Satzes besteht:
~Kurz, der >Messingkauf<, mit dem Brecht sich
als Philosoph auf dem Theater artikuliert [...], wird
editorisch zuriickgenommen®, weifl der Geier.
Denn der Messingkauf, in dem ein Philosoph auf
dem Theater vorkommt, der natiirlich nicht Brecht
ist, hat mit dem Buch der Wendungen wahrlich
iiberhaupt nichts zu tun; und wieso er — im unmit-
telbaren Kontext des Buchs der Wendungen for-
muliert (was haben beide miteinander zu tun???)
~>zurlickgenommen< sei, bleibt des Philosophen
weiteres Geheimnis; denn der Messingkaufist or-
dentlich und iibersichtlich in Band 22 ediert, iibri-
gens vom selben Herausgeber, Werner Hecht, der
ihn in der WA nach seinem Gusto (Kontaminati-
on) zusammengestellt hatte.

5. Unsinn: Das Me-ti, das es nicht gibt, sei ein
wMeisterwerk der dialektischen Ethik®, behaup-
tet der Philosoph und begibt sich damit — da erja
mit Brecht >philosophiert< — endgiiltig ans (fiir
ihn) Eingemachte. Da frage ich mich, ob er, der
Philosoph, das Buch der Wendungen je ganz ge-
lesen, geschweige denn verstanden hat. Denn
erstens kann von >Ethik< bei Brecht nur einer
sprechen, der Brechts >philosophische Grund-
sdtze< (und nicht nur diese) unterschliagt oder
nicht kennt: Gerade das Buch der Wendungen
enthdlt u. a. eine Verurteilung der Ethiken und
handelt stindig davon, dass alle >Sittenlehren<
schidlich sind und Ka-meh sowie Mien-leh, das
sind: Marx und Lenin, sich gerade dadurch aus-
zeichneten, dass sie keine Sittenlehre aufgestellt
haben, und sie wussten warum: weil von Ethik
immer dann gehandelt wird, wenn sie endgiiltig
auf den Hund gekommen ist (aber zugegeben:
>Ethik< ist gerade modisch und also muss schon
Brecht >Ethik< betrieben haben), und zweitens
liegt kein >Meisterwerk< vor, sondern ein gro-
Ber und sehr unschoner Trimmerhaufen von z.
T. groBartig ausformulierten Texten, z. T. von
bloflen vorldufigen Notaten nebst allen mogli-
chen bruchstiickartigen Aufzeichnungen in Pro-
saund z. T. auch in Versen. Ich, der ich die Auf-



gabe hatte, fiir die GBA diese vollig ungeordne-
ten, sich liber Jahrzehnte erstreckenden Texte
herauszugeben, brauchte drei Editionsmodelle,
bis eine akzeptable Losung gefunden war (weil
ich eben jegliche Kontamination vermeiden und
mich an die Uberlieferung der Texte, die zu ei-
nem grofieren Teil dann auch noch nicht einmal
von Brechts Hand stammen, halten musste).

6. Unsinn: Endgiiltig schwankhaft wird es,
wenn der Philosoph bemingelt, dass in Band 25
der GBA im ,, Titelverzeichnis* (sic) ,.keine Riick-
verweise auf die fritheren Ausgaben™ zu finden
seien. Wie sollten wir, frage ich den Philosophen,
im Titelverzeichnis Titel verzeichnet haben, die
im Band gar nicht vorkommen? Da muss einer
schon hartnickig und vorsitzlich nach weiteren
Mangeln gesucht haben, um solch eine Forderung
zu stellen! Hat der Philosoph noch nichts von
Registern gehort, d.h. je welche gesehen? Denn
es ist Sache der Register, solche Verweise zu ge-
ben, und im Register von Band 25 der GBA hiitte
denn auch der Philosoph alle Riickverweise auf
frithere Titel bzw. Textanfange finden konnen
(wenn er sie hitte finden kénnen). Denn: ,,Sucht
man unter dem fritheren Titel, wird man irrege-
fiihrt, wo immer die alte Ausgabe unterschiedli-
che Texte zusammenmontiert hatte.* Ja: wer den
Weg nicht kennt, lduft leicht in die Trre.

Das Fazit des Philosophen lautet: ,,All dies wirkt
zusammen in der Obstruktion einer allgemeinen
Nutzung und macht die Verwendung der Grofen
Ausgabe zur Spezialistensache.* Ganz abgesehen
davon, dass sich damit der Philosoph (unfreiwil-
lig komisch) aus der Reihe der Brecht-Speziali-
sten verabschiedet, denn er kann die GBA offen-
bar nicht benutzen (geschweige denn verwenden),
hat die markig vorgetragene Unkenntnis leider
erhebliche Folgen, ndmlich dann, wenn sie ange-
wendet wird, was durch das vom Philosophen
herausgegebene Historisch-kritische Worterbuch
des Marxismus belegt werden kann.

Nehme ich den Artikel Eingreifendes Denken
in Band 3 von Karen Ruoff Kramer (Sp. 155-
161). Offenbar gab es die Direktive des Heraus-
gebers zwar auch nach der GBA zu zitieren, im
Zweifelsfall aber nach der WA (und natlirlich

weiterhin nach dem Arbeitsjournal, das es auch
nicht gibt, wie z.B. im Artikel Einfiihlung von
Thomas Weber, Band 3, Sp. 140). Im braven
Nachvollzug des Philosophen heif3t das Buch der
Wendungen bei Ruoff Kramer eben weiterhin
Me-ti und wird folglich auch weiterhin nach der
WA zitiert, vor allem dann, wenn die Verfasse-
rin den Text mal wieder in der GBA nicht ge-
funden hat, weil er dort ja >versteckt< ist (vgl.
Sp. 158, wo ein Zitat nur nach der WA, dort GW
bezeichnet, nachgewiesen ist; falls der Nachweis
interessiert: ein Anruf'in der ABB gentigt). Dass
die Zitiererei nach WA im Historisch-kritischen
Worterbuch des Marxismus Prinzip ist, beweist
z. B. der Artikel Haltung von Darko Suvin, der
sich ebenfalls nicht entblédet, beim Me-#/ zu blei-
ben (Band 5, Sp. 1139). Und natiirlich folgt die
Autorin Ruoff Kramer auch darin den Vorgaben
des Philosophen, dass sie wegwerfend behaup-
tet, die GA (= GBA) habe die einschligigen theo-
retischen Schriften in den Schrifien ,verstreut™
(Sp. 159: Variante zu ,,versteckt™). So wird denn
aus Unkenntnis auch noch Handbuchwissen.

Da fallt es schon gar nicht mehr auf, dass auch
in den einschlagigen Brecht-Artikeln dieses
Wérterbuchs mein altes Handbuch {iberhaupt
nicht vorkommt (wo alle Brecht betreffende Ter-
mini erldutert sind), aber auch Ruoff Kramer
vorsdtzlich nebst vielem Anderen — meinen ein-
schldagigen Artikel Eingreifendes Denken als
Realdialektik. Zu Bertolt Brechts philosophi-
schen Schriften (er war der erste zu diesem The-
ma tiberhaupt) unterschldgt: Denn ihr >Gegen-
artikel< zu meinen Ausfithrungen erschien im
selben Argument-Band von 1980, genannt 4k-
tualisierung Brechts, herausgegeben — wie konn-
te es anders sein? — vom Philosophen.

(Jan Knopf. Professor am Institut fiir Litera-
turwissenschaft an der Uni Karlsruhe, Leiter der
Arbeitsstelle Bertolt Brecht (ABB) in Karlsruhe,
Mitherausgeber der ., Grofien kommentierten
Berliner und Frankfurter Ausgabe (GBA) der
Werke Brechts in 30 Bénden ", Herausgeber der
Brecht-Handbuches in 5 Bénden, diverse Publi-
kationen zu Brecht. Kontakt: ef0I(@rz uni-
karlsruhe.de)



Spieltypus Lehrstiick. Eine Replik

Von Klaus-Dieter Krabiel

In seiner Besprechung von Band 1 des neuen
Brecht-Handbuchs im Dreigroschenheft (1/2002,
S. 29 und 32-34) nimmt Florian VaBen Anstof
an meinem Uberblicksartikel zu den Lehrstitk-
ken (Brecht-Handbuch, Band 1: Stiicke, hg. von
Jan Knopf, Stuttgart, Weimar 2001, S. 28-39).
Bekanntlich gehort der Re-
zensent zu den Verfechtern
der Lehrstiicktheorie Rei-
ner Steinwegs, der meine
Auffassung des Spieltypus
allerdings diametral entge-
gensteht. Fiir den Unmut,
den ich deshalb in diesem
Kreis immer wieder errege,
wird man Verstdndnis ha-
ben. Immerhin war 1981
eigens eine Gesellschaft fiir
Theaterpddagogik e.V. ge-
griindet worden, die seit
1984 ein Lehrstiick-Archiv
betreut und eine eigene
Zeitschrift herausgibt. Man
veranstaltete Lehrstlick-
Kolloquien, -Seminare und
-Workshops und betrieb
mit groBer Geschiftigkeit
die Propagierung der thea-
terpadagogischen Theorie
Steinwegs. Brecht diente
dabei als willkommene
Galionsfigur, sein Name
sicherte dem emsigen Betrieb liber Jahre ein ge-
wisses Maf3 an Aufmerksamkeit, Der Nachweis,
dass Steinwegs Konstruktion einer Lehrstiick-
theorie mit Brechts Lehrstiickarbeit wenig, bei-
nahe gar nichts zu tun hat, dass es sich um einen
Spieltypus anderen Ursprungs und anderer Ent-
wicklung handelt, dieser Nachweis ging an die
Substanz. Entsprechend fiel die Reaktion dieses
Kreises auf meine historisch-genetische Darstel-
lung der Lehrstiicke aus (Brechts Lehrstiicke.
Entstehung und Entwicklung eines Spieltyps,
Stuttgart 1993).

Das Interesse Steinwegs, der sich im Ubrigen
mit seiner Edition der Mafinahme (Die Mafinah-

Noh-Maske in Brechts Besitz, wohl eine Frauen,
vielleicht eine waka-onna-Maske, aus Antony
Tatlow . Brechts Ostasien™, S. 18
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me. Kritische Ausgabe mit einer Spielanleitung,
Frankfurt/M. 1972) und mit der Textsammlung
zur Lehrstiicktheorie (Brechts Modell der Lehr-
stiicke. Zeugnisse, Diskussion, Erfahrungen,
Frankfurt/M. 1976) ein bleibendes Verdienst er-
worben hat, galt von Beginn an weniger der wis-
senschaftlichen Klarung
der Sachverhalte als der ei-
genen Spielpraxis. So liegt
die Frage nahe, ob eine Dis-
kussion konkreter Details
seiner Theorie und der Ver-
gleich mit Brecht tiber-
haupt sinnvoll sein kénnen.
Wenn diese Debatte doch
notwendig erscheint, so
deshalb, weil Steinweg und
seine Mitstreiter ihre Argu-
mente immer wieder von
Brecht herzuleiten versu-
chen und sich nach wie vor
auf ihn berufen.

Welche Einwénde bringt
Florian VaBen gegen den
Lehrstiick-Artikel vor? Die
~Fixierung auf die Ge-
brauchsmusik und das
Lehrstiick ,als (vokal-)mu-
sikalischer Spieltypus™
stelle ,,eine Verkiirzung der
Problematik® dar (a.a.O.,
S. 33). .,.Die von Krabiel
dargestellte Genese des Lehrstiick-Typus aus der
Gebrauchsmusik ist unbestritten™, rdumt Vafen
immerhin ein, ,,die weitere Entwicklung von
Brechts Lehrstiick-Konzeption wird aber viel zu
wenig beachtet™ (ebd.). Es gdbe ,,unzdhlige Hin-
weise darauf, dass der Musikaspekt zwar wich-
tig ist, aber nicht verabsolutiert werden darf™
(ebd.). In diesem Zusammenhang erwihnt Va-
en ,.die Lehrstiicke ochne Musik* (ebd.). Vor-
sichtshalber nennt er keine Titel, so dass der
Leser auf Vermutungen angewiesen ist. Tatsa-
che ist, dass samtliche Lehrstiicke zur Vertonung
bestimmt waren. Wenn eine solche im Einzel-
fall nicht oder erst spdt zustande kam, so sind



die Griinde dafiir leicht rekonstruierbar. Dass
Paul Hindemith, Komponist des Lehrstiicks, die
Vertonung der Neufassung (Das Badener Lehr-
stiick vom Einverstdndnis) ablehnte, ist durch-
aus nachvollziehbar, zumal es inzwischen zum
Bruch mit Brecht gekommen war. Der Neinsa-
ger, Gegenstiick zur Neufassung des Jasager, ist
wie dieser eine Schuloper; da der Neinsager da-
mals unvertont blieb, gab es wie im Fall des Ba-
dener Lehrstiicks vom Einverstéindnis vor 1933
auch keine Auffithrung. Die Musik zum Neinsa-
ger konne ganz anders, sie konne aber auch dhn-
lich sein wie die zum Jasager, duflerte Brecht
im Jahre 1954 (vgl. Brechts Modell der Lehr-
stiicke, a.a.0., S. 195). Paul Dessaus Vertonung
des Lehrstiicks Die Ausnahme und die Regel von
1948 hat Brecht selbst angeregt. Dass er sich um
die Vertonung der Horatier und Kuriatier inten-
siv bemiihte, sogar ein Zerwtirfnis mit Eisler ris-
kierte, ist dem einschldgigen Artikel im Hand-
buch zu entnehmen (S. 321). Sobald sich in den
50er Jahren eine Auffithrungsmdéglichkeit ab-
zeichnete, galt Brechts erstes Interesse der Ver-
tonung, die Kurt Schwaen dann auch lieferte
(ebd., S.325). Welche,,Lehrstiicke ohne Musik™
also meint Florian Vaflen? Wenn er die Titel
nicht preisgibt, so hat er offenbar seine Griinde.

An ,.Brechts Abgrenzung von Hindemiths
musikalisch-pddagogischer Konzeption® glaubt
Vaflen in diesem Zusammenhang erinnern zu
miissen. Dariiber hitte er v.a. im Lehrstlick-Ar-
tikel S. 33 alles Wissenswerte nachlesen kénnen,
hatte er ihn wirklich nachgelesen. Im Artikel
.Lehrstiickl Das Badener Lehrstiick vom Einver-
standnis® gibt es ein eigenes Kapitel zum The-
ma (S. 236f.). Ausgesprochen kurios ist der Ein-
wand, der Aspekt .. des politischen Lernens®, die
inhaltliche Diskussion®, spiele in meiner Dar-
stellung eine zu geringe Rolle (a.2.0.). Wovon —
in aller Welt — ist denn im Lehrstiick-Buch und
in den sechs einschlidgigen Artikeln des Hand-
buchs die Rede, wenn nicht von den politischen
Inhalten und den Debatten, die in der Offentlich-
keit darum gefiihrt wurden? Womit befassen sich
die Analysen der verschiedenen Textfassungen,
wenn nicht mit den politischen Inhalten und den
Motiven, die Brecht zu immer erneuter Bearbei-
tung der Texte und der Theorie ihrer Verwen-

19

dung veranlasst haben? Worum geht es im Bei-
trag tiber Brecht/Eislers Mafinahme, den Vaflen
immerhin zu den fundierten und sorgfaltig dar-
gestellten Artikeln des Handbuchs z&hlt (S. 34)?

Einen besonderen Trumpf glaubt VaBen mit
einem Zitat aus der Dissertation der Koreanerin
Taekwan Kim ausspielen zu kénnen (Das Lehr-
stiick Bertolt Brechts. Untersuchungen zur Theo-
rie und Praxis einer zweckbestimmten Musik am
Beispiel von Paul Hindemith, Kurt Weill und
Hanns Eisler, Frankfurt/M. u.a. 2000). Er zitiert
daraus folgenden Einwand gegen meine Lehr-
stlick-Monographie: ,.Er (Krabiel) vernachldssigt
jedoch die Frage danach, wovon Brechts Bemii-
hungen um eine Emeuerung der Theaterkunst aus-
gingen und worauf der Blick der Entwicklung
gerichtet war, indem er die Entstehungsbedingun-
gen des Lehrstiicks iiberwiegend in der Musikge-
schichte verortet. Das Lehrstiick ist jedoch nicht
nur als eine musikalische, sondern auch als eine
theatralische Gattung, also als eine Kombinations-
form von Theater und Musik anzusehen.” (Ebd.,
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S. 17) Ungeklért bleibt, worin sich die angebliche
,.Kombinationsform von Theater und Musik* von
anderen Formen des Musiktheaters unterscheiden
soll. Brechts Bemithungen um eine Ermneuerung
der Theaterkunst in den 20er Jahren gingen von
vollig anderen Voraussetzungen aus, die Entwick-
lung seiner Theatertheorie und ~praxis verlief in
eine ganz andere Richtung. Hiertiber wird der in-
teressierte Leser in Band 4 des Brecht-Handbuchs,
der in Kiirze erscheint, alles Einschlagige finden,
etwa im Artikel .,Zum Theater (1924-1933)"

Mit der Berufung auf Frau Kim hat Vallen in
mehrfacher Hinsicht Pech. Hatte er nicht selbst
gerade bemerkt, die von mir ,,dargestellte Genese
des Lehrstiick-Typus aus der Gebrauchsmusik™ sel
Lunbestritten™? Die Verfasserin widerspricht an
der zitierten Stelle (,,Erneuerung der Theater-
kunst“) im Ubrigen dem eigenen methodischen
Ansatz. Schon der Untertitel ihrer Dissertation
zeigt an, dass die Lehrstiicke als Beispiele einer
~zweckbestimmten Musik™ prasentiert werden
sollen. Als ,.eine neu konstituierte kiinstlerische
Ausdrucksform, die den um 1930 stattfindenden
Funktionswandel der Musik widerspiegelt®, defi-
niert ihr Umschlagtext die Lehrstlicke; ,,die Pro-
blematik funktionsgebundener Musik (...), die das
Musikleben der Weimarer Zeit entscheidend mit-
prigte”, werde beleuchtet (ebd.). ,,Hervorgehoben
wird dadurch die musikgeschichtliche Bedeutung
des Lehrstiicks als einer Kritik an der bestehen-
den Kunsttradition und Gesellschaft sowie als ei-
nes neuen Ansatzes, Lebenspraxis und Kunst zu-
sammen zu vermitteln®™, heilit es dort weiter.

Florian Vaflen legt Wert auf den Hinweis, dass
ich kein Musikwissenschaftler sei (a.a.0., S. 33).
Soll heifien: Frau Kim ist Musikwissenschaftle-
rin — sie muss es wissen! An dieser Stelle sind ein
paar kritische Anmerkungen leider unumgénglich.
Die Dissertation ist im theoretischen Teil —um es
so hoflich wie maglich zu formulieren — von gro-
Ber argumentativer Schlichtheit. Referiert wird ein
wenig frithe Theatertheorie, ein wenig Steinweg,
ein wenig Krabiel (die Verfasserin bedient sich
sehr grofiziigig daraus, auch ohne Quellennach-
weise). Wie das alles zusammengehen soll, bleibt
offen. Einen eigenen Gedanken sucht man verge-
bens. Wer die Arbett ins Feld fithrt, muss sich in

erheblicher Argumentationsnot befinden. In den
Musikanalysen im zweiten Teil ihrer Untersu-
chung hat Frau Kim die Theorie dann restlos ver-
gessen — zu threm Gliick! So stellen sich gewisse
Fragen gar nicht erst, die sie doch nicht beant-
worten kénnte. Etwa die, wie Steinwegs Auffas-
sung von der Kopie und Negation der in den Lehr-
stiicktexten vorgegebenen Handlungsweisen, Hal-
tungen und Reden mit der Tatsache der Vertonung
in Einklang zu bringen ist. Kaum im Sinne Stein-
wegs und seiner Mitstreiter ist ihre These am
Schiuss der Arbeit, das Lehrstiick habe seine Ak-
tualitdt langst verloren, es lebe ,lediglich als hi-
storisches Dokument fiir die dsthetischen und
musikalischen Erneuerungsversuche der zwanzi-
ger Jahre™ fort (S. 213). Fazit: Die Berufung von
Florian Vafien auf die Untersuchung von Frau Kim
erweist sich als ein klassisches Eigentor.

Vaflen verweist auf die beiden Kritiken von
Joachim Lucchesi (in: Korrespondenzen Heft
19-21, 1994, S. 113f) und von Reiner Steinweg
(in: Breche-Jahrbuch 20, 1995, S. 216-237; bzw.
in: R. Steinweg, Learstiick und episches Theater.
Brechts Theorie und die theaterpddagogische
Praxis, Frankfurt/M. 1995, S. 110-117) an mei-
ner Lehrstiick-Monographie. Meine Repliken (in:
Korrespondenzen Heft 23-25, 1995, 8. 91-93; und
in: Brecht-Jahrbuch 21, 1996, S. 274-287) sind
ihm bekannt. Er kennt meine Argumente, ohne
sie doch zur Kenntnis nehmen zu wollen. Valien
vermisst die beiden Kritiken im Literaturverzeich-
nis des Lehrstiick-Artikels. Er wird sie im Artikel
»Zu Lehrstlick und , Theorie der Padagogien™ in
Band 4 des Brecht-Handbuchs finden; er liefert
die theoretischen Belege nach, die der Uberblicks-
artikel in Band 1 aussparen musste.

Der ,,Musikaspekt™ diirfe ,,nicht verabsolutiert
werden®, meint Vaflen (a.a.0.), was immer das
heiflen mag. Nicht die gréfere oder geringere Be-
deutung der Musik im Lehrstiick ist der zentrale
Punkt, entscheidend ist etwas ganz anderes. Die
Lehrstlicke Brechts und seiner musikalischen Mit-
arbeiter sind Beispiele eines eigenstédndigen Spiel-
typus neben dem Theater, auch neben dem Mu-
siktheater. Der Spieltypus Lehrstiick hat seinen
Ursprung nicht in theaterésthetischen Uberlegun-
gen. Der Bezugs- und Ausgangspunkt der thea-
tertheoretischen Reflexionen Brechts vom ersten



publizierten Beitrag zum Thema (4n den Herrn
im Parkerr) bis zum Messingkauf und zum Klei-
nen Organon fiir das Theater ist der Zuschauer,
das Publikum. ,.Ein Theater ohne Kontakt mit dem
Publikum ist ein Nonsens*, heifit es im Aufsatz
Mehr guten Sport vom Februar 1926 (Werke. Gro-
Be kommentierte Berliner und Frankfurter Aus-
gabe, hg. von Werner Hecht, Jan Knopf, Werner
Mittenzwei und Klaus-Detlef Miiller, Band 21,
S. 121). Gegenstand der Theatertheorie ist ,,der
Verkehr zwischen Biithne und Zuschauerraum, die
Art und Weise, wie der Zuschauer sich der Vor-
gdnge auf der Bilihne zu bemichtigen hat”, no-
tierte Brecht zum Messingkauf (ebd., Band 22,
S. 697). Dieser Verkehr, in dem es der Schauspiel-
kunst wie der ,Zuschaukunst’ bedarf, konstituiert
die Institution ,Theater’. Ganz andere Modalita-
ten gelten fur das Lehrstiick. Es ist auf Zuschau-
er/Zuhgrer nicht nur nicht angewiesen; ,,das
Lehrstiick entfernte den Zuschauer und dul-
dete nur Ausiibende®, schrieb Brecht Mitte der
30er Jahre in einer Retrospektive auf kiinstleri-
sche Aktivitaten vor 1933 (ebd., S. 121). Seit den
Baden-Badener Experimenten vom Sommer 1929
war der Spieltypus als musikalisch-szenische Ge-
brauchskunst fiir Laienmusiker und Laienspieler
definiert, als eine im vokalmusikalischen Kontext
entstandene Ubungsform, die die Aneignung der
Lehrstiicke durch die Spielenden und die Ausein-
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andersetzung mit Text und Musik im Ubungspro-
zess beinhaltete. Als Gebrauchskunst fiir Laien,
deren primirer Zweck im Ubenden Gebrauch,
nicht im konzertanten Vortrag lag, hat das Lehr-
stlick seine eigene Entwicklung und seine charak-
teristische Varianzbreite. Brecht hat zwischen
Theater und Lehrstiick immer deutlich differen-
ziert. Deshalb bietet die Rede von der ,,politisch-
padagogischen Theaterkonzeption des Lehr-
stiicks” (Vaflen, a.a.0.) ein eklatantes Beispiel ter-
minologischer Konfusion. , Theaterkonzeption des
Lehrstiicks’: Im Gesamtwerk Brechts taucht die-
se oder eine #hnliche Formulierung selbstver-
standlich an keiner Stelle auf.

Es ist zu erwarten, dass der Artikel ,,Zu Lehr-
stiick und , Theorie der Pddagogien’ erneut An-
stof} erregen wird. Fiir kiinftige Debatten wiirde
ich mir von der Gegenseite die Sorgfalt im Um-
gang mit Texten, Fakten und Argumenten wiin-
schen, um die ich mich selbst bemiihe. Mit Zita-
ten aus drittklassigen Dissertationen ist es jeden-
falls nicht getan.

(Dr. Klaus-Dieter Krabiel, Redaktion fiir
H.v.Hofmannsthal-Ausgabe, Autor beim Brecht-
Handbuch, Kontakt: k-dkrabiell@goethehaus-
Srankfurt.de)

Im Brecht-Shop noch wenige Restexemplare
erhiltlich:

Klaus-Dieter Krabiel

Brechts Lehrstiicke

Entstehung und Entwicklung einés Spieltyps
Metzler Studienausgabe

Sonderpreis: 29,90 EUR

Brecht Shop Breehs Lesthere
Obstmarkt 11

86152 Augsbu rg Ensstchung und Eatwicklung cines Spicltyps

Tel.: 0821 =51 88 04
Fax: 0821 -39 136

Metzler Studicena







Helene Weigel und Bertolt Brecht in Berlin

,--. Die Zimmer sind hoch und so die Fenster, die angenehme Proportionen haben ...
Von Elke Pfeil

Nach 15 Jahren Exil kamen Helene Weigel und
Bertolt Brecht am 22. Oktober 1948 iiber Prag
nach Berlin. Zunidchst konnten sie Quartier in
einem unzerstort gebliebenen Seitenfliigel des
Hotel Adlon am Pariser Platz beziehen.

Anfang Miérz 1949 zog Helene Weigel in die
Schumannstrasse 13a, nahe dem Deutschen
Theater, wo sie provisorische Wohnrdume erhal-
ten hatte. Unweit ithrer Wohnung, in der Luisen-
strafBe, im Gebdude der ,,Mowe™ richtete sie die
ersten Bilirordume flir das zukiinftige Theater ein.

Etwa 1952, Helene Weigel im Biiro in der Luisenstraf3e.
Foto: Gerda Goedhart

Am 8. April 1949 erhielt Helene Weigel] fiir sich
und Brecht die Zuweisung fiir ein gerdumiges
Haus in Berlin-Weilensee, Berliner Allee 190 und
meldete sich am 24. April amtlich in Wei3enssee
an. Sie lief das Haus renovieren: alle Zimmer
wurden weif gestrichen und mébliert. Brecht und
die Tochter Barbara (der Sohn Stefan hatte sich
entschlossen, in den USA zu bleiben) lernten das
Haus am 30. Mai, nach ihrer Ankunft aus Ziirich
kennen und siedelten dorthin {iber.

Im Erdgeschof} des zweistdckigen Hauses be-
fanden sich Diele, Esszimmer mit Kiiche, Brechts
Arbeitszimmer, sein Schlafraum und ein Géste-
zimmer. Im oberen Stockwerk waren der Schiaf-
raum von Helene Weigel mit Bad, das Zimmer
der Tochter Barbara und ein weiteres fiir Géste.

Brecht konnte sofort mit der Arbeit beginnen.
Kiéthe Riilicke-Weiler, eine Mitarbeiterin Brechts
erwihnt in ihren Erinnerungen Papier, Klebstoff,
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Schere, seine Schreibmaschine auf den Tischen
des Arbeitszimmers. '

Es entstand das Gedicht ..Ein neues Haus™.
Brecht klebte das Typoskript unter dem Datum
des 7. Mai 1949 in sein Journal ein.

Ein neues Haus

Zuriickgekehrt nach fiinfzehnjéhrigem Exil
Bin ich eingezogen in ein schines Haus.
Meine No-Masken und mein Rollbild. den
Zweifler zeigend

Habe ich aufgehdngt hier. Fahrend durch die
Tritmmer

Werde ich ragtiiglich an die Privilegien erin-
nert

Die mir dies Haus verschafften. Ich hoffe

Es macht mich nicht geduldig mit den Léchern
In denen so viele Tausende sitzen. Immer noch
Liegt auf dem Schrank mit den Manuskripten
Mein Koffer. -

Haus in Weiflensee 1933, Foto: Ruth Berlau

1 Z42.BBA.
Bertolt Brecht. Werke.GBA = Grofie kommentierte Berliner
und Frankfurter Ausgabe. Band 13. Gedichte 5. S. 205.



Im Sommer 1952 auf der Suche nach geeigne-
ten Sommerhiusern in der Nihe Berlins pachte-
ten Helene Weigel und Bertolt Brecht ein Grund-
stiick am Ufer des Schermiitzelsees in Buckow in
der Mirkischen Schweiz. Schon Theodor Fonta-
ne schwirmte in seinen ,,Mirkischen Forschun-
gen® flr diese zauberhafte Landschaft. Die bei-
den Hauser waren Domizil fiir die Wochenenden
und die Theaterferien. Im gréferen Haus, das
Helene Weigel nutze und in dem es auch Gast-
zimmer fiir Brechts Mitarbeiter gab, wurde ge-
meinsam gegessen, das kleinere bewohnte Brecht.

Aus dem gemeinsamen Haus in Weilensee zog
Helene Weigel im Frithjahr 1953 aus, nachdem
Brecht sich ihr gegeniiber bei Proben mehrfach
unbeherrscht benommen hatte. Sie mietete eine,
dem Theater zur Verfiigung gestellte Wohnung
in der Reinhardtstrale 1.

Brecht, der sich im Haus in Weilensee allein
nicht mehr wohl fiithlte, kiimmerte sich im Juni
1953 ebenfalls um eine Wohnung in der Nihe des
Theaters. Aus Buckow schrieb er Helene Weigel,
die zu diesem Zeitpunkt ihren Sommerurlaub in
Ahrenshoop auf dem Darf verbrachte, von einer
geeigneten Wohnung in der Chausseestrasse 125.

Liebe Helli,

Hill hat eine Wohnung fiir mich gefunden — es
zog da ein Maler aus seinem Atelier aus —und die
Ulrich hat sie erobert — sie war schon vergeben
und dazu noch an eine Privatfirma (dergleichen
wird heut wie ein rohes Ei behandelt). Chaussee-
strafle, im 2. Block ab dem Platz, tiber den man
zur Akademie fihrt. Hinterhaus (wie das Vorder-
haus sehr alt, zweistockig, aus den dreifiger Jah-
ren, also sehr hiibsch, ziemlich drmlich, fiir klei-
ne Leute gebaut), ein riesiger Raum mit sehr gro-
JSBem Fenster, ein mittelgrofier und ein kileiner
Raum (nicht sehr klein). Kiiche klein, da muf3 eine
Dusche hinein, Gas und Elektrizitt sind da. Klo
auf halber Treppe. Unten eine Garage, gehért
dazu. Hinter dem Haus kleiner Garten, der hof-
fentlich dazu gehort, mit einem bescheidenem
Baum. Fenster gehen auf den Friedhof hinaus, da
st alles griin und weit. Ich bin also sehr zufiie-
den. Es ist nah dem Friedrichstrafieneck und dem
Probenhaus, und die Chaussee- und Friedrich-
strafle ist lebhaft und voll von Leuten. Frei wird

die Wohnung am 1. August. [...]

Hoffentlich ist Euer Wetter nicht zu schlecht
und die Polizei vergniigungssiichtig.

Bitte, schon Dich und schwimme auch nicht
zu viel, das ist anstrengend im Salzwasser und
man merkt es erst nach Wochen. Die Mutter kocht
nicht schlechi. Dein b3

Garten Chausseestrafe 125, September 1956,
Foto: Christian Kraushaar, AdK

Helene Weigel antwortete am 21. Juli 1953
auf Brechts Nachricht:

An Manthai stellte ich folgende Fragen Deine
Wohnung betreffend: Doppelfenster vorhanden?
Ist der Ofen grof genug? Ist in der Wohnung —
vielleicht im kleinsten Raum — kombiniert Bad
und Kiiche zu machen? Ich bin doch recht be-
denklich mit Klo auf Treppe.

Viele Griifie

Deine Helli *

Im ,.Theater in der Scala“ im sowjetischen
Sektor Wiens inszenierte Manfred Wekwerth im
Herbst 1953 Brechts Stiick Die Mutter mit He-
lene Weigel in der Titelrolle.

Brecht, der wihrend der letzten Proben anwe-
send war, reiste am 30. Oktober mit dem Zug

Bertolt Brecht. GBA. Band 30. Briefe 3. S. 181f.
Helene Weigel. Briefwechsel 1935-1971. Theater der Zeit.
2000. Herausgegeben von Stefan Mahlke.
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Brecht, Weill & Co. auf CD

LD b HinmiSen, pir )

Mackie Messer
Mack The Knife

Versionen

BRECHT

BAAL

F EINHEIT

Just Mackie Messer ... und der Haifisch der hat Zdhne

19 Versionen des Mackie-Messer-Songs u. a. mit Louis Armstrong,
Hildegard Knef, Bing Crosby, Frank Sinatra, Helen Schneider u. v. a.,
inklusive der Original-Aufnahme mit Bertolt Brecht.

1CD fir 18 EUR

Mackie Messer / Mack The Knife

14 Versionen des beriihmten Liedes u. a. mit Udo Lindenberg, Sting,
The Doors, Duke Ellington u. v. a.

1CD fiir 17 EUR

Brecht Baal FM Einheit
Volkshiihne am Rosa-Luxemburg-Platz, Studio Steinschlag
1 CD nur 10 EUR

Bertolt Brecht

Gedichte und Lieder mit Christel Peschke und Geoffrey W. Abbott.
Sonderedition mit Unterstiitzung des Theaters Augsburg

1 CD nur 10 EUR

| BESTELL-HOTLINE Telefon 0821-518804 Fax 39136




8 Willkommen im Brecht-Shop

Brecht, Weill & Co. auf CD

Vom Pflaumenbaum und der Keuschheit
Hans-Dieter Lehmann und Wolfgang Lackerschmid
1 CD nur 10 EUR

Weill

Rias Big Band Berlin + String
Arrangements Jérg Achim Keller
1 CD fiir 18,50 EUR

SWING WHEN YOU RE WINNING
Robbie Williams singt ,Mack The Knife”!
1 CD fiir 17,90 EUR

RSTURZ wm.

wanGROSCHENogaR Gruppe Horsturz spielt DREIGROSCHENOPER

| b

Avantgarde 1928 — Plarrform fiir Jazz 1998
1 CD nur 10 EUR

_ BESTELL-HOTLINE Telefon 0821-518804 Fax 39136



~ Willkommen im Brecht-Shop &l

Neuerscheinungen als
.Brechtige” Geschenke

B Bertolt Brecht. Flichtlingsgespriache
Erweiterte Ausgabe. Die in den frithen vierzi-
ger Jahren geschriebenen Dialoge handeln
vom Alltag der aus Deutschland Vertriebenen.
Auch heute wieder topaktuel{{!!

Breschiirt, 150 Seiten, nur 7 EUR

Bertolt Brecht. Hundert Gedichte

Dieser schine Band in Leinen [adt nach grau-
er Zeitungslektiire ein, bei BB nachzulesen.
Gebunden, 270 Seiten fiir 12,50 EUR

Brecht-Karten — verschiedene Motive
Nur bei uns erhéltlich.
10 Stiick fiir 3 EUR

Brecht-Spieldose

Nach Aufziehen der Spieldose kann man
den Mackie-Messer-Song héren. Lieferbar
im Geschenkkarton.

Stiick 19 EUR

Bestellfax an
Brecht-Shaop
Obstmarkt 11
86152 Augsburg

Titel/Menge/Preis

.........................
.........................
.........................
-------------------------
.........................

BESTELL-HOTLINE Telefon 0821-518804 Fax 39136



: ABONNEMENT

Das Dreigroschenheft-Abonnement

INLANDS-ABO

[}  Hiermit abonniere ich das Dreigroschenheft fir mindestens 4 Ausgaben (1Jahr) zum Preis von 15 € inkl. Versandkosten.
Das Abonnement verlangert sich automatisch um ein weiteres Jahr (4 Ausgaben), wenn es nicht 2 Monate vor Ablauf
schriftlich gekiindigt wird.

AUSLANDS-ABO

[ Hiermit abonniere ich das Oreigroschenheft fiir mindestens 4 Ausgaben (1Jahr) zum Preis von 20 € inkl. Versandkosten.
Das Abonnement verléngert sich automatisch um ein weiteres Jahr (4 Ausgaben), wenn es nicht 2 Manate vor Ablauf
schriftlich gekiindigt wird.

NAME / VORNAME

STRASSE / HAUSNUMMER

PLZ / ORT / LAND

E-MAIL / FONE / FAX

[} ICHBEZAHLE MEIN ABONNEMENT BEQUEM UND BARGELDLOS DURCH BANKEINZUG VON MEINEM BANK- /
POSTGIROKONTO (NUR MOGLICH FUR KONTEN, DIE IN DEUTSCHLAND GEFUHRT WERDEN)

KONTO-NUMMER

BLZ

GELDINSTITUT / ORT

[ZJ  PERKREDITKARTE (VISA / EUROCARD) GILT FUR ALLE AUSLANDISCHEN ABONNEMENTEN

KREDITKARTENNUMMER

GULTIGKEIT DER KARTE

[l NACH ERHALT DER RECHNUNG
ICH ERHALTE DAS ERSTE HEFT, WENN DER RECHNUNGSBETRAG ABGEBUCHT BZW. EINGEGANGEN IST.

DATUM / UNTERSCHRIFT

BITTE SCHICKEN SIE MIR FOLGENDE PRAMIE/GESCHENK

] BRECHT BEIM PHOTOGRAPHEN
3 BRECHTS TAGEBUCH Ng 10
3 SPORT UND POESIE + UBER DIE IRDISCHE LIEBE

BESTELL-HOTLINE Telefon 0821-518804 Fax 39136




nach Berlin zuriick, in die neue Wohnung und
schrieb nach Wien:

Liebe Helli,

der Zug ist scheuflich, Du solitest doch flie-
gen. [...] Die Wohnung ist halbwegs, Klo funk-
tioniert nicht, auch nicht der Badeofen. Sie kann
aber sehr schon werden. [...] Hier scheint alles
so ziemlich in Ordnung. Danke fiir Wien b’

Am 8. November schrieb ihm Helene Weigel
nach Berlin:

Falls es fiir Deinen Gasbadeofen keine Misch-
batterie in Berlin gibt, konnte ich, wenn mir
Matilde die genauen Mafe der Anschlufsrohre
schickt, von hier eine mitbringen. [...]

Hast Du die Wohnung nebenan gesehen? Wie
Sunktioniert Deine Zentralheizung? Ist das Mdd-
chen, das Frau Wagenknecht engagiert hat mog-
lich? [...]

Ich wollte Du wdrst noch da, es waren freund-
liche Wochen, danke schon. Deine Heli ¢

Die Premiere am 31. Oktober war ein grofler
Erfolg. Sie wurde als das bedeutsamste Theater-
ereignis in Wien nach 1945 bezeichnet.

Durch die gemeinsame Arbeit hatte sich das
private Verhdltnis der beiden wieder verbessert
und Helene Weigel bezog Ende November 1953
die Wohnung iiber Brecht und kiimmerte sich
dann auch um die Einrichtung seiner Wohnung.

Das Haus Chausseestrale 125 stammt aus dem
Jahr 1843. Bauherr war Christian Friedrich Men-
zel, der Leiter der Berliner Eisenzinkerei. Das
spatklassizistische Gebdude (Mauerwerksbau/
Putz) ist in der urspriinglichen Baukdrpergestalt
als Erstbebauung in der ChausseestraBe iiberlie-
fert. Bis 1807 lautete die historische Adresse
~Chausseestrafle 118%.

Zum Zeitpunkt des Einzugs Brechts war es ein
Mietshaus mit einem Tabakwaren- und Spirituo-
sengeschift im Erdgeschof3 des Vorderhauses.
Auch im Souterrain des Hauses wohnten Leute.

Bertolt Brecht. GBA. Band 30. Briefe 3. S. 219.
BBA 971/95 —98.

Helene Weigel mit Jakob Walcher vor den Haus
Chausseestrafle 125 am 12. Mai 1965,
Foto: Vera Tenschert

Die Wohnung im 1. Stock bestand aus einem
grofien und einem kleinen Arbeitszimmer, einem
Schlafraum, einer kleinen Kiiche und einem Bad.
Der flir eine Hinterhausbebauung in der Berli-
ner Innenstadt untypische Hof, mit einer offe-
nen Seite, gibt den Blick frei auf den Hugenot-
tenfriedhof und den danebenliegenden Doro-
theenstidtischen Friedhof — mit den Grébern von
Hegel und Fichte. Dies mag — neben der Nihe
zum Theater — einer der Griinde gewesen sein,
sich flir diese Wohnung zu entscheiden.

Kithe Riilicke-Weiler erinnerte sich, dass ei-
nige der Mobel des groferen Zimmers, z. B. ,,der
niedrige Schaukelstuhl, den er durch die Emi-
gration gerettet hatte und das Stehpult®, vorher
schon in Weilensee gestanden haben. Auf dem
Stehpult standen — neben Kakteentdpfen — Foto-
grafien von Karl Marx und Friedrich Engels. Die
hellen, schlichten Biedermeierm&bel besorgte
Helene Weigel.

Fast alle Mdbel in Brechts kleinem Arbeits-
zimmer waren 1hm vertraut, da sie schon in Wei-
Bensee zur Einrichtung des Hauses gehérten. So
auch der, immer abgeschlossene, Eckschrank mit
den Erstausgaben seiner Arbeiten und der eiser-
nen Kassette mit persdnlichen Papieren.

In den Erinnerungen von Vladimir Pozner fin-
det sich eine treffende Beschreibung der Rdume:



wl-..] In dem Zimmer standen viele merkwiir-
dige verschiedenartige Sessel und ganz kleine Ti-
sche und ein winziges Harmonium, auf dem ei-
nes Tages Paul Dessau, der auch aus Hollywood
zurtickgekommen war, die ersten Entwiirfe zur
Partitur des kaukasischen Kreidekreises spielte,
sowie eine tragbare Schreibmaschine, die Brecht
lieber benutzte als Feder und Bleistift; an den
Wiéinden hingen ein chinesischer Druck und chi-
nesische Masken und zwei alte, wenig bekannte
Fotos, das eine vom jungen Engels, das andere
von Marx, als sein Bart noch schwarz war. Alle
horizontalen Flichen verschwanden unter einem
Wust von Papieren: Notizen, Manuskripte, Brie-
Jfe. Plakate, Biicher. Durch die Fenster sah man
das Géirtchen, den Baum, in dem die Amseln san-
gen und weiter weg den alten Hugenottenfiied-

hof [.]"7

Kleines Arbeitszimmer, September 1936,
Foto: Christian Kraushaar

Die meisten der Mébel in Brechts Wohnung
stammten aus dem 18. und den 19. Jahrhundert.

Dazu kamen noch Regaleinbauten, weifigestri-

7 Vladimir Pozner erinnert sich. Leipzig 1986. S. 27.

chene Manuskriptschrinke (die Toni Schubert,
Tischler des Berliner Ensembles, angefertigt hat-
te) und spiter zwei moderne Ledersessel aus
Dénemark.

Die breiteren Schubldden der Manuskript-
schrinke enthielten Biihnenbildentwiirfe, u.a.
von Caspar Neher und Karl von Appen, die
schmaleren Fotos, Manuskripte und Briefe.

Im Erdgeschof3 des Seitenfliigels hatte Hele-
ne Weigel ein gemeinsames Esszimmer und die
Kiiche eingerichtet. Dort wurde oft am zeitigen
Nachmittag, nach den Proben, gemeinsam mit
Mitarbeitern gegessen. Das Essen kochte wih-
rend der Woche die Kochin von Helene Weigel,
an Wochenenden und in den Theaterferien tiber-
nahm dies Helene Weigel oft selbst. Sie kochte
sehr gern und gut, meistens fiir viele Giste und
Mitarbeiter.

In Brechts Garage im Hause stand in seinen
letzten beiden Lebensjahren ein EMW-Sport, den
er durch die Vermittlung von Johannes R. Be-
chers erhalten hatte. Mit diesem Auto, um das
sich ein Chauffeur kiimmerte, fuhr er auch den
kurzen Weg zum Berliner Ensemble und auf das
Sommergrundstiick nach Buckow in die Mirki-
sche Schweiz.

Berlin, den 5. Januar 1955

Lieber Becher,

danke fiir die Loseisung des schiénen Wagens.
Mein alter >>Steyr<< war schon sehr fahrun-
sicher. Mit dem Auperen des neuen werde ich
schon fertig werden. Man gebe mir zwei Monate
und man wird ihn nicht wiedererkennen. Herz-
lich Dein %

Uber die Wohnung in der ChausseestraBe
schrieb Brecht im Mérz 1954 an seinen Freund
und Verleger Peter Suhrkamp.

Lieber Suhrkamp,

ich wohne jetzt in der Chausseestrafe, neben
dem franzdsischen Friedhof, auf dem Hugenot-
tengenerdle und Hegel und Fichte liegen, meine
Fenster gehen alle auf den Friedhof hinaus. Er

8 Bertolt Brecht. GBA. Band 30. Briefe 3. S. 295.



ist nicht ohne Heiterkeit. Ich wohne in drei Zim-
mern der ersten Etage im Hinterhaus, das wie
das Vorderhaus etwa 150 Jahre alt sein soll. Die
Zimmer sind hoch und so die Fenster, die ange-
nehme Proportionen haben. Das grifite Zimmer
hat etwa 9 Meter im Geviert, so daf} ich fiir ver-
schiedene Arbeiten mehrere Tische aufstellen
kann. Eigentlich alle Mafie sind anstindig, es
ist wirklich ratsam, in Héusern und mit Mobeln
zu wohnen, die zumindest 120 Jahre alt sind, also
in fritherer kapitalistischer Umgebung, bis man
eine spdtere sozialistische haben wird. Seit ich
dem Theater soviel néiher wohne, habe ich mei-
ne jungen Leute noch dfter auf dem Hals. sie
kommen in Rabenschwdrmen, aber Sie wissen
ich bin dafiir.

Und damit schliefSe ich, der Brief ist zur Un-
terhaltung. (?) Ihr alter b”

Nur noch knapp drei Jahre konnte sich Brecht
an der Atmosphére der Wohnung in der Chaus-
seestrasse erfreuen. Er starb am 14. August 1956
kurz vor Mitternacht in seinem Schlafraum an
einem Herz- und Kreislaufversagen und wurde
am 17. August auf dem benachbarten Dorotheen-
stddtischen Friedhof, wie es sein Wunsch war,
beerdigt. Den einfachen Feldstein auf seinem
Grab soll er auf dem Weg nach Buckow gefun-
den haben.

..Im Falle meines Todes mdchte ich nirgends
aufgebahrt und 6ffentlich ausgestellt werden. Am
Grab soll nicht gesprochen werden. Beerdigt
werden mochte ich auf dem Friedhof neben dem
Haus, in dem ich wohne, in der Chausseestra-
fle.” schrieb er am 15. Mai 1955 an Rudolf En-
gel (Deutsche Akademie der Kiinste). '

Helene Weigel griindete im Dezember 1956
das Bertolt-Brecht-Archiv, dem sie auch ihre
Réaume im 2. Stock zur Verfigung stellte. Sie
selbst zog ins Erdgeschof des Seitenfliigels um.
Das frithere Esszimmer gestaltete sie sich als
Schlaf- und Arbeitsraum. Hier empfing sie, die
grofle Theaterschauspielerin und Intendantin des
Berliner Ensembles, vor allem in den letzten

9 (Bertolt Brecht. GBA. Band 30. Briefe 3. S. 231.
30 Bertolt Brecht. GBA. Band 30. Briefe 3. $.342.

Lebensjahren nachmittags Mitarbeiter und Gi-
ste, diktierte Briefe und beschéftigte sich mit
ihren Theaterrollen.

In den Garten hinein wurde im Friihjahr 1957
eine Veranda angebaut. Dieser helle Raum, mit
seinen groflen Fenstern und direktem Zugang
zum Garten war Treffpunkt fiir Gesprache und
Diskussionen; hier wurde Kaffee getrunken und
Kuchen gegessen. Brechts ehemalige Garage
richtete sie als Bibliotheks- und Géstezimmer ein.

Helene Weigel gentigten ihre Rdume im Erd-
geschofl des Hauses, wie sie Werner Hecht 1969
im Interview erzéhlte.

ot ] Aber ich méchte nichts haben, das gro-
ferist als das. [...] Ich habe dieses Hinterhaus
da, das schaut kolossal aus, aber im Ernst habe
ich zwei Zimmer. Und genau das will ich und
nicht mehr. [..]" "

Veranda, 1978, Foto: Christian Kraushaar

In den ersten Jahren arbeiteten die Mitarbeiter
des Archivs auch in den Riumen Brechts, an
seinen Arbeitstischen. Erwin Strittmatter be-
schieb 1957, nach einem Besuch bei Helene
Weigel, die Atmosphére in den Zimmern.

. [...] Wirklich in Brechts Stuben sieht's nicht
gerade einladend aus. Papierstdfie, Aktendeckel,
allerlei fremde Gerdtschaften, Vervielfdltigungs-
apparate. Vor der Schlafzimmertiir steht eine gro-
fe schwarze Truhe. Ihr Deckel ist aufgeklappt.
Helene Weigel beugt sich hinein. Sie tut’s wie in

11 Werner Hecht. Helene Weigel. Eine groBe Frau des 20. Jahr-
hunderts. Subrkamp Verlag Frankfurt am Main. 2000, S. 44,



der CARRAR, wenn sie die Gewehre aus der Lade
nimmt. In der Truhe stehen Riicken an Riicken
graue Schatullen. Sie enthalten Brechts Manu-
skripte, und darunter sind Stiicke und Abhandlun-
gen, die wir weder gesehen noch gelesen haben. “?

In ihren letzten Lebensjahren hatte Helene
Weigel ein enormes Arbeitspensum als Intendan-
tin des Berliner Ensembles (das sie seit der Griin-
dung 1949 leitete), als Schauspielerin und als
Nachlassverwalterin zu bewéltigen.

Anfang April 1971 stand sie, siebzigjdhrig, in
Nanterre bei Paris als Pelagea Wlassowa in
Brechts Theaterstiick Die Mutter zum letzten Mal
auf der Biihne.

Am 6. Mai 1971 starb Helene Weigel im Poli-
zeikrankenhaus in der Scharnhorststrafle. Sie
wurde neben Brecht auf dem Dorotheestéddti-
schen Friedhof beigesetzt.

1971, am 11. Mai, beschloss der Ministerrat
der DDR die Sicherung, die Pflege und den
Schutz des Werkes und des historischen Nach-
lasses von Brecht sowie des kiinstlerischen Nach-
lasses von Helene Weigel. Das Brecht-Archiv
wurde in die Obhut der Akademie der Kiinste
der DDR tibernommen. Im Jahr 1974 wurde das
Helene-Weigel-Archiv gegriindet.

Das Gebdude Chausseestrafle 125 wurde spi-
ter unter Denkmalschutz gestellt. Die noch ver-
bliebenen Mieter zogen aus, und das Haus wur-
de innerhalb eines Jahres saniert. Zu den beiden
Archiven kamen eine Buchhandlung, das Kel-
lerrestaurant und das Brecht-Zentrum als Orte
fiir Gespréche, Vortrdge und Seminare dazu.

Das Biiro der Bertolt-Brecht-Erben, seit dem
Tod von Helene Weigel wird es von der Tochter
Barbara Brecht-Schall geleitet, verblieb ebenfalls
im Haus.

Die Wohnungen von Weigel und Brecht be-
lieB man weitgehend unverdndert. Die Fullbo-
den mussten in allen Raumen erneuert werden
und Brechts Teekiiche, durch welche er die Woh-
nung betrat, wurde zum Eingangsbereich der
Brecht-Weigel-Gedenkstétte.
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Erwin Strittmatter. Besuch bei Brecht heute (1957); aus
ChausseestraBe 125.....8. 87.
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Am 10. Februar 1978, zu Brechts 80. Geburts-
tag, wurde das ,,.Brecht-Haus der DDR* er6ff-
net. Die letzten Arbeits- und Wohnrdume von
Helene Weigel und Bertolt Brecht sind seit die-
sem Tag fuir Besucher zugénglich.

Das Brecht-Zentrum, die Buchhandlung und
das Kellerrestaurant unterstanden direkt dem
Ministerium fiir die Kultur. Die beiden Archive
und die Brecht-Weigel-Gedenkstétte gehdrten
zur Akademie der Kiinste der DDR. Alle Ein-
richtungen wurden durch das Ministerium fiir
Kultur finanziert.

Seit 1993, nach der Vereinigung der beiden
Akademien in Berlin zur Akademie der Kiinste
Berlin und Brandenburg dnderte sich die Triger-
schaft der Archive und der Gedenkstitte. Sie
gehdren nun zur Stiftung Archiv der Akademie
der Kiinste und werden vom Land Berlin und
vom Bundesinnenministerium finanziert.

Kellerrestaurant und Buchhandlung sind seit
1990 privat. Das ehemalige Brecht-Zentrum ist
als . Literaturforum im Brecht-Haus* eine Ein-
richtung des Landes Berlin.

1997 wurde das Gebdude Chausseestrale 125
in Vorbereitung auf Bertolt Brechts 100. Geburts-
tag teilweise saniert. Durch finanzielle Mittel, die
die Stiftung Klassenlotterie zur Verfligung ge-
stellt hatte, konnten manche der Mobel restau-
riert werden — sowie einige Biicher und alle Tep-
piche. Nach 9 Monaten Schlief3zeit wurden Ge-
denkstitte und Archiv im November 1997 wie-
der ertffnet.

Da es sich bei der Gedenkstitte um die origi-
nal erhaltenen Wohnrdume Brechts und Weigel
handelt und keinerlei Absperrungen errichtet
worden sind, ist die Besichtigung der Ridume
ausschlieBlich mit Fihrungen moglich. Wahrend
an den Wochenenden, den Vormittagen von
Dienstag bis Freitag sowie am Donnerstagabend
mit festen Fithrungszeiten der Besuch der Ge-
denkstitte ohne eine Anmeldung méglich ist,
sind die Nachmittage fiir Gruppenanmeldungen
vorgesehen. Der Durchgang durch die R&ume ist
jeweils nur mit max. 8-10 Personen moglich;
daher miissen sich gréBere Gruppen auf mehre-



re Fithrungen aufteilen. Schulklassen aus ganz
Deutschland, aber auch zahlreiche internationa-
le Besuchergruppen und viele Einzelbesucher
nutzen die Moglichkeit einen Einblick in die
Arbeits- und Lebensbereiche der beiden Kiinst-
ler zu bekommen. Zwar ist es heute aufgerdum-
ter als zu Lebzeiten Brechts, wo Papiere und
Biicher tiber alle Tische verstreut waren, doch
man kann sich immer noch vorstellen, wie die
Theaterleute zusammen saflen, diskutierten und
lachten. Durch Fragen der Géste, die mehr Uber
Brechts Leben, seine Theaterarbeit und seine
Werke erfahren mochten, ergeben sich hdufig
interessante Gesprache und Diskussionen, die oft
(wenn es die Zeit erméglicht) auch tiber den nor-
malen Rahmen einer Flihrung hinausgehen.

GroBes Arbeitszimmer mit Rollbild des Konfutses,
September 1956, Foto: Christian Kraushaar

In Brechts letzter Wohnung kdnnen die bei-
den Arbeitsraume und das Schlafzimmer besich-
tigt werden.
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Vom Eingangsbereich, der ehemaligen Tee-
kiiche, geht man in das kleine Arbeitszimmer.
Schon in diesem ersten Raum steht ein grofier
Teil von Brechts Bibliothek. Seine Blicher ver-
mitteln einen Eindruck der unterschiedlichen
Themen, mit denen sich Brecht beschiftigte. Die
ca. 4000 Biinde der gesamten Bibliothek umfas-
sen viele verschiedene Bereiche, so Philosophie,
Belletristik (viele Autoren der klassischen deut-
schen, franzosischen und englischen Literatur),
Nachschlagewerke, Kunstbande, Werke von
Marx und Engels, Zeitschriften und natiirlich
seine Kriminalliteratur. Man findet Literatur tiber
Okonomie, zur Wissenschaft, zu China und Ja-
pan und zur rémischen Antike. Die meisten der
Biicher hatte Brecht nach den Exiljahren in Ber-
lin erworben oder geschenkt bekommen oder von
Auslandsaufenthalten mitgebracht. Einige der
Biicher, so die 20-bindige Jubildumsausgabe der
Gesammelten Schriften Hegels von Hermann
Glockner oder zwei Kunstbiande iiber Pieter
Breughel wurden durch die Emigrationsjahre
hindurch gerettet. Der haufig geduflerte Wunsch
in den Biichern zu blittern, Brechts handschrift-
liche Bemerkungen oder die Widmungen von
Freunden und Verehren lesen zu kdnnen, kann
verstandlicherweise nicht erfiillt werden. Die
Arbeit mit den Biichern, darunter sind auch ei-
nige Erstausgaben, bleibt den Mitarbeitern und
Benutzern des Brecht-Archivs vorbehalten.

Auffillig zwischen den dunklen Eichenmébeln
sind zwei helle dinische Ledersessel. Die Origi-
nalstiithle standen in Ruth Berlaus Wohnung in
Kopenhagen und wurden auf Brechts Wunsch
noch einmal angefertigt, da sie 4sthetisch und
bequem sind. Interessant ist auch der kleine
dunkle Stuhl, der zur Leiter umfunktioniert wer-
den kann.

An einer Wand héngen die drei japanischen
Holzmasken, die Brecht durch die Exiljahre mit-
genommen hat. Zur linken Maske, der eines ja-
panischen Ddmons, ist das Gedicht ,,.Die Maske
des Bosen™ entstanden. Zwischen den Fenstern
héngen zwei chinesische Rollbilder. Das erste
zeigt eine Darstellung Konfuzius’, das zweite ein
Gedicht von Mao Tse-tung. Aufféllig ist der alte,
besonders schéne Meillener Kachelofen, der al-
Jerdings seit 1953 nicht mehr benutzt wurde.



Kleines Arbeitszimmer mit den drei japanischen
Holzmasken, Foto: Christian Kraushaar

An der dem Eingang gegeniiberliegenden Seite
Sffnet sich die Tiir zum grofen Arbeitszimmer.

Der lichtdurchflutete Raum beeindruckt den
Besucher — heute wie zu Lebzeiten Brechts — mit
seiner Weite und GroBziigigkeit. Aus den hohen
alten Fenstern 6ffnet sich der Blick auf den Do-
rotheestidtischen Friedhof.

Die wunderschonen Biedermeiermdbeln mit
ithrem hellen Holz und der Dielenboden prigen
den Charakter des Raumes, den man sich im
Original dunkel vorstellen muss. Das grofie Roll-
bild von Konfuzius iiber der Couch aus RoBhaar
war ein Geschenk Ruth Berlaus.

Neben dem einfachen weilen Biicherregal
hingen zwei Holzplastiken aus dem 13. Jahrhun-
dert: Johannes der Taufer und Maria. Die beiden
Figuren einer Kreuzigungsgruppe waren ein
Geschenk Helene Weigels.

Ganz oben im Bilicherregal steht Brechts
Sammlung von Kriminalromanen, die nicht nur
er mit Begeisterung las, sondern neben Helene
Weigel auch viele seiner Freunde.

Neben dem groBlen Kleiderschrank hingt das
bekannte Theaterplakat des Berliner Ensembles
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Brechts Arbeitstische im grofien Zimmer, September
1956, Foto: Christian Kraushaar

mit dem Motiv Picassos ,,Die Masken der Ras-
sen und die Taube*.

Vom grofien Raum gelangt man in das Schlaf-
zimmer Brechts mit dem Rollbild an der Wand,
zu dem Brecht 1937 das Gedicht ,,.Der Zweifler
schrieb. Auf dem kleinen Tisch neben Brechts
Bett liegen verschiedene Zeitungen, so der ,,He-
rald Tribune®, die FAZ, ,.Die Welt“, das , ND*
und andere. Barbara Brecht-Schall erzihlte, dass
hier auf dem Tisch immer auch ein Krimi lag.
An der kleinen Tiir am Fuflende seines Bettes,
hinter der sich ein Bad verbirgt, hangen noch die
Originalmiitze und auch der Stock Brechts.

Linkerhand am Fuf3 der Treppe gelangt man
tiber ein paar Stufen in die Veranda. Der hdufig
auch als Wintergarten bezeichnete Raum tiber-
rascht den Besucher. Helene Weigels Liebe zu
Pflanzen, schonen Gegenstdnden und fiir eine
gemiitliche Umgebung ldsst die Einrichtung der
oberen Raume eher sachlich und fast schiicht er-
scheinen.

In dem Vitrinentisch, in den Regalen und in
dem verglasten Eichenschrank aus dem 18. Jahr-
hundert sind thre Sammlungen von blauweiflem



Schlafraum, September 1956, Foto: Christian Kraushaar

Porzellan, Keramikkriigen und Zinngegenstén-
den zu sehen. Durch ihre letzte Putzfrau, die noch
bis 1990 bei der Akademie der Kiinste beschaf-
tigt war, wissen wir, dass einige der vielen Pflan-
zen, die auf den extra breiten Fensterbrettern ste-
hen (z.B. der Weihnachtskaktus), schon in den
sechziger Jahren in den Rdumen standen.

Der Blick in den kleinen, von Mauern begrenz-
ten Garten, zeigt auch heute noch eine dhnliche
Bepflanzung wie zu Lebzeiten von Helene Wei-
gel. Nur der alte Pflaumenbaum fiel 1997 einem
Wintersturm zum Opfer.

Ein schmaler, sehr hoher Flur, an dessen rechter
Seite zwei grofie, wuchtig wirkende Biicherschrén-
ke mit einem Teil der Bibliothek Helene Weigels
stehen, verbindet die Rdume der Erdgeschofwoh-
nung. An der linken Seite des Flures — einige Stu-
fen hinauf— fithrt ein weiterer kleiner Korridor zum
Schlaf- und Arbeitszimmer. Im Schiafzimmer
selbst liegen auf dem Tisch neben dem Weigelschen
Bett (gegentiiber ein Fernsehgerat von 1963) Fotos
von den Kindern und Enkelkindern, Spielkarten und
ein Stapel von Theaterstiicken.
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Eine kleine geschnitzte Holzfigur, Brecht dar-
stellend, steht auf einem Stollenschrank aus dem
18. Jahrhundert. Die Figur war ein Geschenk von
Schiilern aus dem Erzgebirge, deren Schule den
Namen Bertolt Brecht trug.

Die gegeniiberliegende Kiiche wird von einem
groBen, weilgestrichenen Esszimmerschrank mit
dem schonen MeiBener Porzellan dominiert. In
einem Biicherregal steht Helene Weigels Samm-
Tung von Kochbiichern. Von ihr aufgeschriebe-
ne Koch- und Backrezepte werden im Weigel-
Archiv aufbewahrt.

Zuriick zum groflen Flur verldsst man die
Wohnung durch den eigentlichen Haupteingang,
den auch Mitarbeiter und Giste benutzt haben.
Die Tiir 6ffnet sich neben der Garage zu ebener
Erde auf den alten kopfsteingepflasterten Hof.

(Elke Pfeil ist seit 1987 wiss. Mitarbeiterin und
seit 1990 Leiterin der Brecht-Weigel-Gedenkstdit-
te. Kontakt: pfeil@adk.de)

Téffnungszeiten der Brecht-Weigel-Gedenkstitte:
Di~Fr: 10.00, 10.30, 11.00, 11.30 Uhr
Do auch: 17.00, 17.30, 18.00, 18.30 Uhr

Sa: 9.30, 10.00, 10.30, 11.00, 11.30 |
und 12.30, 13.00, 13.30 Uhr
So: 11.00, 12.00, 13.00, 14.00, 15.00, 16.00,

17.00, 18.00 Uhr i
Montags und feiertags geschlossen
Anmeldungen fiir die Nachmittage von Dienstag
bis Freitag moglich.
Tel.: 0049 30 283 057044 ]
Fax: 0049 30283 057033

Brecht-Archiv: Tel. 283 057 00 Mail: bba@adk.de
Literaturforum: Tel. 282 20 03 Mail: info@ifbrecht.de
Buchhandlung: Tel. 282 42 42

Kellerrestaurant: Tel. 282 38 43 i

im Brecht-Shop
erhiltlich
fiir EUR 15,-
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Zwar Marginalia, aber ...
Zwei Erlebnisse, zwei Begegnungen mit Bertolt Brecht.
Zum 105. Geburtstag des Dichters am 10. Februar 2003

Von Franz Josef Bautz (Bearbeitung Ernst Schumacher)

Franz Josef Bautz, 1925 geboren in Augsburg,
war von 1946 bis 1949 Herausgeber und Chef-
redakteur der linkskatholischen Jugendzeitung
»Ende und Anfang* in Augsburg, von 1958 bis
1962 Chefredakteur der Wochenzeitung ,.Deut-
sche Woche® in Miinchen, danach freier Mitar-
beiter im Familienfunk,
von 1968 bis 1990 Leiter
der Abteilung Kulturkritik
des Bayerischen Rund-
funks in Miinchen. Nach
Lekttire der Erinnerungen
von Ernst Schumacher an
seine Beziehungen zu Ber-
tolt Brecht in den Jahren
1943 bis 1956, die unter
dem Titel ,,Mein Brecht®
dem Suhrkamp Verlag vor-
liegen, erinnerte er sich im
Gespriach mit Ernst Schu-
macher an vier Episoden
seiner eigenen Beziehun-
gen zu Brecht. Sie werden
hier erstmalig verdffent-
licht.

Meine erstmalige Begeg-
nung mit Brecht in persona
hatte ich dann im Oktober 1948 in Berlin. Ich hielt
mich damals in Ostberlin auf, um die Verhand-
lungen, die Du und Siegfried Braun im Juni mit
der Sowjetischen Militdrverwaltung fiir Deutsch-
land mit Sitz in Karlshorst wegen einer Lizenzie-
rung von ,.Ende und Anfang® auch in der Sowje-
tischen Besatzungszone gefithrt habt, dringend zu
einem positiven Abschluss zu bringen (was frei-
lich so wenig gelingen sollte wie die Lizenzierung
des Blattes in der Franzgsischen Besatzungszo-
ne), weil uns nach der Wahrungsreform das Was-
ser schon bis zum Hals stand. Ich nahm auch Ver-
bindung zum Kulturbund zur demokratischen Er-
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neuerung Deutschlands auf, dessen Vorsitzender
der Dichter Johannes R. Becher und dessen Ge-
neralsekretdr damals Klaus Gysi waren. Von Gysi
erfuhr ich, dass fiir den via Prag nach Ostberlin
zurlickgekehrten Bertolt Brecht am 23.0ktober im
Klub des Kulturbundes in der JigerstraBle ein of-
fizieller Empfang stattfin-
den sollte. Gysi ermdglich-
te mir, mich unter die Teil-
nehmer zu mischen. Ich
hérte mir also im grofien
Saal die BegriiBungsworte
durch Becher, dann die Re-
den von Herbert Jhering
und Wolfgang Langhoffan,
dazu die kurze Rede des so-
wijetischen Kulturoffiziers
Alexander Dymschitz. Mei-
ne Hauptaufmerksamkeit
galt aber natiirlich Brecht,
der, einfachst gekleidet, ne-
ben anderen auf dem Podi-
um saf} und unbewegten
Gesichts, mir schien mit
monchischem Ausdruck,
den BegriiBungen zuhérte.
Dann hief} es: Kurze Pause,
danach geht es weiter. Ich
ging auf den Flur, und siehe, da kam vollig tiber-
raschend Brecht nach und ging rasch an mir vor-
bei auf die Treppe zu. Ich wollte ihm noch nach-
eilen, um mit ihm sozusagen ,,von Augsburger zu
Augsburger” ein paar Worte zu tauschen und ihn
willkommen zu heiflen. Aber er ging sehr schnell
die Treppe vom ersten Stock ins Parterre hinab,
lie sich an der Garderobe seinen Mantel und sei-
ne Miitze geben, zog noch im Hinausgehen den
Mantel an und setzte sich die Miitze auf, stieg in
ein wartendes Cabrio und fuhr auf und davon. Ich
fand das etwas merkwiirdig, um nicht zu sagen
Uberraschend und dachte, vielleicht hat er etwas



vergessen, das er schnell holen will. Ich ging also
wieder in den ersten Stock hinauf, wo sich, das
konnte ich rasch merken, eine gewisse Unruhe aus-
zubreiten begonnen hatte. Ich horte, wie hin- und
hergefragt wurde, wer hat denn den Brecht gese-
hen, wo ist denn der Brecht, denn alle haben doch
erwartet, dass sich Brecht fiir den Empfang und
die Reden bedanken wiirde. Es vergingen noch-
mals an die zehn Minuten und die Verlegenheit
derer, die fiir die Veranstaltung verantwortlich
waren und weitermachen
wollten, wurde zunehmend
starker. Da ich zufillig in
nichste Nihe von Becher
geraten war, der sichtlich
auch aufgeregt war und ér-
gerlich von sich gab: ,,Ver-
dammt nochmals, wo ist
denn der Brecht?“, trat ich |
zu thm und klérte ihn auf:
,Herr Becher, wenn Sie er-
lauben, Brecht ist vorhin
mit dem Auto weggefah-
ren.” Unwirsch fuhr er
mich an: ,,Ach reden Sie
doch keinen Unsinn®, wor-
auf ich nur erwidern konn-
te: ,,Dann gehen Sie doch
runter zur Garderobefrau,
da hat er namlich seinen
Mantel und seine Miitze ab-
geholt und ist weggefah-
ren.” Man wartete darauthin nochmals an die zehn
Minuten und da Brecht tatsédchlich nicht wieder-
kam, wurde der Empfang ziemlich schnell been-
det, wie mir schien, in verwunderter und verdrieB3-
licher Stimmung vieler Teilnehmer. Wenn du
sagst, Brecht habe tiber diesen Empfang in sei-
nem Journal vermerkt, mit Becher verabredet zu
haben, keine Erwiderung halten zu miissen, so
sprach aber das Verhalten Bechers, wie ich es er-
lebt habe, deutlich dagegen.

Ein zweites indirektes Erlebnis um Brecht, das
ihm vielleicht nie zur Kenntnis kam, hatte ich,
ja, es muss in den ersten Monaten des Jahres 1951
gewesen sein, wieder in Ostberlin. Nachdem
Ende und Anfang™ eingegangen war und wir
alle auseinander gelaufen waren, um zu sehen,
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wo wir blieben, wurde ich vom Regens des Do-
minikanerklosters Walbersberg bei Koln als Se-
kretdr angestellt. Die T#tigkeit ermdglichte mir,
mein angefangenes, dann aber durch die Tatig-
keit in und fiir ,,Ende und Anfang"“ abgebroche-
nes Studium in Miinchen an der Universitdt in
Koin fortzusetzen. Ich hielt aber auch Verbin-
dung zum westdeutschen Kulturbund, und im Zu-
sammenhang mit einem gesamtdeutschen Tref-
fen fiir den Erhalt bzw. die Wiederherstellung
der Einheit Deutschlands,
die damals unter der Paro-
le ,Deutsche an einen
Tisch* stand, kam ich im
Frithjahr 1951 auch wieder
nach Ostberlin. Ich konn-
te, wahrscheinlich auf Ver-
mittlung durch Gerd Sem-
mer, den spéteren Anekdo-
tensammiler iiber Brecht,
sogar bei Ruth Berlau in
deren Wohnung in der
Charité-Strale unterkom-
men. Von ihr hérte ich
dann etwas Genaueres iiber
die um die Oper ,,.Die Ver-
urteilung des Lukullus™
entbrannten Streitigkeiten,
die in dem von der SED

heftigst gefiihrten Kampf
~ gegen den so genannten

Formalismus in Literatur
und Kunst ihre tiefere Ursache hatten. Von der
Berlau horte ich jedenfalls, dass von Seiten der
Partei auch auf Brecht und das Berliner Ensem-
ble ,,mit Kanonen geschossen* wiirde. Ich woll-
te mir selber ein Bild machen und suchte daher
unseren gemeinsamen Freund auf, der in den er-
sten Nachkriegsjahren nach der Riickkehr aus der
Schweizer Emigration in der Landesleitung der
KPD in Bayern als Jugendsekretér titig war. Er
war, wie du weilit, zusammen mit seiner Frau
schon nach der Wahrungsreform in ihrer beider
Heimatstadt Berlin zuriickgekehrt. Jetzt arbeite-
te er als Chef vom Dienst im ,,Neuen Deutsch-
land®, das damals noch in der MauerstraBie seine
Redaktion hatte. Er war erfreut, als er mich sah,
begriifite auch sehr, dass ich an einem Kultur-
bundtreffen teilnehmen wollte, war aber sicht-



lich weniger erfreut, als ich auf seine Frage, wo
ich wohnte, erwiderte: Bei der Berlau, und noch
etwas unerfreuter, als ich mein Interesse an
Brechts Arbeit bekundete und nach den Vorgin-
gen um den , Lukullus™ fragte. ,Das ist so ty-
pisch fur euch linken Intellektuellen in West-
deutschland, sich mehr fiir Brecht als fiir den
Aufbau des Sozialismus in der DDR zu interes-
sieren! Diese schwere Arbeit iiberlasst ihr uns,
der Mythos Brecht iiber-
strahlt bei euch alles. Des-
halb ist es ja auch ange-
bracht, ihn ein wenig abzu-
bauen.”

Ich muss ihn ungemein
iiberrascht angesehen ha-
ben, denn ich vermochte
keinen Widerspruch zwi-
schen dem Anschen
Brechts und dem angekiin-
digten Aufbau des Sozia-
lismus in der DDR zu se-
hen. Fir mich war Brecht
ein Dichter des Sozialis-
mus wie der DDR.

Unser gemeinsamer
Freund widersprach sofort
heftig, nein, Brecht sei
nicht der Dichter des So-
zialismus, auch nicht der
Vorkdmpfer der Arbeiterklasse in der DDR, da
gebe es andere und das misse endlich auch hier-
zulande klargestellt werden. Ich wandte ein:
~Aber was habt ihr denn Besseres als den
Brecht?”

.-Das wirst du gleich lesen kénnen®, erwiderte
er, griff zum Telefon und ordnete an, ihm sofort
den Biirstenabzug der Wochenendausgabe des
~Neuen Deutschland™, die immer schon vorpro-
duziert wurde, aus der Druckerei zu bringen.

Hier kannst du es lesen®™, driickte er mir die
noch druckfeuchte Seite in die Hand, und da las
ich einen drei- oder sogar vierspaltigen Artikel,
dessen Tenor darin lag: Also bei aller Ehre fiir
und allem Respekt vor Brecht, aber..., und dann
kamen die Aber nacheinander, und ich wurde
immer fassungsloser, wie man Brecht so demon-
tieren wollte. Ich konnte nur entgegenhalten: ,.Es
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mag ja sein, dass er nicht d e r Dichter der Ar-
beiterklasse, nicht d e r Dichter beim Aufbau des
Sozialismus ist, aber dass er ein Dichter des Frie-
denskampfes, ein Dichter der Vélkerverstindi-
gung ist, auf jeden Fall aber der bedeutendste
deutsche Dramatiker der Gegenwart, das werdet
Ihr doch wohl nicht bestreiten wollen?

Aber er lie nicht mit sich reden, so dass ich
mich be- und iiberstiirzt verabschiedete und so-
fort zur Berlau eilte, um ihr
die Geschichte zu erzahlen.
Die fiel threrseits aus allen
Wolken und reagierte: ,,.Das
darf nicht geschehen®, sie
werde jetzt sofort den zu-
stdndigen sowjetischen
Kulturoffizier in Karlshorst
anrufen, der ein grofler
Freund und Bewunderer
von Brecht sei, um die Pu-
blikation dieses Artikels zu
verhindem. Sie kriegte auch
tiber einige Vermittlungen
die gewtinschte Verbin-
dung und berichtete ihrem
Gespriachspartner in einem
besonders aufgeregten, aber
deshalb auch besonders
drolligen Dénisch-Deutsch
iiber die vorbereitete mas-
sive Attacke gegen Brecht
in der Wochenendausgabe des ,,Neuen Deutsch-
land®”. Ich sah, wie sie erleichtert den Horer auf-
legte und sagte: ,.Er wird sofort intervenieren, der
Artikel wird nicht erscheinen.™

Und tatsichlich erschien der Artikel nicht, wie
ich am Wochenende nach einem Blick ins ..Neue
Deutschland®™ erleichtert feststellen konnte, als
wir {iber die Fragen berieten, was zur Wahrung
bzw. Wiederherstellung der Einheit Deutsch-
lands von Seiten auch des Kulturbunds in West-
deutschland getan werden kénnte. Du kannst dir
vorstellen, welche kontraproduktive Wirkung die
Verdffentlichung dieses Schmé&hartikels gerade
fiir diese Arbeit gehabt hitte!

Ich weill nicht, ob Brecht das jemals zor Kennt-
nis kam, obwohl anzunehmen ist, dass die Ber-
lau ihm davon berichtet hat. Aber es war schon



merkwiirdig, ich, eine absolute Randfigur, zufdl-
lig in Ostberlin, dann diese Begegnung im ,.Neu-
en Deutschland®, die Naivitit unseres Freundes
als Chef vom Dienst, mir diesen Artikel zu zei-
gen, er hitte es ja nicht tun miissen, sondern sich
damit begniigen kdnnen, zu sagen: ..Dann lies mal
die Wochenendausgabe vom ,Neuen Deutsch-
land’, dann weift du, was wir gegen ihn haben®,
und danach noch die prompte Verbindung der
Berlau mit dem Kulturoffi-
zier in Karlshorst (ich glau-
be, es war immer noch
Dymschitz oder doch nicht
mehr?) —alles in allem war
das jedenfalls die merkwiir-
digste und vielleicht doch
bedeutendste indirekte Be-
gegnung mit Brecht, die ich
hatte.

Meine vierte war unmit-
telbar persdnlich. Es muss
wahrscheinlich nach dem
Sommer des gleichen Jahrs
gewesen sein, als ich, ich
weifl nicht mehr warum,
wieder nach Ostberlin kam.
Ich hérte wiederum von der
Berlau, Brecht probe die
Umbesetzung der Inszenie-
rung des Volksstiicks ,,Herr
Puntila und sein Knecht Matti* im neuen Proben-
haus in der Reinhardtstrafle; ich solle ruhig hin-
gehen, Brecht habe nichts gegen Probenbesucher.
Ich fand mich also rechtzeitig vor der Probebiih-
ne ein, wartete aber das Eintreffen von Brecht ab,
um mich ihm vorzustellen und um die Erlaubnis
zu bitten, an der Probe teilnehmen zu diirfen. Da-
bei glaubte ich, vielleicht einen guten Eindruck
aufihn zu machen, indem ich mich ihm als Augs-
burger vorstellte und thm Griie aus seiner Hei-
matstadt ibermitteln zu miissen glaubte, worauf
er kurz stutzte, mich echt erstaunt zur Kenntnis
zu nehmen schien, aber sofort auch ganz souve-
rin spottisch, ja sarkastisch auf ,.datschiburge-
risch™ replizierte: ,,Ich hab aber gar keine recht
guten Erinnerungen an Augsburg...” Als ich of-
fensichtlich, heute wiirde man sagen frustriert rea-
gierte, setzte er jedoch sofort beruhigend nach:

Florian Pittroff: der raucher

,Macht nichts, Sie kdnnen sich trotzdem reinset-
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zen.

Da saf ich also nun halb schrig hinter ihm und
wurde Zeuge, wie er die Probe anging. Als Erstes
wurde der Auftritt der drei Frauen aus Kurgela
auf dem Gutshof des Puntila probiert, und sofort
sollte es einen Riesenkrach geben. Als die drei
jungen Schauspielerinnen noch unkostiimiert auf

die Bithne kamen, um sich

zu présentieren, bekam

Brecht einen richtigen Zor-
. nesausbruch, richtig jahzor-
nig, muss man schon sagen.
Er fubr sie an, ob sie ithren
Text richtig sprechen konn-
ten, wenn nicht jede von
ihnen mit beiden Hinden
ihr T4schchen verlegen vor
sich herschwenkten, und
| zwar so und so, und er
machte es ihnen vor, und
giftete weiter, ob sie noch
nie etwas vom Zusammen-
hang zwischen Gestus und
Sprache gehort hitten; das
sei eine Schlamperei un-
glaublicher Art, und der-
gleichen. Erst als der Requi-
* siteur eilends mit den drei

Taschchen herbeigeeilt
kam, war er willens, die Probe fortzusetzen. Ich
dachte mir, hoppla, mit dem ist als Regisseur nicht
gut Kirschen essen.

Schwierigkeiten gab es dann, freilich auf ande-
re Weise, auch mit dem neuen Darsteller des Pun-
tila. Wie ich erst nachher erfuhr, war das der
Schauspieler Curt Bois. Ich kann mich nicht mehr
genau an die Stelle im Disput des Puntila mit
Knecht Matti (der, wie mir bewusst war, von Er-
win Geschonneck gespielt wurde), bei der Brecht
immer unzufriedener wurde. Er fragte schlieflich
auf eine sehr hofliche Weise (die sich ganz und
gar von dem Ausbruch gegeniiber den ,,drei Pflan-
zen® unterschied): ,,Was haben Sie denn da mit
einmal, warum konnen Sie nicht sagen, was Sie
sagen sollen? Der Bois verzog auf die allerver-
legenste, aber auch allercharmanteste Weise sein
Gesicht und erwiderte: ,.Ich weill nicht, mir will



das, was Sie geschrieben haben, ganz einfach nicht
richtig aus dem Mund kommen.*

Fast erleichtert, so konnte es scheinen, erwi-
derte Brecht: ,Ja, Sie miissen es ja nicht sagen,
wie es im Text steht, sagen Sie es so, wie Sie es
sagen wiirden.”

Als Bois den Satz so sagte, wie er ihm lag, tiber-
legte Brecht ein bisschen hin und her und bemerkte
dann zu dem Regieassistenten: ,,Gut, dann stellen
wir hier um, und*“ — an Bois gewandt —,.Sie sagen
es, wie es Thnen aus dem Mund kommt. Es ist ja
nicht meine, sondern Ihre Rolle.”

Die gezeigten Tuschezeichnungen sind von
dem jungen Augsburger Kiinstler Florian
Pittroff (Grofie der Bilder: 53 x 73 im Rah-
men, 42 x 59ohne Rahmen) und konnen im

BRECHT-SHOP bestellt werden.
Rufen Sie an: 0821 - 51 88 04!))
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Wussten Sie schon? |

Nahezu ALLE im Dreigroschenheft
besprochenen Biicher kdnnen Sie
problemlos sofort bestellen im

Brecht Shop
Obstmarkt 11
D-86152 Augsburg

Tel.: 0821 - 51 88 04
Fax: 0821 -391 36

e-mail: brechtshop@t-online.de

I
I
I
i
I
|
I
I
|
I
i
I
|
I
k

i
I
I
i
I
I
i
i
I
|
I
I
kL

Die Entstehungsgeschichte der Dreigroschenoper

Von Ulrich Fischer

Als Brecht und Weill nach
dem grandiosen Erfolg der
Dreigroschenoper und dem
ebensolchen Misserfolg von
Happy End sich daran mach-
ten, mit Aufstieg und Fall der
Stadt Mahagonny ein weite-
res Erfolgsstiick zu produ-
zieren, ahnten sie nicht, dass
der Begriff der ,,Netzestadt™
in unserem Zeitalter eine
ganz besondere Bedeutung
erhalten hat. Aber trotz aller
Vernetzung, die unsere Welt
durchzieht, war es z.B. dem
Rezensent dieses Horbuches und Autor einer ,.ju-
ristischen Entstehungsgeschichte der Dreigro-
schenoper* (Dreigroschenheft 1/2001, S. 23 ff.)
nicht moglich, davon Kenntnis zu nehmen, dass
Peter Eckert Reichel an der Produktion eines CD-
Hérbuches arbeitet, das sich mit der allgemeinen
Entstehungsgeschichte der Dreigroschenoper be-

fasst und umgekehrt — der
Horbuchproduzent wusste
vom Dreigroschenheft
| nichts. Es bleibt also noch
einiges zu vernetzen...

Die Ents’rehpngsgeschichte der
Dreigroschenoper

So aber hat der Rezensent
| die Moglichkeit, unbefangen
und neutral eine Produktion
zu besprechen, die fiir jeden
Brecht-Liebhaber, aber auch
fiir jeden Brecht-Kenner, ja
ich mdchte sogar sagen,
Brecht-Forscher, von beson-
derem Interesse ist. Gerade
letztere kennen natiirlich jede Einzelheit, jede Dre-
hung und Wendung in den Beziehungsgeflechten
der beteiligten Personen. Eines allerdings haben
sie wahrscheinlich noch nicht gehért: das Lied der
Seerduber-Jenny nicht in der Vertonung von Kurt
Weill, sondern in der von Franz Servatius Brui-
nier, dem ,,Vorginger™ Weills, der schon mit 23

Hércallage von Peter Eckhart Reiche!
inkl. Originalaufnahmen
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Jahren am 31. 07. 1928 starb — iibrigens an Tu-
berkulose, der Krankheit, die 14 Tage spater auch
den damaligen Gatten Carola Nehers, Klabund,
dahinraffte. Carola Neher singt diese Version, ein
Zeitdokument von besonderer Bedeutung, ja hoch-
sten Ranges, aufgenommen am 09. 03. 1927. Nun
l4sst sich mit eigenen Ohren horen, wie die schop-
ferischen und urheberrechtlichen Vorgénge im Zu-
sammenhang mit der Dreigroschenoper ineinan-
der verbandelt sind, wie wohl sonst bei keinem
LAutorenteam* des 20. Jahrhunderts. Letztlich
wird es nie zu kldren sein, ob es Brecht war, der
Franz Bruinier die ,.erste Melodie* fuir die ,,See-
rduber-Jenny* vorsang, oder ob es Franz Bruinier
war, der Brecht eine entsprechende Melodie kom-
ponierte (vgl. zu dieser Auseinandersetzung ei-

Eine mogliche Bearbeitung oder Umgestaltung
nach § 23 UrheberrechtG ist moglich, eine solche
stellt urheberrechtlich eine eigenstdndige schop-
ferische Leistung dar, bedarf allerdings der Ein-
willigung des urspriinglichen Urhebers®. Ein Hor-
buch {iber die Entstehungsgeschichte der Dreigro-
schenoper tut natiirlich gut daran, gerade die thea-
tralischen Aspekte besonders hervorzuheben, also
all die Historchen und Anekdoten, die sich um
die Urauffithrung herum ranken und derer sind
viele. Allerdings flgt das Horbuch der Kontro-
verse um die , Kerr-Enthiillung™ der von Brecht
entlehnten Villon-Ubersetzungen von Ammer
(Pseudonym fiir den k.u.k.-Offizier Karl Klam-
mer) einige interessante Aspekte hinzu. Gestiitzt
auf die Lebenserinnerungen von Géza von Czif-

nerseits Fritz Hennenberg,
Das grofle Brecht-Lieder-
buch, III, S. 372 und John
Fuegi, Brecht & Co. S. 260
ff). Nicht ganz uninteressant
in diesern Zusammenhang
ist die Tatsache, dass der
Bruder von Franz Bruinier,
Ansco, damals in der be-
kanntesten und besten deut-
schen Jazz-Formation, den
~Weintraubs Syncopators™
als Trompeter spielte (vgl.
dazu Ahles im Booklet der
CD Weintraubs Syncopa-
tors, Ich kauf” mir ne Rake-

1 fra wird nahe gelegt, dass
Brecht den Zugang zu den
Villon-Gedichten weniger
iber die Ammer’schen
Ubersetzungen, als iiber
eine Befassung von Kla-
bund mit diesen gefunden
hatte. Auch in der Literatur
iiber Carola Neher wird die
Auffassung vertreten, dass
die Brecht’sche Bearbei-
tung Uber Klabund vermit-
telt worden sei, weil sich
dieser selber mit Uberset-
zungen befasst habe (Tita
Gaehme, Dem Traum fol-

te, Edition Berliner Musenkinder, 1999). Auch der
oberflichliche Horer wird dabei bemerken, dass
Kurt Weill die Vorlage nicht nur platt aufgegrif-
fen, sondern geradezu genial ins Unsterbliche ge-
dreht hat. Unverkennbar ist der Grundduktus ins-
besondere des Refrains, der das Weill’sche Lied
prégt, auch der der Brecht/Bruinier’schen ,,See-
rduber-Jenny*. Urheberrechtlich hat das damals
sicher niemand gekiimmert, weil Franz Bruinier
vor der Urauffithrung der Dreigroschenoper be-
reits gestorben war. Seine Erben hétten allerdings
darauf verweisen koénnen, dass es sich hier kei-
neswegs um eine freie Bearbeitung im Sinne des
§ 24 UrheberrechtG handelte, denn nach Abs. 2
dieser Vorschrift ist es urheberechtlich untersagt,
dass ,.eine Melodie erkennbar dem Werk entnom-
men und einem neuen Werk zugrunde gelegt wird.
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gend, Das Leben der Schauspielerin Carola Ne-
her und ihre Liebe zu Klabund, 1996, S. 2/2001).
Das ist jedoch véllig unwahrscheinlich, denn zum
einen steht fest, dass Villon schon 1918 von Brecht
fast mehr als bewundert wurde, zum anderen wa-
ren die Ubersetzungen von Ammer schon 1907
erschienen, tibrigens bei Kiepenheuer & Witsch!

Interessante Fragen, gewiss, aber wohl eher
fiir den Spezialisten. Alle die, die das (noch) nicht
sind, werden ihre Freude daran haben, die Ori-
ginalaufnahmen, wenn auch zu dem anderen
Kontext verdffentlicht, eingebettet in einer zu-
riickhaltend inszenierten Horspielfolge wieder zu
horen. Dem Regisseur Peter Eckhart Reichel ist
zu danken, dass er sich nicht in den Vordergrund
inszeniert hat, sondern sich in den Dienst der



Geschichte in doppeltem Wortsinn gestellt hat.
Die prominente Sprecherbesetzung (Judy Win-
ter, Friedrich Schonfelder), um nur zwei zu nen-
nen, driangt sich nicht in den Vordergrund.
Brecht, Weill und Carola Neher bleiben die
Hauptpersonen. Ein exzellentes Booklet, Text
ebenfalls Peter Eckhart Reichel, bietet mit vie-
len Abbildungen auf 12 Seiten eine enorme In-
formationsfille, die nur von der Gesamtspielzeit
von 79:45 der CD noch Ubertroffen wird. Und
dennoch bleiben zwei Wiinsche offen: einer,
unerfiillbar: das alles auch als DVD original se-
hen zu konnen. Ein weiterer Wunsch sollte aber

erfullt werden kénnen: Diese Geschichte verlangt
nach einer Fortsetzung, denn nach der Urauffiih-
rung war der Weg der Dreigroschenoper und
ihrer Protagonisten noch lange nicht beendet.

Hérbuch. Die Entstehungsgeschichte der
Dreigroschenoper. Horcollage von Peter Eck-
hart Reichel inkl. Originalaufnahmen. CD-
Bestellnr. 07023. EUR 16.-.

(Ulrich Fischer, Einzelanwalt und Fachanwalt
Siir Arbeitsrecht in Frankfurt am Main, Kontaki:
UFISCHERRA@aol.com)

,warbeit — An den deutschen Mond*
Von Dieter Wohrle

Es gibt Musikaufnahmen, zu denen das allge-
meine Publikum ein eher gespaltenes Verhéltnis
hat, denn dieses zerfdllt im wahrsten Sinne des
Wortes in zwei (meist feindselig gegentiberste-
hende) Lager und eine dritte Rezeptionshaltung
scheint ganz und gar ausgeschlossen, die so ge-
nannte ,,Zwar-aber*“-Fraktion. So stehen den Be-
wunderern auf der einen Seite, die sich von der
Art der Einspielung und thren musikalischen Qua-
litAten begeistern lassen, die Verdchter gegeniiber,
die bereits bei der Nennung der Interpreten oder
einer bestimmten Aufnahme mit Kritik und Un-
lust reagieren. Dieses Phianomen sollte man ken-
nen, wenn man die Arbeiten von ,,arbeit” hort,
oder das schlichte Cover ihrer neuesten Arbeit

sieht. Auf einem viergeteilten Kreis auf dem qua-
dratischen Booklet mit den vier Grundfarben
schwarz/weiB, gelb/blau, steht die merkwiirdige
Textzeile arbeit / An den deutschen Mond — so
der Titel ihrer neuen CD. Dass es sich bei den
vierzehn Einspielungen, die knapp eine dreivier-
tel Stunde dauvern, um ,,Bearbeitungen deutsch-
sprachiger Volkslieder handelt™ macht erst die
Riickseite deutlich, die auch minimalistisch die
Interpreten auffihrt: ,,Oliver Augst, Marcel
Daemgen, Christoph Korn and Alexandra Max-
einer. Wenn eine Gruppe ,,Arbeit” heilit, so
scheint es, macht sie sich diese weniger mit der
Gestaltung. Doch der erste Eindruck tritgt, denn
das Booklet ist ein Formen- und Farbenspiel und



enthilt neben exakten Angaben zu den Titeln auch
einen Parforceritt durch die Geschichte unter Be-
riicksichtigung des Genres Volkslied, die der
Autor Marcel Stotzler iiberaus bescheiden ,,Noti-
zen zum Volkslied. Eine Kritik des Begriffs wie
der Versuch einer Wertschitzung des Gegen-
stands“ nennt. Seinen Beitrag zu Wortschopfun-
gen mit dem Suffix ,.-ung®, wie etwa ,,Verschul-
liedung™ oder .,.Ent-Volklichung”, ., Vervolkslie-
dung®, ,,Volksliedwerdung® schreiben wir dem
merkwiirdigen verbalen Engagement des Autors
zu, der zu glauben scheint, damit der schlechten
Realitdt Herr zu werden. Doch bevor man diesen
allgemein gehaltenen Ausfithrungen folgt. sollte
man unbedingt die 14 Titel horen, die mit dem
von Hanns Eisler 1949 vertonten Brecht Text,,An-
mut sparet nicht noch Mihe™ aus den Kinderlie-
dern beginnen, und mit Johann Fischarts Text
,Drei Gins im Haberstroh™ aus dessen Roman
Gargantua (1582) enden. Wer angesichts einer
solchen Anordnung an eine streng chronologische
Reise in die Vergangenheit denkt, sieht und hort
sich getiuscht, denn die Historie spielt dafiir kei-
ne erkennbare Rolle. Zwischen , Maikifer flieg™
aus der Sammlung ,.Des Knaben Wunderhorn™
(1808) und Matthias Claudius’ ,.Der Mond ist
aufgegangen® (1773) finden wir eine Aufnahme
aus dem ,,DreiBigjahrigen Krieg”. Warum aller-
dings diese Hinweise nur auf englisch ,.From the
period of the Thirty Years” War* zu lesen sind,
und suggerieren, jeder englischsprachige Leser sei
mit der deutschen Geschichte bestens vertraut und
konne daher den Text historisch problemlos ein-
ordnen, mag vielleicht doch mit dem Namen der
Gruppe zu tun haben: ,,arbeit™ macht sich mit den
Texten nicht zu viel Arbeit. Und vielleicht ist das
auch gut so, denn so kénnen sie sich eher auf die
Musik konzentrieren.

War eingangs bereits von einer zweigeteilten
Reaktion die Rede, so macht der Rezensent kei-
nen Hehl daraus, dass er zur ersten Gruppe zahlt
und die Einspielungen von ,arbeit” schatzt und
bewundert. War ihre Brecht/Eisler-Préasentation
(vgl. Dreigroschenheft 4/1999, S. 37-40) schon
lobenswert, so gilt dies auch fir ihre Bearbei-
tungen des deutschen Liedgutes. Mit ihrem Ein-
satz avancierter musikalischer Elemente gelingt
es den Musikern neue Funken zu schlagen. wenn
es darum geht die alten Texte fiir die heutige Zeit

instrumental zu begleiten und auf auBergewdhn-
liche Weise zu singen. Insofern hért man der
langsamen, klaren und stets gedehnten Stimme
Oliver Augsts ebenso gerne zu wie der durch-
dringenden und ausdrucksstarken von Alexan-
dra Maxeiner. Und wenn dann im Hintergrund
Marcel Daemgen am Synthesizer sitzt und seine
elektronische Musik présentiert, dann stellt sich
schnell ein neues Hérverstindnis von scheinbar
oft gehorten Liedern ein. Auch der Einsatz Chri-
stoph Korns an den Instrumenten sollte nicht
vergessen werde, doch dessen elektronische
Kompositionen rufen zuweilen auch beim Re-
zensenten Unbehagen hervor, wenn etwa ,.Freu-
de schéner Gotterfunken® zum reinen Klangtep-
pich der Elektronik wird, Worter darin willkiir-
lich eingestreut werden, die zudem so undeut-
lich zu héren sind, dass man sie mehr erahnen
als verstehen kann. Bei diesem Stiick, zu dem
erfreulicherweise nur jenes von den ,,.Drei Géns
im Haberstroh™ hinzukommt, wechselt der Re-
zensent schnell das Lager und winkt ab, weil er
hier ein Scheitern an jenem Anspruch zu horen
meint, den die iibrigen zwd!f Titel zweifellos ein-
zuldsen vermoégen — eine neue und zeitgemife
Musik zu alten Texten zu komponieren und die-
se addquat zum Vortrag zu bringen. Sieht man
also von den zwei eher missratenen Einspielun-
gen ab, konnte man den Musikern aus Hessen
noch gerne langer zuhéren und nach den 43:30
Min ist ein wiederholtes Abspielen keineswegs
die Einladung zur Langeweile, — denn ganz im
Gegenteil sind beim nochmaligen Horen immer
wieder neue geniale kompositorische Elemente
zu entdecken. Und daher wire eine Fortsetzung
dieser Art von Bearbeitungen nicht das schlech-
teste, was man von dieser Gruppe erwarten konn-
te, doch ,,arbeit” — und da ist sich der Rezensent
fast sicher — zieht es vor, sich an neue Arbeiten
zu machen, um neue Klangwelten zu entdecken
und hat weniger Interesse daran, eine Fortsetzung
von bereits eingespielten Weisen aufzunehmen.

Arbeit/ An den deutschen Mond, Frankfurt/
M. 2001. Die CD ist ithber das Label TEXTxtnd
erhiltlich. Bestellnummer EFA SP 109, EUR
15,-. Bestellungen und Informationen unter
www.textnd.de, arbeit@textnd.de oder Fax
069/86009871.




Der Fotograf Georg Grosz
Von Dieter Wohrle

Wer glaubt, iiber den prominenten Kiinstler
Georg Grosz sei schon alles bekannt, der muss
sich mittlerweile wirklich eines Besseren beleh-
ren lassen. Wurden vor zwei Jahren seine ,,Zeich-
nungen fiir Buch und Bithne* erstmals ausgestellt
und in einem Buch dokumentiert (vgl. Dreigro-
Schenheft 4/2002), so wartete jetzt ebenfalls eine
Museumsprésentation mit begleitender Publika-
tion damit auf, den Fo-
tografen Georg Grosz
umfassend zu entdek-
ken. Und um es gleich
vorweg zu sagen, dieser
von Ralph Jentsch edi-
tierte Band George
Grosz Das Auge des
Kiinstlers beschrinkt
sich keineswegs auf die
im Untertitel angekiin-
digten ,,Photographien
New York 1932¢. Daher
erlaubt dieses wunder-
bar gestaltete Buch nicht
allein einen Spaziergang
mit der Leica durch New
York, sondern ladt unmittelbar zum Vergleich
dazu ein, wie der Kiinstler mit dem technischen
Apparat im Unterschied zur Feder oder Pinsel
umging. Insofern sind die 60 abgedruckten foto-
graphischen Arbeiten als wahre Entdeckung aus
dem Nachlass zu werten, die Freunde des Kiinst-
lers Grosz ebenso verbliiffen diirfte wie zuvor
dessen Verwalter Ralph Jentsch, als dieser vom
New Yorker Verlag Kimmel/Cohn einen Brief-
umschlag ausgehéndigt bekam, in dem sich an
die 200 Kontaktabziige sowie einige Vergrofie-
rungen befanden, die Grosz teilweise noch selbst
beschriftet hatte. Hatte der amerikanische Ver-
lag 1977 eine Mappe ,,Erste Landung” mit zehn
Fotografien publiziert, die George Grosz bei sei-
ner ersten Amerikareise wihrend er Atlantikiiber-
querung und in den ersten Tagen seines New
York Aufenthaltes machte, so konnten sich da-
mals nur zehn Kéaufer tiber diese Ausgabe freu-
en. Mehr Personen waren es schliellich, die ei-
nige dieser Fotos im Katalog der Berliner Jubi-

Selbstportrait von Georg Grosz auf Postkarte an Mark
Neven DuMont, 1932. Aus ..Georg Grosz,
Teurer Makkaroni!™, S. 188
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laumsausstellung 1993 zum 100. Geburtstag be-
staunen konnten. Doch nun sind erstmals 60
Motive zu sehen, und dies alles in einer exzel-
lenten Qualitit, welche die Arbeit des Editors und
der Hersteller bewundern ldsst, angesichts der
Miihe, diese Aufnahmen flir das Buch und die
Ausstellung so addquat aufzubereiten.

Es mag dariiber spekuliert werden, ob dieser
New York Aufenthalt,
der auf eine Einladung
der Art Students League
zurlickgeht, im Sommer
1932 an der dortigen
Kunstschule zu unter-
richten, letztlich bei
Grosz den Entschluss
wachsen lief3, ein Jahr
spéter Deutschland ganz
zu verlassen. Oder ob es
die Ereignisse nach sei-
ner Riickkehr am 17.0k-
tober 1932 waren, die
ihn am 12.Januar 1933
das Schiff nach New
York nehmen lieflen, um
sich endgiiltig in New York niederzulassen. Was
auch immer die entscheidenden Motive waren,
die Fotografien zeigen gleichwohl die Faszinati-
on des Kiinstlers fur die amerikanische Metropo-
le, ihre Stralen mit den Wolkenkratzern, die
chromblitzenden Autos, die Bewegung in der
Stadt. Insofern erheben diese Aufnahmen des in
fotografischen Dingen zweifellos als Amateur
geltenden Grosz keineswegs den Anspruch, als
Kunst™ zu gelten. Schliefflich hatte er die Ka-
mera erst kurz vor der Abreise am 26. Mai er-
worben, und wihrend der Uberfahrt bekam er
erste Hinweise fiir den Gebrauch der Kamera.
Daher sollten die Aufhahmen, die Grosz am er-
sten Tag von der Stadt macht, auch nicht mit den
eindrucksvollen Stadtportréts anderer Fotografen
oder Kiinstler verglichen werden, sondern als Be-
geisterungsdokumente eines Berliner Kiinstlers,
der bisher mit anderen Mitteln arbeitete und dies
auch zukiinftig tun wird. Denn die Linse sollte
nicht den Pinsel, die Feder und letztlich sein Auge



ersetzen, was der Katalog eindriicklich belegt,
etwa in den Kapiteln ,,Kindertraum Amerika®,
,Metropolis Berlin“, ,,Mit der Kamera durch New
York“, ,,George Grosz wird Amerikaner™. Mitall
diesen Informationen bietet der Band, insbeson-
dere durch den direkten Vergleich der Aquarelle
Grosz, seinen Olbildern, seinen Illustrationen fiir
die Schulzeitschrift ,,the league® der Art Students
League und seinen sonstigen Arbeiten aus die-
sem Jahr einen spannenden Einblick in das Schaf-
fen eines bildenden Kiinstlers, der sich erstmals
mit dem technischen Apparat einer Kamera aus-
einandersetzt. Letztlich verwundert es deshalb
kaum, daB die Fotos von Georg Grosz in Verges-
senheit gerieten, und sich damals wohl kaum
Kaufer dafiir gefunden hitten, wéren sie zum
Verkauf angeboten gewesen. Aber auch die
Kunstwerke Grosz fanden in den USA nicht rei-
Renden Absatz, und so hielt sich der Verkauf der
Aquarelle in Grenzen. Reich konnte er damals
nicht so richtig werden, doch 650 § fiir drei Aqua-
relle im Jahre 1932 war besser als nix!

Ralph Jentsch (Hg.): George Grosz — Das
Auge des Kiinstlers. Photographien New York
1932, Weingarten: Kunstverlag Weingarten
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Von Georg Grosz beschrifteter Zeitungsausschnitt,
1948. Aus ,.Georg Grosz, Teurer Makkaroni!*, S. 207

2002, 128 Seiten mit ca. 150 s/w und farbigen
Aufnahmen, broschiert, EUR 35,-.

Danielle Buetti

Von Dieter Wahrle

Es gehért mit zu den eindringlichsten Aufga-
ben von Ausstellungen und den sie begleitenden
Katalogen, Kiinstlern und deren Werk jene Be-
achtung in der kunstinteressierten Offentlichkeit
zu verschaffen, die diesem aufgrund der dstheti-
schen Gestaltung und der kunsthistorischen Be-
deutung zukommen sollte. Das Interesse am
Schaffen des Schweizers Daniele Buetti blieb
bisher eher einer kleinen Schar von Kunstinter-
essierten vorbehalten, doch diirfte sich dies dank
der Ausstellungen im Freiburger Kunstverein
und im Ziiricher Helmhaus in diesem Jahr und
dem informativen Begleitkatalog mit dem
schlichten Titel Daniele Buetti sicherlich dndern.
Auch wenn es zu den offensichtlichsten Eigen-
schaften der Werke des knapp funfzigjdhrigen
Kiinstlers gehért, dass sie sich mitunter der
schlichten Abbildung entziehen, so erweist sich
der von Christoph Doswald herausgegebene

Band doch insofern als hilfreich, als er die Hi-
storizitat des (Euvres eindriicklich vorstellt und
dabei weniger auf Worte der Interpreten setzt als
vielmehr fast ausschlieBlich auf die Abbildun-
gen der Werke. Man sollte auch weniger dariiber
streiten, welchem Typus dieses Buch zuzurech-
nen ist, obgleich dies der Herausgeber im Vor-
wort nahelegt, wenn er betont: , Der stdndigen
Infragestellung bestehender medialen Normen
verpflichtet, die Buetti seit seinen Anféngen
praktiziert, stellt dieses Buch keine Monografie
im eigentlichen Sinne dar, sondern vereint glei-
chermassen die Qualititen eines Kiinstlerbuchs
und eines Riickblickes {iber mehr als fiinfzehn
Jahre kinstlerischer Tatigkeit.“ Und ob ,,der
Verzicht auf Bildlegenden®, die sich dann doch
im Anhang dankenswerterweise finden, ,.und die
durch inhaltliche und formale statt durch chro-
nologische Kriterien definierte Abfolge von



Werksabbildungen* tatsichlich jenen ,,uneinge-
schriankten Einblick in kiinstlerische Prozesse
und Vorgehensweisen® ermdglicht, und ,,Ana-
logien und Gegentiberstellungen™ schafft, ,.die
eine klassische Konzeption nicht zuldsst™, mag
dahingestellt bleiben. Mit einigem Recht kénnte
gerade bei einem Kiinstler, der dem Wort eine
gewill nicht unbedeutende oder gar zufillige
Bedeutung innerhalb seines Schaffens beimift,
Zweifel daran aufkommen, Werke titellos abzu-
bilden. Aber Blattern scheint manchen Heraus-
gebern ebenso zu gefallen, wie der Verzicht auf
ein alphabetisches Titelverzeichnis. Und warum
in der deutschen Ausgabe ein ,.Index of Works™,

letztlich die Bildlegenden zu e e

den abgebildeten Arbeiten, zu
finden ist, und wir so sprach-
liche Eleganz a la ,,Three Flii-
gelkreuze from the series Na-
mentlich, 1990% lesen diirfen,
ist nicht ganz zu begreifen,
zumal die bisherigen Ausstel-
lungen Buettis gerade nicht im
anglo-amerikanischen Raum
stattfanden.

Wer sich also weniger an
den Textqualititen des Bandes
stort, dem bietet der Band ei-
nen illustrativen Uberblick
iiber Buettis Versuch, die Welt
der Mode und die verschieden-
sten Formen von schdonem
Schein, letztlich Erscheinungs-
weisen der Waren- und Mediengesellschaft zu de-
couvrieren, indem er etwa vorgefundene Fotos
durch Inschrifien oder Tatowierungen bearbeitet.
Aber Buettis Schaffen lasst sich nicht allein auf
eine Auseinandersetzung mit den Lifestyte- und
Mediencodes reduzieren, sein Spiel mit den Ver-
sprechen der Werbung, denn es enthilt daneben
immer schon auch noch die Fragen, welche kiinst-
lerischen Mittel einer zeitgemifien Kunst eigen
sein sollten und damit auch die Suche nach dem
entsprechenden Verhdltnis von Sprache und Ob-
jektdarstellung. Oder ganz programmatisch mit
den Worten des Herausgebers: ,,.Buetti geht es um
Kongruenzen, um Analogien, um Mechanismen,
um Transformationen, um Strukturen.” Auch
wenn dieses so allgemein gehaltene Urteil fiir nicht

Robert Gernhard: ,,Vom Schénen,
Guten, Baren™, S. 315
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wenige Kiinstler des 20.Jahrhunderts gelten kénn-
te, so zeigen die verschiedenen Arbeiten Buettis
am Ende doch zugleich das kiinstlerische Pro-
gramm, das der Herausgeber etwas konkreter zu-
sammenfasst: ,,Buettis Analysen und Diagnosen,
in atmosphérischen Installationen materialisiert,
mit kalkulierter Nonchalance inszeniert und mit
tragisch-komischer Metaphorik vorgetragen, le-
gen die Fallstricke unserer Wahrnehmung offen,
die immer mehr von mediatisierten statt von un-
mittelbaren Erfahrungen gepriigt wird. Ohne zu
moralisieren oder zu banalisieren gelingt ihm eine
iberzeugende Gratwanderung zwischen Unterhal-
tung, Ironie, Nachdenklichkeit und Schénheit.
Und eine kiinstlerisch fundier-
I te Reflexion iiber den Zustand
der Bilder.”

Zuletzt diirfte es auch von
Vorteil sein, Brechts Vorstel-
lung von ,.Verfremdung* zu

kennen,umzuerkennen,
wie ,,Verfremdung®” heute in
der bildenden Kunst funktio-
niert und was sie zu bewirken
vermag. Denn Buettis Um-
gang mit vorliegendem Foto-
material zeigt exemplarisch,
wie ein vorgegebenes Ver-
stdndnis durch die Eingriffe
des Kiinstlers plétzlich in Fra-
ge gestellt wird und sich da-
durch mitunter ein . neues®
Versténdnis des bisher schein-
bar so Bekannten ergibt. Insofern markiert die
Arbeit aus dem Jahre 2000, die den Titel tragt
..Everything appears as it is* vielleicht die Pro-
be aufs Exempel, was Buetti mit seinen Arbei-
ten bei den Betrachtern auszulsen imstande ist,
denn eines ist sicher: Das Gelesene irritiert das
Gesehene und das Bild stellt den Text perma-
nent in Frage. Und Fragen aufzuwerfen, ohne die
definitive Antwort gleich mitzuliefern, das kénn-
te ein Motiv sein, das Buettis Schaffen seit sei-
nen Anfingen charakterisiert.

Daniele Buetti, hg. v. Christoph Doswald,
Hatje Cantz Verlag: Ostfildern 2003, 256 S.,225
Abbildungen, davon 168 farbig, geb. EUR 39,80.
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Barck. Simone: . Bei Ulbricht wird es
ganz prekir...”. Der Zensurfall
Brecht-Biographie / Kommentar von
Simone Barck. — In: Im Dialog mit
Werner Mittenzwei. S. 153-155.

Barck, Simone; Lokatis, Siegfried: Zen-
sur-ABC. Stress mit Brecht. — In:
Berliner Zeitung vom 21.1.2003.

Baur, Detlev: Dramaturgisches Fest.
Nicolas Steman deutet in Hannover
..Die Dreigroschenoper™ neu. — In:
Die Deutsche Biihne. Seelze. 74
(2003) 1 (Januar), S. 66.

Bertolt Brecht. Edited and with an in-
troduction by Harold Bloom. —
Broomall, PA: Chelsea House Pu-
blishers, 2002. — 99 S. — (Bloom's
Major Dramatists)

Brecht, Bertolt: Di Drayer-Opere. Yi-
dish. Ibergezetst fun daytsh durkh
Shmoyl Naydorf un Leye Robinson.
— Nidderau: Verlag Michaela Nau-
mann. 2002. — 90, 94 S.

Brecht, Bertolt: Die Dreigroschenoper
(1928). Dreigroschenroman (1934).
Mit Kommentaren von Bodo Plachta
und Iring Fetscher. — Baden-Baden:
Nomos Verlagsgesellschaft, 2001, —
620 S. - (Juristische Zeitgeschichte: 3)

Brecht, Bertolt: Kalendergeschichten.
Mit einem Nachwort von Jan Knopf.
— Frankfurt am Main: Suhrkamp.
2003.-150S. — (suhrkamp taschen-
buch ; 3443)

Brecht. Bertolt: Lektiire fiir Minuten,
Aus seinen Stiicken. Gedichten,
Schriften und autobiographischen
Texten. Auswahl und Nachwort von
Giinter Berg. — Frankfurt am Main
und Leipzig: Insel Verlag, 2002. -
212 S. - (insel taschenbuch ; 2864)

Brecht, Bertolt: Stories of Mr. Keuner,
Translated from the German and
with an afterword by Martin Chal-

(Auswahl)

Zusammenstellung: Helgrid Streidt

mers. — San Francisco: City Lights,
2001. - 1118,

Brecht kommt wieder. Berliner Ensem-
ble, Theater zur Zeit der Mauer: ein
Gesprich mit dem Schauspieler
Manfred Karge. Das Gesprich fiihr-
ten die Dramaturgen des Berliner
Ensembles. — In: Berliner Zeitung
vom 27.12.2002.

Brecht plus minus Film. Brecht-Tage
2003. Literaturforum im Brecht-
Haus Berlin, 16. bis 23. Februar. In
Kooperation mit dem Filmkunsthaus
Babylon. [Programmheft.] — Berlin
2003. - 22 ungez. S.: Tl

Briegleb. Till: Schmunzeldialektik. Bre-
men. Brecht Herr Puntila und sein
Knecht Matti. — In: Theater heute.
Berlin. 44 (2003) 1 (Januar), S. 39.

Detje. Robin: Der Uberwiltiger. Simon
McBurney prisentiert den Pridsiden-
ten als Mafia-Boss: Brechts . Arturo
Ui in Starbesetzung am Broadway.
—In: Theater heute. Berlin. 43 (2002)
12 (Dezember), S. 14-15.

Deutsches Literatur-Lexikon. Das 20.
Jahrhundert. Biographisches-Biblio-
graphisches Handbuch. Begriindet
von Withelm Kosch. Fortgefiihrt von
Carl Ludwig Lang. Herausgegeben
von Konrad Feilchenfeldt. — Zirich
und Miinchen: Saur Verlag.

Vierter Band: Braungart — Busta. 2003.
—XIV 8., 688 Sp.

Dieckmann. Friedrich: Berghaus meets
Steinfeldt. Die Landschaft der Erin-
nerung. [Rede zur Eréffnung der Aus-
stellung ..Maria Steinfeldt fotogra-
fiert Ruth Berghaus™ in der Akade-
mie der Kiinste am 30. Juni 2002.] —
In: Sinn und Form. Berlin. 55 (2003)
1 (Januar/Februar), S. 129-135.

Dieckmann, Friedrich: Die Freiheit ein
Augenblick. Texte aus vier Jahr-
zehnten. Herausgegeben von There-
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se Hornigk und Sebastian Klein-
schmidt. — Berlin: Theater der Zeit/
Literaturforum im Brecht-Haus.
2002. - 400 S. — (Recherchen : 10)

.Du, komm herauf!" Gisela May war
das kulturelle Aushidngeschild der
DDR par excellence und als Brecht-
Interpretin auch im Westen umju-
belt. Acht Jahre nach ihrer fristlosen
Entlassung beim Berliner Ensemble
singt sic nun wieder am BE. Eine
Hausbegehung mit der Stardiseuse.
Interview von Philipp Gessler. — In:
die tageszeitung vom 4.1.2003.

Fontius. Martin: Werner Mittenzweis
Brecht-Biographie. Eine Lekture-
Erinnerung von 1987 im August
1997. — In: Im Dialog mit Werner
Mittenzwei, S. 135-140.

Frank, Magdalena: Werner Mittenzwei,
Das Leben des Bertolt Brecht oder
Der Umgang mit den Weltrétseln. —
In: Im Dialog mit Werner Mitten-
zwel. S. 177-187.

Geist. Peter: Wenn die Tiefenschirfe
fehlt, verschwimmen die Hintergriin-
de. Zu Werner Mittenzwei: ..Die In-
tellektuellen, Literatur und Politik in
Ostdeutschland von 1943 bis 2000~
— In: die horen. Bremerhaven. 207 =
47 (2002) 3. S. 165-187.

GroBe, Wilhelm: Erlduterungen zu Ber-
tolt Brecht: Mutter Courage und ihre
Kinder. — Hollfeld: Bange. 2002. -
57 S. - (Konigs Erlduterungen und
Materialien ; 318)

Grundmann, Ute: Fader Baal. Thomas
Thieme inszeniert in Weimar mit
Laien und Stars Brecht. — In: Die
Deutsche Biihne. Seelze. 74 (2003)
2 (Februar), S. 57.

Grundmann, Ute: Schrecklich heiter.
Mutter Courage* in Cottbus. — In:
Die Deutsche Biihne. Seelze. 74
(2003) 1 (Januar). S. 66.



Heimberger, Bernd: Der Slawist als
Solist. [Zu] Fritz Mierau: Mein rus-
sisches Jahrhundert. Edition Nauti-
lus. Hamburg 2002. — In: die horen.
Bremerhaven. 207 = 47 (2002) 3,
S. 207-209.

Helwig, Heide: ..Ob niemand mich
ruft”. Das Leben der Paula Ludwig.
— Ebenhausen bei Miinchen: Lange-
wiesche-Brandt, 2002. - 318 S. : 1L

Hermand, Jost: Brechts Hitler-Satiren.
- In: Engagierte Literatur zwischen
den Weltkriegen. Herausgegeben
von Stefan Neuhaus, Rolf Selbmann
und Thorsten Unger. — Wiirzburg:
Konigshausen & Neumann, 2002. -
(Schriften der Enst-Toller-Gesell-
schaft ; 4) S. 153-168.

Hillesheim. Jargen: Uber die Verfith-
rung Adrian Leverkiihns. Bertolt
Brechts ,.pornographisches™ Sonett
und Thomas Manns Fausrmus-Roman.
— In: Thomas Mann Jahrbuch. Bd.
15.2002. Frankfurt am Main: Vitto-
rio Klostermann, 2002. S. 175-189.

Hilscher, Eberhard: Der Dichter, Jour-
nal- und Briefeschreiber Bertolt
Brecht. — In: Hilscher, Eberhard:
Dichtung und Gedanken. 30 Essays
von Goethe bis Einstein. - Stuttgart:
Verlag Hans-Dieter Heinz, Akade-
mischer Verlag, 2000. - (Stuttgarter
Arbeiten zur Germanistik : 393)
S.225-242.

Hérnigk, Therese: P.E.N. — Bruder
Brecht. Fiir Werner Mittenzwei. — In:
Im Dialog mit Werner Mittenzweli,
S. 19-27.

Honold. Alexander: Sezierversuche an
Scheuklappen. Das Brecht-Hand-
buch tiber Prosa, Filme und Drehbii-
cher. — In: Frankfurter

Allgemeine Zeitung vom 10.1.2003.

Huchel, Peter: Erinnerung an Brecht. —
In: Text + Kritik. Miinchen. Nr. 157
= 1/2003. Peter Huchel. S. 37-38.

Im Dialog mit Werner Mittenzwei. Bei-
trige und Materialien zu einer Kul-
turgeschichte der DDR. Herausgege-
ben von Simone Barck und Inge
Miinz-Koenen unter Mitarbeit von
Gabriele Gast. — Berlin: Trafo Ver-
lag Weist, 2002. - 353 S. : Ill. - (Ab-
handlungen der Leibniz-Sozietit ; 3)

Jahrhundertschicksale. Frauen im so-
wijetischen Exil. (Hrsg.:) Simone
Barck, Anneke de Rudder, Beate
Schmeichel-Falkenberg. ~ Berlin:
Lukas-Verlag, 2003. - 275 S. : Hl. -
(Schriften der Gedenkstitte Deut-
scher Widerstand)

Kihler, Hermann: Zur Brecht-Biogra-
phie. — In: Im Dialog mit Werner
Mittenzwel, S.165-170.

Klotz, Sebastian: Der Lindberghflug
von Brecht — Hindemith - Weill
(1929) als Rundfunkproblem. — In:
1929. Beitrige zur Archiologie der
Medien. Herausgegeben von Stefan
Andriopoulos und Bernhard J. Dotz-
Ter. Frankf. a.M.: Suhrkamp, 2002.
S.268-287.

Knauf, Thomas: Der letzte Geselischaf-
ter. Brecht plus minus Film. Die
..Brecht-Tage 2003 luden dazu ein,
den Theatermann auf Zelluloid neu
und wieder zu entdecken. — In: Frei-
tag. Berlin. Nr. 10 vom 28.2.2003.

Knopf, Jan: Ein Klassiker unklassisch
présentiert. Zur Neuausgabe der
Werke Brechts. — In: Im Dialog mit
Werner Mittenzwei, S. 113-122.

Die Kortner-Hofer-Kiinstler-GmbH.
Fritz Kortner (1892-1970) und Jo-
hanna Hofer (1896-1988). [Katalog
zur gleichnamigen Ausstellung der
Stiftung Archiv der Akademie der
Kiinste vom 25.1.-16.2.2003 in Ber-
lin.] — Berlin: Akademie der Kiinste,
2002. - 141 S. : zahlr. T1l. - (Akade-
mie-Fenster ; 5)

Kriiger, Hans-Peter: Die Aufschreibe-
rin / Stiick von Hans-Peter Kriiger.
[Programmheft.] — Osnabriick: Stid-
tische Biihnen, 2002. - 23 S. : 11l

Langermann, Martina: Der Streit um die
.blinde Metapher™. Brecht, Katka
und die Folgen. — In: Im Dialog mit
Werner Mittenzwei, S. 29-35.

Lehmann, Hans-Thies: Brechtblock. —
In: Lehmann, Hans-Thies: Das Poli-
tische Schreiben, S. 278-281.

Lehmann, Hans-Thies: Fabel-haft. — In:
Lehmann, Hans-Thies: Das Politi-

sche Schreiben, S.219-237.

Lehmann. Hans-Thies: Lehrstiick und
Moglichkeitsraum. — In: Lehmann,
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Hans-Thies: Das Politische Schrei-
ben, S. 366-380.

Lehmann, Hans-Thies: Das Politische
Schreiben. Essays zu Theatertexten.
Sophokles. Shakespeare, Kleist,
Bichner. Jahnn, Bataille, Brecht,
Benjamin, Miiller, Schleef. — Berlin:
Theater der Zeit, 2002. — 383 S. —
(Recherchen ; 12)

Lebmann, Hans-Thies: Die Riicknahme
der Massgabe. Schuld, MaB und
Uberschreitung bei Bertolt Brecht. —
In: Lehmann, Hans-Thies: Das Poli-
tische Schreiben. S. 261-277.

Lehmann, Hans-Thies: Schlaglichter
auf den anderen Brecht. — In: Leh-
mann, Hans-Thies: Das Politische
Schreiben, S.207-218

Lehmann, Hans-Thies: Sexualitdt: Ein
.Furchtzentrum™ in Brechts Werk. ~
In: Lehmann, Hans-Thies: Das Poli-
tische Schreiben, S. 238-249.

Lehmann, Hans-Thies: Versuch tber
Fatzer. - In: Lehmann, Hans-Thies:
Das Politische Schreiben, $.250-
260.

Liedtke, Gabriele: Bertolt Brecht: Der
authaltsame Aufstieg des Arturo Ui
/ Interpretiert von Gabriele Liedtke.
— Freising: Stark, 2002, - 83 S.: 11l
- (Interpretationshilfe Deutsch)

Linzer, Martin: Lieber C. P., wir erken-
nen an., dass du es gut mit uns
meinst... . Brechts Lehrstiick ..Die
Mutter* am Berliner Ensemble. — In:
Theater der Zeit. Berlin. 58 (2003) 2
(Februar), S. 20-21.

May, Gisela: Es wechseln die Zeiten.
Erinnerungen. — Leipzig: Militzke,
2002. - 320 S.: 11

Miiller, Reinhard: ..Menschenopfer un-
erhort™ — Eingaben und Briefe deut-
scher Emigranten an Stalin, Molo-
tow und andere. — In: Jahrhundert-
schicksale, S. 26-33.

Miilfer-Schall, Nikolaus: Factory Lyon-
naise. In Frankreich ist Heiner Miil-
ler zu einer Leitfigur fur junge Re-
gisseure geworden. — In: Theater der
Zeit. Berlin. 58 (2003) 1 (Januar),
S. 34-35.



Miinz-Koenen. Inge: Der zweigeteilte
Brecht. Die Aufnahme der Brecht-
Biographie in Ost und West / Kom-
mentar von Inge Miinz-Koenen. — In:
Im Dialog mit Werner Mittenzwe,
S. 189-193.

Pintzka, Wolfgang: Von Sibirien in die
Synagoge. Erinnerungen aus zwei
Welten. — Teetz: Hentrich & Hen-
trich, 2002. - 340 8. : HL. - (Judische
Memoiren : 8)

Quasthoff. Michael: Gott hat den Kon-
takt abgebrochen. Das Schauspiel
Hannover erfreut mit Nicolas Ste-
manns ..Dreigroschenoper”, A.L.
Kennedys ..Gleiflendes Gliick™ und
einer Gieselmann-Urauffithrung. —
In: Theater der Zeit. Berlin. 58
(2003) 2 (Februar). S. 15-17.

Riedel. Volker: Bertolt Brecht, — In:
Antikerezeption in der deutschen
Literatur vom Renaissance-Huma-
nismus bis zur Gegenwart. Eine Ein-
fihrung. Stuttgart/Weimar: Metzler,
2000. 8. 313-317.

Rizzato, Laura: Tra Lutero ¢ la lettera-
tura devozionale. I voiti della cita-
zione nella lirica del giovane Brecht.
Con un saggio introduttivo di Emi-
lio Bonfatti. Volume pubblicato col
contributo dell"Universita di Pado-
va, Dipartimento di Lingue e Lette-
ratura Anglogermaniche e Slave. —
Padova: Unipress. 2002, — 190 S.

Ronay, Alexander: Bertolt Brecht _i
lumea teatrului epic modern. —
Bucure_ti: Editura Funda_iei Cul-
turale Libra, 2002. — 277 S.: 1Il. —
(Critic_ Literar )

Simons, Elisabeth: Gutachten zum Ma-
nuskript von Werner Mittenzwei:
..Das Leben des Bertolt Brecht oder

Der Umgang mit den Weltritseln™.
— In: Im Dialog mit Werner Mitten-
zwei, S. 157-163.

Tagung des Rates fiir Wissenschaft
(Akademie der Kiinste der DDR) am
26.10.1984. Thema: ..Biographie als
produktive Aneignungsform des Er-
bes — das Beispiel Bertolt Brecht™. —
In: Im Dialog mit Werner Mitten-
zwel, S. 149-151.

Thielking. Sigrid: Charismatische Ver-
fithrer — virtuelle Revolutionire.
Unerwartete Néhe im Frithwerk von
Anna Seghers und Bertolt Brecht. —
In: Das Argonautenschiff. Jahrbuch
der Anna Seghers Gesellschaft Ber-
lin und Mainz. 10.2001. Berlin: Auf-
bau-Verlag, 2001. S. 287-298.

Thimm, Gunther: ..Das Chaos war nicht
aufgebraucht™. Ein adoleszenter
Konflikt als Strukturprinzip von
Brechts Stlicken. — Wiirzburg: Ké-
nigshausen & Neumann, 2003. - 201
S. - (Freiburger Literaturpsycholo-
gische Studien : 7)

Zugl.: Freiburg (Breisgau). Univ., Diss.,
2001.

Thomsen, Henrike: Der Meister und der
Kohlensack. [Uber Martin Wuttke.]
— In: Die Deutsche Biihne. Seelze.

74 (2003) 1 (Januar), S. 20-24.

Weber, Herwig: Bertolt Brecht auf Spa-
nisch. Die Rezeption Brechts in Ar-
gentinien, Mexiko, Kuba und Spa-
nien. — Wien: WUV Universititsver-
lag. 2002. — 201 S. — (Dissertatio-
nen der Universitit Wien : 92)

.Wer ist dieser Flegel?" Ein nachgelas-
senes Regie-Gesprich mit Giorgio
Strehler. [Geflihrt von Dieter Kranz.]
—In: Theater heute. Berlin. 44 (2003)
1 (Januar), S. 24-27.

Wille, Franz: Das Auge des Gesetzes.
Versuche mit Brecht in Hannover,
Cottbus und Berlin. — In: Theater
heute. Berlin. 44 (2003) 3 (Februar),
S. 10-13.

[Zu den Inszenierungen von Brechts
..Die Dreigroschenoper™ in Hanno-
ver. .Mutter Courage und ihre Kin-
der in Cottbus und ..Die Mutter™ am
Berliner Ensemble.]

Wizisla, Erdmut: [Zu] Nikolaus Miil-
ler-Scholl: Das Theater des . kon-
struktiven Defaitismus™, Lektiiren
zur Theorie eines Theaters der A-
Identitit bei Walter Benjamin, Ber-
tolt Brecht und Heiner Miiller.
Frankfurt am Main und Basel:
Stroemfeld/Nexus 2002. — In: Thea-
ter der Zeit. Berlin. 58 (2003) 1 (Ja-
nuar), S. 73-74.

Kontaktadresse:

Bertolt-Brecht-Archiv
Chausseestrafie 125,
10115 Berlin

Stiftung Archiv der Akademie der Kiinste

fon: 03028305700
fax: 030-283057033

beaufsichtigten.

Nachtrag zum Beitrag ,,Hiuserreihe* aus Dreigroschenheft 4/2002

Im Gedicht “Der Radwechsel” (S. 31) heiBt es in der ersten Zeile nicht ,,Ich sitze am Straflen-
rand.”, sondern ,Ich sitze am Stralenhang.*
Herrn Dr. Hecht machte darauf aufmerksam, dass nicht Frau Annedore Merk 1977 die Baulei-
terin bei den Umbauarbeiten in der Eisernen Villa war, sondern sie lediglich im Aufirag der
Berliner Bauleitung, die das Ministerium fiir Kultur eingesetzt hatte, einige Arbeiten vor Ort
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7.15./20 Uhr

12.6./20 Uhr

17.6./20 Uhr

Literaturforum im Brecht-Haus
Veranstaltungen Mai - Juni 2003 (Auswahl)

wNiichtern und positiv, wie gewohnlich™. Ber-
tolt Brecht und Jakob Walcher — ein Abend
und iiber eine Freundschaft mit Liedern, Ge-
schichten und Geschichte mit: Gina Pietsch &
Dietmar Ungerank. . Wie viele singende Schau-
spielerinnen haben sich schon per Soloabend mit
Brecht geschmiickt und daraus eine Schallplatte
gemacht. Bei Gina Pietsch ist das anders. Sie kann
anders als die meisten Schauspielerinnen. rich-
tig singen — und zweitens ist Brecht ihr Autor
itberhaupt ... Der Gitarrist, Dietmar Ungerank,
hat die Orchesterbegleitungen ins Heutige tiber-
tragen. Das ergibt ein interessantes Wieder- und
Neuhoren ... mit einer sehr kultivierten und stil-
sicheren Gitarre, die nach Jazzerfahrungen und
anderem klingt.” (Neues Deutschland)

Buchvorstellung. Hiltrud Hintzschel:
wBrechts Frauen®. Was waren das fiir Frauen.
die der . Stiickeschreiber™ licbte? Welche Rolle
spielten sie flir die Entstehung der Texte und
seines Theaterkonzeptes? Und welche Rolle
spielte Brecht fur ihr cigenes Werk? Hiltrud
Hintzschel berichtet tiber Leben und Leistung
der Frauen, die in Brechts Biographie eine be-
sondere Bedeutung hatten, und stellt damit das
Thema auf ein Niveau, das ihm gebiihrt. Dieses
Buch gibt der anhaltenden Debatte um die Rol-
le der Fraven in Brechts Leben und Werk neue
Impulse — und ist ein wichtiger Beitrag sowohl
zur Brecht-Biographik als auch zur Erforschung
weiblicher Lebensentwiirfe.

Vortrag: Ernst Schumacher: ,.Brecht und der
17. Juni 1953*. Erinnerung an Begegnungen
mit Brecht und Helene Weigel Anfang Au-
gust 1953 in Buckow und im Oktober 1953
in Berlin*. Moderation: Frank Hérnigk. In
Vorbereitung auf das Rigorosum suchte Ernst
Schumacher in den ersten Augusttagen 1953
Brecht und Weigel in ihrem Sommerwohnhaus
in Buckow auf. Im Gespriich tiber Vorder- und
Hintergriinde der Ereignisse vom 17. Juni 1933
wurde er von Brecht iiber seine Haltung und An-
sichten genauer unterrichtet sowie iiber den
Brief Brechts an Suhrkamp informiert. Am
zweiten Tag seines Aufenthaltes nahm er mit
Helene Weigel am Festzug zur 750-Jahr-Feier
von Buckow teil. Nach der Verteidigung seiner
Dissertation in Leipzig suchte er Brecht im Ok~
tober 1953 in Berlin erneut auf. Der Austausch
ihrer Meinungen Uber die Folgen des 17. Juni
miindeten in einem Disput iiber formale und
dialektische Logik, an dem sich auch Stefan
Brecht beteiligte.
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Berlin. ,,Brechts Vorschliige weitergege-
ben?* mit Werner Hecht, Dieter Mann,
Therese Hornigk, Erdmut Wizisla und
prominenten Gisten aus Europa und den
USA. Moderation Detlef Friedrich. In sei-
nem Gedicht..Ich bendtige keinen Grabstein™
(1933) wiinschte sich Brecht als Inschrift,
falls ein solcher Stein fiir nétig befunden wiir-
de: .Er hat Vorschlige gemacht. Wir haben
sie angenommen.” Die Gastgeber des Hau-
ses und ihre Giste werden versuchen, einige
brisante Fragen zu beantworten: Welche
Vorschlige Brechts sind zeitgemaB? Sind sie
weitergegeben worden? Werden sie auch in
Zukunft aktuell und produktiv fiir unsere Zeit
bleiben? Das Brecht-Haus zicht Bilanz iber
sein 25-jdhriges Bestehen. (als Beitrag zum
11. Symposium der International Brect So-
ciety — 26.-29.6.2003)

Eva-Maria Siegel: ,,Ghost Stories fort he
Scientific Age*. Bert Brecht, Roland Barthes
und die doppelte Performanz. Der Vortrag
stellt die These in den Vordergrund. dass sich
Zusammenhiinge zwischen dem Frithwerk des
franzsischen Literaturtheoretikers Barthes
und dem Spitwerk Brechts nachweisen lassen.
als Theaterkritiker hat sich Barthes eingehend
mit Brechts Werk befasst; ein Umstand, der in
der Geschichte des Fachs weitgehend in Ver-
gessenheit geraten ist. Im Zentrum stehen Fra-
gen nach dem Gestus des Zeigens und Wahr-
nehmungen des Blicks — mit einem Wort: nach
dem Geist dessen, der nicht anwesend ist.

Franzosischer Brecht-Weill-Abend mit
Ariane Moret.

Nihere Informationen:

Literaturforum im Brecht-Haus, Chausseestrae 1235,
10115 Berlin, Tel/Fax: 030 — 28 22 003

e-Mail: info@lfbrecht.de

web: www lfbrecht.de

Aus: Herbert
Sandberg: .. Mein
Brecht-Skizzenbuch™




Sie suchen Bicher von Brecht?

Wir haben fast alle Bucher vorratig -

auch vergriffene Raritaten!

Sie sind Brecht-Fan und wollen Fan-Artikel2
Wie wdare es mit einer Spieluhr, die Mackie Messer
intoniert? Oder vielleicht einem T-Shirt?

Gerne senden wir lhnen unseren Katalog.
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Zwanzig bedeutende Romane der
deutschen Literatur. Herausgegeben
von Marcel Reich-Ranicki

JOHANN WOLFGANG GOETHE Die Leiden des
jungen Werthers - Die Wahlverwandtschaften
E.T. A. HOFFMANN Die Elixiere des Teufels
GOTTFRIED KELLER Der griine Heinrich
THEODOR FONTANE Frau Jenny Treibel - Effi Briest
THOMAS MANN Buddenbrooks

HEINRICH MANN Professor Unrat

HERMANN HESSE Unterm Rad

ROBERT MUSIL Die Verwirrungen des Zoglings Torlef3
FRANZ KAFKA Der Procef3

THOMAS MANN Der Zauberberg

ALFRED DOBLIN Betlin Alexanderplatz
JOSEPH ROTH Radetzkymarsch

ANNA SEGHERS Das siebte Kreuz

HEIMITO VON DODERER Die Strudlhofstiege
WOLFGANG KOEPPEN Tauben im Gras
GUNTER GRASS Die Blechtrommel

MAX FRISCH Montauk

THOMAS BERNHARD Holzfillen

insel taschenbuch
www.derkanon.de



