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Liebe Brecht-Freunde,

nachdem wir im letzten Jahr {iber das Fortbestehen
des Dreigroschenhefies zu entscheiden hatten, kdnnen
wir jetzt . .Entwarnung™ geben. Dank zahlreicher Hilfe
ist die Existenz unseres Brecht-Magazins fiir 2003 —
vorerst — gesichert. Eine Vielzahl von Gespréichen zur
Forderung des Dreigroschenhefies galt es vor allem
mit den Kulturpolitikern der Stadt Augsburg zu fith-
ren — allen voran mit der Kulturreferentin Eva Leipp-
rand. Bekiimmert iiber die schlechte finanzielle Situa-
tion des nunmehr seit acht Jahren existierenden Brecht-
Periodikums, sagte sie uns spontan Unterstiitzung zu.
Frau Leipprand tiberliel uns eine anonyme Spende an
die Stadt Augsburg in Héhe von 1.000 DM - wirklich
D-Mark, die wir in Euro ummiinzen konnten.

Unerwartete Hilfe kam auch seitens eines Autors und
Abonnenten des Dreigroschenhefies, Rechtsanwalt Ul-
rich Fischer, der nicht nur spendete, sondern auch ei-
nen wichtigen Kontakt zur Industrie — zur MAN Ro-
land Druckmaschinen AG — herstellte. Die Zusammen-
fiihrung mit diesem etablierten Unternehmen brachte
einen kostengtinstigeren Druck unseres Magazins mit
sich. Aufgrund des Druckereiwechsels nahmen wir auch
gerne die einmalige Zeitverschiebung von drei Wochen
in Kauf. Fiir den damit verspiteten Versand unseres
Brecht-Hefts mochten wir uns hiermit entschuldigen.

Heinz Paula, Mitglied des Deutschen Bundestages
(SPD), schrieb unserer Redaktion einen zuversichtlichen
Brief, aus dem wir hier auszugsweise zitieren mochten:
.. [hre Anfirage. ob aus Mittein der Bundesregierung die
weitere Herausgabe des . Dreigroschenhefies’ gefordert
werden kann, werde ich mit Nachdruck unterstiitzen und
gerne weitergeben, denn das , Dreigroschenheft ' ist ein
wesentlicher Beitrag zur Brechipflege in Augsburg und
zur Kommunikation der Forschung iiber Brecht welt-
weil. Der Staat ist weniger denn je in der Lage, Geld
auszugeben, das isi das eine. Das andere aber, das Ih-
rer Anfrage gerade in dieser Problemsituation Gewicht
verleiht ist: Forderung muss sich in Zeiten knapper
Kassen immer stdrker danach richten, ob der Erfolg
durch daverhaft erbrachtes personliches Engagement,
effektive Verwendung der Mittel und gesellschaftliche
Relevanz fiir die Zukunft sichergestellt ist. Das sind An-
Jorderungen. die das Team des , Dreigroschenhefies’ in
den letzten Jahren unter schwierigen Bedingungen mit
Bravour erfiillt hat. Die Referenzen der Verlage und
Forschungsinstitute, die Sie [hrer Anfrage beigefiigt
haben, beweisen das eindrucksvoll... "

Solange noch tiber keine endgiiltige Forderung entschie-
den wurde, konnten wir nochmals die Stadtsparkasse Augs-
burg als Kulturforderer gewinnen. Von ihr erhalten wir
als Interimsldsung ein weiteres Anzeige-Budget.

Sehr herziich bedanken méchten wir uns an dieser
Stelle bei allen, die uns so spontan, freundlich und
entscheidend geholfen haben.

Nach erlaubtem Exkurs iiber unser Dasein wollen wir

Ihnen ~ diesmal in verkiirzter Form — nicht vorenthalten,
was Sie in der ersten Ausgabe des Jahres 2003 erwartet.
Im Herbst 2002 verstarb einer der wichtigsten Verle-
ger Deutschlands: Siegfried Unseld. 1959 ibernahm er
—nach dem Tod von Verlagsgriinder Peter Suhrkamp —
den Subrkamp-Verlag. Neben der Entdeckung und For-
derung neuer Autoren wie Hesse, Johnson, Enzensber-
ger, Koeppen, Walser, Bernhard, Frisch usw. trat er aber
auch ein wichtiges Erbe an: ..den groflen Klassiker Ber-
tolt Brecht weiter zu pflegen™ (aus ,,Der Ddmon mit dem
zarten Sinn®, SZ, 28. 10. 2002). Diese Aufgabe tiber-
nahm er mit grolem Enthusiasmus. Unter seiner Ver-
lagsleitung entstand das erste deutsch/deutsche germa-
nistische GroBprojekt: die Herausgabe der,.GroBen kom-
mentierten Berliner und Frankfurter Ausgabe der Wer-
ke Bertolt Brechts™. Mitherausgeber dieser gigantischen
Arbeit war Werner Hecht, der schon vorher eine Viel-
zahl von Brecht-Publikationen initiierte — u. a. das wich-
tigste Nachschlagewerk zu BB: die ..Brecht-Chronik™
Zusammengekommen sind 40 Jahre Erinnerungen an
eine Verleger-Personlichkeit, ohne die ,.die Bundesre-
publik Deutschland drmer wiére”, und die sie im neben-
stehenden Beitrag Revue passieren lassen koénnen.

Kiunstler aus der bildenden Kunst, aber auch Dich-
terkollegen haben sich immer wieder mit Bertolt Brecht
und seinem Werk auseinandergesetzt. Dazu gehoren
auch die deutsch/amerikanische Malerin und Graphi-
kerin Iise Schreiber-Noll sowie der in Leipzig leben-
de syrische Lyriker Adel Karasholi. Die eine arbeite-
te u. a. mit Eric Bentley an Brechtschen Performances
sowie kiinstlerischen Drucken und Publikationen, der
andere fallt bei der Auseinandersetzung mit Brecht in
eine ,,Schaffenskrise®. Wie Karasholi diese tiberwin-
det, erzihlt er in einem eigenen Dichter-Portrait .. Mein
langer Weg zu Brecht™ ab S. 24. lise Schreiber-Noll
zeigt ab S. 20 einen kleinen Teil ihrer Arbeiten zu
Werken von Brecht und Wedekind, die Joachim Luc-
chesi sorgfiltig kommentiert.

Station unserer Reise der Brechtschen Residenzen
ist heute ..Los Angeles™. Der in Hollywood lebende
Autor und Germanist Cornelius Schnauber hat sich
iber seine Publikationen europiischer Kiinstler und
Exilanten in die amerikanische Film-Metropole bereits
einen Namen gemacht. Er beschreibt in unserer Héu-
serreihe Brechts Wohnstitten in Santa Monica sowie
seine Begegnungen und Beziehungen zu Kollegen und
anderen Kulturschaffenden (ab S. 30)

Die Schauspielerin Hanne Hiob, Brechts dlteste
Tochter hat am 12. 03. 2003 ein Jubildum — thren 80.
Geburtstag. Wir gratulieren ihr mit dem Kurz-Inter-
view auf S. 40.

Mit unseren Rezensionen, den Neuzugingen im
Brecht-Archiv sowie mit aktuellen Veranstaltungshin-
weisen verabschieden wir uns und wiinschen nachtrag-
lich noch einen guten Start ins neue Jahr.

Ihr Dreigroschenheft-Team



Siegfried Unseld und Elisabeth Hauptmann, 1964

Siegfried Unseld: ,,Beruf Brecht, B.B.“

Erinnerungen an 40 Jahre Zusammenarbeit mit dem Verleger
Von Werner Hecht

Siegfried Unseld lemnte ich 1961 kennen, als
mich Helene Weigel nach Frankfurt schickte, um
Brechts Theaterschriften fur eine Edition vorzu-
bereiten. Damals noch im Verlagshaus am Frank-
furter Untermainkai, zeigte er mir mit grofem
Stolz einen Brief Brechts, den dieser am 21. Mai
1950 an Peter Suhrkamp geschrieben hatte: ,Na-
tiirlich méchte ich unter allen Umstéinden in dem
Verlag sein, den Sie leiten.“! Das sei das Schén-
ste, was ein Autor an seinen Verleger schreiben
konne, ,,ein Traum®. Der Brief war ihm wert, dass
er ihn spéter in einer Glasvitrine in seinem Ver-
lagshaus zur allgemeinen Ansicht prasentierte.

1 GBA. 30, S. 26.

,»Das Untier,,

Peter Suhrkamp stellte am 1. Januar 1952 Sieg-
fried Unseld, der iiber Hermann Hesse promo-
viert hatte, in den Verlag ein. Das Lektorat
Brechts lag zu dieser Zeit in den Hénden des
Verlegers. Unseld wurde aber zuweilen zu den
Gesprachen Peter Suhrkamps mit Elisabeth
Hauptmann hinzugezogen, die Brechts Editionen
von Berlin aus betreute.

Nach Brechts Tod 1956 setzt Suhrkamp seinen
Jjungen Mann aus Ulm™ als Lektor fiir Brecht ein.
Er hat es nun vorwiegend mit der Hauptmann zu
tun. Zwischen Unseld und Brechts Editorin ent-
wickelt sich in der zweiten Halfte der finfziger



Jahre ein reger Briefwechsel.” Mit ihrer Unterstlit-
zung entsteht eine erste Zusammenstellung von
Brechts ,.Schriften zum Theater™’ . Im Klappentext
des Buchumschlags formuliert Unseld: ,.Seine
theoretischen Schriften sind ein bedeutender Bei-
trag zur Kunsttheorie seiner Zeit: fiir ibn selbst
waren sie das Gewissen seiner Kunst.,, AuBBerdem
betreut Unseld in diesem Jahr das 15. Heft der
. Versuche®. Bei seinen Berlin-Besuchen sieht er
sich Auffithrungen des Berliner Ensembles an. Am
8. 11. 1956 teilt er der Hauptmann u.a. seinen Ein-
druck mit: ,\Was bei der Weigel — das Schiuf3bild
der ,Courage " geht mir nicht aus dem Sinn— Trotz,
Kraft und Hiirte scheint (ich sage scheint, ich kenn
sie ja zu wenig), ist bei Ihmen bei allem Tempera-
ment, Giite. Giite, die von etwas Weisem, Wissen-
dem herviihrt; eine Giite, die brechtisch ist, die sich
so erregend in jener Szene des Azdak zeigt, die Ihr
Ja gestrichen habt. Wenn Sie mir von Brecht er-
zéihlten (Sie taten’s viel zu wenig und viel zu wenig
waren wir allein), so kam ich mir oft vor wie der
GrofSfiirst, dem gezeigt wird, wie man Kdse schnei-
det (wie gesagt: bei Brecht, nicht bei Euch!).*

Zu gern will er zur Galilei-Premiere nach Ber-
lin fahren, als aber Suhrkamp selbst Interesse an-
meldet, muss er sich der Meinung seines Chefs
fiigen, dass ,.einer geniigt™.

Die Zusammenarbeit und Korrespondenz Un-
selds mit Elisabeth Hauptmann wird intensiver
und vertrauter; die meisten Briefe sind mit Hand
geschrieben. Unseld nennt sie (in einer Ubernah-
me dieser Kurzform aus einem Roman von Max
Frisch) bald ,,Sabeth und bezeichnet sich selbst
als ..das Untier”. Er interessiert sich auferordent-
lich fiir Brecht und erwartet von ihr viele Aus-
kiinfte {iber den geschitzten Dichter: ,,.Du hast
natiirlich recht, ich bin sehr spdt, vielleicht zu

[

Nachzulesen im Archiv des Suhrkamp Verlags sowie im Eli-
sabeth-Hauptmann-Archiv, Stiftung Archiv der Akademie der
Kiinste Berlin und Brandenburg. Die handgeschriebenen
Briefe Siegfried Unselds an Elisabeth Hauptmann habe ich
(mit seiner Zustimmung) 1994 eingesehen, zusammengestellt,
transkribiert und kommentiert. Das Konvolut unter dem Ti-
tel .Der Platanen-Weg 1956-1959" war mein Geburtstags-
geschenk fur Siegfried Unseld zu seinem 70. Geburtstag am
28. 9. 1994, Alle Zitate aus Briefen Unselds im genannten
Zeitraum gehen auf diese Quelle zuriick.

Bertolt Brecht, .Schriften zum Theater. Uber eine nicht-ari-
stotelische Dramatik™, zusammengestelit von Siegfried Un-
seld, Frankfurt a.M. 1957,

(™)

spét mit Euch in Bertihrung gekommen. Ich sah
Brecht einmal hier im Verlag. So kurze Bahn-
hofsbegegnungen hdtten wohl kaum mehr ver-
mocht. Nur héitte ich doch sehr gern Brecht mit
Dir zusammen gesehen.* (19. 1. 1957.) Vor al-
lem englischsprachige Publikationen iiber Brecht
finden nur bedingt Unselds Anerkennung; er
wiinscht sich Aufzeichnungen iiber den Dichter
von dessen Mitarbeiterin: ,,Das wire ungemein
wichtig.“ (1. 3. 1957.) Seine Versuche, sie zu so
einem Buch zu liberreden, blieben ohne Erfolg,
obwohl er sich auch weiterhin stindig darum
bemiihte. Mitte der sechziger Jahre schenkte er
ihr ein Diktiergerdt, das ich iiber die Grenze
schmuggeln musste. Sie sollte regelméBig ,,von
Brecht erzihlen®, fir die Transkription und Re-
daktion wollte Unseld selbst sorgen. So oft ich
sie nach besprochenen Tonbindern fragte, meinte
die Hauptmann, meist etwas verdrgert, sie habe
dazu keine Zeit und erst recht keine Lust.

»Hauptsichlich Brecht*

Eine bedeutende Zasur bildet Peter Suhrkamps
Tod am 31. 3. 1959. Siegfried Unseld war be-
reits seit 1. 1. 1958 als personlich haftender Ge-
sellschafter in die Suhrkamp-Verlag-Komman-
ditgesellschaft eingetreten. Nun tibernimmt er die
alleinige verlegerische Leitung. Am 5. 4. 1959
schreibt er an Hauptmann, die er jetzt nicht mehr
,,Sabeth®, sondern wieder ,,Elisabeth” nennt, auf
ihren Brief aus Anlass des Todes von Suhrkamp:

LWDu hast sehr recht: es ist unvorstellbar und
unfafibar dieser Tod. Gerade weil man immer mit
ihm rechnen mufte, trifft er uns nicht so sehr im
Auferen als im Denken und Fiihlen unvorbereitet.
FEine ganze Provinz Wirklichkeit ist ausgeldscht,
und der Abgrund scheint unauslotbar und nicht zu
iiberbriicken. Ich weifs ja, was er Dir, Euch am
Schiffbauerdamm, vor allem aber was er der Sa-
che Brecht bedeutete, und weif3 ebenso, was Du
ihm warst und was Brecht ihm war. Die Begeg-
nung mit Brecht, dessen bin ich iiberzeugt, war das
Erlebnis seines Lebens als Mensch und als Verle-
ger und umgekehrt, es wdre nicht abzusehen, was
gewesen wiire, wenn er nicht so entschieden und
mannhaft fiir Brecht eingetreten wdre. So ist es
wirklich kein Zufall, daf3 sein letzter Brief aus dem
Krankenhaus Brecht galt und noch am Montag
sprachen wiriiber den Weitergang der Editionen.
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Faksimile, Siegfried Unseld, 1959: ,Und dieser Beruf heifdt hauptsichlich Brecht. Beruf B.B.*
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Zum Jahresende duflert sich Unseld tiber die
neue Situation im Verlag. Er leitet seine Aufga-
be als neuer Verlagschef aus den éibernomme-
nen Verpflichtungen Peter Suhrkamps ab und
sieht seinen Beruf in unmittelbarer Verbindung
mit der Edierung der Werke von Brecht:

Es sind die letzten Stunden dieses Jahres, ein
neues beginnt, ein neues Jahrzehnt auch. Fiir
mich wird es im Zeichen meines Berufs stehen
und im Versuch stindiger Bewdhrung. Und die-
ser Beruf heifit hauptsiichlich Brecht. Beruf
Brecht, B.B. — Ich freue mich, mich auch dabei
mit Dir verbunden zu wissen. Bleib gesund, Eli-
sabeth, schon Dich, gib ab, was Du kannst, tu
nur noch das Wesentliche. Du weifit es vom Un-
wesentlichen zu trennen. Wir brauchen Dich. —
Dein Untier.” (31.12.1959.)

Elisabeth Hauptmann arbeitete weiter an der
Vervollstdndigung der begonnenen Ausgabe der
literarischen Werke.

,,Gutes Gewissen“

Anfang der sechziger Jahre bat mich Helene
Weigel, im Einvernehmen mit Elisabeth Haupt-
mann, die Herausgabe der theoretischen Schrif-
ten Brechts zu {ibernehmen. Ich hatte mein Studi-
um bei Hans Mayer in Leipzig mit einer Arbeit
iiber die ,,Entwicklung von Brechts Theatertheo-
rie 1918-19334 abgeschlossen und war seit 1959
als Mitarbeiter der Regie und Dramaturgie ans
Berliner Ensemble engagiert worden. 1960/61
machte ich mich (nach der téglichen Arbeit am
Theater und an den Wochenenden) an eine erste
Sichtung des damals zwar schon registrierten und
gesicherten, aber noch nicht geordneten Materi-
als. Seit 1962 kam es dann zu einer vertraglich
geregelten Zusammenarbeit mit dem Suhrkamp
Verlag {iber drei Bénde ,,Schriften zum Theater™.
Die Verantwortung fiir die Brecht-Editionen lag
weiterhin bei Siegfried Unseld. In den zahlreichen
Briefen, die er mir schrieb, ging es in erster Linie
um die Einhaltung festgelegter Termine. Als Li-
teraturwissenschaftler hat Unseld schon sehr frith
die Brechtsche Arbeitsweise verstanden. Seinen
Aufsatz ,.Brecht und seine Verleger™ beginnt er

4 Als Buch erschienen unter dem Titel: ..Brechts Weg zum epi-
schen Theater™, Berlin 1962.

mit dem Zitat: ,,Alles braucht Anderungen.“* Aber
als Verleger, der sein geplantes Programm ein-
halten will, war es fiir thn zu keinem Zeitpunkt
einfach, die Schwierigkeiten zu akzeptieren, die
nahezu alle Brecht-Editionen von der Sache her
mit sich brachten. Es musste unter vielen tiberlie-
ferten Textvarianten (die im Brecht-Archiv erst
einmal aufzufinden waren) eine Druckfassung
ermittelt werden. Ganz zu schweigen davon, hat-
te ich bei der ersten Edition zahlreicher undatier-
ter Texte einigermaBen verldssliche Entstehungs-
zeiten zu fixieren.®

Uber Textauswahl und Zusammenstellung gab
es zwischen Unseld und mir zu keiner Zeit Mei-
nungsverschiedenheiten. Die einzigen Konflikte
kamen immer durch Terminverschiebungen zu-
stande, die sich wegen der eingeschrinkten Ar-
beitszeit ergaben (Helene Weigel beanspruchte
mich auch im Berliner Ensemble). Ich wollte die
Ausgaben so gut als moglich machen, wogegen
er natlirlich nichts einzuwenden hatte, aber er
wollte sie so schnell als moglich herausbringen.
In unserer umfangreichen Korrespondenz liber-
wiegt bei thm, um mit Brecht zu sprechen, der
Gestus der Mahnung und Riige, bei mir der Ge-
stus der Erkldrung und Entschuldigung. Unseld
konnte in seiner Argumentation sehr schroff sein
und nahm nie ein Blatt vor den Mund. Als ich
ihm im Sommer 1962 mitteilen musste, dass mei-
ne Zusammenarbeit mit einemn Mitarbeiter des
Bertolt-Brecht-Archivs, den mir die Weigel als
Helfer zugedacht hatte, gescheitert war und sich
nun dadurch die vorgesehene Ablieferung der er-
sten Textkonvolute verzogert, wetterte er los:
»Das ist immer meine Erfahrung, die ich mit
Menschen mache, die auf der anderen Seite der
Mauer leben: man hat grofie Projekte, man hat
grofie Pline, man hat hart ausgefochtene mate-
rielle Anspriiche, aber wenn es dann an die ei-
gentliche Arbeit geht, wenn irgend etwas Prochik-
tives zu leisten ist, dann ist das Versagen immer
grof.*" Eine Philippika dieser Art machte schon

w

In: Siegfried Unseld, .Der Autor und sein Verleger™, Frank-

furta.M. 1978. S, 114.

6 Vgl meinen Artikel ,,Probleme der Edition von Brecht-Tex-
ten™, in: ..Sieben Studien {iber Brecht™, Frankfurta. M., 1972,
S.220-267.

7 S.U.an Werner Hecht, 29, 6. 1962.



nachhaltigen Eindruck; sie verdrgerte einerseits,
aber forderte andererseits den Tatendrang erheb-
lich. So etwas provozierte Produktivitdat. Zumal
er ein Vorbild war: Er schonte sich selbst bei der
Arbeit nicht. Ich habe in den vielen Jahren einer
engen Zusammenarbeit bald mit Bewunderung
feststellen kénnen, mit welchem personlichen En-
thusiasmus er fuir seine Projekte zu werben ver-
mochte und mit welch hohem Einsatz er sie, ja
so muss man wohl sagen: durchboxte. Er scheute
sich freilich auch nicht, sich selbst zu korrigie-
ren, seine Pline zu verdndemn, wenn thm dies sinn-
voll erschien. So sprengten die neu entdeckten
Texte, die mir flir eine Edition der Schriften wich-
tig erschienen, bald den Rahmen der vorgesehe-
nen drei Bande. Ohne zu zbgern erweiterte Un-
seld nach Lektiire der Texte die Ausgabe auf sechs
Bande. Als dann schliefilich der 6. Band den
Umfang der tibrigen fast um ein Doppeltes tiber-
stieg, plddierte er spontan fiir eine ,,ausgewoge-
ne Ausgabe®™ und stimmte (kurz vor der Druckle-
gung) auch noch einem 7. Band zu.® Nach Ab-
schluss der Arbeit, die nicht ganz nach den von
ihm geplanten Terminen verlief, schitzte er das
Ergebnis hoher als sein Zustandekommen: ,./ch
habe den Eindruck, dafi die ,Schriften zum Thea-
ter’ fundiert und getreu verdffentlicht sind. Ich
habe bei dieser Publikation ein sehr gutes Ge-
wissen — und das kann ich, leider, nicht bei jeder
Brecht-Publikation beanspruchen.*® Solche Elo-
gen nach Abschluss einer Arbeit gab es selten;
meistens hatte er lingst die Idee fir ein neues
Projekt und setzte neue Termine.

»Wichtiges Material*

Erst heute kann man Unselds Weitsicht bei der
Planung richtig ermessen: Nach Durchsicht der
ersten beiden ,,Schriften“-Bénde kam er auf die
Idee, die Faktien und die Texte, die ich fiir die
Edition sozusagen am Rande entdeckt hatte, fiir
Materialienbdnde zusammenzustellen. Im No-
vember 1962 unterbreitete er mir erstmals den
Plan, in der edition suhrkamp acht solche Bénde
herauszubringen, beginnend mit einem Band
iiber Leben des Galilei und einem iiber Mutter

8  Bertolt Brecht, . Schriften zum Theater”, Frankfurta. M.. Bde.
1-5: 1963, Bde. 6 und 7: 1964,
9 S.U. an Werner Hecht. 11.3.1964,

Courage und ihre Kinder: ..Die Bénde sollen so
angelegt sein, das in ihnen alles wichtige Mate-
rial von Brecht zu dem betreffenden Stiick ge-
bracht wird (also auch Vorszenen, Stiickefabeln
und Anmerkungen), dann wichtige Aufsétze iiber
das Stiick und schliefilich eine moglichst ausfiihr-
liche Bibliographie der Schriften iiber das
Stiick.“'" Diese Bande erwiesen sich als aufler-
ordentlich erfolgreich.’' Er hatte von vornher-
ein an Schiiler und an Theaterbesucher gedacht.

Noch in einer anderen Hinsicht plante Unseld
von frith an weit in die Zukunft. Bereits 1961
bat er mich eindringlich, alle Fakten und Daten
zu Brecht auf Karteikarten zu notieren und fur
eine Brecht-Chronik zu sammeln, die er von mir
erwartete. Diese Arbeit erwies sich freilich des-
halb als iiberaus langwierig, weil gerade durch
die Forschung iiber die neu herausgegebenen
Brecht-Texte immer neue Fakten bekannt wur-
den. Auflerdem tauchten nahezu jghrlich aus Pri-
vatbesitz unbekannte Brecht-Texte auf. Seit Mit-
te der sechziger Jahre erinnerte er mich sténdig
an die kontinuierliche Ergénzung der Chronik-
Notizen. Am 19. 10. 1968 brachte er dieses Buch
in Zusammenhang mit den Materialienbanden:
WSie erwdhnen im Brief nichts von der ,Chro-
nik’. Bitte denken Sie bestdndig an diesen Text.
Er wird mir der wichtigste aller Materialienbdn-
de sein.” In den folgenden drei Jahrzehnten Ar-
beit daran schickte er mir unzahlige weitere
Mahnungen. Die Karteisammlung schwoll an,
die Arbeiten an weiteren Materialienbdnden tiber
Stiicke und die Kommentierung des ,,Arbeits-
journals® férderte immer neue Fakten zutage. Die
Flut der Publikationen tiber Brecht wuchs. Es
wire unsinnig gewesen, nicht alles genau zu
iberpriifen und selbst in Archiven und Hand-
schriften-Sammiungen detailliert zu recherchie-
ren. Eine erhebliche Erleichterung brachte ein
PC, den mir Siegfried Unseld zukommen lief}.
Er erhoffte sich nun eine umso schnellere Liefe-
rung der Chronik fiir den Druck. Als wir bei der

10 S.U. an Werner Hecht, 5. 11. 1962. Den finanziellen Auf-
wand legte er pro Band mit DM 700 fir die Zusammenstel-
lung und Redaktion und DM 1.000 fiir die Autoren der Bei-
triige fest.

11 Bis 1992 wurde der Materialienband zu Galilei (1963) mit
133000 Exemplaren und der Courage-Band (1964) mit
161000 Exemplaren aufgelegt.



Planung der ,.Groflen kommentierten Berliner
und Frankfurter Ausgabe® der ,,Werke" Brechts
ein grofleres Arbeitsteam zur Verfigung hatten,
waren neue Erkenntnisse iber einzelne Fakten
nicht nur zu vermuten, sondern zu erhoffen. Ich
verschob also erneut den Redaktionsschluss auf
den Termin der Beendigung dieser Ausgabe. Zu
diesem Zeitpunkt gab Unseld seine Hoffnung
ganzlich auf, dass ich jemals mit der Chronik
fertig wiirde. Als ich ihm dann (immer noch z3-
gernd) 1997 mein umfangreiches Konvolut zum
Druck tibergab, akzeptierte er es ohne Einschrin-
kungen, obgleich ich den vorgesehenen Umfang
um weit mehr als die Hilfte Uiberschritten hat-
te.!? Nach Erscheinen des Mammutbandes stell-
te er zu seiner Freude fest, dass vor allem jilinge-
re Verlagsmitarbeiter meinten, sie hitten bei der
Lektiire nicht nur viel Neues iiber Brecht erfah-
ren, sondern auch Unbekanntes iiber die Ge-
schichte seiner Zeit.

»Doppelausgabe®

Die raffinierte Strategie, die er fiir die Edition
Brechts mit Helene Weigel entwickelt hat, ver-
mochte ich erst spiter zu begreifen, als die Wei-
gel Schwierigkeiten mit den Behorden der DDR
bekam: Mitte der sechziger Jahre kam es zu Ein-
wanden gegen die Publizierung von bestimmten
Texten Brechts im Ost-Berliner Aufbau-Verlag.
So wurde der Band 7 der Gedichre (1964 bei Suhr-
kamp erschienen) wegen einiger Verse, die Brecht
nach 1949 geschrieben hatte, regelrecht verboten.
Die ,,GrofSkopferten™, wie Weigel die Partei- und
Kulturfunktionire nannte, bedréngten sie, die be-
anstandeten Gedichte aus der Aufbau-Ausgabe
heraus zu nehmen. Darauf gab Helene Weigel ihre
Unterschrift fur die Verldngerung des auslaufen-
den Vertrags von Brecht mit Suhrkamp iiber die
Weltrechte. Unseld hat im Nachhinein das Ge-
sprach mit der Weigel, in dem es um diese Ver-
einbarung ging, als eine seiner ,.Sternenstunden™
bezeichnet. In der DDR durften auf Anordnung
der Weigel nunmehr nur die Brecht-Ausgaben
gedruckt werden, die zuvor bereits im Suhrkamp
Verlag erschienen waren, und zwar textgleich. So
wurde eine zu erwartende DDR-Zensur hintergan-

12 Werner Hecht, ,Brecht Chronik 1898-1936", Frankfurt a.M.
1997 (1313 S.).
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gen. Der Preis fur die Strategie von Unseld und
Weigel war, dass einige Biicher Brechts jahrelang
in der DDR nicht erscheinen durften. Als dann
1967 Elisabeth Hauptmann die Brecht-Erben-Che-
fin ebenfalls bat, durch Streichungen flir die Ost-
Ausgabe einer reduzierten Gedicht-Ausgabe zu-
zustimmen, bestand die Weigel auf ihrer Meinung,
..daf diese beiden Ausgaben wortgetreu sein miis-
sen”, machte aber bauernschlau ein Kompromiss-
Angebot: Ich bin gemn bereit, nicht dariiber zu
sprechen, dafl und warum hier nicht weiterge-
druckt wird. Aber dndern kann ich diesen Zustand
nicht.“"

Unselds wichtigste Entscheidung nach der
Sternenstunde,, war der Plan einer Brecht-,,Dop-
pelausgabe: einer 8-bandigen grofleren Diinn-
druckausgabe und einer 20-bandigen Werkaus-
gabe im handlichen Format der edition suhrkamp
unter dem (nicht korrekten) Slogan ,,.Der ganze
Brecht fir DM 96,-“. Unseld wollte dieses gi-
gantische verlegerische Unternehmen Helene
Weigel widmen, aber sie lehnte ab: ,.Es ist Ihr
Engagement. Es ist die Suhrkamp-Ausgabe.**
Die neue Edition versah Unseld nun mit einer
anderen Widmung:

~Diese Ausgabe
Bertolt Brecht Gesammelte Werke
erschien aus Anlaf des 70. Geburtstages
von Bertolt Brecht am 10. Februar 1968
herausgegeben vom Suhrkamp Verlag
in Zusammenarbeit mit Elisabeth Hauptmann
September 1967
im Einvernehmen mit
Helene Weigel fiir die Erben Bertolt Brechts.“"

Der Verleger fiihlte sich noch immer ,,Sabeth,,
verpflichtet, die freilich infolge ihres angegrif-
fenen Gesundheitszustandes groBe Miihe hatte,
eine nochmalige Durchsicht der bereits von ihr
frither herausgegebenen Texte fiir die ,,Gesam-
melten Werke” zu iberwachen. Hilfreich zur
Seite stand ihr fiir die ,,Stiicke® und ,,Gedichte*

Helene Weigel an Elisabeth Hauptmann, 14.1.1967.
Siegfried Unseld, .Vorwort", in: Werner Hecht. . ,Helene Wei-
gel. Eine groBe Frau des 20. Jahrhunderts™, Frankfurt a.M.
2000, S. 8.

Bertolt Brecht, .Gesammelte Werke in zwanzig Binden™,
Bd. 20, S. 77*.



(Bande 1-10) Rosemarie Hill; die ,,Prosa“ (11-
14) bearbeiteten Herta Ramthun und Klaus Véi-
ker; die ,.Schriften™ (15-20) lagen in meiner Ver-
antwortung. Das kithne Unternehmen wurde ein
auflerordentlicher buchhindlerischer Erfolg.
Dass nun viele Neider Unseld den Vorwurf ei-
nes kommerziellen Brecht-Ausverkaufs machten,
war vorauszusehen gewesen.

»Arbeitsjournal®

Ende der sechziger Jahre hatten mehrere Ge-
sprache Unselds mit Helene Weigel stattgefunden,
dass nach den literarischen und theoretischen Ar-
beiten nunmehr die Tagebiicher und Journale fol-
gen sollten. Sie beauftragte mit der Edition der
frithen Tagebticher Herta Ramthun aus dem Ber-
tolt-Brecht-Archiv, die sich unter uns allen als die
beste Kennerin der Handschrift Brechts erwiesen
hatte, und mich mit der Herausgabe der spiteren
Aufzeichnungen Brechts aus den Jahren 1938-
1955. Bei den zuletzt genannten Tagebuchnoti-
zen war der Weigel, wie sie mir gestand, freilich
ein Fauxpas passiert: Sie hatte die Tagebuchauf-
zeichnungen fir einen méglichen Teil-Vorabdruck
in,.Sinn und Form™ Walter Girnus gegeben, der —
wie wir jetzt wissen — nach der Lukullus-Affére
1961 von Walter Ulbricht in einer Sitzung des
Politbtiros der SED als standiger ,.politischer Be-
rater,, auf Brecht angesetzt worden war.'® Girnus
hielt die Journal-Texte fiir nicht publizierbar und
nahm 1965 der Weigel das Versprechen ab, sie zu
thren Lebzeiten zurlickzuhalten. Nun griff Hele-
ne Weigel zu einer List; sie sagte mir: ,,Wir wer-
den die Tagebiicher einfach anders nennen: Ar-
beitsjournal.”“ Ich glaube, dass Siegfried Unseld
von diesen Querelen hinter dem Eisernen Vorhang
gar nichts gewusst hat. Sie kldrte ihn in einem Brief
darliber auf, dass sie, vom Arbeitsjournal schrei-
bend, das Gleiche meint wie er mit den Tagebii-
chemn: .. Nur handelt es sich nicht um Tagebiicher,
sondern um ein Arbeitsjournal, das gefithrt wur-
de. und ich mdchte auch, dafS es so genannt
wird.“"" Der von ihr erfundene und von Unseld
akzeptierte Titel ,,Arbeitsjournal® (dessen Her-
kunft ich zum Schutz der Brecht-Erben damals,
1973, nicht aufklirte) wurde von den Brecht-For-

963.

16  Hecht, ..Brecht Chronik™. s. Anm. 12, S.
S.93.

17 Hecht, Helene Weigel". s. Anm, 14,
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schern so positiv angenommen, dass ich mich nach
seiner Korrektur in den Brecht-Titel . Journale”
(in der GBA') heftiger Kritik ausgesetzt sah.

Bet den SED-Funktiondren stand ich wihrend
der langwierigen Vorarbeiten fiir die Edierung des
Arbeitsjournals™ sowieso in Verruf. Es wurde viel
unternommen, die Herausgabe zu unterbinden. Als
bekannt wurde, dass mich Unseld nach Frankfurt
eingeladen hatte, damit ich die zahlreichen Ab-
bildungen des Journals in einer Spezialfirma ab-
lichten lassen konnte, schaltete sich Alexander
Abusch ein, der damals als Stellvertretender Vor-
sitzender des Ministerrats der DDR fungierte. Er
teilte mir mit, dass er mich, falls ich beim Grenz-
tbertritt mit ,,Kulturgut der DDR™ angetroffen
wiirde, sofort festnehmen lie3e; die Brecht-Erben
(gemeint war Barbara Brecht-Schall, Brechts und
Helene Weigels Tochter, seit dem Tod ihrer Mut-
ter nunmehr Vertreterin der Bertolt-Brecht-Erben)
hitten dann ein Problem. Im Ubrigen konne der
Aufbau-Verlag die Klischier-Arbeiten in gleicher
Qualitét in Berlin machen lassen. Wir vermieden
natiirlich jedes Risiko. Als die Akademie der Kiin-
ste den Brecht-Erben beim Zugang zu den Brecht-
Originalen, also auch zu den Konvoluten mit den
Tageblichern, Schwierigkeiten androhte, liber-
nahm Barbara Brecht-Schall die Initiative. Sie liel
die notwendigen Fotoarbeiten auf ihre Kosten in
Ost-Berlin machen.

Bereits 1965 hatte Girnus dem ZK der SED
seine prinzipiellen Bedenken gegen eine Verdf-
fentlichung des ,,Arbeitsjournals™ zum Ausdruck
gebracht, auch wenn es separat nur beim Suhr-
kamp Verlag erscheinen sollte:

Eine Verdffentlichung in Westdeutschland
wiirde natiirlich fiir uns sehr unangenehm sein,
denn es ldfst sich einfach nicht verhindern, daf3
Exemplare auch in die DDR verbracht werden
und daf3 die westdeutschen Rundfunkanstalten
sich gerade auf die inkriminierten Stellen dieses
Tagebuchs stiirzen.*"®

18  GBA= .Grofie kommentierte Berliner und Frankfurter Aus-
gabe® der .Werke von Bertolt Brecht”. Aufbau-Verlag. Ber-
lin und Weimar / Suhrkamp Verlag. Frankfurt a.M. 1988-
2000.

Wilhelm Girnus am 7.1.1965 an Kurt Hager. in: Hecht. .He-
lene Weigel™, s. Anm. 14, S, 90.



Dass dariiber hinaus auch einige DDR-Brecht-
Experten und zahlreiche in den Notierungen
1949-1955 erwihnten Personen (von Anna Seg-
hers bis Ernst Hermann Meyer) gegen eine Ver-
dffentlichung pladierten, wurde mir groBtenteils
erst nach der Wende bekannt. Unverholen hat
aber von vornherein Elisabeth Hauptmann ge-
gen die Publizierung des Journals protestiert.
Wie sie mir sagte, fithlte sie sich darin von
Brecht nicht gerecht behandelt. Der Grund sei,
dass er seine Notierungen habe Ruth Berlau zei-
gen miissen. Sie selbst wiirde 1943 nur in einer
licherlichen Notiz erwidhnt, wonach sie ,mit
dem fritheren sozialdemokratischen Polizeipra-
sidenten Horst Baerensprung™ zusammen lebt
und nicht sehr viel Zeit iibrig™ hat. Natiirlich
hatte Elisabeth Hauptmann Recht; ich schlug ihr
vor, ihre tatsidchliche Leistung in den Anmer-
kungen entsprechend korrekt darzustellen.
Brecht hatte sie 1935 in einem Gutachten einen
der verldBlichsten und tiichtigsten Menschen™
genannt, ,,die ich kenne“?. In einem Brief, den
sie im Krankenhaus schrieb, verwahrte sie sich
energisch gegen die Nennung des Namens von
Baerensprung und fiigte eine Drohung an:
~Wenn der Name ganz ausgedruckt erscheint,
ist es zwischen dem Suhrkamp Verlag (und Un-
seld) und mir aus und allen anderen, die mit der
Herausgabe zu tun haben.*?' Siegfried Unseld
war sehr bestiirzt, konnte sie aber auch nicht
umstimmen. So ersetzten wir in der ersten Aus-
gabe des ., Arbeitsjournals™ (drei Binde in der
Ausstattung der Dinndruckausgabe) den Namen
.Baerensprung,, durch ,,[N]“; sie erschien recht-
zeitig zum 75. Geburtstag Brechts Anfang 1973.
Unselds Mitarbeiterin Burgel Zeeh schrieb mir:
WUbrigens: seitdem das erste komplette Exem-
plar auf dem Tisch ist, trégt Herr Unseld es mit
sich, wo auch immer er geht und steht. Das mige
Sie erfreuen!“** Nach dem Tode Elisabeth
Hauptmanns (am 20. 4. 1973) wurde der Brecht-
Text in der zweiten Ausgabe (1974 zwei Binde
in der Ausstattung der Werkausgabe) ungekiirzt
gedruckt.

GBA, 22,5, 149.
Elisabeth Hauptmann an Werner Hecht, 1. 12. 1972,
Burgel Zeeh an Werner Hecht, 30.1.1973.
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Obwohl der Aufbau-Verlag von mir die Druck-
vorlage termingleich erhalten hatte wie der Suhr-
kamp Verlag, kam das Buch — wie fast zu be-
fiirchten war — nicht heraus und wurde in der
DDR jahrelang ignoriert. Das Verbot wurde auch
nicht begriindet. Selbst die Hinweise auf bald
folgende Teilverdffentlichungen in der Sowjet-
union niitzten nichts. Erst 1977 durfte das ,,Ar-
beitsjournal™ auch im Aufbau-Verlag erscheinen;
Bedingung war ein ,Nachwort” (was es bis da-
hin in Brecht-Biichern prinzipiell nicht geben
durfte). Es sollte ,historische Distanz™ zu be-
stimmten Aussagen schaffen. Werner Mitten-
zwel, der sich um das Erscheinen des Buches im
Osten verdient gemacht hatte, schrieb es mit List
und Verstand.

»Lebensbogen®

Bei Gelegenheit einer Verlagsfeier im Sommer
1977 tberraschte mich Unseld mit einer seiner
spontanen Ideen: Nach dem eben erschienenen
Bildband tiber Sigmund Freud wiinschte er sich
fiir den 80. Geburtstag Brechts ein dhnliches Buch.
Der Buchgestalter Willy Fleckhaus und der Her-
steller Rolf Staudt, die er fiir eine Mitarbeit an-
sprach, waren wie ich schon mit anderen Arbei-
ten stark belastet. Uns stand schlielich nur ein
Vierteljahr zur Verfugung. Aber Unseld war wie
vernarrt in seine Idee, und auf Termine pochen,
das konnte er sowieso. Er verfolgte die Arbeit mit
grofBtem Interesse. Haufig kam er zu unseren Zu-
sammenkinften, die in der Regel an Wochenen-
den stattfinden mussten. Mit Begeisterung wiihl-
te er in den Fotos. Seine Anteilnahme an dem Ti-
tel war ithm wert, dass er etwas machte, was bei
so einer Edition noch nie vorgekommen war: Er
lie sich mit uns fotografieren. Zuvor hatte er
selbst dafiir gesorgt, dass die Hunderte von Bil-
dern, die ich mitgebracht hatte, sichtbar ausge-
breitet auf den Tischen lagen.

Mit Fotos konnte Fleckhaus umgehen wie
kaum ein anderer, auch mit Festlegungen, wel-
che Bilder zu anderen auf den jeweiligen Seiten
~passten”, welche grof3, welche klein zu machen
waren. Wir waren uns meist sehr schnell einig.
Mit einer seiner Entscheidungen hat er uns den-
noch sehr tiberrascht. Wir suchten ein Foto vom
groflen Arbeitszimmer Brechts in der Berliner



Arbeit am Brecht-Bildband, 1977 (v.I.): Willy Fleckhaus, Siegfried Unseld, Wemer Hecht, Rolf Staudt

Chausseestralle flir eine Doppelseite aus. Ich
hatte acht Fotos vorgelegt, aber Fleckhaus fand
an jedem etwas auszusetzen. Dann gab ich thm
noch einen grofien Packen mit Aufnahmen der
Brecht-Wohnung, die ich von Maria Steinfeldt
vor der Sanierung der Raume 1977 hatte machen
lassen — eine Art Fotodokumentation; sie sollte
den Status quo vor dem Umbau festhalten. Wiah-
rend Unseld und ich beim Anblick der Turklin-
ken, Fensterriegel und Lampen die Kopfe schiit-
telten, war Fleckhaus tiber alle Maflen begeistert;
er entschied sich sofort fiir eine Aufhahme, die
eigentlich den Zustand der Dielen fixieren soll-
te.” Aber in so groem Format verbreitet dieses
Foto besser als alle anderen ,,Ansichtskarten*
(Fleckhaus) etwas von der Atmosphire des Zim-
mers, sozusagen von einem niederen Niveau aus.
Der Gestalter bevorzugte immer Bilder wie die-
se, ,,die etwas erzidhlen™.

23 Siegfried Unseld. ..Lebendigkeit Brechts demonstrieren™, Ge-
sprich mit Werner Hecht, in: .notate™, Berlin, Heft 4 (Juni})

1981. S If.
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Wihrend der Arbeit kam es zu sehr interes-
santen Gesprichen mit Fleckhaus und Unseld
{iber Brecht. Der Buchsausstatter bestand darauf,
sich selbst ein Bild von dem Dichter zu machen.
Jedes Mal, ehe wir konkret am Buch arbeiteten,
breitete Fleckhaus einige schon aus der Bindung
gefallene Binde der Werkausgabe von 1967 aus
und stellte Fragen zu Textdetails, die jeweils
durch viele Zettel markiert waren. So gut, wie
wir es konnten, versuchten Unseld und ich Fleck-
haus Aussagen, Gedanken und Haltungen
Brechts zu erldutern. Er horte sich das mit gro-
Bem Interesse an, aber es reichte ihm nicht aus.
Er suchte so etwas wie ,,Ndhe zu Brecht™ und
wollte Brechts Tochter kennen lernen. Ich fuhr
ihn zum Buckower Landhaus im Brandenburgi-
schen, wo sie sich gerade aufhielt. Wie mir Fleck-
haus sagte, seien ihm zwei Fragen besonders
wichtig: Was fiir ein Vater war Brecht? Und: Wie
hat er gelacht? Barbara meinte: ,,Bidi war ein
Sonntagsvater und sehr freundlich.” Gelacht habe
er oft und laut. ,.aber bdse®. Wir unterhielten uns
natiirlich auch tiber anderes, aber Barbaras Ant-
wort auf die beiden Fragen lieferten ihm offen-



sichtlich die Auskunft, die er gebraucht hatte, um
sein Brecht-Bild zu vervollstdndigen.

Mit unserem Ergebnis, das wir Anfang No-
vember dem Verlag vorlegten, war Unseld nicht
nur zufrieden, weil wir unsere Termine piinkt-
lich eingehalten hatten. Das hat er mir erst Wo-
chen nach dem Imprimatur mitgeteilt, und auch
nur deshalb, weil er eine ,,erzwungene Ruhe von
neun Krankenhaustagen® einlegen musste und
dadurch zu einer genaueren Durchsicht gekom-
men war. Seine Eloge auf das Buch ist weniger
interessant wegen seiner giinstigen Beurteilung
meiner Arbeit, sondern wegen seiner prinzipiel-
len Sicht auf Brecht:

»Ein grofartiges, vorbildliches Buchwerk und
gleichzeitig eine Dokumentation des Menschen
Brecht, wie sie besser kaum denkbar ist. Wie leuch-
tet dieser Lebensbogen auf, wie wird das Anliegen
dieses grofien Schreibers deutlich, seine Schwd-
chen, sein erzwungenes Taktieren. Und bei all dem
liegt hinter allem kleinen Detail die grofSe Perspek-
tive dieses Klassikers der Vernunft. Ich habe das
alles sehr genossen, nicht nur, weil mir dadurch
die Tage, Abende und Néichte im Krankenhaus fast
zu einem GenufS wurden, sondern weil ich viele
versteckte Feinheiten wahrnahm, und auch Ihre
Kunst, ein Buch zu schaffen, das fiir beide Teile
Deutschlands moglich ist [...].“*

Brecht als Beruf, das war ihm ein inneres Be-
dtirfnis, ein Leben lang. Im Grunde vertrat er
wohl zu diesem Zeitpunkt die Meinung, dass die
wichtigsten Arbeiten Brechts aufbereitet, ediert
und verkauft worden sind. Die Flaute, die Ende
der siebziger Jahre in der Brecht-Rezeption ein-
trat, veranlasste ihn zu einer Beratung mit Max
Frisch, Peter Weiss und Martin Walser, also mit
Freunden Brechts, iiber die Frage, was in der
Situation vom Verlag getan werden miisse. ,,Die
Autoren meinten, man solle dieser Ubergestalt
Bertolt Brecht einige Ruhe gdénnen, alle waren
iberzeugt, daB sich die Rezeption Brechts bei
uns in der Talsohle bewegt hat, sich aber bereits
wieder aufwirts entwickelt.“?

24 S.U. an Werner Hecht, 2.2.1978.

25 Siegfried Unseld, ,.Lebendigkeit Brechts demonstrieren™, Ge-
sprich mit Werner Hecht, in: ,.notate®, Berlin. Heft 4 (Juni)
1981, S If.
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,»Die kiihnste Losung*

Die zahlreichen Hinweise von Forschern zu
den theoretischen Schriften sowie die vielen
Recherchen fur die Chronik brachten mich auf
eine ehrgeizige Idee. Es war auf keinen Fall zu
vermeiden, dass die von mir edierten theoreti-
schen Schriften nach dem neuesten Stand der
Forschung von Grund auf iiberarbeitet und voi-
lig neu gegliedert werden mussten. Ich machte
deshalb Unseld den Vorschlag einer neuen Kon-
zeption mit einer nicht nach Sachgebieten, son-
dern nach der Chronologie gegliederten Abfol-
ge. Mit der Uberarbeitung wiirde ich zugleich
meine vorherigen Arbeiten kritisch korrigieren
konnen. Da ich wusste, wie gern er Anldsse ernst
nimmt, schlug ich als Erscheinungstermin den
90. Geburtstag im Februar 1988 vor, Der Vor-
schlag erschien Unseld zu klein gedacht. Er be-
rief einen Art Brecht-Rat ein und besprach mit
gestandenen Experten das Projekt einer neuen
groflen kommentierten Gesamtausgabe®. Im
Rahmen dieses Unternehmens sollte ich die
Schriften bearbeiten. Als mir von den DDR-Be-
horden verboten wurde, mich an einer gesamt-
deutschen Ausgabe zu beteiligen, verwandte der
neue Leiter des Aufbau-Verlags, Elmar Faber
(mit dem ich zusammen bei Hans Mayer studiert
hatte), sehr viel Kraft und Zeit darauf, die zu-
standigen Funktiondre umzustimmen. So kam es
zu einer der ganz wenigen ,,deutsch-deutschen”
Kooperationen in DDR-Zeiten. Die beiden
Brecht-Verlage einigten sich auf ein parititisch
zusammengesetztes Herausgeberteam mit Jan
Knopf (Karlsruhe), Klaus-Detlef Miiller (Tubin-
gen), Werner Mittenzwei und mir (beide Berlin).
Alle verfiigten jeweils tiber eine eigene Arbeits-
gruppe. 1985 begann eine sehr produktive Zu-
sammenarbeit, fiir mich die interessanteste Pha-
se meiner Beschiftigung mit Brecht.

Siegfried Unseld war sehr stolz, dass so eine
ungewdhnliche Konstellation zustande kam, und
sorgte, wo auch immer er konnte, fiir viel Furore
mit seinem neuen Projekt. 1985 erklérte er (mit
Elmar Faber): ,,Dieses gemeinschaftliche Unter-
nehmen ist sicher kithn und ein Wagnis. ,Das ist
alles gar nicht so einfach. * Doch grof3 ist unsere
Hoffnung und begeisternd das Engagement al-
ler Beteiligten. Vielleicht ist doch die kiihnste



Lisung die beste."* Es zeigte sich: das Zitat aus
Brechts Leben des Galilei traf sehr genau das
Problem eines solchen Projekts. In ihrer Erkla-
rung kiindigen die Verleger die 30-bindige Aus-
gabe flir die Zeit 1987-1990 an. Tatsichlich aber
erschienen die ersten drei Bidnde 1988 und der
letzte Band 2000.

Bei den Gesprichen iiber die Grundsitze und
tiber die Konzeption der Abteilungen und Bénde
waren Unseld und Faber weitestgehend anwesend.
Die Durchfithrung und Details der Kommentie-
rung interessierten sie nicht so sehr. Unseld rech-
nete mit der Kompetenz der Herausgeber. Im
Verlag richtete er ein besonderes Brecht-Lekto-
rat ein, und Wolfgang Jeske sowie Giinter Berg,
Schiiler bzw. Mitarbeiter Knopfs, wuchsen mit der
Arbeit sehr bald zu Lektoren heran, die sich auch
das volle Vertrauen des Verlegers erwarben. Im
Grunde ist damit das Wesentliche gesagt. Wir
Herausgeber hatten mit Unseld nur noch zu tun,
wenn es Fragen zu kldren galt, die Barbara stell-
te, oder wenn er sich seiner bis ins Alter bewahr-
ten Lieblingsbeschiftigung hingab, dem Anmah-
nen von Terminen und zunehmend auch mit dem
Anmahnen von Kosteneinsparungen. Als emeut

26  Elmar Faber / Siegfried Unseld, ..Das ist alles gar nicht so
einfach™. Zur GroBen kommentierten Berliner und Frankfur-
ter Ausgabe der Werke Bertolt Brechts, in: .notate™, Berlin,
Sonderheft 1985, S. 3,

Terminverschiebungen bei den , Journalern* und
bei den ,,Briefen™ (Bde. 26-30) nicht zu vermei-
den waren, erwog er ernstlich einen Verzicht auf
die letzten finf Bénde. Zum Gliick konnten ihm
das die Lektoren und die Herausgeber ausreden.
Einer der Griinde fiir das voriibergehend nachlas-
sende Interesse Unselds an der Brecht-Ausgabe
war wohl auch, dass nach der Wende der Verkauf
der GBA in den neuen Lindern dramatisch zu-
riickging, weil nunmehr auch dort die Ladenprei-
se der alten Bundesrepublik galten.

Mit Genugtuung hat Unseld den Abschluss der
grofien Ausgabe erlebt, aber ihm merkwiirdiger-
weise nicht publizistisch eine solche Bedeutung
beigemessen wie der Bekanntgabe des Grofipro-
jekts.

Sein Vorsatz aus dem Jahre 1959, seinem Be-
ruf zu leben, in dem Brecht lebenslang eine so
grofie Rolle spielte, ist dennoch erfiillt. Fiir ihn
war Brecht ein Klassiker der Vernunft: ,.Das Klas-
sische in Brecht zu sehen, heift nicht, ihn in ein
Museum zu stellen, sondern ihn in seiner Entwick-
lung und in seiner Wirkung zu begreifen.”’

27  Siegfried Unseld; ..Bertolt Brecht und seine Verleger™, in:
..Der Autor und sein Verleger”, Frankfurta.M., 1978.S.157.
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John Willett (24.06.1917 - 20.08.2002)

Von Tom Kuhn

John Willetts Beitrag fiir das englische Thea-
ter, eigentlich fiir das nicht-deutschsprachige Pu-
blikum {iberhaupt, wird weitgehend mit dem Na-
men von Bert Brecht verbunden. Mag er auch
nicht der einzige gewesen sein, der Brecht der
englischsprachigen Welt bekannt und vertraut
machte (Bentley, Esslin und Tynan verdienen es
hier genannt zu werden), war Willett sicherlich
doch ein ganz auflergewdhnlicher Pionier. Fast
fiinfzig Jahre hinweg galt er als Autoritit in der
internationalen Debatte tiber eine zentrale Gestalt
des modernen Theaters und

letts fiir einige Hauser in den Bezirken Sloane
Square, South Kensington und im Regent’s Park
verantwortlich — die laut DNB durch thre ,,Wir-
me, Farbe und Originalitit” ebenso wie durch
die,,Verwendung guter Ziegel“ bestachen. Viel-
leicht gehdren Johns kritischer Materialismus,
seine grofiziigige Exzentrik und seine breitge-
facherten und vielseitigen Interessen zu den Ei-
genschaften, die er geerbt hat. Er besuchte das
Winchester College und Christ Church in Ox-
ford. Er ging darauthin an das Manchester Col-
lege of Art und von da

der Kulturtheorie.

from the Int

Von Beginn an war er
als Herausgeber und Uber-
setzer (mit Ralph Mann-
heim und anderen) die trei-
bende Kraft fur Brechts
Siegeszug in der engli-
schen Sprachwelt. Er war
beteiligt an der Planung
und Ubersetzung des Pro-
grammbuchs anlédsslich
des gefeierten Besuchs des
Berliner Ensemble in Lon-
don im Jahre 1956 (dem
Todesjahr Brechts); im
Jahr 1959 ver&tfentlichte
er die erste aligemeine Stu-
die zu Brecht Uberhaupt,
»The Theatre of Bertolt |vyiume 26 ¥o. 1

COMMUNICATIONS

national Brocdht Soddety

nach Wien, wo er Musik
(Cello) und Bithnenbildner
studierte.

Zuerst wollte er Theater-
ausstatter werden. Sein
ganzes Leben hindurch be-
hielt er eine Vorliebe fiir
das visuelle Element des
Theaters. Unter seinen be-
deutenden Monografien
befindet sich eine hervor-
ragende Studie des Desi-
gners, der am engsten mit
Brecht verbunden war,
Caspar Neher (1986); und
Willett selbst spielte eine
wichtige und wertvolle
Rolle in vielen Produktio-
nen und Ausstellungen der

June 1497

Brecht®: er war der Uber-
setzer und Herausgeber des iiberaus einflussrei-
chen Buchs ,,Brecht on Theatre™ (1964); er war
ein Griindungsmitglied der Internationalen
Brecht Gesellschaft und auch mehrmaliger Her-
ausgeber ihres Jahrbuchs (1982-84 und 1995).
Es ist teilweise Willetts Verdienst, dass Brecht
so ankam, und dies nicht nur in Grolbritannien
und Nordamerika, sondern sogar in Indien und
China.

Willett wurde 1917 in Hampstead geboren.
Seine Familie war im Bauhandwerk tdtig. Um
die Jahrhundertwende zeichneten sich die Wil-

Theaterarbeit. Er trug auch
spéter zu Ausstellungen und Katalogen zu einer
Rethe britischer Kiinstler bei, insbesondere fiir
seinen Freund Nicholas Horsfield.

Seine Karriere wurde durch den Kriegsdienst
in Nordafrika und Italien im Geheimdienst und
der 8. Armee unterbrochen. Danach arbeitet
Willett beim Manchester Guardian (1948-51)
und wurde bald Stellvertretender Herausgeber
(fur Arthur Crook) bei ,,The Times Literary Sup-
plement” (1960-67). Dies war die Zeit, in der das
TLS von seiner eher rigiden Ausrichtung abkam
und seine Themen ausweitete und auch die visu-



elle Kunst sowie die europdische Avantgarde
erschloss. Diese Entwicklung wire ohne die gro-
e Energieleistung und Begeisterung Willetts
kaum moglich gewesen, der die Themen festleg-
te, die Autoren auswihlte und zudem sehr viele
Artikel selbst schrieb — iber so unterschiedliche
Themen wie William Burroughs, Evelyn Waugh,
Kandinsky und Tintin.

In den letzten 35 Jahren verdiente er seinen
Lebensunterhalt als freier Autor, Herausgeber
und Ubersetzer sowie durch gelegentliche En-
gagements als Theaterintendant, Gastprofessor
und Vortragsredner in der ganzen Welt.

Willetts Begeisterung fiir Brecht begann schon
in den 30er Jahren und hat seine Karriere geprégt.
Rasch lemnte er seine Erfahrung in der Theater-
arbeit mit detaillierter geschichtlicher Forschung
zu verbinden, wobei ihm seine Freundschaft mit
Angehdrigen des engeren Freundeskreises von
Brecht dienlich war. Seine Beziehung mit Brecht
selbst soll nicht ohne anfangliche Reibungen
gewesen sein, da sie angeblich unterschiedliche
Auffassungen zum Hitler-Stalin Pakt hatten.
Sobald sie aber ihr gemeinsames Interesse an
Tacitus entdeckten, soll alles besser gelaufen
sein. Willett ndherte sich Brecht eher als Thea-
terhistoriker und als Betrachter der Kulturszene
statt als Literaturkritiker. Seine frische unideo-
logische Haltung war eine willkommene Ab-
wechslung in den 50er und 60er Jahren, als die
meisten anderen Kritiken ganz im Zeichen des
Kalten Kriegs standen. Seine bodenstdndigen
Einleitungen und Kontextualisierungen haben
ihren Wert behalten: von ,,The Theatre of Ber-
tolt Brecht” (versffentlich zu einer Zeit, als nie-
mand sonst auferhalb Deutschlands daran ge-
dacht hatte, Brecht emnst zu nehmen) bis ,,Brecht
in Context™ (1984, und eine Uberarbeitete Aus-
gabe 1998).

Seine Arbeit an der Ubersetzung und Versf-
fentlichung von Brecht in Englisch ist eine noch
bemerkenswertere Leistung. Die Methuen-Aus-
gabe, die er iiber viele schwierige Jahrzehnte
hinweg realisierte, wurde immer umfangreicher
bis sie schlieBlich einen betrichtlichen Teil des
Gesamtwerks beinhaltete. Er arbeitete immer
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noch daran, als er starb. Dies ist eine vollig un-
abhingige wissenschaftliche Ausgabe; in eini-
gen Fillen gelang es Willett, obwohl er fast al-
lein arbeitete, sogar Texte vor seinen geradezu
{ippig unterstiitzten deutschen Rivalen zu pu-
blizieren. Seine Anmerkungen und Einleitungen
bleiben eine wertvolle Ergénzung und ein wich-
tiges Korrektiv fiir deutsche Ausgaben. Ebenso
wie die Stiicke, das bahnbrechende ,,Brecht on
Theatre und, erst spéter verdffentlicht, die Brie-
fe und Journale, verdienen besonders die zweti
Gedichtbinde Erwdhnung ~ besonders der Band
~Poems 1913-56* (1976), die dazu beitrugen,
aufinternationaler Ebene eine der gréfiten poe-
tischen Leistungen des Jahrhunderts zu etablie-
ren. Bezeichnend hierzu der Kommentar von
Kenneth Tynan: ,,... die Hackordnung im Pan-
theon der Moderne wird nie wieder dieselbe
sein.*

Zweifelsohne wird Willett hauptsichlich we-
gen seiner Arbeiten zu Brecht unvergessen blei-
ben, aber seine Interessen und Verdffentlichun-
gen reichten dariiber hinaus. Bevor die deutschen
Interessen dominierten, hatte er schon ein Buch
{iber Lt. Colonel Peniakoff (,Popski’ genannt —
dem eine Kommando-Einheit der Allierten in
Nordarfrika unterstand) und ein Bericht (im
modernen ,,Cultural-Studies“-Stil) iber die vi-
suelle Kunst in Liverpool — Art in a City“
(1967). Spater wandte er sich den Studien des
Theaterintendanten und Theoretikers Erwin Pis-
cator (1978) zu sowie dem Pionier der Fotomon-
tage, John Heartfield (1997). Er brachte nicht
weniger als vier Biicher Uber deren weiteren deut-
schen Kontext heraus: , Expressionism* (1970),
~Art and Politics in the Weimar Period: The New
Sobriety” (1978), ,,The Weimar Years: A Cul-
ture Cut Short” (1984) und ,, The Theatre of the
Weimar Republic” (1988). Alle diese Biicher
bestechen sowohl durch ihre Kenntnis der poli-
tischen Geschichte und verwandter Kiinste (vor
allem der visuellen Kunst) als auch durch ihre
profunden Ausfithrungen zum Theater.

Willett gab sich gerne die Attitiide des infor-
mierten Amateurs, der sich abhob von den Rén-
gen der professionellen Akademiker und ver-
folgte seine Karriere aulerhalb der Universiti-



ten - eine Tatsache, {iber die er seltsamerweise
immer dankbar schien. Eine Folge war, dass er,
obwohl er weithin geschidtzt und im Ausland
gefeiert wurde, in seinem eigenen Land viel-
leicht nur in unzureichendem Mafle anerkannt
wurde. Jingere Kritikergenerationen hatten
manchmal keine Geduld mit seinem iiberaus
sorgféltigen historischen Vorgehen und seiner
Tendenz die Themen mit einer betrdchtlichen
Dosis von gesundem Menschenverstand zu ent-
mystifizieren. Seine pragmatische Vorgehens-
weise trug womdglich dazu bei, die Radikalitat
von Brechts literarischen Experimenten und sei-
ner Kulturtheorie zu unterschitzen. Sicherlich
gibt es wichtige Teile von Brechts Werk, deren
Veroffentlichung er nicht vorantrieb. Oft jedoch
tibersehen die kritischen Stimmen einfach die
enormen Leistungen, die Willett bereits frith
erbrachte.

Viele Gelehrte werden sich auch an John Wil-
letts geduldige Ermutigung erinnern, seinen En-
thusiasmus und seine groBziigigen Angebote,
wenn es um Hilfe oder Information ging. Er war
ein leidenschaftlicher Briefe-Schreiber. Mit
Freunden und Forschern, die um Unterstiitzung
baten, unterhielt er regelméafigen Briefkontakt.
Aber er bombardierte auch viele mit Korrektu-
ren, Ratschldgen und ironischen Kommentaren,
die zweifelsohne ziemlich Uberrascht waren, von
ihm tiberhaupt etwas zu horen.

Er unterhielt mit seiner Frau Anne ein bewun-
dernswert offenes und gastfreundliches Haus in
Hampstead (der Londoner Gemeinde, der er sein
ganzes Leben lang treu blieb) und, von den 50er
Jahren an, in der Ndhe von Dieppe. Beide Hau-
ser strahlten eine warme Atmosphdre aus, auch
wenn es im Winter kalt war. Es war eine bunte
Menge, die bei einer Flasche Wein spitnachts
in der Kiiche debattierte und die das Geschich-
ten-Erzdhlen und die Freundschaft genoss, die
diese baufilligen Herrenhduser boten: Poeten,
Musiker, Kiinstler, Schauspieler, Verleger und
Kritiker — ganz abgesehen von den Legionen
internationaler Brecht-Kennern wie Mdchte-
gern-Kennern.

19

In akademischen Zirkeln machte Willett eine
merkwiirdige Figur. Unter seinem blonden (in
spateren Jahren weifien) Haarschopf fiel sein
kritischer, kluger und immer gut gelaunter Blick
auf. Bei fast jedem Wetter trug er eine unformi-
ge Baumwolljacke, im radikalen européischen
Stil der 30er Jahre. Richard Boston, der Mitte
der 60er Jahre ein Vorstellungsgespréch bei der
TLS hatte, erinnert sich, dass er ihn fiir den Fen-
sterputzer gehalten hatte. Bei internationalen
Konferenzen trat er fiir gewohnlich wie ein Elek-
triker auf, der langsam hereingeschlendert kam,
vielleicht um das Licht zu reparieren, und den
Vorgédngen um ihn herum zusehends ein schein-
bar beilaufiges Interesse zu schenken begann.
Aber seine lockere Art und sein sogar etwas
schibiges AuBeres konnten ein falsches Bild von
ihm vermitteln. Er machte kein Geheimnis dar-
aus, wenn er die Vortrige langweilig fand, und
das einzige, was thn wirklich wiitend machte,
war schlampige oder unehrenhafte Wissen-
schaft. Er hatte ein sehr feines Gespiir fir das
Lacherliche; sein gelassener Humor konnte sehr
briiskierend werden, wenn er mit dem Firlefanz
akademischer Theoretiker konfrontiert wurde.
Der frische Wind, den er der Brecht-Forschung
gab, wird uns allen sehr fehlen. Seine Bilicher,
von denen viele in Druck bleiben werden, so-
wie die noch unvollstindige Methuen-Brecht-
Ausgabe bilden ein fragmentarisches und doch
bemerkenswertes Monument dem Geist und der
Energie John Willetts.

(Deutsche Version des Nachrufs von Tom
Kuhn aus der Londoner TIMES vom 22, August
2002, iibersetzt von Udo Legner)

(Zum Autor: Tom Kuhn ist Dozent fiir neuere
deutsche Literatur an der Universitdt Oxford
und am St Hugh’s College. Er ist Herausgeber
(mit und nach John Willett) der englischen
Brecht-Ausgabe beim Methuen-Verlag, London,
in der 2003 zwei weitere Bdnde erscheinen,
. Brecht on Art and Politics* and , Collected
Plays 8" (mit neuen Ubersetzungen und Appa-
rat zu ,, Antigone”, ,, The Days of the Commu-
ne* und ,, Turandot ).



Bilder zu Texten
Die Kiinstlerin Iise Schreiber-Noll

Von Joachim Lucchesi
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Holzschnitt, 56 x 76 cm. von Ilse Schreiber-Noil
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,.Mir schwebt im Ar- |
rangement meiner Ver- '
se das Beispiel Rodins
vor, der seine ,Blirger
von Calais® auf den
Marktplatz stellen las-
sen wollte, auf einen so
niederen Sockel, dafl
die lebendigen Biirger
nicht kleiner gewesen
wiren. Mit unter ihnen
drinnen wiren die my-
thischen Biirger gestan-
den, Abschied nehmend
aus ihrer Mitte. So sollen die Gedichte da stehen
unter den Leuten.” Nicht nur dieser Journaleintrag
Brechts vom 1. September 1920, sondern viele sei-
ner Texte belegen sein lebenslanges Interesse an
der Bildenden Kunst. Brecht begeisterte sich fiir
Tizian, Leonardo, Breughel,
Greco, Griinwald, Delacroix,
Gaugin, van Gogh und Cezanne
ebenso, wie fiir die groflen Ma-
ler und Biithnenbildner seiner
Zeit — wie Caspar Neher, Geor-
ge Grosz, Rudolf Schlichter,
Otto Dix, John Heartfield, Hans
Tombrock, Emst Barlach und
andere.

Es 1st nicht verwunderlich,
dass bis heute zahlreiche bil-
dende Kiinstler die Qualititen
der Brechtschen Texte fur sich
entdeckten und verschiedene
Formen des Dialogs zwischen
Textund Bild entwickelten. Zu
jenen, die eine intensive Bezie-
hung zu Brechts Werk haben, gehért die Gra-
phikerin Ilse Schreiber-Noll. In Arolsen/Waldeck
geboren, studierte sie in Marburg Krankengym-
nastik und nahm Schauspielunterricht, ging 1978
in die USA, wo sie, nach weiteren Studien, 1989
am Purchase College SUNY, New York, mit dem
MFA (Master in Fine Arts) abschloss und nun
dort lehrt. Da sie sich als eine politisch enga-
gierte Kiinstlerin begreift, heute in Tarrytown,
New York und zwischenzeitlich auch in Deutsch-
land lebend, wirkt sie mit ihren Arbeiten und ih-

Eric Bentley und llse Schreiber-Noll, Performance at
Dutchess Community College, 1994

Lulu, Holzschnitt von Ilse Schreiber-
Noll, aus ,,The Wedekind Cabaret™

rem personlichen En-
gagement immer wie-
der in die Belange der
(amerikanischen) Ge-
sellschaft hinein. So
beteiligte sie sich aktiv
an verschiedenen poli-
tisch-kiinstlerischen
Aktionen und Biirger-
bewegungen, etwa an
LArt Against Apart-
heid™, an ,,Artist's
Against the Death Pe-
nalty“ oder — in jiing-
ster Zeit — an Aktionen amerikanischer Birger-
rechtler gegen ein militdrisches Eingreifen der
USA im Irak.

Bevorzugt arbeitet sie mit dem Holzschnitt, des-
sen Technik sie in den USA bei
Antonio Frasconi studierte, thre
Arbeiten brachte sie auch in Kon-
takt mit dem in New York leben-
den Ubersetzer, Regisseur und
Schriftsteller Eric Bentley. Die-
ser wiederum hatte 1942 Brecht
im amerikanischen Exil kennen
gelernt und eine Rethe seiner
Texte ins Englische Ubersetzt
(,.Brecht war“, so Bentley, ,.im
eigentlichen Sinn des Wortes,
der faszinierendste Mann, den
ich je getroffen habe. Es gab
Zeiten, in denen ich thn hafte.
Doch nie gab es Zeiten, in de-
nen ich ihn nicht liebte.”) Die
Zusammenarbeit zwischen Ilse
Schreiber-Noll und Bentley be-
gann 1993 mit einem zweibandigen, bibliophilen
und limitierten Privatdruck von Liedern und Ge-
dichten Frank Wedekinds mit dem Titel,, The We-
dekind Cabaret / by Eric Bentley / Two original
ballads and 33 approximations of / Wedekind po-
ems and songs™. Sie illustrierte diese 33 Bentley-
Ubersetzungen — er nennt sie respektvoll ,,Anni-
herungen® (,,approximations®) — mit Holzschnit-
ten von einer ausdrucksstarken Sinnlichkeit, in der
sich Beziige zum expressionistischen deutschen
Holzschnitt Heckels, Felixmiillers, Kirchners und



anderer finden lassen. Zu den zwei
Gedichten ,.Cabaret (from Tingel-
Tangel)* und ,.Modern Girl* setzt
sie ganzseitig das Portrét einer
nachdenklichen, ihr ausdrucksstar-
kes Gesicht in die Hinde stiitzen-
den Frau, das man als Kontrapunkt
zum lasziv-schillernden Nachtle-
ben der Grofistadt auffassen kann
und das dem Betrachter und Leser
jener Zeilen das beabsichtigte poe-
tische Bild verridt: die Leere, die
Desillusionierung und Einsamkeit
inmitten eines hektischen Amii-
sierbetriebs.

Holzschnitt-Poster aus Murter
Courage von llse Schreiber-Noll

Januar bis April 1997 wurde
Brechts Mutter Courage-Stiick am
New Yorker Jean-Cocteau-Repertory-Theater auf-
gefithrt, allerdings nicht mit der bekannten Musik
Paul Dessaus, sondern mit der Bihnenmusik von
Darius Milhaud, der sie 1959 in den USA sowie
in Zusammenarbeit mit Bentley zu konzipieren und
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Musikauszug aus Mutter Courage,
vertont von Darius Milhaud

MOTIER  CONRASE

spéter dann in Frankreich zu kom-
ponieren begann. Diese bis heute

dapted b S
. ;;0 : selbst Brecht-Spezialisten unbe-
| ey kannte Cowurage-Musik fur 14
Darius Hilhoud.

Spieler wurde 1996 als autographe
Klavierdirektion von Bentley ver-
Sffentlicht, zusammen mit Holz-
schnitten Schreiber-Nolls.

Auch hier herrscht eine Mate-
rialdsthetik vor, die den Intentio-
nen Brechts nahe kommt: eine
braunes Packpapier assoziierende
Papiersorte, das Faksimile der
Notenhandschrift Mithauds, in
welcher durch Korrekturen und
Ausstreichungen die Prozessuali-
tit des Arbeitens hervorgehoben
ist, und schliefilich die ein- oder doppelseitigen
Holzschnitte, welche wie Bihnenzeichnungen
fiir die Berliner Urauffithrung Anfang 1949 am
Deutschen Theater wirken: eine Mutter Coura-
ge mit dem an Helene Weigel erinnernden Ge-
sicht, das Erdige, Bauerische, aber zugleich auch
GeschiftsmaBige der Mutter Courage betonend.

Federzeichnung aus Happy End, .Surabaya-Jonny™,
von Iise Schreiber-Noll



Auch die anderen Figuren des {
Stiickes sind ebenfalls schlicht |
herausgearbeitet, Figuren, die in |
ihrer Derbheit und zugleich sozia- |
len Genauigkeit an die alten Nie- [
derldnder erinnern, oder auch —in |
jiingerer Zeit — an Arbeiten von |
Kithe Kollwitz. Diese Holz-
schnitte geben der Milthaud-Par- |
titur ihre eigene ,,Musik® und |
Sprache” mit auf den Weg.

1995 edierte Bentley (ebenfalls |
in einem kleinen Privatdruck von
70 Exemplaren) die Klavierdirek-
tion zu Happy End, ein Bihnen-
werk des Kollektivs Elisabeth Hauptmann,
Brecht und Kurt Weill. Hier 18sst Iise Schreiber-
Noll das Theatralische hervortreten: Figuren in
inszenierten Riumen, mit- und gegeneinander
spielend und singend.

Aber auch andere Dialoge haben sich fir Ilse
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Y vette Pottier aus Murrer Courage,
Holzschnitt von Ilse Schreiber Noll groBen amerikanischen Biblio-
theken und Sammlungen, wie der Library of Con-
gress in Washington D.C., der New York Public
Library, der Wiirttembergischen Landesbiblio-
thek Stuttgart, in verschiedenen amerikanischen
Universitdten sowie in Privatsammiungen New
Yorks und Italiens.

Schreiber-Noll —{iber Bentley und
| Brecht hinaus —in den letzten Jah-
= ren ergeben: sie arbeitete mit in-
ternational so bekannten Schrift-
stellern wie Joseph Brodsky
(Farbholzschnitte zum Gedicht
1972%) und Octavio Paz (Holz-
schnitte zu dem Gedicht ,.Reading
John Cage*™) zusammen. Zu ihren
letzten Werken gehoren sechs
Farbholzschnitte zu Rainer Maria
Ritkes ,.Erster Elegie.

[hre Kunstbiicher und Buchil-
lustrationen befinden sich in den

EIN KINDERBUCH

Was Brecht einst fiir Kinder und junge Leser schrieb, ist
hier in einer schonen und stimmigen Auswahi
zusammengetragen. Im vorliegenden Buch finden sich
Texte wie die »Geschichte vom verwundeten Sokratese,
Gedichte wie »Der Schneider von Ulm« oder »Die Pappe!
am Karlsplatz«, die »Kinderhymne« und die Moritat von
Mackie Messer, auch eine Szene aus dem »Galileic, in
der der Forscher dem Sohn seiner Vermieterin anhand
gines Apfels das Planetensystem erkldrt. Verschiedene
Texte aus Brechts dramatischem und lyrischem Werk,
die sich auch kindlichen Lesern erschlieBen, ergénzen
die Sammlung. Die pragnanten und lustigen llustratio-
nen von Elizaheth Shaw machen das Buch zu einem
vergniglichen Leseerlebnis, bef dem die Kiginen Men-
schen gleichzeitig ihren kritischen Welthlick schérfen
konnen.

Mit zahireichen lllustrationen von Elizabeth Shaw
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Mein langer Weg zu Brecht
Von Adel Karasholi

Ich war noch nicht zwanzig Jahre alt, als ich
Biographien von Lord Byron, Rimbaud und Hei-
ne las. Dichter wie Neruda, Hikmet, Tagore oder
Lorca gehorten ebenso zu meiner Lektiire wie
der Koran, Tausendundeine Nacht, die Psalmen
und das Hohe Lied Salomos. Autoren wie Do-
stojewski, Tolstoi, Gorki, Tschechow, Balzac,
Kafka, Sartre und Steinbeck, um nur einige Na-
men zu nennen, aber auch Figuren wie Goethes
Faust und Werther saen in den fiinf-
ziger Jahren oft so hautnah mit uns
in den orientalischen Cafes, als rauch-
ten sie unsere Wasserpfeifen mit.

Den Namen Brecht allerdings kann-
te niemand von uns, auch ich natiir-
lich nicht. Erst 1959, als ich mich auf |
der Flucht in Beirut befand, las ich in
der Zeitschrift ,,Al-Sakafa al-Watani-
ja“ (soviel wie die nationale Kultur),
in der ich auch meine Gedichte versf- |
fentlichte, eine Uberschrift, die inter-
essant klang: ,.Der Shakespeare der
Neuzeit”. Es war natiirlich niemand
anders als Brecht gemeint. Ich las den
Artikel und das dazu als Beispiel tibersetzte Thea-
terstiick ,,Die Ausnahme und die Regel”. In Ver-
bindung mit der reifierischen Uberschrift blieb der
Name Brecht im Gedéchtnis hdngen. Heute weil
ich nicht mehr, warum ich gerade ein Exemplar
dieser Zeitschrift aus Beirut mitnahm, als ich das
Flugzeug nach Berlin bestieg.

Als mir nach meinem Studium am Literaturin-
stitut die Moglichkeit geboten wurde, zu promo-
vieren, wahlte ich Brechts Theater als Gegenstand
der Dissertation. Das war in der zweiten Hilfte
der sechziger Jahre. In dieser Zeit war Brechts
Aufstieg in den Weltruhm, keine zehn Jahre nach
seinem Tode, nicht mehr aufzuhalten. Seine Wir-
kung war so grofl geworden, dass es kaum einen
Theatermann gab, der sich nicht mit Brecht aus-
einandersetzen musste. Nicht nur von seinen
Freunden, sondern auch von vielen seiner Feinde
wurde er mit Shakespeare gleichgesetzt. In vie-
len Landern Asiens, Afrikas und Lateinamerikas,

Adel Karasholi, aus: Wenn
Damaskus nichr wiére,

Foto: Anita Schiffer-Fuchs  Gefahren hinweisen zu kénnen, da ich
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wo Brecht ebenfalls einen unauthaltsamen Auf-
stieg erlebte, war die Verstdndigung iber thn ,,zu
einer Art internationalem Kriterium iiber Kunst-
fragen tiberhaupt geworden™, wie ich im Nach-
wort zur Dissertation schrieb. ,,.Sowohl seine Per-
son als auch sein Werk wurden zu einem Bezugs-
punkt in der Auseinandersetzung nicht nur tiber
kiinstlerische, sondern auch tiber weltanschauli-
che und politische Fragen. Auch wenn in vielen
Fallen Brecht zundchst als Mode-Er-
scheinung aufgenommen wurde, ist
nicht zu verkennen, dass das Interes-
se an ithm letztendlich ein politisches
Interesse war; vor allem war es seine
Politisierung der Kunst, die viele pro-
gressive Theaterschaffende veranlasst
hatte, sich mit ithm intensiv zu beschéaf-
tigen.™

Die Gefahren, die in jenem unbén-
digen Enthusiasmus vieler arabischer
Theaterschaffenden lauerten, waren
mir theoretisch wohl bewusst, und ich
fithlte mich pradestiniert, auf diese

claubte, an der Quelle zu sitzen. Ich hatte im-
merhin Gesprdche mit Helene Weigel gefuibrt,
saf} im Berliner Ensemble mit Dramaturgen und
Schauspielern in der Kantine, hatte Zutritt zum
Archiv, durfte Elisabeth Hauptmann in ihrer
Wohnung besuchen, war fast bei allen Brecht-
Tagen, die regelmidBig stattfanden, dabei, und
nahm sogar an Proben im Allerheiligsten — im
BE — teil.

Die Hauptgefahr sah ich darin, Brecht bedin-
gungslos und undifferenziert zu kopieren. Trotz
aller Begeisterung, die ich mit meinen arabischen
Freunden teilte, musste ich in meiner Arbeit, ,,um
Missverstandnisse auszuschlieBen®, betonen,
~dass wir weit davon entfernt sind, irgendjeman-
den epigonenhaft nachzuahmen und ihn, wer er
auch sei und was sein Anliegen sein moge, als
einen Abgott zu proklamieren. Brecht kann uns
nicht den einzig heilsamen Balsam fiir jede
Krankheit geben; seine Methode ist eine sehr



wichtige, vielleicht die wichtigste, aber dennoch
nicht die einzige Quelle modernen Theaters™.

Ich unterschitzte jedoch die Ubermacht, die
Brecht durch sein Werk auszuiiben vermag, wenn
man sich einmal entschlieBt, sich ihm hinzuge-
ben. Ich selbst verfiel der Gefahr, vor der ich ara-
bische Freunde warnen wollte. Die intensive Be-
schéftigung mit Brecht bescherte mir vorerst eine
Schaffenskrise, die lange Zeit andauerte. Arabi-
sches Ungestiim und Lorcas Neumischung der
Sinne im Metaphorischen wurden von einer Niich-
ternheit bedringt, die mich zunéchst fast erschlag.
Sowohl im Duktus als auch in der Metaphorik und
deren struktureller Organisation unterschied ich
mich vom Brecht. Mir lagen Dichter wie Lorca,
Neruda, Hikmet und Tagore mehr als Brecht. Das
Gefithl dominierte. Die Metapher flihrte sozusa-
gen meine Feder, nicht der kristallklare Gedanke.
Nicht ich war derjenige, so schien mir, der meine
Lyrik formte, sondern die Lyrik formte mich und
beeinflusste die Sicht, den Blickwinkel, ja manch-
mal sogar die Verhaltensweisen.

Diese Tatsache versuchte ich 1967 im Nach-
wort zu meinem Gedichtband ,,Wie Seide aus
Damaskus” folgendermafen zu beschreiben:
Die Beschdftigung mit der deutschen und der
modernen internationalen Literatur, besonders
aber die Bekanntschaft mit dem Werk Brechts,
vermittelte mir so starke Eindriicke und Anre-
gungen, erdffnete mir so vielfdltige Moglichkei-
ten, dass ich zun4chst in eine Art Schaffenskrise
geriet. Meine fritheren Gedichte waren vorwie-
gend aus Emotionen geboren, ihre Diktion war
gefithlsbetont. Jetzt entstanden Gedichte, in de-
nen Brechts poetische Dialektik schematisiert
wurde. Sie waren niichtern und prézise, aber
unpoetisch. Bei meinem Bemiihen, dem Verstand
seinen legitimen Anteil am Schaffensprozess zu
sichern, versiegte der Strom der Bilder™.

Die arabischen Gedichte, die ich in Beirut,
Westberlin und Miinchen schrieb, kurz bevor ich
in die DDR kam, waren voller Trauer und Wut.
Stie waren der Kokon, der mich schiitzte, in dem
ich Zuflucht suchte. Doch ich musste bald erken-
nen, dass die Abwesenheit des Adressaten und die
damit verbundene Anonymitdt zum Alptraum

werden kénnen. Sie lasteten auf der Brust wie der
Berg des Sisyphus, Tag fiir Tag. Deshalb versuch-
te ich, mich in die neue Kulturlandschaft, in die
ich hineingeraten war, einzubringen.

Einige Ubersetzungen meiner arabischen Ge-
dichte wurden auf den Foren jener berithmt ge-
wordenen Lyrikwelle Anfang der sechziger Jahre
mit gutem Erfolg vorgetragen. Mein damaliger
Lehrer am Literaturinstitut Georg Maurer lobte
diese Gedichte, ..in denen die Zartheit und Glut
der Gefiihle sich in der betérenden Bildersprache
einer uralten, in der jlingsten Zeit erneuerten poe-
tischen Literatur ausdriickt™. Diese Liebesgedich-
te, meinte er, ..beriihren unsere Sinne wie einen
Straufl frisch geschnittener Blumen®. Die Ab-
schieds- und Kampfgedichte ,schliefen den gan-
zen Komplex menschlicher Regungen ein.” Auch
die Leser und die Zuhérer honorierten die ,,gro-~
Ben Gefiihle* und ,.die Leidenschaftlichkeit”, von
denen Maurer sprach, mit Ovationen, was mir zwar
schmeichelte, mich aber nicht trstete. Nach und
nach kamen mir diese Erfolge triigerisch und ver-
déchtig vor. Ich hatte standig den Verdacht, dass
die Ovation nur der Exotik in den Gedichten galt.

Nicht selten horte ich, wenn man tber einige
jener tiberschwiénglichen Gedichte sprach, den
Begriff .,sentimental®. Ich suchte in allen mir
verfiigbaren Worterbiichern, fand jedoch kein
addquates arabisches Wort fur diesen Begriff.
Das krankte mich. Ich konnte nicht begreifen,
warum deutsche Dichter, besonders die jiinge-
ren unter ihnen, sich ihrer Gefiihle sténdig scha-
men und rechtfertigen mussten, wenn sie einmal,
gewollt oder ungewollt, in einem Gedicht offen-
kundig geworden waren.

Ich war mir nicht sicher, ob es als Erkldrung
ausreicht zu sagen, die Deutschen seien gebrann-
te Kinder, denn man habe sie zu oft mit Gefiih-
len betrogen, deshalb nennen sie eben fast jedes
Gefuhl sentimental.

Als ich das Gedicht , Inventur von Giinter
Eich zum ersten Mal in Maurers Seminar horte,
war ich schockiert. Ich musste mich ernsthaft
fragen, wie man eine solche Aufzihlung ein Ge-
dicht nennt. Zugleich war ich aber auch irgend-
wie fasziniert, wie Maurer dieses Gedicht inter-
pretierte und erkldrte, warum ein Dichter wie



Gunter Eich dazu kommen musste, ein solches
Gedicht zu schreiben.

Theoretisch hatte ich frithzeitig begriffen, dass
ich, wollte ich mich nicht vollig verleugnen und
verlieren, eine Synthese erreichen musste:

Der Widerstreit zwischen den beiden Sprachen
und den beiden Sichtweisen, zwischen Lorca und
Brecht, musste zunichst im Innern beendet wer-
den, um die im erwahnten Nachwort zu ,,Wie Sei-
de aus Damaskus* heraufbeschworene Synthese in
die Tat umsetzen zu konnen und der

Gedanke ohne Gefiihl

ist ein Boden ohne Regen.
Gefiihl ohne Gedanke
Bliite ohne Frucht.

)

Als ich diese Zeilen im erwahn-
ten Nachwort 1967 schrieb, steckte
ich aber schon tief in der Krise. Die
Kargheit der Sprache und die Klar-
heit des Gedankens, die ich notge-
drungen in meinen in deutscher
Sprache geschricbenen Gedichten
anstrebte, versuchte ich, auf mein
arabisches Gedicht zu Ubertragen.

At Masclien

[~ T T

Adel Karasholl

| Wenn

nicht
wire
= Gedichte

Doppelziingigkeit zu entgehen. Dies
setzte ein Umkrempeln des Innen-
raums voraus. Mir war eines klar ge-
worden: Solange der Adressat beim
schopferischen Prozess seine domi-
nierende Rolle spielt, ist eine solche
Umkrempelung nicht moglich. Die
Rolle dieses Adressaten musste ein-
gedammt werden. Eine Zwiesprache
mit mir selbst schien mir geeignet
zu sein, diesen Prozess einzuleiten.

Eine Wendung, die ein islami-
scher Mystiker vom zehnten Jahr-

Zwar brach ich hier und da die Fes-
seln, die ich mir selbst anlegte, die
Beweggriinde waren allerdings
nicht immer konzeptioneller Natur,
sondern vielmehr in der Subjektivitat der Gattung
begriindet. Hier muss ich einen Satz Lichtenbergs,
den Braun tibernahm, auch als Erklarung anflih-
ren. Lichtenberg meinte, die Metapher sei kliiger
als wir. Vielleicht haben einige meiner Gedichte
aus dieser Zeit in erster Linie deshalb Uberlebt.
Maurers Vorbild spielte aber dabei eine nicht zu
unterschétzende Rolle.

Insbesondere in meinen arabischen Gedichten
konnte ich mich nicht ganz verleugnen. Die Me-
tapher schimmerte durch. Der Dukrus nderte sich.
Und mit der verinderten Sicht verdnderte sich
manchmal die Weltsicht. Spéter lie mich dieser
Umstand von der Doppelziingigkeit sprechen, die
sich bei einer Zweisprachigkeit nicht vermeiden
lasst, wenn man die Lyrik als eine Kommunikati-
onsmdglichkeit versteht oder versiehen muss.
Dabei ging ich vom Adressaten nicht als soziolo-
gisches Phinomen aus, sondern als eine psycho-
logische Komponente, die den Verlauf des schép-
ferischen Prozesses mitbestimmt. Diese Mitbe-
stimmung vollzieht sich zwar graduell unter-
schiedlich, je nach Ambition und Programmatik;
sie vollig auszuschalten, ist wohl kaum moglich.

Adel Karasholi Wenn Damaskus
nicht wiire, Gedichte, broschiirt,
96 Seiten. 14.40 €.
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hundert gebrauchte, bot mir eine
Mabglichkeit, die radikal genug war,
diese Zwiesprache zu erreichen.
Mein letzter Gedichtband, dessen
Gedichte ich Ende der siebziger/Anfang der acht-
ziger Jahre zu schreiben begann, tragt den Titel
.Also sprach Abdulla®.

Ich lehne mich in der Struktur dieser Gedichte
an die Textstruktur eines altislamischen Sufi, (My-
stikers) vom zehnten Jahrhundert an. Er beginnt
jede Zeile seiner Texte mit dem Satz: ,Lund Er
sprach zu mir”. Mich faszinierte diese Form, weil
ich glaubte, durch sie philosophische Gedanken
aussprechen zu konnen, ohne, wie ich hoffte, auf-
klgrerisch zu wirken.

Mir ging es vor allem darum, die Metapher
philosophisch zu erkunden und die Dialektik an
ihr zu erproben. Aber auch darum, {iber die Frem-
de und das Fremdsein, iiber Kindheit und Altern,
iiber Liebe und Tod, vor allem aber tiber das un-
16sbare Paradoxon von Einheit und Vielheit in
Gedichtform nachzudenken. Da ich den erwédhn-
ten Mystiker zitiere, wihnten bereits arabische
Rezensenten mystische Welten darin zu entdek-
ken. Die Mystiker haben aber, wie allgemein be-
kannt, stets nach dem Géttlichen gesucht und sich
nach einer Nihe zum Géttlichen gesehnt. Mich
aber interessiert in erster Linie das Diesseitige,
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das Sinnliche, das sich in einem verzweigten Ge-
flecht von Beziehungen und Beziigen dufert. Im
Zentrum dieses Diesseitigen steht mein Ich, mit
dem ich ins Gespréch kommen mdchte.

Nicht das Entwerden im Géttlichen, wie es von
den Mystikern angestrebt wird, kommt in den Ge-
dichten zum Ausdruck, sondern das Werden im
Ganzheitlichen, das imstande wire, nicht nur von
allem, was geschieht, betroffen zu sein, sondern
auch hinter allem mit stehen und in alles hinein-
wirken zu kénnen. Schon auf Grund meiner Bio-
graphie kann die Welt fiir mich nur als Ganzes,
nur als etwas Einheitliches erfiihlt, gerettet und er-
halten werden. Das Entwerden in was und in wen
auch immer wire eine Selbstaufgabe, die ich nicht
anstrebe. Ich pladiere fiir eine aktive Anpassung,
aber eine vollige Assimilierung bedeutet Losge-
16stheit von Erinnerung, was eine innere Leere vor-
aussetzt. Jeder Ruf nach einer Assimilierung im-
pliziert Intoleranz und Aggression. Das gilt genau-
so fiir die literarische Rezeption. Diese Balance,
diese Gratwanderung, diesen Seiltanz zu hinter-
fragen und nachzufiihlen ist es, was mich in mei-
nen letzten Gedichten vor allem interessiert.

Die Dialektik, die ich nicht nur, aber vor al-
lem Brecht verdanke, sollte hierbei nicht nur gno-
seologisch, sondern auch strukturell und meta-
phorisch verwirklicht werden. Ich versuchte, ei-
nerseits die Gedichte sozusagen dialektisch in die
Gesamtstruktur des Bandes einzuordnen und an-
dererseits die Metapher zwar argumentativ, aber
nicht vordergriindig gnoseologisch zu gestalten.

Ob mir dies gelang, weifl ich nicht. Zwei Ge-
dichte sollen am Ende als Beispicle gelten fiir
zwei unterschiedliche Schreibweisen und Sich-
ten. Trotzdem wiren beide wahrscheinlich ohne
Brecht ganz anders geschrieben worden.

Einer schwieg nicht

Viele sind es die mich verstehen
Viele die mich nicht verstehen

Obwohl die mich nicht verstehen
Schreien

Schweigen

Die mich verstehen

Ich verstehe die mich nicht verstehen
Wenn sie schreien

Ich verstehe nicht die mich verstehen
Wenn sie schweigen

Weil die mich verstehen schweigen
Muf ich schreien

Weil ich schreie verstehen mich nicht
Die mich verstehen

Einer von denen die mich verstehen
Horte meinen Angstschrei

Und schwieg nicht

Er wurde {iberschwiegen

Die Briicke

Und also sprach Abdulla zu mir

Auf der Minze bewegt es sich

Auf dem Felsen bewegt es sich

Unter der Briicke bewegt es sich

Dieses Licht der Liebe

Und er sprach

Die Minze erbliiht in der Minze

Der Fels ruht im Felsen

Die Briicke dehnt sich aus in der Briicke
Und in der Kindheit wurzelt die Wurzel
Ich aber sprach

Das Licht wirft mich in die Minze

Die Minze 148t mich erblithen im Felsen
Der Fels verwurzelt mich in der Briicke
Und die Briicke dehnt sich aus

Von Meridian

Zu Meridian

(Verdffentlicht in: Texte zur Literatur, Heft 5,
Leipziger Brecht-Begegnungen [1923-1994,
Rosa-Luxemburg-Stiftung Sachsen 1999)

(Zum_Autor: Adel Karasholi wurde 1936 in
Damaskus geboren. Als jiingstes Mitglied des ara-
bischen Schrifistellerverbandes musste er nach
dessen Verbot 1959 Syrien verlassen. Er kam iiber
Beirut, Miinchen und Westberlin 1961 nach Leip-
zig, wo er seitdem lebt. Er studierte am dortigen
Literaturinstitut und promovierte 1970 iiber das
Theater Brechts. Von 1968-1993 arbeitete er als
Lektor an der Universitdt Leipzig, seitdem freier
Schrifisteller. 1985 erhielt er den Kunstpreis der
Stadt Leipzig, 1992 den Adalbert-von-Chamisso-

Preis. Kontakt: akarash@nexgo.de)



Das Haus Bertolt Brechts, heute, Santa Monica, 1063 26th Street, Foto: Volker Corell

Brecht in Los Angeles

Wohnungen und Begegnungen
Von Cornelius Schnauber

Bertolt Brecht wohnte von 1941 bis 1947 in
Los Angeles. Diese Zeit unterbrach er durch
Reisen nach New York, wo er sich 1943, 1945
und 1946 jeweils fiir einige Monate authielt und
vorwiegend bei seiner Freundin Ruth Berlau in
der 57th Street wohnte. In New York trafer Emi-
granten wie seine frithere (und spitere) Mitar-
beiterin Elisabeth Hauptmann, den Sinologen
Karl August Wittfogel, den Soziologen Heinz
Langerhans, den Verleger Wieland Herzfelde,
den Komponisten Kurt Weill (dieser lebte vor-
her in Los Angeles), die Schauspielerin Lotte
Lenya und den Theologen Paul Tillich. Mit dem
Autor Hans Sahl kam es wegen dessen Vergleich
zwischen Stalin und Hitler zu einer fast titlichen

Auseinandersetzung. 1945 besuchte Brecht von
New York aus in Vermont den Autor Carl Zuck-
mayer (dieser lebte vorher ebenfalls kurze Zeit
in Los Angeles) und arbeitete in New York und
Woodstock (Vermont) mit der auch in Holly-
wood wirkenden Schauspielerin Elisabeth
Bergner an dem Stiick The Duches of Malfi. Die
meisten der in Literatur, Film und Musik fiih-
renden Emigranten lebten jedoch in Los Ange-
les und boten fiir Brecht reiche Nahrung fiir per-
sénliche (auch berufliche) Verbindungen und
Angriffe.

Die Einreise in die USA erfolgte am 21. Juli
1941 im Los Angeles Hafen ,.San Pedro*, nach-



dem die notigen Affidavits fur Brecht, seine Fa-
milie (Ehefrau Helene Weigel, Kinder Stefan und
Barbara) sowie fiir die Mitarbeiterinnen Marga-
rete Steffin (sie starb kurz zuvor in Moskau) und
Ruth Berlau arrangiert wurden.

Affidavits bedeuteten finanzielle Garantien, die
von bereits in den USA verdienenden Personen
ausgestellt wurden, ohne die es sonst keine Ein-
reise gab; es sei denn der Emigrant besaf bereits
selbst gentigend Geld in den USA oder konnte
einen Arbeitsvertrag vorweisen, der mindestens
auf ein Jahr ausgestellt war. AuBlerdem mussten
die Einwanderer noch unter eine bestimmte Quo-
tenzahl fallen, die den verschiedenen Landemn au-
Berhalb der USA zugeteilt wurde.

Brecht hatte zum ersten Mal Anfang 1939 in
Kopenhagen Einreisevisen fiir die USA beantragt,
ging danach aber zunichst nach Schweden, Finn-
land und die Sowjetunion. Denn es war erst im
Mirz 1941, dass Brecht fiir sich, seine Familie
sowie Margarete Stef-
fin und Ruth Berlau in
Finnland die Visen er-
hielt (und unter die
finnische Quotenzahl
fiel), da es bis dahin
gedauert hatte, um die
notwendigen Affida-
vits zu erhalten. Mar-
garete Steffin erhielt }
wegen ihres schlech- ¢
ten Gesundheitszu-
standes nur ein Besu-
chervisum.

Bereits im Juni
1939 begannen der
Filmregisseur und Autor Fritz Lang und seine
spétere dritte Frau Lily Latté, Geld fiir die Brechts
zu sammeln und in einem Fonds anzulegen. Ma§-
geblich an diesen Spenden- und Affidavits-Ak-
tionen waren auflerdem der Regisseur William
Dieterle und Frau Charlotte, die Schauspieler Os-
kar Homolka, Fritz Kortner, Alexander Granach
sowie die Autoren Bruno Frank und Frau Liesl,
Lion Feuchtwanger und Frau Marta, H.R Hays,
Ferdinand Reyher sowie die Journalistin Dorothy

Argyle Avenue. Hier wohnten die Brechts nur einige Wochen,
Foto: Volker Corell

Thompson beteiligt. Auch der Schriftsteller Her-
mann Kesten hatte sich in New York mit Hilfe
des .. Emergency Rescue Committees™ flir die Ein-
reise der Brechts eingesetzt; auch wenn er und
Brecht schon damals eher verfeindet waren.

In Los Angeles lebten die Brechts zun4chst von
dem von Lang und Latté eingerichteten Fond so-
wie von den Zuwendungen des ,,European Film
Fund®, der 1938 von dem aus Teplitz-Schoénau
stammenden Filmagenten und Produzenten Paul
Kohner angeregt wurde, und in den bereits ver-
dienende Emigranten oder Amerikaner steuer-
frei einzahlen konnten. Bediirftige Immigranten
wurden von diesem ,,Fund® finanziert oder er-
hielten noch vor der Einreise in die USA von
Paul Kohner arrangierte Einjahresvertrdge bei der
Filmindustrie. Diese Einjahresvertrage erhieften
auch Schriftsteller, die vorher nicht direkt fiir den
Film gearbeitet hatten, wie zum Beispiel Herin-
rich Mann und Alfred D&blin und jetzt dennoch
als ,,Filmautoren™ 100 Dollar pro Woche verdien-
ten. Aufler Jan Lustig
wurde allen anderen

.Kohner-Film-
Funds“-Autoren nach
einem Jahr wegen
Untauglichkeit ge-
kiindigt.

Brecht und seine
Familie wohnten zu-
nachst fiir einige Wo-
chen in dem im spani-
schen Stil errichteten
| Haus, 1954 Argyle

Avenue, zogen dann

in den Vorort von Los

Angeles, Santa Moni-
ca (GroBraum Los Angeles), wo sie zundchst in
dem ebenfalls ,,spanisch™ wirkenden Haus, 817
25th Street, und danach von 1942 bis 1947 in dem
typisch amerikanischen ,,Ranch“-Stil-Haus des
Mittelwestens (,,.wood slate house™), 1063 26th
Street, lebten. Die Wohnung in der Argyle Ave.
wurde Brecht durch Lily Latté und Marta Feucht-
wanger, und nicht wie Brecht im Arbeitsjournal
behauptete, von der bei New York lebenden Elisa-
beth Hauptmann vermittelt.



terialismus und den als
»billige Hiibschheit*
verkleideten Verbrau-
cherkapitalismus. Au-
Berdem musste man in
der Flichenstadt Los
Angeles oft sehr lange
fahren, um Bekannte
oder spezielle Restau-
rants zu besuchen. Es
gab auch kein eigentli-

Auch wenn Brecht in
seinem Arbeitsjournal
das Haus in der Argyle
Ave. ,,zu hitbsch™ be-
zeichnete und iiber
das Haus in der 25th
Street in Santa Monica
schrieb: ,jetzt eben )
schaue ich auf ein gért-
chen hinaus mit rasen,
rotblithenden biischen,

-

einer palme und weilen ches kulturelles Zen-
gartenstithlen®, so be- Wohnhaus der Brechts heute, Santa Monica, trum fiir Theater und
zeichnete er die Umge- 817 25th Street, Foto: Volker Corell Musik; denn auch die

bung seiner Wohnungen sowie das gesamte Los  kulturellen Treffpunkte wie Theater und Kon-
Angeles auch als ,schauhaus des easy going™ oder  zerthallen waren weit verstreut und dazwischen
als ,tahiti in groBstadtform*“ und schrieb noch  gab es damals noch viele hissliche Olbohrtiir-
1942: ,hier kommt man sich vor wie franz von  me; s0 zum Beispiel zwischen Santa Monica und
assisi im aquarium, lenin im prater (oder oktober-  Hollywood. Hinzu kam fiir alle Personen, die als
fest), eine chrysantheme im bergwerk”. Denn die  deutsche Emigranten eingewandert waren, zwi-
meisten Hauser in Los Angeles waren fiir thn so-  schen Februar 1942 und April 1944 von abends
wieso nichts anderes als ,, Anbauten von Garagen™, 6 Uhr bis morgens 8 Uhr eine Ausgangssperre,
wobei er der Stadt unrecht tat, denn es gab und  so dass deutsche Staatsbiirger, die vor Hitler ge-
gibt hier Hduschen, Hauser und Villen, die sehr  flohen waren, jetzt unter nichtlichem Hausarrest
geschmackvoll und sogar grandios (wenn auch  lebten, abends niemanden besuchen durften und
meisten eklektisch) gebaut sind. Allerdings sind  nur von Nichideurschen besucht werden konn-
die Héuser leicht fundiert (Grundstruktur Holz  ten. Allerdings gab es auch einige Deutsche, die
oder bei Grofibauten Stahl), die dann entsprechend  unter einer nichtdeutschen Staatsbiirgerschaft
verputzt werden, um den Erdbebengefahren Wi-  eingewandert waren (Thomas Mann zum Bei-
derstand zu leisten. Verfallen sie, sehen sie wirk-  spiel als tschechoslowakischer Staatsbiirger) und
lich drmlich aus und haben nicht wie verfallene  die von dieser Ausgangssperre nicht betroffen
Steinhduser in Italien noch das Flair des Maleri-  waren. Japaner in Los Angeles wurden sogar in
schen. Viele Hauser und ganze Straffenziige wir-  Lager deportiert. Doch ist das nicht alles, was
ken dann nur noch wie die Fortsetzungen der bil-  Brecht verstimmte. Er beklagte sich auch iber
ligen Kulissenbauten in den Los Angeles Film-  die Filmindustrie, liber das ,.Jeden Morgen, um
studios. mein Brot zu verdienen, gehe ich auf den Markt,
wo Liigen gekauft werden™ und iiber die Mit-
Aber auch sonst fand Brecht in Los Angeles  emigranten, die er entweder schon von frither her
alles kiinstlich: ,,man erfihrt, daff alles griine nur ~ verachtete (wie zum Beispiel Thomas Mann)
durch bewisserungsanlagen der wiiste abgerun-  oder die sich Hollywood unterworfen haben,
gen ist. kratz ein bifichen, und die wiiste kommt  wozu er auch Fritz Lang und seinen Freund Lion
durch: zahl die wasserrechnung nicht und nichts ~ Feuchtwanger zihlte, obwohl gerade diese bei-
blitht mehr.* den der Brecht-Familie mit Hilfe Hollywoods
zum einigermafen guten Uberleben in den USA
AufBlerdem beklagte sich Brecht iiber das  verholfen haben.

schlechte Brot, das zu heifle Klima, das stindige
Umziehen der Amerikaner von einer Wohnung Die Héuser, in denen Brecht in Los Angeles
in die andere, den Jugendkult auch bei dlteren  lebte, lagen damals noch in einer eher verkehrs-
Amerikanern, den fast alles dominierenden Ma-  ruhigen Gegend. Nur hatten sie keinen Blick zum
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Ozean, den er dafiir bei den Feuchtwangers ge-
noss, die hoch oben in Pacific Palisades (Stadtteil
von Los Angeles) in einer spanischen Riesenvilla
(Villa Aurora) wohnten; oder er arbeitete gele-
gentlich im Gastehaus der Schauspielerin und
Schriftstellerin Salka Viertel, wo er ebenfalls zum
Ozean blicken konnte. Salka Viertel war schon
vor 1933 in Pacific Palisades der eigentliche Treff-
punkt der deutschsprachigen Emigranten gewe-
sen und dort leben heute der grofle Theaterinten-
dant Gordon Davidson und seine Frau Judi, eine
wichtige Agentin, die das Erbe Brechts durch ge-
legentlich lokale Inszenierungen oder Gastspiele
in Los Angeles aufrechterhalten.

Das Haus in der 25th Street ohne Obergeschof3
war flir Brecht nur eine ,schreckliche kleinbiir-
gervilla® mit wenig und sebr kleinen Zimmern,
das ,kalifornische holzhaus™ in der 26th Strafe,
das Brecht zuerst mie-
tete und spéter kaufte,
hatte dagegen im obe-
ren Stock 4 Schlafzim-
mer und unten neben
Wohn- und Speise-
raum ein 7 Meter lan-
ges Arbeitszimmer.
Hier fuhlte sich Brecht
~halbwegs wohl*. Und
hier wohnt auch heute
noch der Besitzer, der
das Haus bereits vor
Jahrzehnten gekauft
hatte und weif}, wer
Brecht war. In der Zwischenzeit ist er daran ge-
wohnt, dass das Haus von auflen ofters fotogra-
fiert und gelegentlich sogar gefilmt wird. Doch
eine Gedenktafel gibt es nicht. Die gibt es von
den zahlreichen beriihmten Emigranten und son-
stigen kiinstlerischen Groflen, die in Los Angeles
gewohnt haben, nur am Hause von Thomas Mann.

Brecht liebte auch in Los Angeles Gesellschaf-
ten (verkehrte zum Beispiel gern im sowjetischen
Konsulat) und war nicht zuriickhaltend, wenn es
um Frauenbekanntschaften ging, die Helene
Weigel den ,,Brechtschen Schwesternverein®
nannte und Brecht als Inspiration zugestand,
wenn auch nicht gerade mit Begeisterung.

Brecht vor seinem Haus in Santa Monica. 1063 26th Street,
Foto: Ruth Berlau
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Auch traf sich Brecht 6fters mit anderen
deutschsprachigen Emigranten, vor allem, wenn
sie linksorientiert waren und im Feuchtwanger
Haus verkehrten. Doch auch Filmregisseure und
Schauspieler gehdrten zu seinem Bekanntenkreis;
denn er wollte bei diesen irgendeine seiner zwei
Dutzend Filmgeschichten unterbringen, was ihm
aber weder bei William Dieterle, Jean Renoir, Paul
Czinner noch Gottfried Reinhardt gelang. Nur mit
Fritz Lang kam es 1942 zu einer Zusammenar-
beit an dem Film Hangmen Also Die, der sich auf
das Prager Attentat an den Reichsprotektor von
Bohmen und Mahren und Gestapo Chef Reinhard
Heydrich bezog. Brecht arbeitete zusammen mit
Lang maBgeblich an dem . Treatment®, das zu-
niichst verschiedene Titel erhielt, und schrieb spd-
ter mit John Wexley, der Brechts Mitarbeit vor
der ..Screen Writers Guild of America® (Schrift-
stellergewerkschaft) leugnete, an dem Drehbuch.
Lang verteidigte diese
Mitarbeit; doch da
Wexley Kommunist
war, attackierte Brecht
| weniger Wexley als
Lang. Die Attacken
gegen Lang, die noch
heute im Arbeitsjour-
nal nachzulesen sind,
hatten aulerdem noch
andere Ursachen. Ein-
mal hielt Brecht sich
gegeniiber Wexley flir
unterbezahlt, worliber
er sich hinter Langs
Riicken bei dem Produzenten Arnold Pressbur-
ger beschwerte, obwohl sein Vertrag mit Lang und
nicht mit Pressburger existierte, und was Lang zu-
gunsten Brechts, wenn auch mit Verdrgerung,
klérte, so dass Brecht die damals beachtliche Ge-
samtsumme von 10.000 Dollar erhielt. (Urspriing-
lich sollte er 8.000 Dollar erhalten.) Auflerdem
war Brecht verbittert, dass Lang in Hangmen Also
Die weder eine Rolle mit Brechts Frau, Helene
Weigel, noch mit seinem Freund Oskar Homolka
besetzte. Lang wollte aber nicht, dass die Tsche-
chen mit deutschem Akzent sprechen und als
Brecht versprach, die Rolle flir Helene Weigel als
eine stumme Rolle zu gestalten, ging Lang darauf
nicht ein. AuBlerdem hatte Lang das Drehbuch



ohne Riicksprache mit Brecht von 300 Seiten auf
192 Seiten (2 Stunden Spielzeit) beschnitten.

Doch der eigentliche Grund, weshalb Brecht
iiber Lang unter anderem schrieb ,,(Lang) hinter
seinem bofischreibtisch, voll von drugs und resen-
timents uber jeden guten vorschlag, sammelnd
,iiberraschungen’, kleine spannungen, schmutzi-
ge sentimentalititen und unwahrhaftigkeiten ...
wahrend der arbeit hatte ich mitunter miihe, mich
nicht an der 16sung der kleinen schmutzigen pro-
blemchen zu beteiligen, diese glitschigen, smar-
ten ,lines’ zu finden, diese {ibergdnge von nichts
zu nichts™ war der: Brecht wollte in der ,,geisel-
story™ sein episches Theater mit Verfremdungs-
effekt und intellektu-
ellen Auseinander-
setzungen verwirkli-
chen und Lang blieb
der Meinung, dass er
ein Massenpublikum
nicht wie das Thea-
terpublikum eines
Brecht-Stiickes, das
von vornherein intel-
lektuell elitdr sel, an-
sprechen kann. In ei-
nem Film, der aufkl-
ren und erziehen soll,
misse er itber Emo-
tionen arbeiten. Des-
halb strich er zum
Beispiel Brechtsche Dialoge, in denen die Gei-
seln vor der Hinrichtung ausfiihrliche intellektu-
elle Auseinandersetzungen Uber Antisemitismus,
Marxismus und Klassengegensitze flihren und lief3
auch das Volk nicht einmiitig und einstimmig ge-
gen die Unterdriicker auftreten. Das Erstere hitte
beim Publikum die emotionale Identifikation mit
den Geiselopfern zerstort und das Letztere wire
fiir das Publikum zu ,,marxistisch® unglaubwiir-
dig gewesen. Dennoch lie§ Lang viele typisch
Brechtsche Szenen in dem Film bei (einschlief3-
lich einiger Dialoggespriche der Geiseln vor der
Hinrichtung) und anderte auch nicht véllig die
epische Struktur, das Lang dann auch als Beweis
fur Brechts Mitarbeit am Drehbuch vor der
.Screen Writers Guild* benutzte.

Das Haus Bertolt Brechts Santa Monica, 1063 26th Street,
Foto: Ruth Berlau

Lang und Brecht hatten das Filmkonzept zu-
erst im Santa Monica Park an der ,.Ocean Ave-
nue* und danach im Haus von Lang, der damals
nicht weit von Brecht wohnte, besprochen. Die
eigentliche Arbeit geschah zwei Monate spéter in
einem Biiro der ,,United-Artists“~-Filmgesellschaft.
Es war diese Zusammenarbeit und spiter Brechts
Arbeit mit Lion Feuchtwanger an dem Stiick Die
Gesichte der Simone Machard, das Feuchtwan-
ger als Roman umarbeitete und an MGM verkauf-
te, was Brecht noch insgesamt 20.000 Dollar ein-
brachte; wobei ithm bereits die 10 000 Dollar von
Lang nicht nur die Ubersiedelung in das Haus der
26th Street (und spiter dessen Kauf) ermdglich-
ten, sondern auch ,.luft fiir drei Stiicke verschafft®
hatten. Doch selbst
Feuchtwanger war
als ,,tui* nicht vollig
gegen Brechts Kritik
gefeit; von den bos-
artigen Angriffen ge-
gen Lang ganz zu
schweigen.

Dabei hatte Brecht
in Los Angeles nicht
alle Kunstler-Per-
sonlichkeiten attak-
kiert, er konnte eini-
gen gegeniiber, wie
zum Beispiel gegen-
iiber dem Autor John
(Hans) Viertel, der Langs und Brechts Treatment
zu Hangmen Also Die ins Englische Ubersetzte,
auch verstdndnisvoll sein. Hin und wieder ver-
teidigte er sogar Schriftsteller und Filmkimnstler.

Schirfste Kritik tibte Brecht dagegen an dem
.reptil” und ..realisten des biirgertums” Thomas
Mann und schrieb: ., fir einen augenblick erwog
sogar ich, wie ,das deutsche volk’ sich rechtfer-
tigen konnte, daf} es nicht nur die untaten des
hitlerregimes, sondern auch die romane des herrn
mann geduldet hat, die letzteren ohne 20-30 ss-
divisionen iiber sich.” Franz Werfel und Alfred
Déblin kritisierte Brecht wegen deren |, religis-
sen sozialismus®; und die Vertreter der Frank-
furter Schule (fiir Brecht ,hollywood“-Schule)
Friedrich Pollock und Max Horkheimer bezeich-



nete er als ,.doppelclown™, Aldos Huxley als ,,de-
ist verschwommen™, W.H. Auden als ,,angloka-
tholik™ und schrieb iiber Christopher Isherwood:
~isherwood ist buddist (steht, ein kleiner mon-
chersatz, barfuf}, mit kutte im weihrauch eines
hollywooder klosters, das eigentlich eine pensi-
on ist). Auflerdem bezweifelte er, ,,dafl hemming-
way ein gehimn hat™. Einige dieser britischen oder
amerikanischen Schriftsteller lernte Brecht im
-Musso & Frank Grill”, dem iltesten Restaurant
Hollywoods kennen, das mit wenigen Verdnde-
rungen seit Brechts Zeit noch immer ein belieb-
tes Literatenrestaurant auf dem Hollywood-Bou-
levard ist. AuBerdem traf sich Brecht hdufig mit
Autoren, Filmkiinstlern und Musikern wie Ar-
nold Schonberg, Hanns Eisler und Paul Dessau,
auBler bei privaten Essen oder in den Zirkeln bei
Salka Viertel und Lion Feuchtwanger auf dem
~Farmers Market” in Hollywood oder dem ,,Far-
mers Market™ unweit seines Hauses in der 26th
Street, wo auch Helene Weigel 6fters einkaufen
ging. Im Zirkel, wo politisch und teilweise auch
kiinstlerisch eher konservativ eingestellte Emi-
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granten verkehrten, wie im Zirkel der Alma
Mabhler Werfel, erschien Brecht nicht und wur-
de auch von ,.werfel und konsorten” zu denen
vor allem der Erzfeind Friedrich Torberg gehor-
te, nicht eingeladen.

Brecht schrieb in Los Angeles aufler Gedich-
te, wichtige Prosa (z.B. geistvolle Kommentare
oder die Fliichtlingsgespréche) sowie an Uber-
arbeitungen fritherer Werke, auflerdem die Dra-
men Die Gesichte der Simone Machard (zusam-
men mit Feuchtwanger) Schweyk im zweiten
Weltkrieg, Der kaukasische Kreidekreis, The
Duchess of Malfi (zusammen mit Elisabeth
Bergner) die zweite Fassung von Leben des Ga-
lilei, die im August 1947 mit Charles Laughton
in der Hauptrolle und mit groBem Erfolg im Los
Angeles ,,Coronet Theatre™ uraufgefithrt wurde.

Anschliefend wollte Brecht (sein Haus in der
26th Street wurde Ende September 1947 durch
eine Freundin verkauft) nach einer geplanten
Auffithrung des Galilei in New York die USA
fur immer verlassen; wurde aber noch von dem
,.House Committee On Un-American Activities™
des amerikanischen Kongresses in Washington
verhért, wo er sich geschickt und ohne Unwahr-
heiten zu sagen, herauswand, so dass er vom
Ausschuss gelobt, von vielen Freunden aber kri-
tisiert wurde. Denn da Brecht sowieso die USA
verlassen wollte, hitte er aus Solidaritit seine
Sympathien fiir den Marxismus und seine revo-
[utiondren Dramen gegen den Kapitalismus
durchaus verteidigen kénnen; denn mehr als ir-
gendein Berufsverbot in Hollywood wire ihm
nicht passiert.

Brecht ging Ende Oktober/Anfang November
1947 tiber Paris in die Schweiz und siedelte 1948
nach Ostberlin iiber. 1950 erhielt er die schon
vorher beantragte dsterreichische Staatsbiirger-
schaft, fir die sich der Komponist Gottfried von
Einem eingesetzt hatte und die von Friedrich
Torberg bekdmpft wurde. Sein Bankkonto in den
USA durfte Brecht beibehalten; besuchte aber
seinen sechsjghrigen Wohnort Los Angeles nicht
ein zweites Mal.
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Neues zu Alle wissen alles
Von Sabine Kebir

Durch die Vorstellung des von Brecht und Ruth
Berlau verfassten Stiicks Alle wissen alles in Thea-
ter der Zeit 2/2002 wurde der dénische Brecht-For-
scher Christian Nerregaard zu einem Artikel' an-
geregt, der neben interessanten Zusatzinformatio-
nen auch wichtige Korrekturen der Angaben vor-
bringt, die dem Band Brechts Lai-Tu, Gespriche
Hans Bunges mit Ruth Berlau zu entnehmen wa-
ren. Wichtig war die Aufklarung t@iber die histori-
sche Figur des ,,Bohrenden X*, die der Hauptper-
son des Stiicks zugrunde lag. Es handelte sich um
den ,,depressiven, chronisch magenkranken Obst-
und Gemiusehéndler Alfred Julius Thorvald Fram-
lev* der von 1916 bis 1931 etwa 50 Einbriiche ta-
tigte, bis er am 2. Mai 1931 gefasst wurde. Er wur-
de nicht von Karin Michaelis resozialisiert, sondern
starb zwei Jahre spiter im Zuchthaus. Wenn Berlau
das,,Bohrende X mit den Resozialisierungsversu-
chen in Zusammenhang brachte, die die Michaelis
an anderen, wohl weniger bekannten Meisterdie-
ben vornahm, heift das, dass in die Sttickfigur eben
auch andere Vorbilder mit eingeflossen sind. Ge-
gentiber der Wirklichkeit weist das Stlick nun aber
eine interessante Verschiebung auf: Das danische
Publikum, das die Geschichte des echten ,,Bohren-
den X natiirlich noch in bester Erinnerung hatte,
wurde von den Autoren bewusst zunachst aufs Glatt-
eis gefiihrt. Analog zum Obst- und Gemiisehéndler
Framlev musste es ja annehmen, dass Fischhandler
Rasmussen tatsdchlich das ,.Bohrende X* sei und
konnte erst allmahlich dahinter kommen, dass dies
nicht so war. Das verweist noch nachdriicklicher
als meine bisherige Analyse auf Brechts Dramatur-
gie der geistigen Aktivierung des Publikums, der
Entwicklung einer ,,Zuschauerkunst™, fiir die eine
Kriminalstory natiirlich bestens geeignet ist.

Unvollstdndig und daher zu falschen Schlussfol-
gerungen flihrend waren auch Ruth Berlaus Anga-
ben, dass der posthum noch {iberaus populdre

1 Hans Christian Norregaard: Glauben, Ritsein, Wissen oder
ein spites Ruhmesblatt fiir Gustav Gabrielsen. In: Dreigro-
schenheft 4/2002, S. 11-18.

Zeichner und Kabarettist Storm Petersen den Fisch-
handler Rasmussen bis zur geplatzten Premiere mit
einem professionellen Ensemble geprobt hitte. Rea-
liter handelte es sich um ein Laienensemble und
die Hauptrolle war mit Gustav Gabrielsen besetzt,
einem Arbeiterschauspieler, der schon mehrfach in
Berlaus Amateurtruppe wichtige Rollen innegehabt
hatte (u. a. den Lehrer in Die Mutter und den Pedro
in Die Gewehre der Frau Carrar) und auch Brechts
grofte Hochachtung besaf. (Er iibernahm den von
Gabrielsen erfundenen endlos langen Blick eines
Arbeiters in sein leeres Portemonnaie in die Insze-
nierung von Strittmatters Karzgraben.)

Neues tber diesen Inszenierungsversuch vom
Frithjahr 1939 konnte ich einer Reihe bisher unbe-
achtet gebliebener, aus den Jahren 1938-1941 stam-
mender Briefe Ruth Berlaus an Knud Rasmussen
entnehmen, von denen Kopien und sogar Uberset-
zungen® im Brecht-Archiv liegen, die aber bislang
keine Beachtung gefunden haben. Rasmussen ali-
as Crassus alias Frederik Martner war ein Brecht
sehr zugeneigter Journalist des ,.Fyns Socialdemo-
krat”, der nicht nur viel iiber thn und Weigel
schrieb, sondern auch Ubersetzungen u. a. vom
Galileiund den Fiinf Schwierigkeiten beim Schrei-
ben der Wahrheit anfertigte. Im Vergleich zu dem,
was Berlau 1959 Bunge erzéhlte, haben diese Brie-
fe den Vorteil der zeitlichen Authentizitdt. Thr
Nachtei] ist, dass die wenigsten datiert sind. Die
ungefihren Daten erschiefen sich jedoch aus Quer-
verbindungen, z. B. der Galilei-Ubersetzung. In
einem Brief, in dem Berlau Martner antreibt, diese
schnell fertig zu machen, heiflt es auch: ,,Das alte
englische Stiick ist fertig, die Frage ist nur, ob es
jemand spielen will.“ Im Moment verhandele
Storm Petersen mit niemand anderem als Betty
Nansen — der Inhaberin und Hauptregisseurin ei-
nes der damals bekanntesten Privattheater.® Er,,will

Angefertigt 1988 von Barbara Ohl im Auftrage des BBA.
Betty Nansen hatte mit Storm P. bereits eine Revue zusam-
men gemacht, die allerdings kein Erfolg gewesen war, Das
Betty-Nansen-Theater besteht heute noch in Kopenhagen.

VRN



gern die Hauptrolle spielen, sie ist sozusagen auch
fiir ihn gemacht, aber schreibe in der Zeitung nun
nichts iiber ,das alte englische Stiick**, auch hier
muss ich meinen Namen verstecken und ein alter
Englénder werden. Ich nehme es mit, wenn ich an-
komme, dann kannst Du hineinschauen.”> Da mit
dem schon im Dreigroschenheft 3/2002 erwihn-
ten Brief Helene Weigels von 1937 bereits die Exi-
stenz der deutschen Fassung fiir diese Zeit belegt
ist, kann sich die Formulierung, dass das ,.alte eng-
lische Stlick™ fertig sei, nur auf die d4nische Biih-
nenfassung von Alle wissen alles bezichen. Von
groflem Interesse ist, dass Storm P. zunichst doch
an der Rolle interessiert gewesen ist und sich selbst
um eine attraktive Auffihrungsmdéglichkeit bemiih-
te.® Er zog sich also erst zuriick, als sich heraus-
stellte, dass nur eine Laienauffihrung zustande
kommen wiirde. Im selben und in anderen Briefen
beschwort Berlau Knud Rasmussen, fiir das Stiick
bel Theatern zu werben. Am 23. 2. 1939 datiert —
also keine zwei Monate vor der geplatzten Auf-
fithrung im Apollo-Theater — ist ein Brief, in dem
es heifit: ..,Hor zu! Kennst Du jemanden, der je-
manden kennt, der jemanden am Odense-Theater
kennt? Hast Du auf eine oder andere Weise vor-
teilhafte Bezichungen zu einem Theater in Oden-
se? Denn hier ist das Stiick Alle wissen alles. {...}
Dafiir braucht man einen guten Komiker, Storm
Petersen interessiert sich dafiir, kannst Du sagen,
und Du muBt voller Kraft und Energie erzéhlen,
daf genauso viele [Witze] in dem Stiick sind, zum
Teufel, es sind weder mehr noch weniger als in
dem neuen dénischen Volksstiick Rasmines Bryl-
lup oder Noddebro Preestegaard|...] Aufjeden Fall
interessant zu wissen, was Deine Herren Theater-
direktoren dazu meinen. Leider kénnen sie ja Stitk-
ke nicht /esen, man muf3 ihnen klar machen, daf3 es
so einfach auf der Biihne ist. Und genau berech-
net. Alles klappt, wie es soll. / Uberlege wirklich,
was Du fiir das Stiick tun kannst...” Sie hofft auch,
dass Knud Rasmussen eine Voraus-Rezension
schreiben kann und gibt dafiir noch einmal Anwei-
sungen, auf welche Schwerpunkte es ankame: ,,Es

4 Alle wissen alles sollte als verdiinischte Anverwandlung von
Richard Brinslay Sheridans Ldsrerschule vorgestellt werden.

5 BBAES/30.

6  Da Storm Petersen wie Ruth Berlau Schwierigkeiten hatte,
tange Textpassagen zu behalten, bleibt es zweifelhaft, ob er
die textlich anspruchsvolle Rolie des Fischhindlers bewil-
tigt hitte.

AMATOR
TEATRET

preaesenterer

»Alle
véd
alt«

Apollcteatret

Skaertorsdag d. 6. April Kl 20

Zeichnungen der drei Hauptpersonen, Rasmussen,
Hansen und Christensen, des Stiicks A/le wissen alles
von Robert Storm Petersen

ist ein alter Engldnder, der das Stiick geschrieben
hat, dann ist es iibersetzt, verdinischt (dédnische
Horgewohnheiten) modemisiert.””

Ein anderer Brief belegt, dass das Stiick vor
allem geschrieben wurde, um sowohl von Berlau
als auch von Brecht dringend benétigtes Geld zu
verdienen: ,,Weifit Du, es ist fiir uns im Augen-
blick das Wichtigste, weil es Geld einbringt.
Schwore, verdammt nochmal zum Teufel, daf Du
tust, was Du kannst, und vielleicht wird es not-
wendig, dafl Du es zu guter Letzt bist, der es tiber-
setzt, modernisiert und verddnischt hat. Was sagst
Du dazu? Ist das schlimm? Mein Name ist ... {von
der Ubersetzerin als unleserlich ausgewiesene
Stelle] und wer glaubt dem alten Engldnder in
Verbindung mit mir???* Wahrscheinlich weil er

7  BBA ES0-81.



damals nicht als Autor einer harmlos wirkenden
Kriminalkomd&die auftreten wollte, wurde die
Doppelautirschaft hinter einem ,,alten Englinder™
versteckt. Da Berlau bisher nicht als Dramatike-
rin in Erscheinung getreten, ihre Ndhe zu ihm aber
kein Geheimnis war, musste logischerweise auch
ihr Name verschleiert werden.® Und niemand an-
deres als Rasmussen sollte nun seinen Namen als
Autor der ddnischen Adaption des angeblich ..al-
ten englischen Stiicks™ einsetzen! Im selben Brief
wird Rechtsanwalt Gustav Vehts vom Landesge-
richt erwéhnt, der mit der Vermittlung der Rechte
an dem Stiick beauftragt sei, ,,dort kann man ver-
handeln. Aber ich denke daran, es an andere Orte
zu schicken, oder willst Du Hintermann sein?*®

Rechtsanwalt Gustav Vehts wird in einer jiinge-
ren autobiographischen Aufzeichnung Berlaus zu
Alles wissen alles ebenfalls erwahnt. Uber sein
Biiro sei das Stiick ,.natiirlich unter Pseudonym*
auch dem Koniglichen Theater vorgeschlagen
worden, das es allerdings bald abgelehnt habe.'

Dass das Stiick nicht so ,.einfach auf der Bith-
ne” zu realisieren war, wie sie zunichst geglaubt
hatte, kommt in spéteren Briefen zur Sprache,
wie z. B. die ,.groBe Rollenliste'', zu grof fiir
kleine Theater, aber mehrere Rollen kdnnen von
den gleichen Schauspielern gespielt werden. Es
ist wichtig das zu bemerken, abenso wie man
nach Belieben kiirzen [...] kann, wichtig ist es
auch zu bemerken, daf es ein Geldstiick ohne-

]2

gleichen ist, volkstiimlich usw.“"*

Der folgende Brief scheint wihrend oder kurz
vor dem Inszenierungsversuch geschrieben zu
sein: ,....ich hoffe, dafl Brecht jetzt am Sonnabend
nach Kopenhagen kommt und hoffentlich 8 Tage
bis zu den Alle wissen alles — Proben bleibt |...]

Dic hier zeitauthentisch belegte Verschleierung ihres Namens
ist wahrscheinlicher als die Bunge 1959 gegeniiber gemach-
te Behauptung. dass ganz Kopenhagen dem Stiick entgegen-
fieberte. das die rote Ruth geschrieben haben sollte.

BBA E§/18.

RBA 142. Dieser, wahrscheinlich aus den fiinfziger Jahren
stammenden sehr fliichtigen Aufzeichnung in dénisch ist die
Absicht zu entnehmen. das Stiick erneut in Dinemark vor-
zuschlagen: ..4/le wissen alles ist eine kieine Goldgrube, weil
Brecht sich hier auf das dénische Schlachfeld begeben hat.™
Das dinische Textbuch weist 24 Rollen aus, plus drei Kin-
der und etliche Kunden des Fischladens.

BBA E8/19.
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Fahre am Sonnabend nicht nach Svendborg, dann
hat Brecht ndmlich keinen Grund, sich fiir die Pro-
ben am Sonnabend entschuldigen zu lassen, und
ich kann das grofe Stiick nicht allein durchfiih-
ren. Melde also Deine Ankunft nicht an. Bis Sonn-
tag. Brecht mufl zu einigen Proben hier sein.”"

Obwohl es offenbar nicht einfach war, thn nach
Kopenhagen zu locken, konnte Berlau bald ver-
melden, dass Brecht doch gekommen war, ,.das
hatte ich nicht gedacht, denn er ist mitten in ei-
ner Arbeit, aber hier war grosse Bithnenprobe
von Alle wissen alles, und es half mir ungeheu-
er, dall er zu dieser Probe kam.**

Ruth Berlau hat in einem Text auf dem Pro-
grammzettel flir die Premiere am Griindonners-
tag 1939 im Apollotheater — auf dem dann iibri-
gens iiberhaupt kein Autor aufgefiihrt ist — ein lei-
denschaftliches Bekenntnis zu ihrer Regiearbeit
mit Laien abgegeben, der damals grofe emanzi-
patorische Bedeutung zugemessen wurde: ,,Alsich
das erste Mal Amateure auf der Probe sah, habe
ich Leute mit ganz unmittelbarem Talent gese-
hen, mit einem solchem Vorrat an genauem Ge-
stus und Mimik, daf ich sicher war, ein Stiick wie
dieses mit ithnen bewiltigen zu kénnen. Nach ei-
nem achtstiindigen Arbeitstag kommen sie zur
Probe mit Kraft und Lust zu produzieren, der man
nichts anderes als Bewunderung abverlangen
kann.™"® Aber der Optimismus bestétigte sich in
diesem Falle nicht. Was mit dem Ensemble von
Betty Nansens Theater und Storm P. vielleicht
gegliickt wére, war von Amateuren nicht zu be-
wiltigen: sie konnten der komplizierten Simul-
tan-Dramaturgie des Stiicks nicht gerecht werden.

13 BBAES§/3-10.

1 BBA E8/29.

15  Kénigliche Bibliothek Kopenhagen 11 utilg 841. Uberset-
zung: S.K.

(Sabine Kebir, Literaturwissenschafilerin, Poli-
tologin, Publizistin, Literaturkritikerin, Freie Au-
torin, lebt in Berlin. Diverse Verdffentlichungen zu
Brecht und die Frauen wie Elisabeth Hauptmann,
Helene Weigel. Derzeitige Arbeit an einem Buch
tiber Ruth Berlaw. Kontakt: S.Kebirl@t-online.de)




Hanne Hiob wird 80.

Neun Fragen an Hanne Hiob

Am 12. Miirz 2003 wird die bekannte Schauspielerin Hanne Hiob, dlteste Tochter von Ber-
tolt Brecht, ihren 80. Geburtstag feiern. Das Dreigroschenheft gratuliert.

Wie geht es Ihnen momentan personlich? Kantate auf, die von Jugendlichen aus Bremen,
Dem Alter entsprechend einmal besser und  Hamburg und Niedersachsen unter Leitung des
einmal schlechter. Kinder- und Jugendtheaters ,, Roter Pfeffer* aus

Bremen erstmals aufgefiihrt wurde. Sind weite-
Wie kann man sich Ihr Leben heute vorstellen?  re Projekte dieser Art Ihrerseits geplant?

Ich arbeite. Noch immer bin ich unterwegs mit Angela Kamrad ist eine junge Regisseurin, die
meiner Veranstaltung ,,Nun lebt wohl und wer- immer wieder mit Jugendlichen Stiicke oder
det Kampfer (Letzte Briefe aus Kon- , Fragmente von Brecht inszeniert. Vor

der Kolomann Wallisch Kantate war es
das Stiick ,,Der Brotladen® von Brecht.

zentrationslagern). Diese Lesung ist
mir sehr wichtig, vor allem fiir die Ju-
gend. Zuletzt war ich eingeladen ins
KZ Laura, in das zu dieser Lesung
Schiiler aus dem Kreis Rudolstadt
(Thiiringen) kamen. Gerne zeige ich
auch meinen Film ,,Hiobsbotschaft®.

Thr Vater musste zusammen mit sei-
ner Familie 1933 vor den Nazis ins Exil
gehen. Wie empfinden Sie — aufgrund
Ihrer eigenen Erfahrung — heute rechts-
radikale Tendenzen in Deutschland und
natiirlich besonders in Bayern und
Osterreich?

Welche Rolle spielt Ihr Vater Bertolt
Brecht jetzt im Jahre 2003 in IThrem All-

tag? Hanne Hiob Sie meinen, was denken Sie sich da-
Ich benutze ihn und zeige damit, dass Brecht  bei. Ich kann nur mit Brecht sagen: ,.Der Schof3

ein Klassiker und ein Heutiger ist. ist fruchtbar noch aus dem dies kroch.«
Welrweit gibt es stindig neue Brecht-Inszenie- Der 11. September 2001 galt mit dem Flug-

rungen. In welchem Rahmen verfolgen Sie das  zeugangriff auf das World-Trade-Center als An-

Geschehen —und was fiir Inszenierungen schau-  griff auf die westliche Zivilisation. Die aktuelle

en Sie sich an? Bush-Politik wird von so Manchem als Kriegs-
Ich sehe mir nur selten neue Brecht-Inszenie-  hetze empfunden. Wie stehen Sie dazu?

rungen an. Fiir mich ist Deutschland wichtig. ,,Denk ich

an Deutschland in der Nacht, so bin um den
Gibt es lhrer Meinung nach junge Dramati-  Schlaf gebracht.” (Heinrich Heine)
ker oder Regisseure, die man heute in die Brecht-

Tradition einreihen kann? Was haben Sie an Ihrem 80. Geburtstag vor,
Dramatiker wiisste ich keinen. Vielleichteinen  wie werden Sie ihn feiern?
Regisseur: Thomas Schmitz-Bender, er hat u.a. Es ist eine Ausstellung zu meinem 80. Geburts-

den ,,Anachronistischen Zug®“ und das Gedicht  tag in Miinchen geplant.

,.Die Legende vom toten Soldaten™ inszeniert.
Was wiinschen Sie sich zu Ihrem Geburtstag;
Ihr Engagement galt u.a. auch der Forderung — was wiinschen Sie Brecht zu Ihrem Geburtstag?
der Jugend. So traten Sie zuletzt als Schirmher- B. hat Vorschldge gemacht — wir haben sie
rin fiir die Auffiihrung der Koloman Wallisch ~ angenommen.
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,, This Is New*

Mousik zu Brecht und andere Texte
Von Joachim Lucchesi

Kurt Weills viel zitierte Feststellung, dass er
nicht unterscheiden wolle zwischen ernster und
leichter, sondern lediglich zwischen guter und
schlechter Musik, bedingte auch Kompositionen,
die spitestens seit der Dreigroschenoper 1928
weltweit zu zahlreichen Adaptionen und Bear-
beitungen fithrten, deren Ausmaf heute kaum
mehr iberschaubar ist.

Uee Uee Briduewater

Die US-amerikanische Jazz-Sangerin Dee Dee
Bridgewater, die sich in ihrem Repertoire — rei-
chend von Jazz iiber Disco zur Rockmusik ~ be-
reits als eine vielseitige Interpretin ausgezeich-
net hat, entdeckte nun die Musik Weills fiir sich.
In ihrem vergangenes Jahr erschienenen Album
This Is New* wird das ganze Spektrum des
Weillschen Liedschaffens ausgebreitet, denn die
elf Titel entstammen allen Lebensphasen des
Komponisten, reichend von der Berliner Zeit vor
1933 und der sich anschlieBenden franzosischen
Exilzeit bis in die abschlieBende amerikanische
Lebensphase. Wenn man allerdings die Songs im
Einzelnen und in ihrer Verteilung betrachtet, dann
wird deutlich, dass sich die Séngerin vor allem
mit dem amerikanischen Schaffen Weills ausein-
andersetzt, also mit inzwischen auch bei uns so
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bekannten Titeln wie ,,This Is New™ (Ira Gers-
hwin), ,,Lost In The Stars* (Maxwell Anderson),
I am A Stranger Here Myself* (Ogden Nash),
.September Song“ (Maxwell Anderson) oder
., The Saga of Jenny* (Ira Gershwin). Von Brechts
Texten singt sie den ,,Alabama Song™ und den
.Bilbao-Song* (der hier — nicht ganz korrekt —
nur unter den Namen der englischen Ubersetzer
Feingold und McGuinness firmiert). Aber das
musikalische Bravourstiick ist die auf der CD
nicht verzeichnete ,, Moritat von Mackie Messer*,
die als Uberraschung eine Minute nach dem letz-
ten Titel plétzlich aus dem ,Nichts” auftaucht (wie
Macheath) und Zeugnis gibt von dem ausgeprdg-
ten Humor aller beteiligten Musiker. Bridgewa-
ter hat mit ihren ,umswingten* Weill-Songs ein
Album vorgelegt, dass von ansteckender Frische,
enormer Musikalitit, einem packenden Jazz-Fee-
ling und einer grofien, souverinen Stimme kiin-
det ~ ganz zu schweigen von den sie exzellent
begleitenden Musikern, voran Louis Winsberg
mit seiner Flamenco-Gitarre. Allen, die sich von
Weills Konzept, d.h. seinem unkonventionellen
Zusammendenken von U- und E-Musik, iberzeu-
gen wollen, sei dieses Album empfohlen.

In der Zeit bis 1933, in der Kurt Weill als hoff-
nungsvoller junger Avantgarde-Komponist in
ganz Europa aufgefiihrt wurde, bekam er 1924
durch Vermittlung seines Lehrers Ferruccio Bu-
soni von dem bedeutenden Wiener Musikverlag
Universal Edition einen Zehnjahresvertrag tiber
die Publikation seiner Kompositionen. In diesem
Verlag wurde auch eine der bedeutendsten Zeit-
schriften fiir Neue Musik herausgegeben: ,Die
Musikblitter des Anbruch®, eine Halb-/Monats-
schrift fiir moderne Musik. Sie erschien von 1919
bis 1937 und brachte als erste Berichte von so
einflussreichen Komponisten der Neuen Musik
wie Webern, Bartok, Berg, Schénberg, Krenek,
Milhaud, Weill und Wellesz. Diese Komponi-
sten verfassten, neben bedeutenden Musikkriti-
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kern, auch eigene Texte fiir diese Zeitschrift,
beinhaltend musikalische Analysen, Berichte
tber die Auffuhrungspraxis und den aktuellen
Musikbetrieb. Die im Jahr 2001 von der Univer-
sal Edition herausgegebene CD-ROM enthilt auf
digitaler Basis die Faksimile-Ausgabe aller Jahr-
gédnge, die ansonsten nur in wenigen Spezialbi-
bliotheken (und zum Teil unvollsténdig) zugéing-
lich sind. Dadurch wird dem Musikinteressen-
ten und dem Musikforschung Betreibenden erst-
mals die Mdglichkeit eines schnellen, ortsunab-
hdngigen wie soliden Quellenzugangs erschlos-
sen. Dennoch werden aus urheberrechtlichen
Griinden Einschrankungen gemacht, welche die
wissenschaftliche Auswertung der Texte erheb-
lich erschweren dirfte. Da der originale ,,An-
bruch™ kein Gesamtregister enthilt, hitte dieses
Manko durch die Moglichkeit der Vollsuche am
PC behoben werden kénnen; so wiren beispiels-
weise die Erwdhnungsorte Kurt Weills in allen
Beitragen und 19 Jahrgingen dieser Zeitschrift
schnell zu finden gewesen. Stattdessen muss sich
der Leser mit einem eingeschrankten Suchmo-

dus begniigen: Es werden lediglich die Felder
»Autor und .. Titel” der jeweiligen Artikel durch-
sucht, die Texte selber bleiben von dieser Suche
ausgenommen. Doch gerade dort sind die rele-
vanten Informationen ,versteckt®. Somit ist die-
se lobenswerte digitale Edition des kompletten
~Anbruch® leider nur bedingt benutzerfreundlich.

Im April 2001 hatte an der Berliner Volksbiih-
ne am Rosa-Luxemburg-Platz Brechts Baal (Fas-
sung 1919) in der Inszenierung von Thomas Bi-
schoff Premiere. Dazu und daraus ist in Studioar-
beit eine experimentelle Klanglandschaft entstan-
den, die als CD mit dem Titel ,.Brecht/ Baal / FM
Einheit™ vorliegt. Nicht das Bithnenstiick wird hier
présentiert, sondern Ausschnitte daraus, Klang-
collagen, Naturaufhahmen, himmemde Techno-
bzw. Industrie-Beats, Lieder aus Baal (,,Hat ein
Weib fette Hiften* oder ,,Abendhimmel*), und
alles verbunden mit Texten Baals (Sprecher: Mar-
kus Meyer). Der 1958 in Dortmund geborene FM
Einheit (Frank Martin Strauss), bekannt gewor-
den als , kreativer Motor™ und Schiagzeuger bei
,Einstiirzende Neubauten®, als Mitglied bei ,,Ab-
wirts™ und der ,,Rio Reiser Band“, als der in zahl-
reichen Theaterinszenierungen, im Radio (z.B. Die
Hamletmaschine von Heiner Miiller), Film und
auf Festivals arbeitende Avantgarde-Musiker, hat
zu Brechts selten gespielter Baal-Fassung eine be-
drohliche, metallen-harte, rhythmisch-aggressive,
aber auch lyrisch-naturbezogene Klangwelt ge-
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schaffen, welche spannungsvolle Kongruenzen
und Divergenzen zu den Baal-Texten eingeht. Die
Vielschichtigkeit dieser elektronischen Himmel-
und Hollenstlirze, der ,komponierten® Naturgerdu-
sche (so in ,,Ekart*), kombiniert mit Einblendun-
gen der Textprobenarbeit im Studio, also ausge-
stellt ,Unfertigem® (in ,,Guten Tag, Mutter™), hat
eine beeindruckende Expressivitit und bildet ei-
nen Aufmerksamkeit erzeugenden Kontrast zu den
Brechtschen Texten. Dagegen ldsst Markus Mey-
ers weiche Stimme eher den Typus eines freund-
lich behiiteten Gymnasiasten assoziieren, die ei-
nen auffilligen Kontrapunkt zur Hérte und Be-
drohlichkeit der ihn umflutenden Klang- und Ge-
rduschkaskaden liefert. Diese Klang-Text-Land-
schaft Baal von FM Einheit ist ein spannungsvol-
les wie horenswertes Beispiel fiir den experimen-
tell-akustischen Umgang mit Brecht-Texten.

1998 wurde in Augsburg eine 6ffentliche Ver-
anstaltung aufgenommen, die nun als CD vor-
liegt: ,.Vom Pflaumenbaum und der Keuschheit™.
Hans Dieter Lehmann rezitiert frithe Gedichte
Brechts, die von Wolfgang Lackerschmidt auf
dem Vibrapohon, Xylophon und anderen Instru-
menten als ,,Lyrikjazz™ begleitet werden. Das
gesamte Programm ist dann aber doch zu leicht
gewogen und von einer gestalterischen Beliebig-
keit, die dem konzentrierten CD-Horen nicht
standhalten kann. Es reicht nicht immer, das
Mikrophon zu 6ffnen und alles aufzunehmen, ,so

43

wie es kommt*. Das Manko dieser CD ist, dass
die Interpreten vermutlich der Meinung waren,
ein hérenswertes Live-Programm eingefangen zu
haben, das auch in anderen Zusammenhéngen
funktioniert und kritischem Horen standhalt.
Doch gerade das vermag es nicht.

Gedichte und Licder mi
Cheisel Peschke und
Geoffroy W. Abbott

Rugfeorn,
So el ichivie

Im Januar 2002 wurde von der am Theater
Augsburg arbeitenden Schauspielerin Christel
Peschke (Gesang und Rezitation) sowie dem
ebenfalls dort als Musikalischer Leiter und Pia-
nist tatigen Geoffrey W. Abbott eine CD aufge-
nommen, die bemerkenswert schlicht mit ,,Ber-
tolt Brecht™ betitelt ist. Peschke bietet innerhalb
der 25 Titel Kompositionen von Eisler, Brecht,
Weill, Hosalla, Bruinier und Dessau an. Es liegt
nahe, zu vermuten, dass die Sangerin die grofie
Spannweite der so iberaus unterschiedlichen
Songs in ihrer Interpretation deutlich werden
lasst. Doch wird schnell horbar, dass Christel
Peschke das eine wie das andere Lied in einem
beharrlichen Gestus mittlerer Leidenschaft vor-
trigt, was auf Dauer ermiidend wirkt und den
Eindruck einer alle ,Ecken, Kanten und musika-
lischen Individualititen® nivellierenden Einheits-
interpretation ergibt. Schade, dass die durch die
Auswahl der Lieder gegebene stilistische Viel-
falt von der Sdngerin nicht genutzt (oder be-
herrscht?) wurde. Der Pianist Geoffrey W. Ab-
bott dagegen begleitet einfihlsam und geschickt.
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(Joachim Lucchesi, wissenschaftlicher Mitar-
beiter an der Universitit Karlsruhe, Arbeitsstelle
Bertolt Brecht (ABB). Kontakt:

Joachim.Lucchesi@geist-soz. uni-karlsruhe.de)

Brechts Frauen
Von Dieter Wohrle

Es gibt wohl nicht gar so viele Biicher iiber
Brechts Leben und Werk, bei deren Lektiire sich
fast standig der Konjunktiv zu Wort meldet und
man sich unauthérlich die Frage stellt, was wire
gewesen, wenn dieses Buch nicht im Juli 2002,
sondern vor funf oder gar vor zehn Jahren er-
schienen wire. Bei Hiltrud Héntzschels Studie
tiber Brechts Frauen, wie das Buch ganz prosa-
isch heiBt, oder sollte man von sieben luziden
Essays zu den einzelnen Frauen sprechen, die
eingerahmt werden durch einen Prolog zum The-
ma ,,Die Frauen und der Dichter” unter der Brief-
zeile Margarete Steffins ,,Etwas Glanz fallt auf
jede® und einen Epilog ,,Bert Brecht™ unter der
poetischen Zeile des Dichters ,,Mag sein, denke
ich, ich bin in Papier und Weiber verschlagen®,
bei diesem Buch dringt sich der Gedanke und
der Wunsch permanent auf: Ach wire es doch
schon viel frither erschienen! Wie viele Speku-
lationen iiber das Leben Bertolt Brechts, insbe-
sondere sein Verhiltnis zu Frauen und deren
Mitarbeit, hitten sofort widerlegt werden kon-
nen — und sein 100.Geburtstag 1998 hitte An-
lass zu fruchtbareren Diskussionen gegeben als
{iber die unsinnige These ,,Sex for Text™ lang und
breit zu palavern. Insofern kommt das zweifel-
los informative Buch von Hiltrud Hantzschel zu
spat, denn inzwischen wurde nach Elisabeth
Hauptmanns und Helene Weigels auch Marie-
luise Fleiflers runder Geburtstag ausgiebig ge-
feiert, zu denen jeweils gleich mehrere Biogra-
phien erschienen. Von daher fiel bereits viel Licht
auf die Frauen an Brechts Seite, sei es die Gattin
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und Schauspielerin Helene Weigel, die als In-
tendantin des legenddren Berliner Ensemble vor
und nach Brechts Tod entschieden zu dessen
Weltruhm und zur Prisentation des epischen
Theaters auf den Biihnen beitrug. Aber auch das
Leben der Mitarbeiterin und Autorin Elisabeth
Hauptmann, die fir alle wichtigen Brecht-Edi-
tionen vor der ,,GroBen Kommentierten Berli-
ner und Frankfurter Ausgabe® verantwortlich
war, kann kaum noch als unbekannt gelten. Und
die Biographie der Ingolstidter Schriftstellerin,
die ,,Fleiflerin®, wie Brecht sie stets nannte, be-
leuchtete nicht zuletzt Hiltrud Héntzschel selbst
durch genaue Recherchen auf eindriickliche
Weise. Von daher verwundert es kaum, dass die-
ses Buch weniger durch neue oder originire Ein-
sichten zu iberzeugen vermag, als vielmehr
durch die klare Perspektive, mit der ,,Brechts
Frauen™ der Chronologie und der knappen Sei-
tenzahl entsprechend portritiert werden.

Uberhaupt stellt sich bei diesem Buch oft die
Frage, fiir welches Publikum es letztlich ge-
schrieben wurde. Sind es zum einen etwa die
Leser und Leserinnen, denen Brechts Leben und
Werk bekannt sind, und die sich sofort fragen,
warum Carola Neher keines Kapitels fiir wiirdig
befunden wurde? Oder sind es zum anderen die
Buchkiufer jeglichen Geschlechts, denen auch
die einschlagigen Publikationen von Sabine Ke-
bir geldufig sind, die in den achtziger Jahren das
Thema erstmals als Frage formulierte ,,Ein ak-
zeptabler Mann? — Streit um Bertolt Brechts Part-



nerbeziehungen®, und die Antwort 1987 in Form
eines Buches unter dem gleichnamigen Titel
vorlegte. Allerdings wollte der Ostberliner Ver-
lag darin weniger eine aufkldrende Analyse ei-
nes Schrifistellerlebens sehen als vielmehr einen
~polemisch interessanten Beitrag zur Brecht-
Rezeption®, und als ob dies nicht schon ein sehr
hoher Anspruch wire, sollte Sabine Kebir ,.dar-
uber hinaus einen gewichtigen Beitrag zu dem
aktuellen Dialog iiber Partnerbeziehungen zwi-
schen Menschen, die da noch immer heiflen:
FRAU und MANN*" leisten.

Solche Beitrige wollten im |
Westen allerdings nicht so vie-
le lesen, weshalb die westdeut-
sche Lizenzausgabe zwei Jahre
spéter zwar noch die Frage des
Titels {ibernahm, aber den Un-
tertitel verdnderte: ,,.Brecht und
die Frauen®. Und dieses Ver-
hiltnis endgtltig zu klédren,
scheint zur Lebensaufgabe Sa-
bine Kebirs geworden zu sein,
denn piinktlich zu Jubilden er-
scheint ihr Beitrag zu einer der
Frauen, die in Brechts Leben
eine wichtige Rolle spielte.
Nach Biichern tiber Elisabeth
Hauptmann (1997) und Helene
Weigel (2000) erscheint in Kiir-
ze ihre Darstellung von Margarete Steffins Le-
ben. Und es sollte nur eine Frage der Zeit und
ihrer Energie sein, wann wir aus Kebirs Feder
Ruth Berlaus Biographie lesen diirfen, etwa 2006
zum 100.Geburtstag, und in welchem Jahr wir
auf Buchseiten die Jahre Marianne Zoffs, Paula
Banholzers, Carola Nehers, Kithe Reichels und
einiger anderer Frauen mehr an Brechts Seite und
an der vieler anderer Minner verfolgen kénnen.

Oder zielt Hantzschels Buch letztlich auf den
eher unbedarften Leserkreis, dem es schwerfallt,
den sieben Frauenkopfen neben Brecht auf dem
Umschlag die entsprechenden Portrits zuzuord-
nen und dem die Namen Banholzer, Zoff, Fleif}-
er, Weigel, Hauptmann, Steffin, Berlau — so die
Reihenfolge der Portratierten — auch nicht viel
mehr sagen, als dass sie alle unter die Kategorie
.Brechts Frauen® fallen. Und so unterschiedlich

Hiltrud

die Interessen dieser drei Fraktionen sein md-
gen, so verschieden fallen die Urteile iiber das
Buch aus. Der letzteren Gruppe diirfte die zwei-
fellos positive Bewertung nicht schwer fallen,
denn sie lernt viel aus dem Buch und diese Wert-
schitzung spiegelt sich letztlich auch im ,.Feuil-
leton* wieder, wenn Wolfgang Schneider in der
F.A.Z.von den ,glinzenden Portrits™ und einem
eindrucksvollen® Buch spricht. Ob sich die Au-
torin allerdings iiber ein solches Urteil wirklich
freuen kann, mag bezweifelt werden, denn der
Rezensent schreckt vor keinem
Kalauer zuriick. Demnach sei es
absolut verstiandlich, dass ,,im
Gegensatz zu seinen Dramen —
die Damen Brechts heute noch
mit lebhaftem Interesse rechnen
koénnen“. Zugleich wird noch
jede Gedichtzeile Brechts, in der
ein ,,Jch™ iber seine Vorstellun-
gen spricht umstandslos als je-
nes Brechts verstanden: Poesie

Héanizsekel

"

- als eindeutiges Selbstbekenntnis
Brechrs ul?d jede Aussage al§ Faktum.
Frauen Tja, wenn es nur so einfach mit
den Beziehungen wire, doch

von méglichen Zweifeln will

Bwonit der Rezensent nichts wissen und
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kolportiert munter so manche

Erinnerung als , knallharte Rea-
litdt*, etwa Marianne Zoffs Reminiszenz ,,Bert
Brecht wischt sich nicht™ als Erkenntnis, Brecht
~wollte von Kérperhygiene nichts wissen®.

Je mehr das Lesepublikum allerdings schon
von den Frauen weil}, je mehr es deren kiinstle-
rische Aktivitdten und Werke selbst rezipierte,
desto weniger vermag Hantzschels Buch zu be-
eindrucken. Dies ist allerdings nicht so sehr der
Autorin allein anzulasten, als der Materiallage.
Es gibt heute nur mehr die zahlreichen Erinne-
rungsbiande und keineswegs eine Vielzahl an
unbekannten, jingst aufgefundenen Dokumen-
ten, die ein wahrlich neues Licht auf den Augs-
burger werfen wiirden und eine Revision des bis-
herigen Bildes dringend erforderlich und mog-
lich machten. Insofern muss sich auch die
Miinchner Publizistin oftmals mit der Sekundér-
und Tertidrliteratur zufriedengeben und kann



nicht wie im Falle Fleifler mit genuin neuem
Material aufwarten, das so manch liebgeworde-
ne Einsicht zur schlichten und meist falschen
Ansicht werden ldsst. Allerdings wire es kein
Buch Hiltrud Héntzschels, wenn sie {iberhaupt
kein neues Dokument als Resultat ihrer Recher-
chen in Archiven, Bibliotheken zu Tage gefor-
dert hitte; so zitiert sie ausfithrlich aus einem
~mit Brecht iberschriebenen vierseitigen Typo-
skript” Fritz Sternbergs, das im Archiv der so-
zialen Demokratie der Friedrich-Ebert-Stiftung
liegt und das man letztlich doch gerne in ganzer
Léange gelesen hitte.

So erweist sich Hantzschels Studie als lesens-
werte und prdgnante Zusammenfassung zum
Thema ,,Brechts Frauen®, weshalb der Titel als
durchaus zwingend gelten kann. Denn weder soll
der Autor als ,,akzeptabler Mann™ vorgestellt
werden, wie etwa bei Sabine Kebir, noch sollen
die géngigen Hierarchien in der Schar um Brecht
verriickt werden. Zwar kommt die Autorin nicht
umhin, zum einen ausfiithrlich auf die Erinnerun-
gen der Frauen selbst zurtickzugreifen, sei es der
Jugendliebe” Paula Banholzer, sei es danach der
ersten Ehefrau, die Opernsidngerin Marianne
Zoff, seien es spéter die Aufzeichnungen Mar-
garete Steffins und Ruth Berlaus, beides Schrift-
stellerinnen mit eigenen Werken. Dennoch ver-
steht sie es immer wieder, durch naheliegende
Riickschliisse und Gegen-den-Strich-Lektiiren
viele Merkwiirdigkeiten im Seelenhaushalt der
Frauen sowie des Objekts ihrer Begierde offen-
zulegen; des Ofteren endet allerdings auch ihre
Darlegung mit dem lapidaren Hinweis: Genaue-
res ,,wissen wir nicht”. Dieses Eingestindnis, der
sachlich und unaufgeregte Stil sowie der Ver-
zicht, unter den sieben vorgestellten Personlich-
keiten, Brechts ,,grofite Liebe™, etwa ,.die Frau
Brechts*™ zu kiiren, wobei die Seitenzahlen und
das Titelbild gleichwohl gewisse Rangordnun-
gen nahelegen, machen die Lektiire tiberaus kurz-
weilig. Insofern iiberzeugt auch ihre dezidierte
Kritik an Sabine Kebir gerade dadurch, dass sie
nicht allzu viele Worte iiber deren Band verliert,
sondern vielmehr auf ihre eigenen Argumente
vertraut, die einsichtig machen, warum es
Brechts letztlich keineswegs um eine ,.Symbio-
se” mit den Frauen ging.
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Irritieren muss allerdings Hantzschels Unter-
fangen, zuweilen literarische Zeilen als eindeu-
tige Belege fiir Brechts Charakter zu lesen — ein
zweifelhaftes Verfahren, das nicht zuletzt wegen
seiner einfachen und eindeutigen Schliisse ger-
ne von Rezensenten aufgenommen wird. Denn
je nach Interesse ldsst sich in Brechts Werk vie-
les finden, das ihn abwechselnd als liebenswiir-
dig oder als herzlos zeigt. Doch sollte dabei zwi-
schen Wunsch und Realitét sorgfiltig unterschie-
den werden, weshalb die Verse aus dem Gedicht
~Vom armen B.B”, ..In meine leeren Schaukel-
stithle vormittags/ Setze ich mitunter ein paar
Frauen / Und ich betrachte sie sorglos und sage
ithnen: / In mir habt ihr einen, auf den konnt ihr
nicht bauen™ nur im Riickblick und in Kenntnis
mancher Details in den amourgsen Beziehungen
Brechts als vermeintliches autobiographisches
Programm zu lesen sind. Denn bei diesen Zeilen
handelte es sich zunichst um die Poesie eines
vierundzwanzigjdhrigen, angehenden Autors,
dessen Annidherungsversuche an das weibliche
Geschlecht in Gedichten weitaus erfolgreicher
verliefen als auf den Straflen in Augsburg. Dass
wir dariiber letztlich nichts Genaues wissen, mag
nicht allzu schmerzlich sein, regt dieses Unge-
wisse doch erst recht die Phantasie an wie etwa
Robert Gernhardts geniales Gedicht ,,Er nun wie-
der* eindrucksvoll zeigt. Letztlich éndern daher
alle biographischen Einzelheiten, alle Textpas-
sagen aus den Erinnerungsbinden nichts daran,
dass Brechts Liebesleben oder seine verschiede-
nen Arten der ,,Selbst-Inszenierungen® wohl
kaum so spannend gewesen sein diirften wie es
die Lektiire seiner Werke zuweilen bis heute
immer noch ist. Denn deren Authentizitit steht
auller Zweifel, was fiir die vielen angeblichen
Zitate, Aktionen und Reaktionen Brechts in den
Berichten seiner Freundinnen und Freunde kaum
gelten diirfte. Oder wer weifl schon sicher, ob
nicht der Satz ,Lalt sie wachsen, die kleinen
Brechts™ weit eher der Phantasie, der Eifersucht
oder eines ganz anderen Gefiihls des Autors Ar-
nolt Bronnen entsprang und daher nicht aus dem
Mund Brechts kam, wie es Bronnen Jahrzehnte
spéter in seinen Erinnerungen festhalt.

Hiltrud Hintzschel, Brechts Frauen, Ro-
wohlt: Reinbek 2002, geb., 317 S., 19,90 €.



Die surrealistische Revolution
Von Dieter Wohrle

Wer sich zukiinftig ein Bild iiber den Surrea-
lismus als Kunstrichtung machen will, und ver-
stehen mdéchte, worin ,.die surrealistische Revo-
Iution® bestand und was sie fur das 20. Jahrhun-
dert bedeutete — nicht umsonst gibt Werner Spies
als Herausgeber seinem opulenten Band diesen
markanten und eindrucksvollen Titel —, der
kommt an diesem Ausstellungskatalog und zu-
gleich bei Hatje Cantz er-
schienenen Buch Die surrea-
listische Revolution nicht
vorbei. Zweifellos waren die
beiden Ausstellungen, in Pa-
ris und in Diisseldorf, jede fiir
sich beeindruckend, doch wer
den Weg dorthin nicht fand,
dem bleibt gleichwohl dieser
Prachtband mit mehr als 650
Abbildungen, um in aller
Ruhe und durch keine Off-
nungszeiten beschrinkt sich |
einen faszinierenden Bildein-
druck der Werke der Surrea-
listen und der mit ihnen be-
freundeten Kiinstler zu ver-
schaffen. Nicht zuletzt ver-
mittelt der reich illustrierte
Band auch auf faszinierende &
Weise dem Leser, welch ab-
wechslungsreiche Wechselbe-
ziehungen die Kiinstler zwischen Malerei, Lite-
ratur und den modernen Medien wie Fotografie
und Film pflegten. Und wer die stets informati-
ven Beitrdge in dem knapp funfhundert Seiten
umfassenden Buch ebenfalls sorgfaltig liest, hat
flir die ndchsten Monate wohl kaum die Qual der
Wahl, welches Druckerzeugnis er abends lesen
wird. Allein das Gewicht macht die Bettlektiire
cher beschwerlich, weniger die Beitrige; denn
durch deren Vielzahl und deren Kiirze wird stets
ein neuer Blick auf die Kiinstler und ihre Arbei-
ten geworfen. Dabei reichen die Themen von den
»Zeitschriften des Surrealismus® {iber die ,.sur-
realistische Fotografie” und ,.das Unbewusste im
Film*™ bis hin zum ,,Surrealismus und die Musik,
ein ohrenbetdubendes Missverstdndnis™, denn

Marcel Duchamp, aus Crazy New York,
von Andrea Barnet
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schlieBlich finden sich auf knapp 250 Seiten
Kunstwerke, genauer ,,Gemalde, Zeichnungen,
Collagen, Skulpturen, Objekte, Fotografien, Bi-
cher®. Daneben widmen sich einzelne Autoren
nicht allein bestimmten Kiinsten oder Genres,
sondern zichen allgemeine Bilanzen, etwa Jac-
queline Chénieux-Gendron in ihrem Beitrag ,.Die
Kehrseite der Welt, die Kehrseite der Sprache:
Eine surrealistische ,Lebens-
~ aufgabe*™, oder der Heraus-
geber Werner Hofman in sei-
nem prignanten Essay ,.Ein
Realismus, offen und herme-
tisch zugleich™ sowie die
Aufsitze von Monika Stein-
hauser, ,,Prolegomena zur
surrealistischen Programma-
tik und Bildwelt™ und von
Pascal Rousseau, ,.,Magneti-
scher Eros: Der Surrealismus
unter Hypnose®“. Angesichts
der mitunter eher merkwiir-
digen Titel surrealistischer
Meisterwerke diirften auch
die angefiihrten Aufsatztitel
weniger Kopfschiitteln her-
vorrufen, denn schlief8lich er-
1 hellen sie im wahrsten Sinne

des Wortes so manches Dunk-

le innerhalb dieser Kunstrich-
tung. Dass es aber auch anders geht, zeigen die
beiden Beitrdge, die sich der politischen Seite des
Surrealismus widmen, etwa Jean Michel Goutiers
Schilderung des ,,Surrealismus unter dem Druck
der Politik” oder Serge Fauchereaus Chronik ei-
niger ,,Wochen im Frithling 1935: Die surreali-
stische Internationale™. Doch dieser Band wird
nicht allein durch das eindriickliche Bildmaterial
und den entsprechenden Interpretationen zum
Handbuch {iber den Surrealismus und deren Ver-
treter, denn nach einer Einfithrung des Heraus-
gebers finden wir eine tiberaus aufschlussreiche
,-Chronologie™ der Bewegung in den Jahren 1919-
1945. Diese Zusammenstellung verschiedenster
Zeitdokumente illustriert nicht nur die bereits von
Andre Breton verfasste Chronik seines Bandes



-Manifeste des Surrealismus™, sondern schafft zu-
gleich Einblicke in Un- und Gleichzeitigkeiten
innerhalb der Anhinger, einschliefilich jener die
ins Exil gingen und sich in Amerika neuen The-
men widmeten. Abgeschlossen wird der Band von
einer Bibliografie, bei der Ermiidungserscheinun-
gen der Buchmacher zwar verstéindlich, doch lei-
der nicht zu tibersehen sind. Hatte wirklich nie-
mand die Energie mehr, auf die grofle Duchamp-
Ausstellung in Basel hinzuweisen, und wiirden
sich nicht Tausende von Lesern und Benutzern
des ansonsten so liebevoll gemachten und typo-
grafisch so ansprechend gestalteten Bandes dar-
iber freuen, wenn es ein Stich- und Schlagwort-
verzeichnis ebenso wie ein Namensregister gibe.
Sind die funf Lettern, S.343, wirklich so {ber-
fliissig und nicht etwa niitzlich, um die Freunde
Paul Eluards und seiner ..Divers Poémes du Liv-
re ouvert™ schnell an den Ort des Abdrucks zu
fithren. Oder setzt man tatsichlich darauf, dass
die wahrhaft Interessierten sich an den bibliogra-
phischen Angaben zu den Manuskripten auf

FASZINATION UNIVERSUM

S.465 schadlos halten und sich iiber die Angaben
freuen, dass man das Manuskript in der Pariser
Bibliothéque Paul Destribats einsehen kann. Und
welcher Duchamp-Liebhaber freut sich nicht dar-
iiber, wenn er mit einem Seitenhinweis (S.83)
dessen Eingangstiir fiir André Bretons Galerie
Gradiva sofort auffinden konnte, wihrend das
~Verzeichnis der Werke™ (S.452fT.) die Arbeit
unerwihnt ldsst, ebenso wie Duchamps New Yor-
ker Schaufenstergestaltung (S.95). Diese etwas
benutzerunfreundliche Gestaltung am Ende des
Bandes, die sich wohl eher dem Zeitdruck oder
der Mattheit bei der Endredaktion verdanken diirf-
te, schmalert aber keineswegs die Bedeutung ei-
nes prachtvollen Buches, das sicherlich die Qua-
litdt besitzt, zu einem Standardwerk tiber den Sur-
realismus zu werden.

Die surrealistische Revolution, hg. von Wer-
ner Spies. Hatje Cantz Verlag, Ostfildern-Ruit
2002,468 8S., 663 Abbildungen, davon 468 far-
big, 58 €.

Die

zum Greifen n a

Erleben Sie die Sterne und Planeten zum Greifen nah. Im SPlanetarium

Augsburg, Ludwigpassagen, LudwigstraRe 2, Eingang Naturmuseum.

Abwechslungsreiche Programme fir Erwachsene

und Kinder. Spezielle Programme fiir

Schulklassen und Kindergarten.
Infotelefon und Kartenreservierung
unter 0821/324 6740.

www.s-planetarium.de
www.planetarium-augsburg.de

Ll
S Planetarium Augsburg
Stiftung der Stadisparkasse




Bertolt-Brecht-

Neu in der Bibliothek des Bertolt Brecht Archivs
Zeitraum: Oktober - Dezember 2002

Bakos, Eva: Geniale Paare. Klnstler
zwischen Werk und Leidenschaft. —
Wien: Ueberreuter 2002,

Barthes. Roland: Ich habe das Theater
immer sehr geliebt, und dennoch
gehe ich fast nie mehr hin. Schriften
zum Theater. Herausgegeben von
Jean-Loup Riviére. Aus dem Fran-
z6sischen von Dieter Hornig. - Ber-
lin: Alexander Verlag 2002.

Benner, Stephen T.: Male collectives at
adead end: Der Untergang des Egoi-
sten Fatzer. — In: Communications
from the International Brecht Socie-
ty. Santa Clara, CA. 31 (June 2002),
S. 64-72.

Die Bibliographie des Suhrkamp Verla-
ges 1950-2000. Bearbeitet von Wolf-
gang Jeske. Mit einem Geleitwort von
Siegfried Unseld. — Frankfurt am
Main: Suhrkamp Verlag 2002.

Bollinger, Andrea: .Ich bin in Papier
und Weiber verschlagen™. Ausge-
beutet von einem Macho oder inspi-
riert von einem Genie? Ein neues
Buch untersucht die Rolle der Frau-
en um Bertolt Brecht. [Zu: Hintz-
schel, Hiltrud: Brechis Frauen. Ro-
wohlt Verlag. Reinbek bei Hamburg
2002.] — In: Der Bund. Bern, Bicl.
Wochenendbeilage: Der kleine
Bund. Nr. 208 vom 7.9.2002.

Brasch, Thomas: Wer durch mein Le-
ben will, muf} durch mein Zimmer.
Gedichte aus dem Nachlaf3. Heraus-
gegeben von Katharina Thalbach
und Fritz J. Raddatz. — Frankfurt am
Main: Subirkamp Verlag 2002.

Brecht, Bertolt: Exil & Sezuan & Ci-

garrer. Urval och dversittning: Ulf

Peter Hallberg. — Stockholm/Stehag:
Brutus Ostlings Bokforlag Sympo-
sium 2002.

Calder. John: Martin Esslin. Illumina-
ting writer and radio drama produ-

(Auswahl)

Zusammenstellung: Helgrid Streidt

cer. — In: Communications from the
International Brecht Society. Santa
Clara, CA. 31 (June 2002). S. 23-24.

Callaghan. David: Brecht's influence on
The Living Theatre during the
1990%s. — In: Communications from
the International Brecht Society.
Santa Clara. CA. 31 (June 2002),

S.50-55.

Communications from the International
Brecht Society. Editor: Gudrun Tab-
bert-Jones. Santa Clara, CA. Vol. 31
(June 2002).

Darroch, Michael: Bertolt Brechts Gar-
be/Biisching-Projekt: Anndherungen
an das Gegenwartsstiick der DDR
1949-1956. Mémoire présenté a la
Faculté des études supérieures en
vue de I'obtention du grade de M.A.
en Etudes allemandes. — Montréal:
Université de Montréal 2001.

Deutsch fiir dich. 9. Arbeitsheft zum
Uben ~ Festigen — Verstehen. Her-
ausgegeben von Werner Bentin. Er-
arbeitet von Birbel Arnold [u.a] —
Berlin: Cornelsen Verlag 2002.
[Enthiilt: Fahrend in einem beque-
men Wagen.]

Deutschbuch 10. Sprach- und Lesebuch.

Grundausgabe. Herausgegeben von
Heinrich Biermann und Bernd Schurf
unter Beratung von Karlheinz Finger-
hut. Erarbeitet von Heinrich Bier-
mann [u.a.]. — Berlin: Cornelsen Ver-
lag 2002.
[Enthilt: Herr Keuner und die Flut,
Die unwiirdige Greisin, Der Rad-
wechsel, Vergniigungen, Mutter Cou-
rage und ihre Kinder (Ausziige).]

Dijk. Maarten van: Die Dreigroschen-
oper. Stratford Festival of Canada.
18 May — 2 November 2002 (75 per-
formances). — In: Kurt Weill News-
fetter. New York. 20 (2002) 2 (Fall).
S. 18.

49

Drexel. Kurt: Musiktheater und Politik.
Mahagonny im Spannungsfeld kul-
turideologischer Richtungskdmpfe. —
In: Mahagonny. S. 605-624.

Eser. Rolf: Arbeitsbldtter Literatur fiir
die Sek. 1. Dramatik. — Milhlheim an
der Ruhr: Verlag an der Ruhr 2002.
[Enthdlt Materialien zu: Die Drei-
groschenoper, Leben des Galilei,
Der Augsburger Kreidekreis.]

Freeman. Sara: Mother Courage in Chi-
cago. Performance review. — In:
Communications from the Interna-
tional Brecht Society. Santa Clara.
CA. 31 (June 2002). S. 27-28.

Friedman. Dan: Dialectical method in
the work of Brecht and its role in the
postmodernizing of the theatre. — In:
Communications from the Interna-
tional Brecht Society. Santa Clara,
CA. 31 (June 2002). S. 44-50.

Gampert, Christian: Weinen ist leich-
ter als Denken. Politisches Theater
in der Schweiz: Brechts ..Guter
Mensch™ in Ziirich und ein Antiken-
projekt in Basel. — In: Die Zeit.
21.11.2002.

Gemiinden, Gerd: Gestus at Warners:
Peter Lorre and Bert Brecht. — In:
Communications from the Interna-
tional Brecht Socicty. Santa Clara,
CA. 31 (June 2002). S. 80-84.

Grzywacz-Kmie . Dorota: Wspd_praca
Kurta Weilla i Bertolta Brechta. Pra-
ca magisterska. — Krakow: Uniwer-
sytet Jagiello_ski 2001.

Herz. Joachim: Kurt Weill, Bertolt
Brecht und ihr Mahagonny. Absur-
des Theater oder Lehrstiick? Musik-
theater unter dem Hammer der Poli-
tik. Lieder zur Klampfe und ein un-
amerikanisches Komitee. Neue Mu-
sik und American Opera. — In: Ma-
hagonny. S.569-604.



Hodina. Peter: Das Unabgegoltene ei-
ner historischen Episode. Bertolt
Brechts dramatische Chronik Die
Tage der Commune. - In: Maha-
gonny. S.543-556.

Honold. Alexander: Pulver im Feuer-
werk. Kein Kahlschlag. nirgends:
Der arme B. B. im Handbuchformat.
— In: Frankfurter Allgemeine Zei-
tung. 26.9.2002.

Hom. Eva: Die Regel der Ausnahme.
Revolutiondre Souverinitit und blo-
Bes Leben in Brechts Mafinahme. —
In: Deutsche Vierteljahresschrift fir
Literaturwissenschatt und Geistesge-
schichte. Stuttgart/Weimar. 75
(2001) 4 (Dezember), S. 680-709.

Hutchinson, Peter: Brecht. Die Dreigro-
schenoper. — In: Landmarks in Ger-
man Drama. Oxford [u.a.]: Peter
Lang 2002. 8. 177-191.

Kallin, Britta: B.B. in L.4. Atlanta. Per-
formance review. — In: Communica-
tions from the International Brecht
Society. Santa Clara, CA. 31 (June
2002), S. 41-42.

Kallin, Britta: Brecht Poetry Bash. —In:
Communications from the Interna-
tional Brecht Society. Santa Clara.
CA. 31 (June 2002). S. 43.

Kebir, Sabine: Der groBe Vergniigungs-
park. Ein kafkaesker Albtraum von
Brecht, inspiriert von Ruth Berlau. -
In: ndl. Neue deutsche Literatur.
Berlin. 50 (2002) 5. S. 154-161.

Kebir, Sabine: Nicht alle wollen alles
wissen — noch einmal zu Brecht und
Berlau. - In: Theater der Zeit. Berlin.
57 (2002) 10 (Oktober) S. 71-72.

Kopp. Franka: Axiomatisierung in der
poetischen Produktion. Rilkes und
Brechts ,.axiomatisches Feld™. — Ber-
lin 2002. Zugl.: Berlin, Humboldt-
Univ., Diss., 2001.

Leck, Ralph: Brecht. Bobos, & LA.
Performance review. — In: Commu-
nications from the International
Brecht Society. Santa Clara, CA. 31
(June 2002). S. 28-30.

Linzer, Martin: Echter Brecht zu Gast
im Brecht-Haus. Théitre de Vidy-
Lausanne im Berliner Ensemble:
Der kaukasische Kreidekreis™ von

Bertolt Brecht (Regie Benno Besson,
Ausstattung Ezio Toffolutti). — In:
Theater der Zeit. Berlin. 37 (2002) 9
{September). S. 41.

Loeper, Heidrun: Noch einmal: . Ander-
weis™. Ein Gedicht von Margarete
Stetfin im Nachlall Bertolt Brechts
und ein Stiick von Bertolt Brecht (?)
im NachlaB3 Ruth Berlaus. - In: ndl.
Neue deutsche Literatur. Berlin. 50
(2002) 5, 8. 161-162.

Loeser. Philipp: Brecht on Jujitsu:
shared histories, intercultural issues
and global cultures. — In: Communi-
cations from the International Brecht
Society. Santa Clara, CA. 31 (June
2002). 8. 73-79.

Mahagonny. Die Stadt als Sujet und
Herausforderung des {Musik-)Thea-
ters. Vortriige und Materialien des
Salzburger Symposiums 1998. Her-
ausgegeben von Peter Csobadi, Ger-
not Gruber, Jirgen Kihnel. Ulrich
Miiller. Oswald Panagl und Franz
Viktor Spechtler. — Anif/Salzburg:
Verlag Mueller-Speiser 2000 = Wort
und Musik. 44.

Martino. Giuliana: Considerazioni sul
frammento Der Untergang des Egoi-
sten Fatzer di Bertolt Brecht: un es-
empio di .teatro del futuro®. — In:
Annali. Napoli: Istituto Universita-
rio Orientale. Sezione Germanica. N.
S. 10 (2000) 1. S. 227-256.

Michalzik. Peter: Unseld. Eine Biogra-
phie. — Miinchen: Karl Blessing Ver-
lag 2002.

Regele. Hildegard: Cottier, Nigel:
Learning german in the spotlight:
Bertolt Brecht s The Threepenny
Opera at the University of Oregon.
Introduction by Dorothee Ostmeier.
~ In: Communications from the In-
ternational Brecht Society. Santa
Clara. CA. 31 (June 2002). S. 30-37.

Richter, Falk: Wenn Politik zur Soap
Opera wird, wird Theater Politik.
..Der Mann muss weg, der ist getihr-
lich!*: Al Pacino spielt in New York
WArturo Ui, Hitler und George W.
Bush. In: Frankfurter Rundschau.
30.10.2002.

Robb. David: The creative appropriati-
on of the Erbe of Bertolt Brecht in
the GDR political song. — In: Com-

50

munications from the International
Brecht Society. Santa Clara, CA. 31
(June 2002), S. 55-64.

Sanford. John: Martin Esslin. drama
professor and theater critic. — In:
Communications from the Interna-
tional Brecht Society. Santa Clara,
CA. 31 (June 2002), S. 21-22.

Schumacher, Ernst: Brechts Bub als
Patriarch. Benno Besson, der konser-
vative Revolutionir: Eine Gratulati-
on zu seinem achtzigsten Geburtstag.
~ In: Berliner Zeitung. 4.11.2002.

Secci, Lia: Exotische Phantasie und
Stadt-Realitit in Bertolt Brechts /m
Dickicht der Stddte. — In: Maha-
gonny, S.533-342.

Speirs, Ronald: Brecht, Murter Coura-
ge und ihre Kinder.— In: Landmarks
in German Drama. Oxford {u.a.]:
Peter Lang 2002. S. 193-208.

Stephan, Alexander: Die heilige Johan-
na in Ohio. St. Joan of the Stocky-
ards im Thurber Theatre der Ohio
State University. - In: Communica-
tions from the International Brecht
Society. Santa Clara, CA. 31 (June
2002). S. 38-39.

Sucher, C. Bernd: Wer nicht fir mich
ist, ist gegen mich! Al Pacino spielt
am National Actors Theatre in New
York Bertolt Brechts . Arturo Ui,
inszeniert von dem Briten Simon
McBumey. — In: Stddeutsche Zei-
tung. 12.10.2002.

Surowska, Barbara: Strategie des Uber-
lebens im Dickichr der Stidre. — In:
Mahagonny. S. 523-531.

Tatlow, Antony: For and Against Me-
thod: Jameson, Brecht and the Dao.
— In: Colloquia Germanica. Tiibin-
gen. Bd. 34 (2001) 3/4. S. 287-316.

Thomke. Hellmut: Die Stadt im expres-
sionistischen Drama und beim jun-
gen Brecht. — In: Mahagonny.
S. 513-522.

Vyslou_ilova, V_ra: Die _ebrdckd ope-
ra (Bettleroper, 1972) von Vaclav
Havel und Die Dreigroschenoper
(1928) von Bertolt Brecht — zwel
Adaptionen der Beggars's Opera
(1728) von John Gay. — In: Maha-
gonny. S. 557-5368.



Weber, Carl: Remembering Martin Es-
slin. — In: Communications from the
International Brecht Society. Santa
Clara, CA. 31 (June 2002), S.20-21.

Wiesmann, Sigrid: .Jetzt haben wir's
geschafft [...] Nicht wahr. Anna?
Ja, Anna” —Einige Anmerkungen zu
den Sieben Todsiinden von Kurt
Weill und Bert Brecht. — In: Maha-
gonny. S.625-635.

Wizisla, Erdmut: Deckeninschriften
und Merkspriiche in Brechts Biblio-
thek. — In: Die besondere Bibliothek
oder: Die Faszination von Biicher-
sammlungen. {Initiiert durch] Staats-

bibliothek zu Berlin ~ PreuBischer
Kulturbesitz: Freunde der Staatsbi-
bliothek zu Berlin e.V. Herausgege-
ben von Antonius Jammers, Dietger
Pforte, Winfried Sthlo. Red. Martin
Hollender. — Miinchen K.G. Saur
2002. S.229-241.

Woesler. Winfried: Wolf Biermann:

Der Hugenottenfriedhofund Gunter
Kunert: Der Dorotheenstédtische
Friedhof. — In: LiteraturstraB3e. Chi-
nesisch-deutsches Jahrbuch fiir Spra-
che. Literatur und Kultur. Bochum.
Bd. 2 (2001). S. 283-292.

Kontaktadresse:

Stiftung Archiv der Akademie der Kiinste

Bertolt-Brecht-Archiv

Chausseestrafie 125, 10115 Berlin
fon: 030-28305700
fax: 030-28 3057033

~-Meldungen

Ort fiir Auffithrung gesucht — Lindberghs OZEANFLUG

Ein piadagogischer Versuch nach dem Lehrstiick

Inszenierung Inge Gellert
Mit Sydney Martins

Stimmen: Antje Berndt. Golo Jahn, David Monteiro u.a.

Inhaltliche Charakteristik

Es handelt sich um das Er-
proben einer Extremform von
Theater — das Brechtsche Lehr-
stiick; hier in einer 1-Personen-
fassung und Radiostimmen.

Diese Inszenierung nimmt
den Text als Gedichtform
ernst. Sie operiert mit seinem
Rhythmus und spielt mit histo-
rischen und neuzeitlichen Be-
wegungs-, Sprech-und Klang-
formen.

Die urspriingliche Dichtung
tragt die Handlung, aber die
hinzugefiigten Rhythmen von
Etnopop, HipHop, Techno
oder gregorianischen Gesén-
gen verstdrken, persiflieren,
kontern den Text.

Video: Andi Arbeit Jahn
Toncollage: Carlo Miksch

Den Flieger interpretiert der brasilianische Capoei-

Sidney Martins
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ratdnzer und Schauspieler Sid-
ney Martins. Er stellt einen Uber-
lebenden in allen Lebenslagen
dar. Sein Spiel und seine Spra-
che sind ergreifend, artistisch,
erotisch, ernsthaft verspielt. So
steigt er bald als Flugzeug auf,
bald hdngt er in den Seilen eines
alten Schiffes, bald wilzt er sich
im Albtraum der Machbarkeit
am Boden oder tanzt verliebt mit
seinem Motor.

Die weiteren Rollen sind als
Stimmen zu einem lebendigen
Spiel wie Klénge eines Hor-
spiels kontrastierend einge-
setzt.

Historischer Hintergrund
Die urspriingliche Fassung
von 1928 (,,Der Flug der Lind-
berghs®) war ein Horspiel. Es



wurde von Brecht und Weill selbst eingerichtet
und gesendet. In der spéteren Fassung von 1949
wurde der Name Lindbergh getilgt — Brecht warf
den Aviatikerbriidern die Kollaboration mit den
Nazis vor.

Die Botschaft des Stiickes im Konflikt zwi-
schen Mensch und Maschine und den Moglich-
keiten von Macht und
Ohnmacht gegeniiber
den Naturgewalten (wie
auch dem Menschen
selber) differiert in den
unterschiedlichen Fas-
sungen zwischen Be-
schworung des ,.Uner-
reichbaren” und dem
Nochnichterreichten®.
— Diese thematische
Spannung wird in dieser
Inszenierung aufgegrif-
fen. Hier gibt es keinen
Unterschied mehr zwi-
schen Opfer und Téter.
Der Mensch ist dainos,
das grandiose aber auch
gefahrliche Monster aus
Mann und Frau; er ist
beides und es gibt keine Sieger mehr in diesem
Kampf.

Technische Voraussetzungen

Die Ausstattung und die Besetzung sind mini-
malistisch, das Spiel lebt vom Umgang mit dem
Vorgefundenen. Der technische Aufwand ist
gering.

Die Auffithrung eignet sich fiir Theaterrdume,
Kirchen, Parks und Girten, Clubhduser u.a.

Bisher gab es Auffiihrungen dieser Inszenie-
rung auf dem Theaterschiff Anna (Berlin-Mitte,
Fischerinsel), in Kirchen des Landes Branden-
burg, im Brecht-Haus Berlin.

Umfeld/Wirkungsmoglichkeiten

Aufler der Uiblichen Auffithrungspraxis bieten
sich Veranstaltungen im Umfeld der inhaltlichen
Thematik (Lesungen, Gesprdche), theaterpad-

agogische Arbeiten mit der Lehrstiickmethode
von Brecht fiir Schiiler, Studierende und andere
Interessenten an. Das Produktionsteam kann die-
se Betreuungsangebote realisieren.

Pressestimmen
,.Im Rahmen der 4. internationalen Céthener
Kunstschau fand die Gellert-Inszenierung von

Sidney Martins

Brechts Lehrstiick ,Der Lindberghflug® ihre
zweite Auffiihrung. Bereits die Urauffithrung im
Berliner Theaterschiff hatte fiir Begeisterung
gesorgt. Denn Sidney Martins, Schauspieler aus
Rio de Janeiro, hilt als Solo-Darsteller das Pu-
blikum iiber knapp 45 Minuten sprichwaértlich
in Atem. Auf dem Theaterschiff waren es Seile
und Masten, an denen der Meister des Kampf-
tanzes den von Brecht flir das Radio verfassten
Text mit jeder Faser seines muskulsen Korpers
zum Ausdruck bringt. Im Céthener Kirchenschiff
wirbelte er von der Empore der Orgel iiber die
Abstiitzmaste und Stabilisierungsbretter bis zur
Predigtkanzel.” (Mdrkische Oderzeitung 29. 07.
2002)

Kontakt

Dr. Inge J. Gellert, Muskauer Str. 20, D—-10997
Berlin, Tel. 030-2476348, mobil 0172-6049346,
email josefine.gellert@gmx.de



Literaturforum im Brecht-Haus
Brecht-Tage vom 16.2. - 23.2.2003

,nBrecht+Film*
In Kooperation mit dem Filmkunsthaus Babylon e.V.

Hauptprogramm im Literaturforum im Brecht-Haus

16.2./20 Uhr Film ..Baal" (Schiondorff, 87 min D 1970)
17.2./20 Uhr .Brecht = Film™ Erdéffnungsvortrag (mit
Filmbeispielen) Georg SeeBlen (Bad Wo-
rishofen)
19.2./20 Uhr  Zum Beispiel ..Fatzer". Film, Theater, Ge-
sellschaft bei Brecht Podiumsgespriich mit
Wolfgang Engler (Berlin), Lothar Schwab
(Leipzig), Philippe Vincent (Lyon), Mode-
ration Thomas Martin
20.2./20 Uhr . Hangmen Also Die™ (Lang, 1942). Vor-
trige und Gesprich .Schiag gegen Schlag.
Terror gegen Terror™. Widerstand nach
Brecht und Lang Irene Bonnaud (Paris)
.Das hitte nur Brecht schreiben konnen™.
Zur Entstehung und Verfilmung von
»Hangmen Also Die*, James K. Lyon (Pro-
vo/Utah) Moderation Erdmut Wizisla
21.2./20 Uhr  Politischer Film nach Brecht. Vortrag (mit
Filmbeispielen) von Harun Farocki (Berlin)

Aussteliung 10.2.-10.3.: Fatzer 2000/03 ~ Fotografien
und Filmbilder

Begleitprogramm im Filmkunsthaus Babylon

Rosa-Luxemburg-Strafle 30, 10178 Berlin (Mitte)
Tel.: 242 5076

16. Februar

20.00 Uhr, Studiokino: ..Mutter Kiisters Fahrt
zum Himmel*

(Regie: Fassbinder. 120 min
D 1975)

-Die Geschichte der Nana S.*
(Regie: Godard. 79 min F 1962)

22.15 Uhr, Studiokino:

17. Februar
20.00 Uhr. Studiokino: ,Jane bleibt Jane*

(Regie: Bockmayer, 85 min D 1976)

22.00 Uhr, Studiokino: .Karbid und Sauerampfer=

(Regic: Beyer, 84 min DDR 1964)

18. Februar

19.00 Uhr. Grofler Saal: .. Fatzer*

(Regie: Vincent, ca. 100 min F 2003)
Film-Premiere
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22.00 Uhr: Studiokino:

19. Februar
20.00 Uhr. Studiokino:

22.00 Uhr, Studiokino:

20. Februar
20.00 Ubr. Studiokino:

22.15 Uhr. Studiokino:

22. Februar

19.00 Uhr. GroBer Saal:

line Lensing-Hebben

22.00 Uhr, Studiokino:

23. Februar
19.00 Uhr, Grofler Saal:

wLittle Caesar
(Regie: Le Roy. 80 min USA 1930)

.Hangmen Also Die*

(Regie: Lang, 131 min USA 1942)
wDie Dreigroschenoper*

(Regie: Staudte. 124 min D/F 1963)

,Nicht loschbares Feuer
(Regie: Farocki, 25 min D 1969) —
Bilder der Welt und Inschrift
des Krieges*

(Regie: Farocki. 75 min D 1988)
~Gefingnisbilder*

(Regie: Farocki. 60 min D 2000) —
~Auge/Maschine®

(Regie: Farocki. 25 min D 2001)

~La Commune*
(Regie: Watkins. 354 min F 2000)
Einfihrung und Gesprich: Caro-

~Dimmerung™

(Regie: Voigt, 90 min D 1993)

.Das neue Babylon*
(Regie: Kosinzew/Trauberg.
75 min. UdSSR 1929)

Am Fligel: Jurgen Kurz

Ausstellung im Filmkunsthaus Babylon: Watkins: La

Commune

BATTER o e o v it



n ABONNEMENT |

Das Dreigroschenheft-Abonnement

INLANDS-ABO

(]  Hiermitabonniere ich das Dreigroschenheft fir mindestens 4 Ausgaben (1Jahr) zum Preis von 15 € inkl. Versandkosten.
Das Abonnement verldngert sich automatisch um ein weiteres Jahr (4 Ausgaben), wenn es nicht 2 Monate vor Ablauf
schriftlich gekiindigt wird.

AUSLANDS-ABO

[L]  Hiermit abonniere ich das Dreigroschenheft fiir mindestens 4 Ausgaben {1Jahr) zum Preis von 20 € inkl. Versandkosten.
Das Abonnement verlangert sich automatisch um ein weiteres Jahr {4 Ausgaben), wenn es nicht 2 Monate vor Ablauf
schriftlich gekindigt wird.
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1 PERKREDITKARTE (VISA / EURGCARD) GILT FUR ALLE AUSLANDISCHEN ABONNEMENTEN

KREDITKARTENNUMMER

GULTIGKFIT DER KARTE
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| BRECHTS TAGEBUCH Ng 10
4 SPORT UND POESIE + UBER DIE IRDISCHE LIFBE

STELL-HOTLINE Telefon 0821-518804 Fax 39136



28.2. —932003

Helen Schneider Erleben Sie ...
28.2. ,Die Dreigroschenoper*,
Joachim Kiihn
1.3. ,Der Protagonist“ (Premiere)
2.3. ,Die Burgschaft“
7.3. Max Raabe und
das Palast Orchester,
»-Die Zaubernacht“ (Premiere)
8.3. ,Die Burgschaft“,
»Weill & Zappa“
... und vieles mehr

Die von der deutschen Presse hoch
gelobte Auffuhrung der ,Blrgschaft”
zum 10. Kurt Weill Fest ist nun als
Wiederaufnahme ein letztes Mal zu er-
leben — ein Ereignis, das niemand
versaumen sollte.

Informationen & Kartenservice

0180.5 564 564

www.kurt-weill-fest.de




»Dies ist ein Kanon fiir Leser.«

Marcer Reich-Ranicki

'DER KANON«

Romane

coehen von Marcel Ret

&

Zwanzig bedeutende Romane der
deutschen Literatur. Herausgegeben
von Marcel Reich-Ranicki

JOHANN WOLFGANG GOETHE Die Leiden des
jungen Werthers - Die Wahlverwandtschaften
E.T. A. HOFFMANN Die Elixiere des Teufeis
GOTTFRIED KELLER Der griine Heinrich
THEODOR FONTANE Frau Jenny Treibel - Effi Briest
THOMAS MANN Buddenbrooks

HEINRICH MANN Professor Unrat

HERMANN HESSE Unterm Rad

ROBERT MUSIL Die Verwirrungen des Zoglings Torle3
FRANZ KAFKA Der ProceR

THOMAS MANN Der Zauberberg

ALFRED DOBLIN Berlin Alexanderplatz
JOSEPH ROTH Radetzkymarsch

ANNA SEGHERS Das siebte Kreuz

HEIMITO VON DODERER Die Strudihofstiege
WOLFGANG KOEPPEN Tauben im Gras
GUNTER GRASS Die Blechtrommel

MAX FRISCH Montauk

THOMAS BERNHARD Holzfillen

insel taschenbuch
www.derkanon.de
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