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Liebe Brecht-Freunde,

ein turbulentes Jahr — in jeder Hinsicht — ist zu Ende
gegangen. Schauen wir kurz zuriick: Was gab es alles
zum Thema Brecht im Jahr 20017 Da fanden im Fe-
bruar die Brecht-Tage 2001 (,,jungle b.“) in Berlin statt,
bei denen alles anders war als in den vorangegange-
nen Jahren. Brecht fir und von jungen Menschen —
weg vom alten didaktischen Lehrmeister-Image. Ein
bemerkenswerter Versuch, der funktionierte und so-
wohl Teilnehmern als auch Zuschauern Spal}, Freude
und einen neuen Blick auf den ,.alten Meister™ bescher-
te. Ein Versuch — im Ubrigen —, dem auch wir uns hier
in Augsburg anschlieBen mdchten, in Form einer
Brecht-Nacht. Beachten Sie also unseren Veranstal-
tungsteil S. 53: Sie sind herzlich zur ersten Augsbur-
ger Brecht-Party eingeladen.

Zum Thema Auszeichnungen mdchten wir hier die
Brecht-Preisverleihung der Stadt Augsburg hervorhe-
ben. Der Brecht-Preis ging an den Schweizer Drama-
tiker Urs Widmer, der sich sehr wohl in der Reihe sei-
ner Vorginger (Franz Xaver Kroetz und Robert Gern-
hardt) fithlte und fiir den Brecht eines der priagendsten
Vorbilder ist.

Auch das Weill-Fest Dessau kam ohne Brecht nicht
aus — sei es mit einer Vertonung vom Lesebuch fiir
Stéidtebewohner, einer neuen Einstudierung der Sie-
ben Todstinden (Besetzung der Doppelrolle ,,Anna® mit
zwei Minnern!) oder dem Programm von und mit
Dominique Horwitz ,,The Best of Dreigroschenoper™.

Das wohl momentan wichtigste germanistische For-
schungsprojekt — nach dem Goethe-Handbuch —ist die
Herausgabe eines neuen Brecht-Handbuchs durch die
Arbeitsstelle Bertolt Brecht und den Metzler-Verlag.
Innerhalb kiirzester Zeit wurden im vergangenen Jahr
Band 1 (Stiicke) und Band 2 (Gedichte) fertig gestellt.
Leider wurde diese Forschungsarbeit von den Medien
kaum bis gar nicht wahrgenommen. AuBer einem klei-
nen Teil der Regionalpresse sorgte einzig und allein
das Dreigroschenheft fiir eine begleitende Kommen-
tierung und bringt auch die erste Rezension fiir den 1.
Band heraus. Die ,,Anmerkungen zum Brecht-Hand-
buch* von unserem Rezensenten Florian VaBen kon-
nen Sie auf S. 29 nachlesen.

Ja, und dann das FleiBer-Jahr 2001, dem die FleiB-
er-Gesellschaft Ingolstadt gleich einen ganzen Monat
mit Vortrdgen, Theaterauffiihrungen und anderen Ver-
anstaltungen widmete. Zum 100. Geburtstag der In-
golstidter Dramatikerin erschienen einige — im Ver-
gleich zum Weigel-Jubildum wenige — Publikationen,
die sich Dieter Wohrle genauer ansah. Seine Rezen-

sion dazu ab S. 35. Die Dramaturgin und FleiBler-Spe-
zialistin Sabine Gottel fiihrt die ,,Fleiferin® mit Brecht
in den Englischen Garten: Liebe in Zeiten der Sach-
lichkeit ab S. 20.

Auf dem Buch- und CD-Markt ldsst sich so eine
Riickschau am besten dokumentieren: So lief letztes
Jahr der ,.Kurt Weill“-Film von Sven Diifers an. Der
,.Soundtrack® des Films wurde 2001 bereits auf Ton-
trager gebrannt, die fiir Sie unser Musikexperte Joa-
chim Lucchesi ab S. 33 bespricht. Hans Ulrich Gum-
brecht reflektiert in seinem Buch ,,1926. Ein Jahr am
Rand der Zeit® die historischen Details — die wichtig
fiir das 20. Jahrhundert waren — fiir ein heutiges Pu-
blikum. Dieter Wohrle beschreibt ab S. 41 die Vor-
zlige dieser Lektlire.

Auch in der Augsburger Brecht-Forschung tat sich
einiges. Wichtig waren da vor allem die neuen Erkennt-
nisse iiber ,,.Die Legende vom toten Soldaten” durch
Jirgen Hillesheim und Michael Friedrichs. Jirgen
Hillesheim informiert in dieser Dreigroschenheft-
Ausgabe iiber die Rezeption des ,, Toten Soldaten™ in
der Weimarer Republik. Seinen hier erstmals verdf-
fentlichten Beitrag finden Sie nebenstehend.

Unsere Hauserreihe ist diesmal etwas anders: Ein
literarischer Spaziergang in Utting, Possenhofen, Miin-
chen und Augsburg erwartet sie von und mit Dirk
HeiBerer ab S. 14. Der bekannte Germanist und Au-
tor mehrerer Biicher hat schon lange Erfahrungen mit
der Konzeption von literarischen Spaziergdngen. In der
Rubrik ,.Termine* kénnen Sie sich iiber Heiflerers
Brecht-Spaziergang in Miinchen informieren.

In unserer Riickschau soll auch ein enger Mitarbei-
ter und Freund Brechts nicht unerwihnt bleiben. ,,Mein
armes Deutschiand — Hanns Eisler und der 13. August
1961 — also der Tag des Berliner Mauerbaus — heif}t
der Beitrag von Musik- und Theaterwissenschaftler
Stefan Amzoll, den Sie auf S. 24 finden.

Moge das neuve Jahr so turbulent wie das alte wer-
den. Wenn Sie unseren Veranstaltungsteil besuchen,
sehen Sie eine Vorschau vieler interessanter Veran-
staltungen in Augsburg, Berlin, Miinchen und Dessau.
Viele andere Stidte bleiben gewiss unberiicksichtigt,
aber Sie sind alle angehalten, uns iiber Brecht-Neuig-
keiten jeder Art zu informieren.

Ein guten Start ins neue Jahr wiinscht Ihnen
Thr Dreigroschenheft-Team



Toter Soldat" in den Stidkarpathen
Quelle: Rutz: ,,Der Weltkrieg in seiner rauhen Wirklichkeit. Kriegsbilder-Album in drei Teilen®, Band I11, 1926, S. 453.

Die ,,Legende vom toten Soldaten® und ,,Der Wanderer zwischen
beiden Welten“ von Walter Flex.
Zur Rezeption von Brechts Gedicht in der Weimarer Republik.

Von Jirgen Hillesheim

Die 1917 oder 1918 entstandene ,,Legende vom
toten Soldaten®, deren Vielschichtigkeit und Kom-
plexitit die Wissenschaft bis heute immer wieder
beschiftigt, ist ohne Zweifel eines der wichtig-
sten Gedichte Brechts und erregte von allen das
grofite Aufsehen. Von linken Kiinstlern und In-
tellektuellen und deren Publikum einmal abgese-
hen, briiskierte ¢s beinahe sdmtliche gesellschaft-
lichen Gruppierungen der Weimarer Republik,
von biirgerlichen und christlichen Kreisen bis hin
zur erstarkenden nationalsozialistischen Partei.
Diese sah in Brechts Parodie auf den deutschen
Frontsoldaten einen Angriff auf die Grundwerte
der ,.Bewegung*, setzte den Dichter schon frith-

zeitig auf eine ,,schwarze Liste* und lieB keinen
Zweifel daran, dass er nach einer Machtiibernah-
me nicht ungeschoren davonkommen wiirde. So
wurde — gewissermallen folgerichtig — seine Aus-
biirgerung auch mit dem Hinweis begriindet, dass
er in seinen ,,Machwerken®, die von ,,niedrigster
Gesinnung™ zeugen, den deutschen Frontsoldaten
verunglimpfe (1). Auch die germanistische For-
schung sah Brecht von der Zeit der Weimarer Re-
publik bis zum Ende des Nationalsozialismus in
erster Linie als Verfasser der ,Legende vom to-
ten Soldaten“. Hans Naumann druckt in seinem
mehrfach aufgelegten Buch iiber die Gegenwarts-
dichtung 1927 sogar die erste Strophe des Gedich-



tes ab (2), und NS-Literaturwissenschaftler Franz
Koch l4sst sich noch 1940 wiitend dariiber aus,
dass Brecht die literarische Gattung der Ballade in
der ,,Verfallszeit* zur , Karikatur entwiirdigt* habe
(3). Und dies, obwohl Brecht beinahe in steter Re-
gelmiBigkeit duBerst provokante Werke schrieb:
Man denke an Baal und die Oper Aufstieg und Fall
der Stadt Mahagonny, deren Urauffithrungen Thea-
terskandale nach sich zogen; man denke an die
schnell groffien Bekanntheitsgrad erreichende Drei-
groschenoper und nicht zuletzt an die Lehrstiicke
wie etwa Das Badener Lehrstiick vom Einverstind-
nis und Die Mafinahme, die als vermeintlich kom-
munistische Propagandawerke nicht nur den Groll
rechter Kreise auf sich zogen.

*

Warum also fokussiert sich der Hass der Na-
tionalsozialisten gerade auf die ,,Legende vom
toten Soldaten*? Das ist zum Teil sicherlich mit
ihrer eminent grofen Respektlosigkeit allem ge-
geniiber, was der biirgerlichen Gesellschaft hei-
lig war, und ihrer auflerordentlichen literarischen
Virtuositit zu erkldren. Diese bedeutete ohne
Zweifel an sich schon einen Affront gegeniiber
der oft betulichen Literatur dieser Zeit. Es gibt
jedoch noch andere Entwicklungen und Umstan-
de, die zu dieser Rezeption des Gedichtes fithr-
ten. Sie waren fiir Brecht selbst nicht absehbar,
als er die ,,Legende® schrieb, und drohen heute,
zumindest teilweise in Vergessenheit zu geraten.

Es ist dies zum einen der Mythos des deut-
schen Frontsoldaten, an dem nach Deutschlands
Niederlage im Ersten Weltkrieg fleiBig gearbei-
tet wurde. GroBe Bedeutung kommt in diesem
Zusammenhang der heute widerlegten ,,Dolch-
stoBlegende* zu: Demnach sei der deutsche Sol-
dat, an der Front unbesiegt, von der ,,Etappe®,
den Politikern zu Hause, durch die voreilige und
unndtige Kapitulation verraten worden. Jener
DolchstoB in den Riicken des Frontsoldaten“
habe dann den so genannten ,,Schmachfrieden
von Versailles* zur Folge gehabt. Dieser brach-
te der Heimat nicht nur die Besatzung ein, son-
dern Deutschland wurden auch kaum zu erbrin-
gende Reparationsleistungen auferlegt. Fiir die
heldenmiitigen Soldaten, sofern sie iiberhaupt
von der Front zuriickkehrten, war in der Heimat,

die von Linken und Geschiftemachern, den
Kriegsgewinnlern®, bestimmt war, kein Platz
mehr. Oft arbeitslos und von ihren Frauen be-
trogen (4), organisierten sich viele ehemalige
Soldaten in paramilitdrischen Vereinigungen,
den Freikorps, um nach threm Motto: ,,Der
Kampf geht weiter, der Krieg ist noch nicht zu
Ende“ gegen die Besatzungsméchte, vor allem
in Oberschlesien und im Rheinland, mit Mitteln
der Gewalt Widerstand zu leisten und sich ge-
gen die neuen politischen Machthaber in
Deutschland, die Reprisentanten der ,,Novem-
berrepublik®, zu wenden. Dies alles auch aus
vermeintlicher Verpflichtung den im Krieg ge-
fallenen Kameraden gegeniiber, deren Opfertod
durch den ,,Verrat“ der Heimat umsonst war und
deren angeblichem Vermichtnis nun die Treue
zu halten sei. Schon kurze Zeit nach der Kapitu-
lation hatten die im Krieg umgekommenen deut-
schen Soldaten in rechten Kreisen den Nimbus
von heldenhaften Mirtyrern, und vor diesem
Hintergrund ist der Hass auf Brechts ,,Legende
vom toten Soldaten* nachvollziehbar, die genau
das verichtlich machte, was spater zum Heilig-
tum der Frontgeneration werden sollte: den Op-
fertod fiir das Vaterland.

Dieses Gedankengut fand seine radikalste
Ausprigung im entstehenden Nationalsozialis-
mus. Es entwickelte sich auf der Ebene der Lite-
ratur ein eigenes Genre, der nationalsozialisti-
sche Kampfroman: Dessen heute mit Recht in
der Versenkung verschwundenen Autoren wie
Hans Zodberlein, Thor Goote, Heinz Steguweit,
Tiidel Weller, Otto Paust und viele andere (5),
waren in der Regel selbst Frontsoldaten, die in
die ,,Novemberrepublik* heimkehrten, sich nicht
in die Gesellschaft integrieren wollten, sondern
sich Freikorps anschlossen, um fiir ein Wieder-
erstarken , deutscher Werte* zu kampfen und auf
eine nationalsozialistische ,,Machtiibernahme*
hinzuarbeiten. In ihren Biichern schilderten sie
in propagandistisch aufbereiteter Form ihre Er-
lebnisse, wobei sie deutlich machten, dass sie
sich ihren gefallenen Kameraden gegeniiber in
der Pflicht fiihlten: Sie kdmpften in der Weima-
rer Republik fur den Nationalsozialismus, um die
Aufgabe zu erfiillen, die thnen allen im Ersten
Weltkrieg gestellt war.



Die Romane dieser Autoren, die im Ubrigen
ausnahmslos alles andere als Intellektuelle wa-
ren, haben bestimmte Eigenschaften aufzuwei-
sen, die sich beinahe schablonenartig und ste-
reotyp wiederholen. Allen gemeinsam ist ein
zyklisches Geschichtsverstindnis, dessen Basis
die groftenteils nur oberflachlich wahrgenom-
mene Philosophie Nietzsches und deren fragwiir-
dige Weiterentwicklung in Oswald Spenglers
Hauptwerk ,,.Der Untergang des Abendlandes*
darstellt: Geschichte vollzieht sich demnach nicht
linear, in fortschreitender Entwicklung, sondem
kreisférmig, in immer wiederkehrenden Struk-
turen. Diese Sichtweise ist die
Voraussetzung fiir die Reichser-
wartung, die nach dem Ersten
und Zweiten Deutschen Reich
ein Drittes, nationalsozialisti- |
sches, in Aussicht stellt. Eng |
damit verbunden ist die Tendenz |
zur Profanisierung und Aneig-
nung religiéser Topoi und Bil-
der, das Denken in Typologien |
und Préfigurationen: Die im
Krieg gefallenen Soldaten voll- |
zogen eine Jesus-imitatio; sie
gaben ithr Leben hin fur das Va-
terland, woraus fiir die Uberle-
benden die Pflicht resultiert, ih-
nen in Art von Mirtyrern nach-
zufolgen. Sie alle sind in dieser
Sichtweise Vorkdmpfer des Dritten Reiches, fir
die Wiederauferstehung Deutschlands. Dass vor
diesem Hintergrund von Pseudo-Religiositdt und
chiliastischer Heilserwartung Brechts ,,Legende
vom toten Soldaten* noch stirker an Konturen
gewinnt und die Nationalsozialisten sie als bos-
artigste Parodie ihrer selbst betrachten mussten,
diirfte mehr als deutlich sein.

Neben diesen allgemeinen Stromungen und
von Brecht nicht vorhersehbaren Entwicklungen
gibt es jedoch in der Literatur ein ganz konkre-
tes Werk, das nicht nur den Opfertod des deut-
schen Frontsoldaten verklért, sondern dessen Au-
tor selbst wenig spéter von diesem Schicksal er-
eilt wurde. Es handelt sich um den ,,Wanderer

Walter Flex um 1915

zwischen beiden Welten“ von Walter Flex, 1917
erstmals veroffentlicht.

Walter Flex wurde 1887 in Eisenach geboren,
studierte Germanistik und Philosophie und pro-
movierte mit einer Arbeit {iber die Demetrius-
Dramen. Er arbeitete auf Landgiitern Adliger als
Hauslehrer, unter anderem mehrere Jahre bei der
Familie Bismarck. In dieser Zeit entstanden er-
ste dichterische Arbeiten, geprigt vom zeittypi-
schen Nationalismus. Nach Ausbruch des Kriegs
meldete Flex sich freiwillig zur Front. In seinem
autobiographisch gepridgten ,Kriegserlebnis™
,.Der Wanderer zwischen beiden
Welten* beschreibt er die Be-
gegnung mit Ernst Wurche, sei-
nem Freund und tief verehrten
Mentor, den er im Frithjahr 1915
an der Ostfront kennen lernte.
Wurche, Wandervogel und Stu-
dent der Theologie, ist das Ide-
albild des deutschen Kriegsfrei-
willigen, gleichzeitig aber auch
| derneuen Fiihrerpersonlichkeit,

| die den Bereichen von Erde und
Himmel, Leben und Tod glei-
chermaBlen nah ist: deshalb ist er
der ,,Wanderer zwischen beiden
Welten“. Die Freunde verbrin-
gen einige von intensiven Ge-
sprichen bestimmte Sommer-
monate, in denen sich Flex” Weltanschauung ent-
wickelt. In schwiilstiger Sprache beschreibt er
die Faszination, die von seinem Lehrer ausgeht,
wobei es ihm nur mithsam gelingt, die homoero-
tische Komponente dieser Beziehung zu kaschie-
ren (6). Wurche fallt schlieBlich bei einem Sturm-
angriff im August 1915; Flex jedoch trigt sein
Verméchtnis im Herzen.

Flex’ fragwiirdige Heldenlegende ist, obwohl
heute schon lange nicht mehr Thema germani-
stischer Beschiftigung, eine der bekanntesten
Darstellungen des Ersten Weltkrieges tiberhaupt
— in ihrer Wirkung Ernst Jiingers und Erich Ma-
ria Remarques Werke noch ibertreffend. Eine
ganze Generation von Kriegsfreiwilligen zog
nicht zuletzt wegen Flex” ,,Wanderer* in die sinn-
lose Opferschlacht von Langemarck und, falls



der Krieg iiberlebt wurde, in die Jugendbewe-
gung. Das Gedicht ,,Wildgénse rauschen durch
die Nacht“ aus Flex” Buch wurde zu deren Er-
kennungslied. Potenziert wurde die Wirkung des
,Wanderers zwischen beiden Welten® durch die
Tatsache, dass der Autor selbst seinem Protago-
nisten in den ,,Heldentod™ folgte: Filex kam am
16. Oktober 1917 bei einem Erkundungsritt auf
der livlandischen Insel Osel ums Leben. Damit
ist er nicht nur Schriftsteller, Dichter eines
Kriegserlebnisses, nicht nur ,,Theoretiker®, son-
dern ein Kidmpfer, der mit seinem Idealismus
Ernst machte. Walter Flex =

avancierte in vaterlindischen 9§
Kreisen, besonders in der Zeit -

tod“ fiir Volk und Vaterland ist daher freudig in
Kauf zu nehmen. Die handschriftliche Widmung
vom November 1939 in einem der Biichlein, die
per Feldpost verschickt wurden, ist nur ein Bei-
spiel fir viele andere: ,,Vom ersten selbstverdien-
ten Geld meiner Arbeitsdienstzeit, einen lieben
Gruf} an die Front von Deiner Anna.“ (9).

*

Es gibt nicht den geringsten Hinweis darauf,
dass Brecht Flex' ,,Wanderer zwischen beiden
Welten™ gelesen hat. Bei dem
Bekanntheitsgrad des Buches

und Brechts wacher Beobach-

des erstarkenden Nationalso- DERWANDERER tung der zeitgendssischen Li-
zialismus, beinahe zum Hei- ZWISCHEN teraturszene wird er mit Ge-
ligen, zum Idealbild des deut- wissheit von der Existenz des
schen Frontsoldaten schlecht- IBE‘IEKDEN ?N IEH“TEN ,»Wanderers erfahren haben;

hin. Seine anderen Werke
wurden publiziert, 1925 eine

- %

intensiver mit ihm beschaftigt
hat er sich sicher nicht. Eben-

zweibandige Gesamtausgabe 2 '%23 so wenig wie mit anderen
herausgegeben (7). Der Ge- %% Werken aus dem patriotischen
burtsort wurde zur Wallfahrts- .. o » bzw. volkischen Bereich, die

stétte, sein Bruder Konrad ver-

fasste eine Biographie (8) und

sein ,.Kriegserlebnis® wurde

zu einem der verkaufstrachtig-

sten Titel des Miinchener

EIN KRIEGSERLEBNIS
WA]LTER FLEX

»

er offensichtlich nicht fiir wert
erachtet hat, ihnen grofere
Aufmerksamkeit und Zeit zu
widmen. Die Gegensitzlich-
keit zwischen Autoren und

Beck Verlages: Das Biichlein - CH.BECK-MUNCHEN Werken, zwischen Flex und
Giberschritt noch wihrend der ’ dem ,,Wanderer zwischen bei-
nationalsozialistischen Herr- ¢ : den Welten™ einerseits und
schaft die Millionengrenze, Tun, Eeg. ./ R, BY.A Brecht und der ,,Legende vom

bibliophile Ausgaben und eine

Jubildumsedition zum 100. Geburtstag des Dich-
ters wurden hergestellt, und noch heute ist es im
aktuellen Angebot des Buchhandels enthalten
(bezeichnenderweise jetzt im Programm des ein-
schldgig bekannten Orion-Heimreiter-Verlages).

Im Zweiten Weltkrieg wurde ,,Der Wanderer
zwischen beiden Welten® zum Bestandteil der
Kriegspropaganda und hatte grof3ere Wirkung als
jeder nationalsozialistische Roman: Unzihlige
Exemplare wurden an die Front geschickt, um
dem Soldaten die Parallele zwischen Emst Wur-
che/Walter Flex und ihnen selbst bewusst zu
machen: Sie stehen in deren Tradition, kdmpfen
fiir ihr Verméchtnis, und der mdgliche ,,Helden-

toten Soldaten™ andererseits,
konnte gréBer nicht sein: Hier der opferbereite
Kriegsfreiwillige, der bis zum Tod fest verwur-
zelt ist in seiner christlich-patriotischen Weltan-
schauung — da der um elf Jahre jiingere Student,
der sich vor einem Kriegseinsatz driickt, dem
nichts heilig ist, was mit biirgerlichen Werten und
Tradition zu tun hat, der jegliche moralische Bin-
dung bereits hinter sich gelassen, nur seine Zu-
kunft als Schriftsteller vor Augen hat und sein
Umfeld abgeklirt als literarischen ,,Steinbruch®
fiir seine Dichtung benutzt.

Ein genauerer Blick auf den ,,Wanderer zwi-
schen beiden Welten™ fithrt diese Diskrepanz vor
Augen. Auch wenn nicht behauptet werden kann,



dass Walter Flex sich mit Gewissheit dem Na-
tionalsozialismus angeschlossen hétte, wenn er
nicht im Krieg gefallen wire, steht fest, dass viele
charakteristische Eigenschaften der spiteren vol-
kischen Literatur in seinem Buch bereits in nuce
ausgeprégt sind. In erster Linie ist dies das in
sich geschlossene Geschichtsbild, das zwischen
religidser Heilserwartung und Politik nicht un-
terscheidet. Krieg wird explizit zum Gottesdienst
(10), das Opfer fiirs Vaterland zur heiligen
Pflicht. ,,Sein Gott war mit einem Schwerte ge-
giirtet, und auch sein Christus trug wohl ein hel-
ies Schwert, wenn er mit ithm in den Kampf
schritt.” (11). Deutlich macht dies der Autor zu-
dem durch eine Vielzahl von Anlehnungen an
die Bibel oder direkte Zitate aus ihr (12), die das
Kriegsgeschehen vor rationalem Zugriff schiit-
zen: Dem Leser wird so zum einen suggeriert,
dass es um das Hochste und Heiligste schlecht-
hin geht: Es hat geglaubt zu werden und entzieht
sich jeglicher Argumentation und Diskussion.
Zum anderen wird der Rahmen fiir Wurches
Opfertod, seiner Nachfolge Christi geschaffen.
Schon zu Lebzeiten scheint er, dessen grofites
Ziel es ist, einen ,echten und rechten Sturman-
eriff zu erleben” (13), wie aus einer anderen
Welt. ,.Sauber an Seele und Leib™ (14), verbittet
er sich, dass im Unterstand ,,unsaubere Witze“
erzahit werden (15). Dieses reine und entsexua-
lisierte Wesen Wurches steht im iibrigen in auf-
falliger Spannung zu den Beschreibungen sei-
ner Person, die geprigt sind von mihsam ver-
steckter, triefender Geilheit (16). Dann erreicht
Ernst Wurches Leben seinen Hohepunkt: er stirbt
den ,,Heldentod”. ,.In einer kahlen Stube auf sei-
nem grauen Mantel lag der Freund, lag mit rei-
nem, stolzem Gesicht vor mir, nachdem er das
letzte und grofite Opfer gebracht hatte, und auf
seinen jungen Ziigen lag der feiertdglich grofie
Ausdruck gelduterter Seelenbereitschaft und Er-
gebenheit in Gottes Willen.“ (17).

Von grofier Bedeutung ist die Beisetzung
Waurches, die minuzids geschildert wird. Es ist
sein Freund Flex, der Erzdhler selbst, der ihm
das ,,Heldengrab® bereitet: ,,Vor dem lettischen
Gehoft, wo er als Feldwachhabender gelegen, auf
den Hoéhen von Simno schmiickte ich ihm das
Heldengrab. Zwei Linden tiber ithm als ruhige

Grabwichter, das nahe Rauschen der Wilder und
das ferne Gleiflen des Sees sollten ihn behiiten.
In den Bauerngirten umher war eine blithende,
schwellende Fiille von Sonne und Sommerblu-
men. Ein Grab voll Sonne und Blumen sollte der
sonnenfrohe Junge haben. Mit Griin und Blumen
kleidete ich die kithle Erde aus. Dann brach ich
eine grofie, schone Sonnenblume mit drei gold-
nen blithenden Sonnen, trug sie ihm ins Haus und
gab sie thm in die gefalteten Hénde, fast Kna-
benhdnde noch, so gerne mit Blumen gespielt
hatten. Und ich kniete vor thm, sah wieder und
wieder in den feiertdglichen stillen Frieden sei-
nes stolzen jungen Gesichts und schiamte mich
meiner Zerrissenheit. [...] Grofen Seelen ist der
Tod das gréfite Erleben. Wenn der Erdentag zur
Riiste geht und sich die Fenster der Seele, die
farbenfrohen Menschenaugen, verdunkeln wie
Kirchenfenster am Abend, bliht in dem verddm-
mernden Gottestempel des sterbenden Leibes die
Seele wie das Allerheiligste am Altar unter der
ewigen Lampe in dunkler Glut auf und fiillt sich
mit dem tiefen Glanz der Ewigkeit. [...] Der Stahl,
den der Waffenfrohe blank durch sein junges
Leben getragen, liegt thm nahe am Herzen, als
ein Gruff von Erde, Luft, Wasser und Heimat,
aus dem Marke deutscher Erde geschmiedet, in
deutschem Feuer gehirtet und mit deutschem
Wasser gekiihlt.“ (18).

Fiir unseren Zusammenhang das Wichtigste:
So wiirdevoll die Beisetzung und deren Einzel-
heiten, so dsthetisch und erhaben der Anblick des
toten Helden auch sein mag: Nachdem das Grab
einmal geschlossen ist, darf das Verméchtnis des
Soldaten als Verpflichtung zur Nachfolge nur
noch in den Képfen seiner Kameraden weiterle-
ben. Sich jetzt noch mit dem zu beschiftigen,
was begraben ist, kime einem Sakrileg gleich
und ist unter allen Umstanden zu unterlassen:

Aber wenn ein Mann den tddlichen Schuf,
der ibm das Eingeweide zerreifit, empfangen hat,
dann soll keiner mehr nach ihm hinsehen. Denn
was dann kommt, ist hdfilich und gehort nicht
mehr zu thm. Das Grofie und Schéne, das heldi-
sche Leben ist voriiber [,...] was danach kommt,
darf niemand mehr seinem Leben zurechnen, es
ist kein Teil davon...“ (19).



Die Texte und ihre unfreiwillige Komik spre-
chen fur sich; langer bei ihnen zu verweilen und
sie von heutiger Sichtweise aus genauer zu ana-
lysieren, wire nicht nur unergiebig, fiir unseren
Zusammenhang letztlich nicht notwendig, son-
dern in gewissem Sinne auch unfair: Es gehort
sich nicht, auf jemanden einzupriigeln, der be-
reits am Boden liegt, Texte zu zerlegen, iiber de-
ren literarisches und intellektuelles Niveau oh-
nehin keine Zweifel bestehen konnen. Maf}-
gebend ist, dass sich der ,,Wanderer zwischen
beiden Welten™ in der Zeit der Weimarer Repu-
blik und der des
Nationalsozialis-
mus einer liberaus
groBen Akzeptanz
sicher sein konnte,
als literarisches
Vermichtnis des |
idealen deutschen
Frontsoldaten galt
und gewiirdigt
wurde. Wenn man
diesem Buch nun
Brechts ,.Legende
vom toten Solda-
ten” entgegensetzt,
wird rasch deut-
lich, dass es sich
nicht nur in inhalt-
licher Hinsicht um eine Gegenposition handelt,
was eigentlich noch nichts Besonderes wire. Der
wesentliche Gesichtspunkt ist, dass Brecht mit
allen literarischen Mitteln, die ihm zur Verfi-
gung stehen, das in den Schmutz zieht, was Flex
und seinen Verehrern heilig ist, obwohl er des-
sen Werk wohl gar nicht gekannt hat.

Das fangt schon mit der Sprache an: Wo bei Flex
nationalistisches Pathos dominiert und sich ein ge-
wichtiges Adjektiv Uber das andere hiuft — ,,Eine
stirmische Vorfrithlingsnacht ging durch die
kriegswunden Laubwilder Welsch-Lothringens,
wo monatelanger Eisenhagel jeden Stamm gezeich-
net und zerschroten hatte. Ich lag als Kriegsfrei-
williger wie hundert Nachte zuvor auf der grana-
tenzerpfliigten Waldblofe als Horchposten und sah
mit windheiflen Augen in das flackernde Helldun-
kel der Sturmnacht, durch die ruhelose Scheinwer-

Der Leichengigerl von Flandern” — Unter diesem Namen war der
1914 gefallene . tote Soldat™ bekannt.
Quelle: Rutz: ,,.Der Weltkrieg in seiner rauhen Wirklichkeit.
Kriegsbilder-Album in drei Teilen”, Band 1: Westfront, 1926, S. 56.
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fer {iber deutsche und franzésische Schiitzengré-
ben wanderten (20) —ist die ,,L.egende vom toten
Soldaten™ geprigt von provozierender Knapp- und
Niichternheit, von einer schmissigen wie saloppen
Sprache, die in eigenartigem Kontrast zum grau-
envollen Inhalt steht. Wahrend Flex’ ausge-
schmiickte Sprache den Leser dazu verleitet, das
Kriegsgeschehen als abenteuerlich und wiirdevoll,
als Dienst an Gott und Vaterland zu betrachten, in
dieser ,,heldischen* Atmosphére zu verweilen und
iiberdies nicht so genau hinzuschauen, deutet
Brechts iibersteigerte und grotesk wirkende
Schlichtheit auf die
unerbittliche Reali-
tat: Im Krieg wird
. gestorben. Dies ist
zum einen furcht-
bar, und die Griin-
de, einen solchen
Tod in Kauf zu neh-
men, sind zum an-
deren duflerst frag-
wiirdig. Ungeachtet
des Inhalts, ist es be-
reits Brechts Spra-
che, die die Fronten
markiert, die deut-
lich macht, dass es
sich um einen re-
spektlosen Angriff
auf die Werte des wilhelminischen Hurra-Patrio-
tismus und dessen Erben handelt.

Und in der Tat: Strophe fiir Strophe wird das
demontiert und lacherlich gemacht, was von der
Frontgeneration in Ehren gehalten wurde: Das
beginnt mit den Autorititen des wilhelminischen
Staates: Sie sehen im Soldaten nicht, wie vorge-
geben, den opferbereiten Helden, sondern ledig-
lich ein Instrument zum Erreichen ihrer Ziele:
Der Kaiser ist mit dem ,,Heldentod* noch lange
nicht zufrieden und iiberlegt, wie weiterhin noch
Nutzen aus dem Soldaten zu ziehen ist. Ebenso
die Arzte, deren eigentliche Aufgabe es ist, die
Verwundeten zu versorgen und zu heilen: In
Wahrheit geht es ihnen nur darum, ihre Verwert-
barkeit im Krieg aufrechtzuerhalten. Der ,Herr
im Frack® mit der ,,gestarkten Brust® (21), Re-

»o
prasentant des Politikers oder Geschéftsmanns,



belehrt die Soldaten iiber ihre Pflicht, ohne sich
selbst einem Risiko auszusetzen. Und wihrend
Ernst Wurche, Student der Theologie, im Felde
aus religiésem und vaterldndischem Entziicken
immer wieder laut betet, Psalme rezitiert und
dabei ,,von seinen frischen Lippen [...] ein Hauch
religidsen Frithlings iiber Erde und Menschen®
hingeht (22), kommt in der ,,Legende vom toten
Soldaten® der ,,Pfaff*, der eigentlich Verantwor-
tung flir seine Gemeinde zu tragen hitte, zum
Erfullungsgehilfen der politischen Machthaber
herunter: Er stellt ihnen die Religion zur Verfu-
gung, damit sie ihre Ziele weiterhin verfolgen
konnen: Er umnebelt das grausige Geschehen mit
‘Weihrauch, damit man weder sehen noch riechen
kann, was hier tatsdchlich geschieht. Schlieflich
scheut Brecht sich auch nicht, die Hilfe eines
,-halb entbléBten Weibes“ in Anspruch zu neh-
men, um den ,,toten Soldaten® wiederzubeleben
—ein Schlag ins Gesicht eines jeden Lesers, der
von Wurches religidser Keuschheit und Reinheit
beeindruckt ist.

Uberhaupt erweist sich die Religionskritik in
Brechts ,,Legende von so zentraler Bedeutung
wie die christliche Offenbarung in Flex” ,,Wan-
derer; In dem Mafe, in dem Flex das helden-
miitige Opfer des deutschen Frontsoldaten theo-
logisch begriindet und rechtfertigt, betreibt
Brecht Blasphemie. Er parodiert das Fundament
des Christentums, die ,,frohe Botschaft* vom
Opfertod und der Auferstehung Jesu Christi und
den damit verbundenen Glauben an die Errettung
und Erlésung der Menschheit. So wie im ,,Wan-
derer zwischen beiden Welten* der christliche
Gott allenthalben préasent ist, ist er in der ,,Le-
gende vom toten Soldaten“ konsequent abwe-
send: Weder steht er dem Soldaten in der Situa-
tion des Krieges bei, noch gibt es den Trost ei-
ner transzendenten Perspektive.

Und es kommt noch viel schlimmer: Brecht
stort die Totenruhe. ,,Requiescat in pace®, der
Tote mdge nach christlichem Verstandnis in
Frieden ruhen und der — metaphysischen — Auf-
erstehung entgegensehen. Der Kontrast zwi-
schen Flex” ,,Wanderer” und Brechts ,,Legen-
de* konnte daher nicht noch deutlicher sein:
Was Flex beerdigt, l4sst Brecht ausgraben. Was
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Flex geflissentlich versteckt, zieht Brecht ans
Licht. Was Flex sich unter allen Umsténden
verbittet, ndmlich sich damit zu beschiftigen,
was mit dem Soldaten nach dessen Beisetzung
passiert, riickt Brecht in den Mittelpunkt der
Aufmerksamkeit: Vaterldndische Romantik
wird durch die Realitdt der Verwesung ersetzt,
die als ,,endgiiltige” Folge des Hurra-Patriotis-
mus und der vielfach freiwilligen Kriegsein-
sdtze in aller Deutlichkeit vor Augen gefiihrt
wird. Eine Auferstehung gibt es nicht, wie wir
aus dem Gedicht ,,Gegen Verfithrung™ wissen
(23). Also legt Brecht das Gerippe frei und mit
ihm die Verlogenheit der christlichen und wil-
helminischen Ideale und Maximen.

Brechts Gedicht endet, indem er — freilich ochne
es zu wissen — einen zentralen Topos konserva-
tiver und nationalsozialistischer Literatur auf den
Kopf stellt. Deren zyklischem Verstidndnis von
Geschichte, der Hoffnung auf die Wiederholung
oder Wiederkehr bestimmter Konstellationen,
wird héufig durch das Bild des Morgenrotes
Ausdruck verliehen. So folgt dem Tod des Sol-
daten oder Mértyrers der ,,Bewegung™ hiufig ein
.Morgenrot“, nahegelegt auch durch den Reim
(24). Das Opfer tragt gewissermalen Friichte; es
markiert einen Anfang, die Saat fiir Kommen-
des. Der Nacht der deutschen Niederlage vom
November 1918 wird ein Tag folgen. Bei Brecht
ist dies umgekehrt:

,,Die Sterne sind nicht immer da.

Es kommt ein Morgenrot.

Doch der Soldat, so wie er’s gelernt
Zieht in den Heldentod. “ (25)

Das Morgenrot ist kein Anfang, keine Zukunfts-
perspektive. Es ist nichts als beschauliche Kulis-
se fur das Ende, den Tod, in den der Soldat von
den Représentanten des Staates abermals ge-
schickt und der nun endgiiltig sein wird. Brecht
macht damit am Schluss der ,,Legende vom toten
Soldaten™ nochmals deutlich: ,,Es kommt kein
Morgen mehr* (26). Die einzige Aussicht, die der
Frontsoldat hat, wenn er sich von der Kriegspoli-
tik des Staates vereinnahmen lasst, ist das Ster-
ben, die erniichternde Realitit des Gerippes. Das
Morgenrot ist statisch, ,,gro} und still“ (27); es



steht dem Schicksal des Soldaten véllig gleich-
giiltig und unberiihrt gegeniiber, wie der Himmel
Baals Werden und Vergehen.

*

Uberlegungen anzustellen, ob dem nationali-
stischen bzw. patriotischen Leser die Vielschich-~
tigkeit und die Raffinesse der ,,Legende vom to-~
ten Soldaten” in vollem Umfang bewusst sein
konnten, lohnt nicht. Fest steht, dass diese De-

Reichsfeldmarschall Hermann Goring, im Er-
sten Weltkrieg als Flieger ebenfalls Soldat, soll
gesagt haben, er wiirde seinen Revolver entsi~
chern, wenn er das Wort ,,Kultur* auch nur hore,
und die Art und Weise, wie Seinesgleichen mit
unbequemen Geistern umgingen, ist hinldnglich
bekannt. Vor diesem Hintergrund wird nachvoll-
ziehbar, dass es nicht erst der Dreigroschenoper
oder der Mafinahme bedurfte, um die Wut der
neuen deutschen Machthaber auf sich zu ziehen.
Das provozierte der ,Stiickeschreiber” mit sei-

~Morgenrot, Morgenrot, leuchtest mir zum frithen Tod?” — Original-Bildunterschrift aus Rutz: , Der Weltkrieg in
seiner rauhen Wirklichkeit. Kriegsbilder-Album in drei Teilen™, Band I1I, 1926, S. 441.

montage der Heldenlegende (28) wie eine bewus-
ste Kontradiktion zum ,,Wanderer zwischen bei-
den Welten®, der Geschichte des Soldaten und
Dichters Walter Flex sowie seines Protagonisten
Ernst Wurche, aufgefasst werden und bis ins
Mark treffen musste. Der Todesmut und die
Opferbereitschaft des deutschen Frontsoldaten
wurden nicht nur hinterfragt, sondern licherlich
gemacht, geradezu verarscht, und dies in bis da-
hin nicht gekannter kiinstlerischer und intellek-
tueller Virtuositit und Konsequenz.

ner ,,.Legende vom toten Soldaten® hinldnglich
bereits zu einer Zeit, in der es die Nationalsozia-
listen als Partei noch gar nicht gab.

Anmerkungen:
1. Vgl. Hecht, Werner: Brecht Chronik 1898-
1956. Frankfurt am Main 1997, S. 447.
Naumanns Kommentar dazu: Brecht male ,,in
fast heinisch-grotesker Phantasie und in der
meisterhaft gehandhabten ungeschickten Wei-
se wirklicher primitiver Soldatendichtung ein

(]
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13.
14.
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Bild des Ausgeliefertseins, des Jammers und
der menschlichen Geduld“. Naumann, Hans:
Die deutsche Dichtung der Gegenwart. Vom
Naturalismus bis zum Expressionismus. Stutt-
gart (3. erw. Aufl.) 1927, S. 359.

Koch, Franz: Geschichte deutscher Dichtung.
Hamburg (3. erw. Aufl.) 1940, S. 343.

Ein Motiv, das Brecht in seinem Drama Trom-
meln in der Nacht verarbeitet: Als Kragler, der
Protagonist, aus dem Krieg heimkehrt, findet
er Anna, seine Verlobte, schwanger von einem
anderen Mann vor. Kragler macht ihr jedoch,
entgegen der Erwartungshaltung des Lesers,
keine Vorwiirfe und hilt, nicht zuletzt auch aus
pragmatischen Griinden, an ihrer Beziehung
fest. Vgl. Brecht, Bertolt: Grofle kommentierte
Berliner und Frankfurter Ausgabe. Hrsg. von
Werner Hecht, Jan Knopf, Werner Mittenzwei
und Klaus-Detlef Miiller. Berlin, Weimar,
Frankfurt am Main 1988-2000, Bd. 1, S. 228 f.
Vgl. hierzu: Hillesheim, Jirgen/Michael, Eli-
sabeth: Lexikon nationalsozialistischer Dich-
ter. Biographien — Analysen — Bibliographien.
Wiirzburg 1993, S. 2031, 4231, 449, 475 f.
Zum Thema Homosexualitdt und nationalsozia-
listische bzw. protonationalsozialistische Lite-
ratur vgl. Theweleit, Klaus: Ménnerphantasi-
en. Bd. 2. Ménnerkérper — zur Psychoanalyse
des weilen Terrors. Reinbek (2. Aufl.) 1980,
S. 302-340.

Flex, Walter: Gesammelte Werke. Miinchen
(9. Aufl.), o.J.

Flex, Konrad: Walter Flex. Ein Lebensbild.
Stuttgart (2. Aufl.) 1937.

In Privatbesitz.

Vgl. Flex (Anm. 7), Bd. 1, S. 191.

Ebd., S. 200.

Vgl. ebd,, S. 199, 223.

Ebd., S.225.

Vgl ebd., S. 212.

Vgl. ebd., S. 192.

Eine Kostprobe, stellvertretend fiir viele: ,, Trotz
und Demut, die Anmut des Jinglings, lagen wie
ein Glanz iiber der Haltung des straffen Kor-
pers, dem schlanken Kraftwuchs der Glieder,
dem stolzen Nacken und der eigenwilligen
Schonheit von Mund und Kinn. Sein Gehen war
federnde, in sich beruhende und 14ssig bewahrte
Kraft, jenes Gehen, das ,Schreiten® heiBt, ein
geruhiges, stolzes und in Stunden der Gefahr
hochmiitiges Schreiten. [...] Wie der schlanke,
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schdne Mensch wie ein Pilger den Berg hinab-
zog, die lichten grauen Augen voll Glanz und
zielsicherer Sehnsucht, war er wie Zarathustra,
der von den Héhen kommt.“ Ebd., S. 191.

17. Ebd., S. 247.

18. Ebd., S. 248-250.

19. Ebd., S. 215 £,

20. Ebd,, S. 187.

21. Vgl. Brecht (Anm. 4), Bd. 11, S. 114.

22. Flex (Anm. 7), Bd. 1, S. 224.

23. Vgl. Brecht (Anm. 4), Bd. 11, S. 116.

24. Aufgefiihrt sei hier nur ein Beispiel: ,,Golzhei-
mer Heide. Schlageters Tod. / Leuchtende
Lohe. — Morgenrot!“. Paust, Otto: Nation in
Not. Berlin (51.-60. Tsnd.) 1941, S. 443, Al-
bert Leo Schlageter, Soldat im Ersten Welt-
krieg, schloss sich nach Deutschlands Nieder-
lage Freikorps an, veriibte im Ruhrgebiet Sa-
botageakte auf Bahnlinien, um den Abtransport
der von Deutschland zu erbringenden Repara-
tionsgiiter zu verhindern und wurde deshalb von
der franzdsischen Besatzungsmacht zum Tode
verurteilt und 1923 auf der Golzheimer Heide
bei Diisseldorf erschossen. Er galt als einer der
ersten Martyrer des Dritten Reiches. Der ehe-
mals expressionistische Dichter Hanns Johst,
den Brecht in den Seminaren des ,,Theaterpro-
fessors” Artur Kutscher in Miinchen kennen
lernte und der nach der ,,Machtiitbernahme* zum
SS-Brigadefithrer und Prasidenten der Reichs-
schrifttumskammer avancierte, schrieb iiber
Schlageter ein Drama.

25. Brecht (Anm. 4), Bd. 11, S. 115.

26. Ebd., S. 116.

27. Vgl. ebd., S. 108.

28. Zum Begriff der ,,Legendenzerstérung® vgl.
Schuhmann, Klaus: Wider das wilhelminische
Heldentum. In: Gedichte von Bertolt Brecht.
Hrsg. von Jan Knopf. Stuttgart 1995, S. 19-30,
hier S. 20 f.

Jiirgen Hillesheim, Brecht-Forschungsstitte
an der Staats- und Stadtbibliothek Augsburg,
geb. 1961, Promotion 1989, Autor bzw. Heraus-
geber von 10 Biichern iiber NS-Literatur und
Brecht, Verfasser zahlreicher Aufsdtze zur neue-
ren deutschen Literaturgeschichte.



— Diesmal als literarischer Spaziergang

Baal und die Liebe am See
Von Dirk HeiBerer

Utting, 1932
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Brecht hat sich zu Beginn der Zwanziger Jahre
von Miinchen aus mit drei Theaterstiicken den Weg
nach Berlin gebahnt. Von dort kam er aber immer
wieder wihrend der Sommerferien zum Schreiben
in die heimatliche Landschaft zuriick. Das hatte
Griinde. Der Ammersee, den Brecht schon fiiih,
wie viele andere Augsburger auch, mit dem so ge-
nannten ,,.Badezug® erreichte, spielte fiir ihn eine
besondere Rolle. In Utting, wo er 1928 seine Drei-
groschenoper fertig stellte, kaufte er sich 1932 so-
gar ein Haus und konnte es mit Frauen, Freunden
und Kindem bis zum Beginn des Exils sieben Wo-
chen bewohnen. Die heutige Adresse lautet: Im
Gries 3. ,,Zeit meines Reichtums® heiflt das Ge-
dicht dariiber, und das darin aufscheinende Gliick
strahlt in das langjahrige Exil hinein.

Weniger bekannt sind bislang die wiederhol-
ten Aufenthalte Brechts am Starnberger See zwi-
schen 1918 und 1921, also in seiner ersten Stu-
dentenzeit bis zum Debiit des jungen Dramati-
kers 1922 mit dem Revolutionsdrama Trommein
in der Nacht an den Minchner Kammerspielen.
Es ist die Zeit des jungen Baal und seines anar-
chischen Liebeslebens.

Baal

Als Reaktion auf Hanns Johsts Drama Der
Einsame iiber den Dichter Christian Dietrich
Grabbe konzipiert Brecht im Miarz 1918 sein er-
stes Drama Baal. Sein Naturverstandnis findet
zwischen dem mittelalterlichen Vaganten Fran-
cois Villon und dem modermnen Arzt Gottfried
Benn einen eigenen Ton. Ergebnis des ,,Baali-
schen Weltgefiihls“ sind aber nicht nur die gro-
Be Verachtung, sondern auch handfeste Lebens-
zwinge, die sich am Starnberger See einstellen.

An seinen Freund, den Maler und Biihnenbild-
ner Caspar Neher schreibt Brecht aus Miinchen
am 28. Juli 1918: , Lieber Cas, (...) Es hat hier
eine dumme Geschichte mit der kleinen Bittersii
[Paula Banholzer, von Brecht Bittersweet/Bitter-
sii} oder nur kurz Bi genannt] gegeben; sie ist noch
nicht ganz iberstanden. (...) Ich war mit ihr im
Gebirge am Starnberger See, Tage und Nachte!
Ein Sturm kam nachts am See, und ich trug sie
ans Fenster, das auf den See hinausging; denn sie
war schrecklich miid. Sie war eine Herzogin auf
3 Tage, und dann kam die verfluchte Angst, weil
die Periode ausblieb! Sie ist noch nicht da, seit 3
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Tagen, ich warte auf das Telegramm, und ich hof-
fe, Du liest das nicht grinsend. Ich werde mir vom
lieben Gott das Wunder nicht versauen lassen, das
wir ihm stehlen muBten. (...).“ Fiir diesmal hat der
liebe Gott noch ein Einsehen, dann aber fordert er
unnachsichtig ein neues Lebensrecht ein. Aber der,
nach Brechts Vorbild Wedekind, Frank genannte
Sohn, den Paula Banholzer am 30. Juli 1919 im
abgelegenen Kimratshofen im Allgdu zur Welt
bringt, um dem Gerede in Augsburg zu entgehen,
wird einem Distriktwegemacher in Pflege gege-
ben und ist vorerst aus den Augen. Frank Banhol-
zer stirbt 1943 als Soldat in Russland.

Kaum ist der erste Sohn geboren, nimmt Brecht
sein Leben als junger Baal in aller Lebenslust wie-
der anf. Im Tagebuch notiert er Ende Juni 1920:
,.Mit Cas[per Neher], Hedda [Kuhn], Edith Blass
am Stamberger See (Pocking). Den ganzen Tag im
Wasser, vom Boot aus. Hedda schwimmt wie eine
Otter, und Cas wackelt vor Wonne {iber den See,
wiewohl er ihn zuerst unter Regen sieht. Am Abend
des zweiten Tages reisen wir hundsmiide heim, mit
gewaltigen Sonnenbranden und sehr fidel. Wasser
und Sonne intus und einigen Geruch.*

Eine Woche spéter fahrt Brecht mit einer an-
deren Freundin nach Possenhofen hinaus. Seine
Tagebuchnotiz vom 8.Juli 1920 ist sehr atmo-
sphirisch gehalten und wirkt wie ein Gedicht:
»»(...) Nachmittags mit E. Weif [Edith Blass?] in
Possenhofen. Abends ein bis sieben Gewitter.
Griine Wiesen im Schwefellicht, dunkelblaue
Baume, Wasserlachen wie Locher in der Erde,
die aufbrach. Irgendwie hdngt man elektrisch mit
den Entladungen zusammen, die Blitze machen
einem Mut und ziechen die Gesichtshaut straff:
so entsteht Klarheit. Ich liebe Gewitter.“

Wieder eine Woche spiter ist er mit Caspar Ne-
her am See. Der Tagebucheintrag vom 16. Juli 1920
1asst sich tatsidchlich spéter in einem Gedicht wie-
derfinden: ,.Na[chmittags] mit Cas in Possenhofen.
Es ist besser mit einem Freund als mit einem Mad-
chen. Wir liegen im Wasser (20° C) und im Wald
und dann im Boot, und da schwimmen wir noch
einmal, wie es schon Nacht ist. Liegt man auf dem
Riicken, dann gehen die Sterne mit, oben, und die
Flut Jauft durch einen durch. Nachts fillt man ins
Bett wie eine reife Frucht: mit Wollust.“ Aus die-
sem Naturgefiihl entstehen um 1920 Gedichte, die
Brecht 1927 in seiner ,,Hauspostille” versammelt.



Im Abschnitt ,,Exerzitien* findet sich das Gedicht  heilen konnte: ,,Baal schwimmt®. Es feiert die fast
,.Vom Schwimmen in Seen und Flisssen®, das auch ~ organische Verwandlung in das Element.

Vom Schwimmen in Seen und Fliissen

1
Im bleichen Sommer, wenn die Winde oben
Nur in dem Laub der grofien Bdume sausen
MuB man in Fliissen liegen oder Teichen
Wie die Gewichse, worin Hechte hausen.
Der Leib wird leicht im Wasser. Wenn der Arm
Leicht aus dem Wasser in den Himmel fillt
Wiegt ihn der kleine Wind vergessen
Weil er ihn wohl flir braunes Astwerk halt.

2

Der Himmel bietet mittags grofie Stille.

Man macht die Augen zu, wenn Schwalben kommen.
Der Schlamm ist warm. Wenn kiihle Blasen quellen
Weill man: ein Fisch ist jetzt durch uns geschwommen.
Mein Leib, die Schenkel und der stille Amm

Wir liegen still im Wasser, ganz geeint

Nur wenn die kithlen Fische durch uns schwimmen
Fiihl ich, daf Sonne iiberm Tiimpel scheint.

3
Wenn man am Abend von dem langen Liegen
Sehr faul wird, so, daf alle Glieder beifien
MuB} man das alles, ohne Ricksicht, klatschend
In blaue Fhiisse schmeifien, die sehr reiffen.
Am besten ist’s, man hélt’s bis Abend aus.
Weil dann der bleiche Haifischhimmel kommt
Bos und gefraBig iiber Flufl und Strauchern
Und alle Dinge sind, wie’s ihnen frommt.

4
Natiirlich muf man auf dem Riicken liegen
So wie gewthnlich. Und sich treiben lassen.
Man muB nicht schwimmen, nein, nur so tun, als
Gehore man einfach zu Schottermassen.
Man soll den Himmel anschaun und so tun
Als ob einen ein Weib tragt, und es stimmt.
Ganz ohne grofen Umtrieb, wie der liebe Gott tut
Wenn er am Abend noch in seinen Flissen schwimmt.

Das ist der wilde ,,Baal®, mit dem lieben Gott  im Tagebuch: ,Blau, griin, warm. Kahnfahren.
auf du und du. Im nidchsten Jahr 1921 radelt  Abends zuriick, Gold scharren. Ich falle, allein
Brecht schon im Mérz mit seinem Freund Otto  gelassen, in die Klappe.*

Miillereisert an den Starnberger See und notiert
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Im Monat darauf gibt es wieder handfeste Pro-
bleme. Brecht hat als Theaterkritiker in Augs-
burg die Opernsingerin Marianne Zoff kennen
gelernt und macht sie ihrem bisherigen Verehrer
Oskar Recht streitig. Anfang April 1921 verstek-
ken sich Brecht und Marianne Zoff ein Wochen-
ende iiber im Tutzinger Hotel ,,Seehof*: , Mit-
tags mit Mar{ianne] nach Tutzing. Dort bis Sonn-
tag im ,Seehof”. Ihr ist viel {ibel, aber sie wird
doch ruhiger. Ein Gedanke quilt sie: daf} sie kein
Heim hat. Sie kann in den méblierten Zimmern
nicht mehr leben. Darum ist
sie jetzt gerne bei ihrer Mut-
ter. Irgendwie stellt sie sich
vor, sie koénne mit Recht ie-
ben (nur nicht als Frau), und
wenn sie auch sonst nichts
zugibt: sie erzdhlt, daf ihre
Mutter ihr sagte (sagen muf3-
te?), man kdme von dem
Mann nicht los, von dem man
ein Kind habe. Aber das Kind
ist doch gerettet; das ist der
Gewinn dieser Tage.* Brecht
heiratete Marianne Zoff am §
3. November 1922 in Miin- |
chen; die Tochter Hanne kam |
dort am 12. Mérz 1923 zur
Welt; 1927 wurde die Ehe
wieder geschieden.

Aber noch wihrend des
Kampfes um die eine Frau
vergisst der junge ,,Baal”
nicht seine erste, und, wie
Marianne Zoff ebenso wie Helene Weigel liber-
einstimmend spater meinten, einzige grofie Lie-
be Bittersweet oder Bi. Im Mai 1921 ist er mit
ihr am See, und die folgende Tagebuchnotiz ist
ein schénes Beispiel fiir die liebevolle Beobach-
tungsgabe Brechts, der uns an seinem Rendez-
vous ebenso teilnehmen ldsst wie an einem da-
bei spielerisch gedrehten und in einigen Szenen
beinahe geradezu sichtbaren Film:

,Jch fahre mit der Bi an den See. Wir liegen im
Laubwald, essen dort Mohnnudeln zum Tee: neh-
men ein Sonnenbad im Kahn, wobei sie unver-
gleichlich aussieht, schmal und zart. Dann lehre
ich ihr das Schwimmen, denn ,es fallt immer ihr
Gesicht ins Wasser’. Sie lemt es leicht, zappelt

Bertolt Brecht, Ende 1917
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nur ein Stiick. In der Kabine sitzen wir nackt, sie
hat eine so reine, naturliche Anmut und Wirde in
allem. Wir trinken wihrend eines Hagels (Gott
schieft mit taubeneigrofen Eiskugeln in die grii-
nen Biische) Kaffee und filmen dann im leis trop-
fenden Wald die ,Jungfrau von Orleans’. Die Bi
spielt, wie die Johanna nach der Schlacht aus dem
Lager in den Wald geht und wieder ein kleines
Landmadchen zwischen den groflen Baumen wird,
und sie spielt es naiv wie ein Kind und zugleich
gerissen wie ein Star. Nach so vielen Jahren ist
sie immer noch nicht er-
schopft, sie iberrascht einen
immer. Sie sagt, ich wirke
ménnlich, wenn ich spreche,
iiberhaupt das Gesicht, aber
am wenigsten von hinten, da
sehe ich unregelmiBig, klein
. und gering aus, im Bett bu-
benhaft und frech und am be-
sten, wenn etwas passiere. —
Ich habe sie sehr lieb.”

Der romantische Baal ist
zugleich der geschaftstiichti-
ge junge Dramatiker und Fil-
mer, der im Juni 1921 einen
Sommertag am Starnberger
See folgendermafien erin-
| nert:  Mit der Bi, Otto [Miil-
| lereisert], Cas am Starnber-
ger See. Viel Lektiire. Im iib-
rigen laufe ich auf dem hei-
Ben Asphalt nur die Stiefel
auf. Mit Hetzen geht es nicht.
Das Boot l4uft vor dem Wind. Ich rauche viel,
ich setze mich auf vielerlei Arten, ich schnappe
nach einem Vierzigbilderfilm und schreibe ei-
nen Brief an [den Verleger Gustav] Kiepenheu-
er. Mar[ianne] ruft an, sie will Montag kommen,
ihre Stimme ist nervés, aber der sinnliche Klang
in den nichtssagenden Worten stdrt mich auf. (...)
Otto hetze ich auf reiche, moglichst verheiratete
Weiber, die fiir Filme Kapital beschaffen sollen:
Gott hat ihn nicht umsonst schon gebaut.”

In Liebesdingen sehr flexibel, wendet sich
Brecht im Monat darauf wieder seiner neuesten
Eroberung Marianne Zoff zu und fahrt mit ihr
nach Possenhofen. Die Stelle im Tagebuch zeigt,
dass Brecht auch von den Opemnkenntnissen sei-



ner spéteren Frau profitierte und die Arbeit vor
das Vergniigen setzte: ,Ich bin faul wie eine
Schiange, das geht immer so hin. Ich denke nach
iber die ,Sommersinfonie’, Mar{ianne] ist mit
in Possenhofen, eine Woche lang. Es ist wun-
dervolil. Sie ist wie das Meer, wechselnd unter
jedem Licht, gleichmdfBig und stark. Wir nehmen
,Carmen’ durch, den ,Rosenkavalier’. Die Nich-
te sind durchsichtig wie Bernstein, ich schlafe
wie ein Igel. Das Wasser spiilt uns ins griine harte
Gestriuch, und unter den Augen des Wassers ver-
einigen wir uns. Die Schatten fliehen, ich liebe
sie, die schoner ist denn je: Das ist die Kuppel
des Sommers. (...)".

Aber Brecht profitiert nicht nur, er arbeitet
auch selbst: ,,Ich schwimme, trinke Limonaden,
lese Detektivgeschichten, schreibe auch selber
eine, den ,Javameier’. Es ist spafig, Ingenieur
zu sein.” Brecht 14sst in dieser Geschichte einen
Fischhindler namens Kascher eine reichlich ver-
wickelte Geschichte um zwei Ingenieure namens
Meier erzihlen, die auf ratselhafte Weise an ver-
schiedenen Orten erhingt aufgefunden werden.
Die Geschichte hat Folgen. Als ,,Ingenieur” Kas-
par Prockl ldsst sich der Sdnger Brecht in Lion
Feuchtwangers grandiosem Miinchner Gesell-
schaftsroman Erfolg von 1930 erkennen. Lion
Feuchtwanger erkannte sehr frith die grofie Be-
gabung des jungen Brecht und setzte die Urauf-
fuhrung der Trommeln in der Nacht im Septem-
ber 1922 unter der Regie Otto Falckenbergs an
den Miinchner Kammerspielen (damals Augu-
stenstrae 89) durch.

Von Berlin nach Utting

Der kiinstlerische Durchbruch und grofle Er-
folg kommt mit der Dreigroschenoper 1928.
Etwa im Mai dieses Jahres stellt Brecht dem jun-
gen Intendanten des neuen Theaters am Schiff-
bauerdamm, Ernst Josef Aufricht, als ,,Neben-
werk” seine Bearbeitung der ,,Beggar’s Opera“
von John Gay mit der neuen Musik von Kurt
Weill vor. Aufricht wittert etwas und setzt die
Premiere auf den 28. August fest. Brecht und
Weill haben also drei Monate Zeit. Sie fahren an
die Riviera, nach Le Levandou, um dort unge-
stort arbeiten zu konnen. Die Arbeit geht gut
voran, und noch im Juli, auf dem ,,Marsch nach
Utting®, schreibt Brecht an Helene Weigel, er
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,.habe ‘Beggar’s Opera’ usw. fertiggemacht“ und
sei ,,fast immer schlecht gelaunt™ gewesen, ,,weil
es zu heill war.”“ Die letzten Szenen der Drei-
groschenoper liberarbeitet Brecht in Utting, ge-
nauer: in der Villa Seestrafle 92, der damaligen
Pension Thalmaier, heute Seestral3e 10.

Das beriithmteste Lied der Dreigroschenoper
— noch dazu von Brecht 1929 selbst gesungen —
nimmt das Motiv des Haifischs wieder auf, das
schon im frithen Gedicht ,,Vom Schwimmen in
Seen und Fliissen® anklingt: ,,Am besten ist’s,
man hélt’s bis Abend aus. / Weil dann der blei-
che Haifischhimmel kommt / Bés und gefraBig
tber Flufl und Strduchern / Und alle Dinge sind,
wie’s ihnen frommt.*

Das Stiick zahlt sich aus. Am 8. August 1932
kauft Brecht in Utting vom Joseph Ritter von
ReiB, dem ehemaligen Chef der bayerischen Lan-
despolizei, das 1903 erbaute Haus mit der heuti-
gen Adresse Im Gries Nr. 3. Am 11. August zieht
Brecht in das stattliche Haus ein, zusammen mit
seiner Frau Helene Weigel, den Kindern Barba-
ra und Stefan, sowie seiner neuen Mitarbeiterin
Margarete Steffin und dem Filmregisseur Slatan
Dudow, mit dem er in diesem Jahr den Film Kuh-
le Wampe oder Wem gehdrt die Welt gedreht hat.

Fiur Brecht ist der Hauskauf'in Utting nicht als
Riickzug gedacht, sondern als eine neue Stufe,
als eine Summe aus Augsburg und Berlin, mit
einem Ausblick auf Neues. Doch der Reichstags-
brand Ende Februar 1933 zwingt Brecht in die
Emigration.

Bert Brecht starb am 14. August 1956, kurz
vor einer geplanten Fahrt nach Miinchen, wo er
sich medizinisch behandeln lassen wollte. In
Utting scheiterte schon vor Jahren der Versuch,
die StraBle ,,Im Gries“ vor Brechts einstigem Haus
nach ihm umzubenennen. Immerhin gibt es un-
weit davon seit 1997 einen schmalen , Bert-
Brecht-Weg“ mit der Begriindung, Brecht habe
schlieBlich auch nur eine kurze Zeit, eben ,,sie-
ben Wochen®, in Utting verbracht. Augsburg hat
seit 1960 eine Gedenktafel am Geburtshaus Auf
dem Rain 7 und darin seit 1985 eine Gedenk-
stétte sowie seit 1966 eine Bert-Brecht-Strale an
der so genannten ,, Kahnfahrt*. In Miinchen liegt
eine Bert-Brecht-Allee in Neuperlach an der
Bezirkssportanlage, aber es gibt keine Gedenk-
tafel. Daflir aber gibt es in Miinchen, was kaum



jemand weif}, ein Brecht-Denkmal. Eine Stele
von Fritz Mikorey steht seit 1974 vor dem Ber-
tolt-Brecht-Gymnasium, einem reinen Médchen-
Gymnasiusm(!), an der Peslmiillerstrafie 8 in
Miinchen-Pasing. Zu sehen sind ein Brecht-Por-
trait und Figuren wichtiger Stiicke: Galileo Ga-
lilei mit einem Schiiler und dem Sternbild des
Groflen Wagen; Puntila am Tisch vor einem
MaBkrug im Gesprich mit Matti, und Mutter
Courage, die vor einem Planwagen sitzt. Eine
Aufschrift verkiindet: ,,Euer Freund ist der Wan-
del, Euer Kampfgefihrte der Zweifel, aus dem
Nichts miisst ihr etwas machen.”

Quellen:

Bertolt Brecht: Werke. 30 Bande. Herausge-
geben von Werner Hecht, Jan Knopf, Werner
Mittenzwei, Klaus-Detlef Miiller. Frankfurt am
Main: Suhrkamp Verlag 1989-1997. Besonders
die Bénde 26 (Journale 1, 1913-1941) und 28
(Briefe 1913-1936).

Bertolt Brecht: An die Nachgeborenen. Spre-
cher/Gesang: Bertolt Brecht, Helene Weigel,

Cine Nummer verpasst?

Alle alten Dreigroschenheft-Nummern sind
bei uns natiirlich noch erhiltlich!
Jedoch sind die ersten beiden Ausgaben (1 und 2/ 94)
nur noch als Kopie verfiigbar.

) Brechtshop
~Obstmarkt 11 = 86152 Augsburg
Tel.: +49/(0)821 /51 88 04
Fax: +49/(0)821 /39 136
E-Mail: brechtshop@t-online.de

| @feiyro;céenéeﬁl

Auch im Internet:
http://www.dreigroschenheft.de/

Fritz Kortner, Lotte Lenya, Therese Giehse, Ca-
rola Neher u. v. a. 2 CD. Miinchen: Der Hor
Verlag 1997

Werner Hecht: Brecht Chronik 1898-1956.
Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag 1997

Brecht und Bi Banholzer, 1918. Auswahl in:
Bertolt Brecht. Liebste Bi. Briefe an Paula Ban-
holzer. Herausgegeben von Helmut Gier und
Jirgen Hillesheim. Frankfurt am Main: Suhr-
kamp Verlag 1992.

Dirk Heiflerer, Promotion nach Studium der
Germanistik, Philosophie, Kunstgeschichte und
Vélkerkunde in Bonn und Miinchen. Arbeit als
Studienleiter in Italien. Dabei Konzeption von
Reisen aus literarischer Sicht. Seit 1988 Veran-
stalter von literarischen Spaziergdngen in Miin-
chen und an oberbayerischen Seen. Tdtigkeit als
Lehrbeauftragter an der Ludwig-Maximilians-
Universitdt Miinchen fiir Neuere Deutsche Lite-
ratur sowie als Ubersetzer und Herausgeber.
1993 Schwabinger Kunstpreis fiir sein Buch ,, Wo
die Geister wandern .




Liebe in Zeiten der Sachlichkeit

Brecht fithrt Marieluise Fleifier in den Englischen Garten
Von Sabine Gortel

,Wenn er mit mir durch eine fremde Strafie
ging, konnte er die Aufgabe stellen: ,Sie schrei-
ben eine Geschichte, die sich in dieser Strafle
abspielt, was wiirden Sie da finden, was kann
hier passieren.” Dann sollte mir was einfallen,
was dafiir charakteristisch war. Nach diesem
Rezept habe ich Giber eine Miinchner Gegend das
Abenteuer aus dem Englischen Garten geschrie-
ben (GW IV, 478).

Miinchen 1925. Ein Lehrer geht mit seiner be-
gabten Schiilerin spazieren. Er erteilt ihr Lektio-
nen und hypnotisiert sie mit seinem Charisma;
sie ist ,,bis zur Selbstentduferung” bereit, ihm
zu folgen (GW 1V, 474). Noch gar nicht so lan-
ge hat sie ein Stiick von ihm geschen und lief
danach stundenlang in der Nacht herum. Seit-
dem jubelt es in ihr: ,,Der grabt mich umn, an dem
komme ich im Leben nicht vorbei* (GW II, 298).
Thm, dem Hauptling aller vielversprechenden li-
terarischen Talente, die gern auch weiblich sind,
ist schnell klar, dass er diese ungewohnliche Stu-
dentin aus Ingolstadt an sich binden muss. Er
weil} auch schon wie: Da will eine heraus aus
der provinziellen Enge, iiber die Grenzen der
Erziehung ihres Geschlechts hinaus. Also geht
er, mit ithr spazieren, fordert den schweifenden
Geist, verfihrt zum Mut; pflanzt Vertrauen —und
st die Liebe. Sie kann, wenn sie will, dazuge-~
héren zu thm und seiner literarischen Avantgar-
de. Sie kann, wenn sie auf thn hort, so gut schrei-
ben wie ein Mann. Fast schon sieht sie sich ne-
ben ihm als eine Gleiche unter Gleichen. Sofort
beginnt sie mit der Arbeit.

»Jie hat nie wieder etwas so schnell geschrie-
ben, es ist wie eine Explosion® (IV, 528), wird
es spiter einmal heiflen. Aus dem ersten Liebes-
akt mit dem Dichter geht ein minnliches Wesen
hervor, es heifit Emil und flihrt als Protagonist
und Ich-Erzahler durch das ,,Abenteuer aus dem
Englischen Garten”. Die Erzdhlung fuBt, so
Fleifier, auf der Bekanntschaft ,,mit einem jun-
gen Maurer aus dem Sommer 24 und wurde an

Pfingsten 1925 ,,aus spontaner Begeisterung fur
den jungen Brecht geschrieben® (GW 111, 312).
Der Maurer Emil erzéhlt darin von seinem er-
sten sexuellen Erlebnis wihrend eines Spazier-
gangs im Park; seine Begleiterin nennt er ,,Frau-
lein“: Sie ist sozial héher gestellt, also eigent-
lich ,zu fein’ fiir ihn. Die schichtenspezifische
Differenz erzeugt Missverstdndnisse und Provo-
kationen; und der Maurer will seine Unsicher-
heit iiberspielen, indem er dem Friulein gegen-
iber mit allerlei Posen und verbaler Kraftmeie-
rei Stiirke und Uberlegenheit suggeriert.

Doch Emils Schwierigkeiten im Umgang mit
dem Friulein basieren zwar auf Kommunikat-
ions-, nicht aber in erster Linie auf Sprachpro-
blemen. Denn er erzdhlt sein Erlebnis durchaus
eloquent, wenn auch in einer Art gelichenem
Code, der mit Fragmenten aus verschiedenen
Lebensbereichen angereichert ist. Fiir sich selbst
wihlt er meist die dritte Person, was an die
Sprachverwendung der Kinder erinnert. Emil
weil} seine Empfindungen durchaus sensibel und
differenziert auszudriicken; auch imitiert er, um
seinen Bericht lebendig zu machen, die Regein
spannungserzeugenden Erzdhlens, mit denen er
vertraut sein muss. Maurer-Jargon und Floskeln
aus dem Alltag erginzen eine bemiihte, stilisier-
te Hochsprache, die der Erzéhlung dariiber hin-
aus Komik und Witz verleiht. Sein ,Versagen’
gegeniiber dem Friulein griindet eher in der
scheiternden Kommunikation der Kérper, in der
mangelnden Ubersetzung der Emotionen, die
auch sozial Gleichgestellte betreffen kann. Es
sind verschiedene Auffassungen von der Liebe,
die eine fiir beide befriedigende Begegnung un-
moglich machen.

Der zunichst spielerische, spater in korperli-
che Aggression iibergehende Kampf zwischen
Emil und dem Fréulein dreht sich in erster Linie
um nicht erfiillte weibliche und ménnliche Rol-
lenerwartungen. Dass der Maurer die géngigen
Regeln der Anniherung nicht spontan erfiillen



kann, 1dsst ihn drgerlich werden, wihrend das
Fraulein sich {iber ihn lustig zu machen scheint:
,.Mein Fraulein sagte, jetzt mul3 ich sie auch ein-
mal anschaun, denn bis dahin habe ich mich nur
von ihr anschaun lassen. Aber bei der Ausfith-
rung wurde nichts daraus, und ich habe halt mein
Fraulein so auf Kommando nicht erblicken mé-
gen. Sie zdhlte bis zwanzig, damit ich mich samm-
le. Ich bif} mich bleich vor Grimm auf meine
Zunge. Mein Fraulein merkte es nicht und lachte
iber mich, wie ich dastehe mit meinem todern-
sten Gesicht und muf erst von ihr den Gebrauch
meiner Augen erlernen (O, 119)“. Phasen der
Entzweiung, die Emil durch seine Verlegenheit
und Ungeschicklichkeit auslést, werden von Pas-
sagen kurzer Ubereinstimmung abgeldst, in de-
nen das ,ich’ und ,sie’ durch ein ,wir’ ersetzt ist.
In poetisch-symbolische Einsprengsel ist die Es-
senz des ungleichen Paares gefasst: ,,Wir wank-
ten ein wenig in Schritt und Gegenschritt. Wir
schauten auf einen weiten Punkt in der Ferne. Die
StraBe war bleich wie Bein“ (O, 121).

Emil vereitelt den Liebesakt zunédchst durch
die ungeschickte Wahl eines Platzes ,,gleich ne-
ben der Strafle” (O, 121-122); jedoch steht nicht
nur seine Jungfriulichkeit den Erwartungen sei-
ner sexuell erfahrenen Begleiterin entgegen: ,,Sie
ist so schlecht, sagte sie, einer muss ihr wie der
andere sein, denn sie will sich an niemand hin-
gen. Sie geht nur mit einem fremden Herrn und
muf} ihn ihn noch in der selben Nacht verlassen™
(0, 124). Dieses illusionslose, neusachliche Lie-
beskonzept kontrastiert mit den althergebrach-
ten Vorstellungen von Liebe, wie sie in Emil als
Anspruch und (Sprach)Klischee weiterleben: von
,Ernst’, ,ewiger Treue’, Eifersucht; von ,Selig-
keit” und ,stilien Blicken, die von einer schonen
Seele sprachen’, ist bei ihm die Rede — empfind-
same Gefiihlstopoi, mit denen er den ,Leichtsinn’
des Frauleins bannen will. Auch seine Suche
nach Trost in der Natur ist als Anleihe bei ro-
mantischen, d.h. anti-sachlichen Liebesmustern
zu versiehen. Es sind Gefiihisklischees, auf die
er sich als ,Autorititen’ und rettende Bezugsgro-
fen beruft, die jedoch mit seiner beginnenden
Ent-Téauschung die thnen zugeschriebene magi-
sche Kraft verlieren.

Das ,,Abenteuer aus dem Englischen Garten*
ist die abenteuerliche Geschichte der Vertreibung

aus dem Paradies der romantischen Liebeserwar-
tung. Sie ist zugleich eine Initiationserzdhlung.
Der Maurer rettet sich aus dem katastrophalen
Einbruch des Unerwarteten und Ungewohnten —
einer ,neusachlich’ empfindenden Frau—und vor
der drohenden Demontage seines mithsam auf-
gebauten mannlichen Selbstbilds in die Uberer-
fullung der Rollenerwartung. Nach einem Mo-
ment der Irritation ndmlich verschiebt sich das
Krifteverhiltnis zwischen den Protagonisten,
und der Maurer besinnt sich in seiner Unsicher-
heit auf das, was Marieluise Fleifler in ihrem
Roman, der ,,Mehlreisenden Frieda Geier®, sechs
Jahre spéter aus der Perspektive ihres Helden
Gustl Amricht als die ,,natiirlichen Machtmittel
des Mannes* bezeichnen wird (GW 11, 165): die
Behauptung seiner ,méinnlichen’ Autoritit und
die Durchsetzung seines Willens mittels krper-
licher Ubergriffe. Enttiuschte Erwartung schldgt
zunéchst um in Unschliissigkeit und endet
schlieBlich in direkter Aggression. Danach
scheint fiir Emil alles wunschgemf zu laufen.
Das Friaulein, von ihm bald zum ,Weibsbild’
degradiert, 13sst sich kurzzeitig auf ihre ,weibli-
che’, d. h. passive Rolle, ein: ,,Im Schritt richte-
te sie sich nach mir” (O, 127). Doch so wenig
reflektiert der Maurer die empfindsamen Liebes-
klischees reproduziert hat, so unflexibel bewegt
er sich nun im ménnlich-autoritdren Rollenmu-
ster. Den Widerstand des ,sachlichen’ Friuleins
wertet er als Krankung seiner ménnlichen Iden-
titdt, worauf er die Begleiterin durch Nichterfiil-
lung seiner Beschiitzerrolle straft — er lasst sie
einfach im Dunkeln stehen. Durch lautes Singen
frauenfeindlicher Lieder emiedrigt er sie weiter:
,.Da wollte ich gerade einmal sehn, wer bei uns
der Herr im Haus ist“ (O, 127).

Aber auch das Fraulein wird durch die Begeg-
nung mit dem Maurer jdh aus ihren Gewisshei-
ten katapultiert. Emils verzweifelte Aggression,
die aus der Verunsicherung hinsichtlich seiner
Minnerrolle resultiert, und die sich in einer
Selbstmordfantasie entladende masochistische
Bereitschaft der Frau fithrt FleiBler in poetischen
Bildern der uniiberbriickbaren Fremdheit zusam-
men. Zuerst noch ,sachlich’ unbekiimmert, er-
scheint das Friulein nun ambivalent und gebro-
chen. Durch die Rolle des souverénen, promis-
kuitiven ,girls’, die sie ihrem Begleiter zu Be-



ginn gegeniiber spielt, bricht plétzlich der
Wunsch nach absoluter Hingabe und Selbstauf-
gabe, was Emil wiederum verwirrt und bestiirzt.
Marieluise Fleifer belasst es also nicht bei ei-
ner eindimensionalen Téter-Opfer-Gegeniiberstel-
lung; vielmehr 6ffnet sie die Ich-Perspektive des
Maurers und macht sie durchlédssig fiir die See-
lennite der Frau. Obwohl Emil die Liebeswunde
seines Frauleins erkennt und riickblickend auch
benennen kann, fithrt der kurze Moment einer
intuitiven Ver-
bindung zwi-
~ schen beiden zu
keiner dauerhaf-
ten Verbindung.
In seiner linki- |
schen Unerfah-
renheit kann
Emil seinem
Fréulein das
notwendige
Verstdandnis und
den rettenden
Halt nicht bie-
ten. Fiir beide
bleibt nur die
Einsamkeit:
.Wie sie dem
Leibe nach dicht
bei mir steht, bleibt sie durch alles, was sie erlit-
ten hat an eben dem Leib, durch Krankheit, durch
die innere Einsamkeit der stets sich folgenden
Stunden und durch das verratene Dasein und durch
den ersten, den sie nicht vergessen hat, fiir immer
von mir geschieden. (...) So was Vergangenes und
nie wieder Auszuldschendes war in ihr und sie
nahm mich nicht mit hiniiber.” (O, 134-135)
Der ,Riuckschlag’ aus dieser emotional woh!
intimsten Situation zwischen den beiden Prot-
agonisten tritt ein, weil Emil ein einmal ange-
legtes Rollenmuster zu Ende fiithren und damit
seine Initiation in die Ménnerwelt vollenden
muss. Er erzwingt den Beischlaf mit dem Friu-
lein jedoch nur insofern, als sich diese in Ver-
klarung ihres Drangs zur Selbstaufgabe letztlich
fiir Emils Seelenheil opfert. In einer grolend vor-
{iber zichenden Minnerhorde scheint Emils zu-
kinftiges Schicksal vorweg genommen; indem
sie sich Emil hingibt, glaubt das Friulein, thn

Am Kiinettegraben in Ingolstadt, Quelle: Fleifers Ingolstadt. Eine
literarische Topographie, 1998, S. 69
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davor bewahren zu kénnen. Die korperliche Ver-
einigung der beiden Auflenseiter hat eine ver-
zweifelt aggressive Komponente: ,,Da war sie
mir gerade recht, und ich habe ihr die Augenli-
der auseinandergebrochen und sie lange fixiert,
bis sie mir ganz klein wurde in der Hand. Der
Himmel war ber uns, und unsere Blicke waren
inuns“ (O, 137).

Sowoh! fiir den Maurer als auch fiir das Mad-
chen ist der gemeinsame Spaziergang im Engli-
schen Garten
zum Abenteuer
geworden. Bei-
de sind mit Si-
tuationen kon-
frontiert, in de-
nen bisher giilti-
ge Lebens- und
Liebesmuster in
Frage gestellt
werden.

Es kommt zu
einer Abfolge
von kleinen Ka-
tastrophen, weil
das jeweils Er-
wartete nicht
eintritt, weil ein-
gespielte Verhal-
tensweisen nicht wie erwartet funktionieren. Die
eigentlichen Abenteuer bestehen die Protagoni-
sten nicht; die Chance der Selbsterkenntnis, der
Revision und Verénderung, die die Begegnung mit
dem Anderen eréffhet, wird permanent abgewehrt.
Als Emil die Initiation schlieBlich gewaltsam er-
zwingt und zum Beweis traditionell einen Ring
von seinem Fraulein fordert, bleibt seine Hand
trotz eines Versprechens leer.

Auch Marieluise Fleiflers Spazierginge mit
Bertolt Brecht waren mit Versprechen verbun-
den. Ob am Stadtgraben in Augsburg, am Kii-
nettegraben in Ingolstadt, ob in Miinchen oder
spiter in Berlin, immer lockte das Abenteuer
an der Seite des Dichters. Ein Abenteuer, das
sie als Frau und als Schriftstellerin reizte: die
Uberwindung der katholischen Erziehung, die
explosive Freisetzung ihrer kreativen Krifte, die
Grenziiberschreitung. Brecht war mit seinen



Lektionen der Katalysator und setzte Mafista-
be. Marieluise Fleifer schrieb zundchst auf die-
se Mafistabe hin; auch, weil sie im Versprechen
des Dazugehérens ein Liebesversprechen zu er-
kennen glaubte. Marieluise Fleifer ergriff ihre
Chance. Wie Emil und sein Fraulein lief§ sie sich
auf die Begegnung mit dem Anderen ein. Wie
Emil und das Fréiulein setzte das Zusammen-
treffen ungeahnte Kréfte, aber auch tiefe See-
lenndte frei. Mit Brecht unterwegs spiirte sie
bald, wie die ,,Froste der Fretheit™ (GW III, 120)
ihr zusetzten. Sie begann, aufzubegehren. Sie
schiitzte das, was ihr in der Liebe zu eigen war,
gegen die Regeln der materialistisch-atheisti-
schen Avantgarde, und sie bestand auf der Be-
rechtigung der eigenen Schreibweise, die sach-
liche und poetisch-metaphysische Elemente un-
verwechselbar miteinander verwebt. Obwohl
sich diese Konfrontation erst mit der ,,Pionie-
re“-Inszenierung Brechts 1929 in Berlin zu-
spitzte und eine folgenreiche Entscheidung er-
zwang, hat Fleiler den Konflikt bereits in ithrer

ersten iiberschwinglich-kreativen Reaktion auf
Brecht angedeutet. Die ihr eigene Liebes- und
Schreibwelise ist in ,,Abenteuer aus dem Engli-
schen Garten* im ,ungleichzeitigen’ Liebes-
und Geschlechtsrollenmuster der Weimarer Zeit
aufgegangen.

Quellenangaben:

FleiBer, Marieluise: Gesammelte Werke, Bd.
II-IV (= GW 1I-IV), Frankfurt/M. 1994.

Fleifler, Marieluise: Ein Pfund Orangen und
neun andere Geschichten der Marieluise Fleiler
aus Ingolstadt, Frankfurt/M. 1984 (=0).

Sabine Géttel ist zurzeit Leitende Dramatur-
gin am Jungen Theater Gottingen. Literatur- und
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FREI NACH BERT BRECHT:
»DAS BESTE FIIR AUGSBURG
IST DER ZUG AUS FUSSEN...q

Ich bitte Sie um thr Vertrauen
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»Mein armes Deutschland*
Hanns Eisler und der 13. August 1961.

Von Stefan Amzoll

Austreibung

Arm ist das heutige Deutschland wahrlich, arm
an Geist. Die verharmiosende nationale Weis-
heit regiert, das leichengefleckte Deutschtum ge-
winnt an Einfluss, der blanke Okonomismus tritt
hervor und herrscht unangefochten, seit die vor-
demokratische Konkurrenz im Osten Europas
verschwunden ist.

Hanns Eislers (wie Bert
Brechts) Verméachtnis nimmt
sich unter diesem trilben
Himmel wie ein Geschenk
blinkender Kristalle aus. Po-
litische Intelligenz, kritisches
Vermdgen, Klarheit der For-
mulierung, dsthetischer An-
spruch, prizise Analyse, |
erhellendes Aufkidrertum
springen aus seinem (wie
Brechts) Werk hervor — ein-
zigartige, kostbare Gaben,
die im Zeitalter der Anti-
Aufklarung wie Sternschnuppen droben auftau-
chen, um sogleich in fauligen Wolken zu ver-
schwinden. Dessen ungeachtet arbeitet ein Kreis
von Deutungsproduzenten fleifig an diesem rie-
sigen, widerspriichlichen Werk, das von Marx-
schem Gedankengut so inspiriert ist wie von kom-
munistischen Ursprungsideen durchdrungen.

Dies ist aber gerade der wunde Punkt: Eislers
(und Brechts) Kommunismus. Was liegt, nach-
dem beide Autoren ldngst gestorben sind, niher,
als diesen neuralgischen Punkt wenn nicht weg-
zukopulieren, so doch wenigstens zu marginali-
sieren oder als Irritation hinzustellen, als Falle,
in die jeder tappen kann.

Eislers Stellung zum Mauerbau 1961, und
nicht nur dazu, akzentuiert indes ein Grundver-
halten, eines, das schwerlich wegzuinterpretie-
ren ist, weswegen Eisler-Interpreten dies heilfle
Eisen bis heute auch nicht angefasst haben. Statt-
dessen geht die Mar: ,So steht er (Eisler—d. V.)
heute vor uns nicht nur als opportunistischer Mit-
1aufer der Staatskultur in der DDR, sondern auch
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Hanns Eisler in Santa Monica, etwa 1943

als irrender Mensch im Dickicht, besten Willens,
aber tragischer Held, der seine Kiinstlerschaft
und Individualitit gegen Bevormundung durch
Funktionire verteidigen musste. Sein Glaube an
eine bessere, gerechtere Welt verstrickte ihn auf
schmerzhafte Weise und lieferte thn schutzlos
aus. Sein Leben und Wirken stehen im Faden-
kreuz zwischen Politik und
Asthetik, zwischen Kunst
und Welt.“ Amen. Welch
Gliick, dass Eisler derlei
nicht mehr zu horen braucht,
es hitte seine Ohren restlos
ruiniert.

. Jenes erwihnte Grundver-
. halten aber ist das Verhalten
eines kritischen Kommuni-
sten. Der einstige Exilant
achtete das letzte Land, in
dem er Wohnstatt fand. Die
USA hatten ihn nach dem
Krieg wegen unamerikani-
scher Umtriebe rausgeworfen, Osterreich, die
Heimat, hatte den Kommunisten nicht haben
wollen. Der Westteil Deutschlands, US-domi-
niert, kam nicht infrage, er rief auch nicht. Und
in der DDR war Eisler keineswegs der ewig Un-
gliickliche, Bedriingte, als der er immer noch und
immer wieder hingestellt wird, einer, von Partei
und Staat beschimpft, vom Konzertbetrieb ver-
lassen, von Funktiondren verachtet, sondern blieb
trotz mancher Maltritierung durch amtliche
Kunstfeinde, trotz Krankheit, trotz vielerlei Ver-
pflichtungen im In-und Ausland eminent krea-
tiv in dem Land seiner Wahl.

Heute, wo in Biichern und anderswo aus kom-
munistischen Juden stubenreine Juden zurechtge-
drechselt werden, wo der antifaschistische kom-
munistische Widerstand, der die allermeisten
Opfer brachte, klein gemacht, wenn nicht ausge-
tilgt wird, wo Statuen, Denksteine, Tafeln, die an
die erinnern, die wahrlich Antifaschisten waren
und ihr Leben eingesetzt haben, in den Dreck ge-
hen, wo in Biographien von Widerstandskdmp-



fern die kommunistische Spur je nachdem ein-
fach rausgesdubert oder verhdhnt wird, — heute
gehen Eisler-Deuter durchaus analog vor. Haar-
straubend etwa der Versuch, Eislers Musik zu dem
Dokfilm , Nacht und Nebel* von Alain Resnais,
der KZ-Szenen zeigt, zu unterstellen, sie wiirde
genauso auf Untaten im sowjetischen Gulag wie
auf SS-Verbrechen weisen. Welch ein Unfug.
Erstens geht das mit Musik schwerlich, zweitens:
Stalins Verbrechen waren dem Komponisten zwar
nicht ganz fremd, doch Eislers Namen an den
braune und rote Sofle propagandistisch verrithren-
den ,,antitotalitéren Konsens® strukturalistisch an-
zubandeln, kann nur peinlich sein.

,»Mit geradezu halsbrecherischem Eifer wer-
den seine (Brechts — d. V.) Proklamationen im
Westen als dichterisch, humanistisch, ketzerisch
und weill Gott als was sonst noch gewertet, nur
nicht als das, was sie sind: als kommunistisch.*
Das schrieb wenige Tage, nachdem in Berlin die
Grenzen schlossen und die Teilung der Welt be-
siegelt war, Friedrich Torberg, einst prominen-
ter Theaterkritiker, Kommunistenfresser, Brecht-
Boykottierer. Es ging ihm um totale Verketze-
rung des Dichters. Man wiirde den Kommunis-
mus aus Brecht nur austreiben, um das Genie,
ohne politisch anzuecken, fir den Betrieb zu ret-
ten. Beides, die Ausgrenzung, die, was immer
sel, gar keinen kommunistischen Autor will, wie
die Rettung, die einen im Kopf halbierten Autor
will, ist falsch.

Ein Brief an Grass

Hitten sie die Bestdtigung der Oder-Neifle-
Grenze gefordert, die Anerkennung der DDR, die
einvernehmliche Regelung des Status von Ber-
lin, den Verzicht auf die nukleare Bewaffnung
Deutschlands, es wire ihnen keinerlei Presse
beschert gewesen, vielleicht wire ihnen sogar
Argeres geschehen. Gemeint sind Giinter Grass
und Wolfdietrich Schnurre, damals junge, heif3-
bliitige, antikommunistische Autoren, die unmit-
telbar nach der Grenzziehung am 13. August
1961 an namentlich genannte DDR-Schriftstel-
lerkollegen einen Offenen Brief gesandt hatten,
in dem sie die ,,Pflicht anmahnen, ,,das Unrecht
vom 13. August beim Namen zu nennen®.

Der Inhalt des Briefes, das bemerkten sogar
Sympathisanten der Verfasser, war diinnbliitig,

die Formulierung ungelenk. Grass/Schnurre un-
terstellten, um wie viel freier der Westautor sei
und wie eingeengt der ostdeutsche, wo doch bei-
de Parteiungen gleichermafen neurotisch unfrei
waren. Der Brief warnt: ,,Es komme spéter kei-
ner und sage, er sei nicht gegen die gewaltsame
SchlieBung der Grenze gewesen, aber man habe
ihn nicht zu Wort kommen lassen.” Die eigentli-
chen Fragen, die politisch brisant, aber im We-
sten tabu waren, spricht der Brief gar nicht an.
Ein typisches Pamphlet, das in dem Satz kulmi-
niert: ,,Wer schweigt wird schuldig” — wie zwi-
schen 1933 und 1945.

An Eisler, er war ja Musiker, ist der Brief nicht
adressiert worden. Als Erster antwortete Stephan
Hermlin: Ich erinnere mich, schrieb er, ,.seit
Mitte 1948 in einer gespaltenen Stadt gelebt zu
haben, einer Stadt mit zwei Wahrungen, zwei
Biirgermeistern, zwei Stadtverwaltungen, zwei-
erlei Art von Polizei, zwei Gesellschaftssyste-
men...“. Was am 13. August erfolgte, wire ein
logischer Schritt in einer Entwicklung, die nicht
von dieser Seite der Stadt eingeleitet wurde. Die-
se Antwort 16ste im Westen erwartungsgemaf
einen Sturm der Entriistung aus und provozierte
wiederum Gegenantworten.

Eisler indes, obwohl nicht direkt angespro-
chen, entwarf mit Hans Bunge aus freien Stii-
cken Antwortbriefe. Adressiert nur an Grass.
Schiurre musste entfallen, da Eislers vorange-
stelltes Motto, ein Satz aus Jean Pauls ,,Flegel-
jahre®, nur auf Grass passte: ,,Denn in der Nacht
sehen die Blumen alle wie Gras aus.“ Es gab
mehrere Fassungen. Die Formulierung muss
Miihe bereitet haben. Eisler sah sich in der Pflicht
als Kiinstler, ,,um Formulierungen zu ringen,
gerade in einer solche Kampfsituation, wo das
Asthetische auch einmal zuriickzutreten hat. Wir
miissen hier sehr aufpassen, wem wir was sa-
gen.“ Den fertigen Brief druckte die ,,Weltbiih-
ne“ am 30.08.1961 ab. Eisler verwendet darin
einen Trick. Er nimmt die Sétze von Grass und
Schnurre, dreht sie aber um. Und das liest sich
dann so: ,,Ohne Auftrag und Aussicht auf Erfolg
dieses Offenen Briefes bittet der Unterzeichnete
die Schriftsteller in Westdeutschland, die Trag-
weite der pldtzliche Aktion vom 13. August zu
bedenken. Es komme spéter keiner und sage, er
sel immer fiir diese Aktion gewesen, aber man



habe ihn nicht zu Wort kommen lassen (...) Ich
fordere Sie auf, meinen Offenen Brief zu beant-
worten, indem Sie entweder die MaBnahmen
unserer Regierung billigen oder zumindest die
geféhrliche Hetze gegen die DDR verurteilen. Es
gibt keine ,Innere Emigration’, auch zwischen
1933 und 1945 hat es keine gegeben. Wer
schweigt wird schuldig.” Eisler fithrte gleichsam
die Schwichen des Briefes, ohne unhoflich zu
werden, vor. Seinen Freunden — Bredel, Renn,
Apitz — konnten wir nicht das Wasser reichen,
schreibt er freundlich, hitten sie doch in den
Folterkellern der Gestapo so viel Moral, Mut und
Standhaftigkeit bewiesen, ,,dafl wir uns beide
davon eine Scheibe abschneiden kdnnten, Herr
Grass.” Wichtig ist das mildernde ,,Wir*. Es
spannt beide, Grass und Eisler, absichtsvoll zu-
sammen. Schreiber und Adressat kdénnten die-
sen Menschen nicht das Wasser reichen. Das sagt
einer, der selbst manche Entbehrung im Exil
durchgemacht hat.

Obwohl es dem Brief an Deutlichkeit nicht
gebricht, ist der Schluss nachgerade vornehm
formuliert und wohltuend auf Ausgleich bedacht:
,.Uber die Vorginge, die zu den MaBnahmen am
13. August fithren muften, {iber — wie Sie schrei-
ben — Republikflucht und Menschenhandel, wie
iiberhaupt {iber Demokratie und Freiheit miifite
man ernsthaft debattieren, statt offene Briefe zu
schreiben, die nur verérgern oder gar beleidigen.
Ich erwarte Thre Antwort.” Der Brief ist nie be-
antwortet worden. Er ist auch nicht enthalten in
der rororo-aktuell-Dokumentation , Die Mauer
oder Der 13. August” (hg. von Hans Werner
Richter), die noch Beitrige vom Oktober ‘61 auf-
genommen hat. Auch die EntschlieBung der Aka-
demie, an der die Weigel, John Heartfield, Fritz
Cremer, Paul Dessau, Eisler und andere mitfor-
muliert haben, taucht dort nicht auf. Sie war of-
fenbar zu gut.

Vorgeschichte: 17. Juni ‘33

An Louise Eisler in Wien schrieb Hanns Eis-
ler am 26. Juni 1953:

,.In diesen schwierigen Tagen kann ich kaum
iiber mich schreiben. Wir alle versuchen der Par-
tei und der Regierung zu helfen. Die Sowjetsol-
daten benehmen sich groBartig. Unsere Dolmet-
scher sind die Kinder, die in den Schulen rus-

sisch gelernt haben. Ein wahrhaft poetisches
Bild: Tankisten der S.U. sprechen mit unseren
Kindern! Das gibt einem Zuversicht flir die Zu-
kunft! Mit solchen Freunden werden wir auch
sehr schwierige Lagen meistern kénnen.”

Und zwei Tage spiter wieder an Lou:

,.Die Ereignisse haben unser Privatleben in den
Hintergrund gedréngt. Es sind jetzt viele Aka-
demiesitzungen, wo wir iiber die Wendungen in
der Kultur, die selbstverstandlich notwendig ge-
worden sind, beraten.”

In der Zeit, als er diese Briefe an seine Frau
Lou schrieb, war Eisler in argen Noten. Lou sollte
ihm, wenn sie es nicht schon war, weglaufen, in
die Arme von Ernst Fischer, mit dem Eisler be-
freundet war. Zudem hatten Parteipresse und
unsigliche Kulturbiirokraten sein Libretto ,.Jo-
hann Faustus® so niedergemacht, dass der Kom-
ponist die Welt nicht mehr verstand. Sein
~Faustus“ sei ,,pessimistisch, volksfremd, aus-
weglos, antinational®, greift man ihn an. Eisler
entgegnet: Faust sei ,.ein typisch Deutscher, der
zwar die Revolution, solang sie noch Theorie ist,
bewundert, aber wenn sie real wird, vor ihr er-
schrickt und davonlauft.” ,,Mein armes Deutsch-
land“, stohnt Eisler verzweifelt und notiert die
bemerkenswerten Sitze: Durch eine ,radikale
Revolution® sei ,,die deutsche Ehre wiederher-
zustellen™ (F. Engels). ,,Durch die Existenz der
DDR ist dazu der Anfang gemacht worden. Aber
noch existiert die nationale Misere, die Spaltung
Deutschlands.” Die nationale Misere blieb bis
zuletzt bestehen. Wodurch immer blockiert, an
die Stelle wirklich umwalzender Schritte war in
der DDR Schritt um Schritt die Konkurrenz zum
Westen getreten. Eisler formuliert 1953 bereits
den Urgrund des Scheitern der DDR. Kein Wun-
der, dass die Polemik gegen ihn, der am Beispiel
der Fausthistorie den verwickelten Komplex die-
ser Misere kenntlich zu machen suchte, immer
wiitender wurde.

Eisler, der Schlimmeres durchhatte, blieb
Kommunist. Er blieb einer jener prominenten
kommunistischen Autoren, die immer auch re-
nitent, immer auch oppositionell, immer auch
anarchisch, immer auch kritisch, immer auch
unbequem waren. Keine tumben Ideologen er-
kannte man in ihnen, wohl aber Mitstreiter in
sozialen Bewegungen und politischen Zusam-



menschllssen, die vorsétzlich das Unmdgliche
erstrebten, ndmlich die Welt zu dndern. Und das
war nichts anderes als die ,.dritte Sache™, die sie
niemals loslieB und die sie niemals losliefen.

Was Eisler zur Faustus-Debatte 1953 notier-
te, wire genauso stichhaltig 1961 gewesen: ,,.Die
einmal erkannte und erfahrene Wahrheit der
Revolution 14fit sich nicht wegdrangen... Wer
sich verkauft, verkauft sich... Dem, der sich heute
verkauft an die amerikanischen Herren — welche
Klasse —und deren deutschen Handlangern - sei
es Adenauer oder Ollenhauer — den Spiegel vor-
zuhalten, zur Warnung.”

Eisler hatte jedenfalls keinen Grund, vor sich
selber zu warnen. Auf gravierende Wendungen
auch in der Kultur hat er indes vergeblich ge-
hofft.

Stockbiirgerlich

Brecht fand 1948 den ,,befohlenen Sozialis-
mus** besser als ,,gar keinen”. Die Ansicht diirf-
te Eisler — angesichts der ,,nationalen Misere™ —
geteilt haben. Anzunehmen ist: Hitte es einen
Sowjet-Marshall-Plan gegeben, der 17. Juni 1953
wire ein Tag wie jeder andere gewesen und die
Mauer wire nie gebaut worden. Ob ein demo-
kratisch-sozialistischer deutscher Staat realisier-
bar geworden wire? Vermutlich hat die UdSSR
eine demokratisch-sozialistische Entwicklung
der DDR gefiirchtet. Und das hatte seinen tiefe-
ren Grund.

Eisler 1953: | Es ist ein Jammer, wenn man
die Geburtswehen einer neuen gesellschaftlichen
Ordnung betrachtet. Wieviel Mut, Talent, Dis-
ziplin, Heroismus, wieviel hirteste Arbeit, wie-
viel Intelligenz und wieviel Dummheit! Grofle
Erfolge, die wieder durch unsdgliche Fehler in
Frage gestellt werden.” Eisler wiinschte die DDR
als wirkliche deutsche demokratische Alternati-
ve. Zugleich sah er, wie der deutsche Westen
mihelos integrierte, was im deutschen Osten
gedchtet wurde und gesetzlich unter Strafe stand:
namlich Faschismen aller Couleur.

Anders die Lage im DDR-Kulturbetrieb, der
im Grunde stockbiirgerlich geblieben war. Man
hatte deren Einrichtungen lediglich ideologisch
umetikettiert. Und solch wohlbekannte Umpré-
gungen bekam Eisler zu spiiren, indem man sei-
ne Sachen haufig einfach ignorierte. Ohnehin

zuwider war ihm die ganze Erbehuberei vorzugs-
weise mit Konzeptionen aus der Vorkriegszeit,
nicht minder die Glitte und Abscheulichkeit, wie
sich die U-Musik ringsum présentierte. Seine
eigenen Modelle, alternativ in Sprache und Gesist,
wie die Langhoffs, Felsensteins, Brecht/Dessaus
siedelten hingegen eher am Rande. Die Existenz
der Mauer hat daran nichts gedndert, sie vertief-
te im Gegenteil die internen Kliifte. Eisler starb
1962, er hat das Problem nicht weiter verfolgen
kdnnen.

Schotten dicht anno 2001

Wer aber tiber den Kapitalismus redet, darf
Uber dessen inhdrente Mauern nicht schweigen.
Hanns Eisler, der ohne kritische Reflexion nicht
hat ruhig leben kdnnen, hitte das gewiss ebenso
gesehen und seine eigenen Fragen dazu gehabt.

Ummauerungen, Abschottungen gehoren frag-
los zur turbokapitalistischen Besitz- und Geld-
gesellschaft wie die Krater zur Mondlandschatft.
Die Grundformel lautet: Je effektiver, dynami-
scher die Weltgesellschaft durchkapitalisiert, je
geballter und gefahrlicher ihre innewohnenden
kriminelien Energien. Daraus erwachsen funda-
mental neue Schutz- und Sicherheitsstrategien,
die nicht nur ganze Hard- und Software-Indu-
strien vor neue, profitable Aufgaben stellen, son-
dern zugleich alle Machtinstrumente des jewei-
ligen Staates, vom Justiz-Kartell iiber Polizei,
Nachrichtendienste bis zur Armee, und — iber-
national — von der nationalen und globalen Si-
cherheit bis zur Sicherung des Weltraumes.

Symptomatisch im Kleinen, um nur weniges
anzufiihren, sind z. B. die steigenden Quoten des
illegalen Waffenbesitzes in der gegenwiértigen
Welt mit der Folge, dass taglich 1000 Menschen
durch solche Waffen sterben miissen. Auch die
zunehmenden Abschottungen der Betreiber von
Megaindustrien, die im Stillen Ozean von der
Luxusyacht aus global handeln, von der Rest-
welt gehdren dazu. Weiter die tausendféltigen
Umziunungen und Ummauerungen, mit deren
Hilfe sich der sonstige private Besitz separiert
und vor Raub, den er tiglich selbst begeht, si-
chert. Ferner auch die KZ-Ziune, die Gewisser
umschlieBen, an die kein Mensch mehr ohne zu
zahlen herankommt, weil nicht frei sein kann,
was nicht abkassierbar ist.



Zu schweigen von der Festung Europa, deren
Mauern, wie man hort, Schutz vor ungebetenen
Eindringlingen bieten sollen, solchen, die statt
Kuchen mitzubringen nur von dem westeuropai-
schen Kuchen abhaben wollen. Dergleichen Lo-
gik des Schutzes operiert wie die US-amerika-
nische in der Abwehr grenziiberschreitender
mexikanischer Armut mit eigenen Systemen aus
Mauer und Stacheldraht, Suchscheinwerfer und
Helikoptereinsatz und ohne jede Riicksicht auf
die Schicksale derer, die wahrlich besseres ver-
dient hitten, als im Niemandsland geschliffen,
verstimmelt, erschossen zu werden. Eine Ab-
wehrfront, lukrativ sowohl fiir Industrien, die
dafiir notwendige High-tech-Sperr- und Sicher-
heitsanlagen herstellen, wie fiir jene Waffenin-
dustrie, welche die jeweils modernsten, die
menschliche Physis am effektivsten treffenden
Systeme fiir den inneren Einsatz bereitstellt.

Wo der Blick auch hingeht, Mauerwerk, be-
schidigte Gemeinwesen, reparaturbediirftige In-
dividuen, entstellte Natur, ideologisch-multime-
dial pinkgefirbt, geschént durch systemfreund-
liche Apparate der Offentlichkeit, die noch die
abscheulichsten Verletzungen und Verstiimme-
lungen der Individuen als Duftmarke des golde-
nen Kalbs, um das getanzt wird, verkaufen.

Hanns Eisler, etappenweise geplagt vom
Schmutz, den Erster Weltkrieg, Weltwirtschafis-
krise, Faschismus, Zweiter Weltkrieg, Holly-
wood, McCarthyismus, Sowjet-Stalinismus,
DDR-Stalinismus, Mauerbau hochschleuderten,
hat im 10. Gesprach mit Hans Bunge am 4. Sep-
tember 1961, also drei Wochen nach vorlaufiger
Festschreibung der deutschen Teilung, sehr er-
regt gefordert, dass der Schmutz sowohl in Ost
wie in West bekdmpft werden miisse: ,,Man kann
den Schmutz auf der anderen Seite nicht zulas-
sen, ohne unseren Schmutz auch zu bekdmpfen.*

Es war wieder alles wie frither. Nichts hatte
sich gedndert. Auch der Kommunist Hanns Eis-
ler hatte sich seitdem nicht melr gedndert. Das
Schlimmste aber: Als er tot war, machte ihn der
Osten zum Klassiker, der Westen, je nachdem,
zum Genie, das hinter Glas im Sinne des Leh-
rers Schonberg Musik erdenkt, oder zum
Schnarrhans aus den Lautsprecherrdhren der
maoistischen Vorhut. Und seine Rolle heute?
Singt da noch jemand die Lieder, die man in der
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hiesigen Welt nicht erwartet? Ist da noch jemand,
der sagt: Seid unbequem? Eisler: ,,Hallo, héren
Sie mich? Ich singe jetzt! Ja! Jal*

(Beitrag bereits in ,,Junge Welt”, 14.08.01,
und Eisler-Mitteilungen 27 erschienen)

(Stefan Amzoll, Jg. 1943, Studium der Musik-
und Theaterwissenschaft an der Humboldt-Uni-
versitdt Berlin. 1979-89 Chef E-Musik, 1989/90
Chefredakteur Radio DDR II, 1990/91 Programm-
chef Deutschlandsender Kultur, seit 1992 freibe-
ruflich. Zahlreiche Arbeiten — Aufsitze, Kritiken,
Essays, Gespriiche, Horspiele, Features — fiir
Horfunk, Fach- und Tagespresse, Buch- und CD-
Verlage. Arbeitsschwerpunkt: Theater-, Medien-
. Musikgeschichte 19./20. Jahrhundert, Neue
Musik/Oper/Medien. Vor Abschluss: Monogra-
phie iiber den Komponisten und Posaunisten
Friedrich Schenker. Demndchst: Herausgabe ei-
ner Sammlung ,, Essays und Gespriche*.
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Der ,,Stiickeschreiber* und ,,Theaterarbeiter“ Bertolt Brecht

Anmerkungen zum Brecht-Handbuch — Band 1
Von Florian Vafen

Nach Goethe bekommt nun auch der zweite
grofie deutsche Dichter sein funfbandiges Hand-
buch bei Metzler. Im Juni 2001 erschien der erste
Band des ,,Brecht-Handbuches®, der sich ganz auf
die Theatertexte des ,,Stiickeschreibers™ konzen-
triert. Damit wird das alte
zweibdndige Brecht-Hand-
buch nach mehr als 20 Jah-
ren abgeldst, damals allein
verfasst von Jan Knopf, dem
Leiter der Arbeitsstelle Ber-
tolt Brecht (ABB) am Insti-
tut fir Literaturwissenschaft
der Universitdt Karlsruhe
und jetzigen Herausgeber.
Es hat viele gute Dienste ge-
leistet und war in seiner
ideologische Schranken
iiberbriickenden Art sehr
niitzlich, es muss aber jetzt
dem weiter entwickelten
Forschungsstand weichen,
vor allem nach der Fertig-
stellung der dreiunddreiflig
Bénde Grofien kommentier-
ten Berliner und Frankfurter
Ausgabe (GBA) von Brechts Werken. Als Folie
ist das alte Handbuch fiir eine Beurteilung des jetzt
vorliegenden ersten Bandes — was ist anders, bes-
ser oder schlechter? — aber durchaus hilfreich.

Der erste auffallende Unterschied: der Umfang,
auf 661 plus XVIII Seiten kénnen Brechts Thea-
terstiicke jetzt umfassend dargestellt werden. Die
zweite, damit zusammenhéngende Verdnderung:
Theaterstiicke und Theatertheorie sind nicht mehr
in einem Band vereint, Band eins konzentriert sich
ganz auf die Stiicke, Bearbeitungen, Dramen-Frag-
mente und -Projekte, die Theorie folgt in einem
spéteren Band, wird allerdings in einer umfang-
reichen Einleitung (67 Seiten) mit einbezogen.

Eine weitere gravierende Differenz besteht in
der Tatsache, dass sich anstelle von einem Autor,

nimiich Jan Knopf, wie im alten Handbuch, 24
Autorinnen und Autoren unter Leitung der Ar-
beitsstelle flir die 55 Artikel verantwortlich zeich-
nen. Das hat natiirlich viele Vorteile, da hier mit
bekannten Brecht-Forscherinnen und Forschern,
aber auch hochqualifizierten
Nachwuchswissenschaftle-
rinnen und Nachwuchswis-
senschaftlern ein breites
Spektrum und zugleich der
neuste Forschungsstand ver-
arbeitet werden kann. Ein
Verfasser, und sei er auch
noch so erfahren und auf
Brecht spezialisiert wie etwa
Knopf, kdénnte Vergleichba-
res allenfalls in jahrelanger
Arbeit erreichen. Den mog-
lichen Nachteil kennt man
allerdings auch aus vielen
Publikationen: Die Vielfalt
der Richtungen und Ansit-
ze kann zu groBer Heteroge-
nitdt und Einseitigkeit fiih-
ren, eine Problematik, die in
diesem ersten Band aller-
dings nicht von besonderer Bedeutung ist.
Personen- und Werkregister sind in gewohnter
Prézision konzipiert; der finfte Band wird — wie
beim Goethe-Handbuch — eine Auswahlbibliogra-
phie, ein Personen/Werk-Register, Register der
Werke von Bertolt Brecht, der mythologischen
und biblischen sowie der geographischen Namen
und ein Sach- und Begriffsregister enthalten.
Abgesehen von funf einleitenden Texten ist
das Handbuch chronologisch aufgebaut, inklu-
sive der Bearbeitungen und der wichtigsten Frag-
mente wie Hannibal, Jae Fleischhacker in Chi-
kago, Fatzer, Das wirkliche Leben des Jakob
Gehherda, Goliath und Biisching. Der Umfang
der einzelnen Artikel ist in der Regel angemes-
sen, die ldngsten Artikel finden sich zum Guren
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Menschen von Sezuan, zur Johanna der Schlacht-
héfeund zu Galilei (22 Seiten), gefolgt vom Krei-
dekreis, der Dreigroschenoper, Mahagonny, ~
vielleicht etwas iiberraschend — Die Tage der
Kommune und Mutter Courage. Auch zu Baal,
dieser wichtigen ,Initialzlindung’ Brechtscher
Dramatik gibt es zurecht eine ausfithrliche Dar-
stellung. Erstaunlich ist dagegen die Kiirze des
Beitrags von Die Ausnahme und die Regel, und
auch die elf Seiten zum Fatzer scheinen mir an-
gesichts der Relevanz dieses Fragments gerade
auch im Vergleich zum Umfang der Beitrage zu
anderen Lehrstiicken nicht ausreichend. Die ein-
zelnen Artikel, zumal die umfangreicheren, sind
in der Regel — aber durchaus mit Spielraum fiir
Besonderheiten — in gewohnter Weise klar ge-
gliedert: Entstehung und Uberlieferung, Mitar-
beiterinnen und Mitarbeiter, Quellen und Ar-
beitsmaterialien, Beschreibung des Werkes,
Aspekte der Deutung (Forschungsliteratur), Ana-
lyse (Eigeninterpretation) und Rezeption/Wir-
kungsgeschichte.

In seinem Vorwort liefert Knopf einige ein-
fihrende Hinweise zu der neuen Situation nach
der deutschen Vereinigung, zu Brechts Aktuali-
tdt, zu dem Werk ,.des letzten Universalisten
deutscher Sprache” (S. VII) und zu dem An-
spruch der vorliegenden Publikation: ,,Das
grundlegend neubearbeitete ,,Brecht-Handbuch*
bietet eine Einfithrung in Brechts Werk, beruht
auf den neuesten Forschungsergebnissen und
stellt ein benutzerfreundliches sowie zuverldssi-
ges Nachschlagewerk und Lesebuch bereit.”
(S. VII) Weiterhin konturiert Knopf sechs zen-
trale Problemfelder: Brechts ,.kollektive Arbeits-
weise", die,,Kategorie der Verdnderung und Ver-
anderbarkeit” in der Literatur, ,.eine neue Asthe-
tik der Sprache®, der auflergewéhnliche Bezug
zur deutschen , Geschichte®, die ,,zentrale Rol-
le* der Musik sowie ,,Selbstreferentialitat” und
opielcharakter™ (S. VIII f.). Grundsétzlich liegt
es in der Absicht des Handbuchs den Forschungs-
prozess weiter zu treiben, eventuelle Fehler der
GBA zu korrigieren bzw. kritische Hinweise und
Ergénzungen zu geben.

Wie schon erwéhnt sind den Einzelanalysen
fiinf einfihrende Texte vorangestellt, zu den
Stiicken, den Bearbeitungen, den Lehrstiicken,
zur praktischen Theaterarbeit sowie zu den

Stickfragmenten und Stiickprojekten. In dem
ersten Text ,,Die Stiicke. Einfithrung® liefert
Knopf eine differenzierte Darstellung zu Brechts
»Stilckeschreiben®, zu seiner ,,Zeitdichtung® mit
ihren drei Perioden (1918-1933, 1934-1947 und
1948-1956), zu seinen ,,Modellen der gesell-
schaftlichen Realitat™ und ,,Versuchen®, zur In-
tertextualitdt, zur ,.kollektiven Arbeitsweise™ als
Programm, in das Brechts nicht unproblemati-
sches Verhéltnis zu seinen Mitarbeiterinnen ein-
gebunden war, zu ,,Spall und Spiel, zur ,,Selbst-
referentialtdt” (sic!), zu Komddienelementen und
zur ,,Theatermetaphorik® sowie den ,,Liedern®
Brechts Stiicke sind ,,ohne Musik nicht zu den-
ken.* (S. 12) Nicht so iiberzeugend wirkt auf
mich allerdings der Versuch, Brechts Texte im
Sinne Roland Barthes ,,gerade nicht auf eine (an-
gebliche) Intention des Autors oder auf ,Bot-
schaften’ und ,Lehren’,, zuriickzufiihren — gera-
de Brecht will doch trotz ,,Ambivalenzen und
Ambiguititen” (S. 8) lehren und lernen, hat di-
rekte Absichten und konkrete Pline.

Auch die folgenden Texte sind im Grunde Ein-
fihrungen, so dass es fiir mich nicht einsichtig
ist, warum nur Knopfs Text diesen Zusatz im
Titel trdgt und nicht etwa der Begriff . Einfiih-
rung* als Obertitel der fiinf einleitenden Kapitel
gewihlt wurde. Im zweiten Abschnitt , Bearbei-
tungen” gelingt es meines Erachtens Joost nicht
in gleichem Malfle eine einfiihrende Darstellung
des sehr komplexen Problems der Bearbeitun-
gen zu geben. Es ist zwar verdienstvoll die be-
sondere Relevanz des Bearbeitungsaspektes fiir
Brechts Theater hervorzuheben und unterschied-
liche Bearbeitungstypen sowie mit Frick die Dif-
ferenz ,,,zwischen bewahrend-rekonstruktiven
und konkurrierend-destruktiven Intentionen’,,
(S. 16) zu erldutert, aber eine deutliche Prizisie-
rung von Bearbeitung in Abgrenzung etwa vom
Materialbegriff, von Gegenentwiirfen oder von
eigenstéindigen Stiicken wiére fiir einen einfiih-
renden Text doch wiinschenswert gewesen. Auch
die Konzentration auf die Klassiker-Bearbeitun-
gen scheint etwa angesichts von Baal oder der
Dreigroschenoper nicht weiterzufiihren.

Sind diese Kritikpunkte eher der Komplexitit
des Untersuchungsgegenstandes geschuldet, so
irritiert bei Krabiels Text zu den ,,Lehrstiicken®
die einseitige Argumentationsweise. Trotz aller



dem Leser vorgelegten Sachkenntnis bleibt Kra-
biels Fixierung auf die Gebrauchsmusik und das
Lehrstiick ,,als (vokal-)musikalischer Spieltypus*
(S. 58)) eine Verkiirzung der Problematik. Die
von Krabiel dargestellte Genese des Lehrstiick-
Typus aus der Gebrauchsmusik ist unbestritten,
die weitere Entwicklung von Brechts Lehrstiick-
Konzeption wird aber viel zu wenig beachtet. Es
gibt unabhingig von der Tatsache, dass Stein-
weg vor dreifiig Jahren versuchte, eine systema-
tische Theorie zu (re)konstruieren, unzihlige
Hinweise darauf, dass der Musikaspekt zwar

Lehrstiick von Kaekwan Kim (,,Das Lehrstiick
Bertolt Brechts. Untersuchungen zur Theorie und
Praxis einer zweckbestimmten Musik am Bei--
spiel Paul Hindemiths, Kurt Weills und Hanns
Eislers®. Frankfurt u.a. 2000) wird erneut deut-
lich kritisiert: ,,Er (Krabiel F.V.) vernachldssigt
jedoch die Frage danach, wovon Brechts Bemii-
hungen um eine Erneuerung der Theaterkunst
ausgingen und worauf der Blick der Entwicklung
gerichtet war, indem er die Entstehungsbedin-
gungen des Lehrstiicks iberwiegend in der Mu-
sikgeschichte verortet. Das Lehrstiick ist jedoch

wichtig ist, aber nicht ver-
absolutiert werden darf.
Ich denke dabei nicht nur
an die Lehrstiicke ohne
Musik, sondern auch an
Brechts Abgrenzung von
Hindemiths musikalisch-
piddagogischer Konzepti-
on, an die Betonung des
politischen Lernens in den
Pédagogien (vgl. Fatzer,
S. 168) oder etwa die ein-
deutig inhaltliche Diskus-
sion liber den Jasager zwi-
schen Schiilern und Brecht
bzw. Brechts Forderung,
eigene Erfahrungen in den
Text einzufiigen. Schon
1994 verwies Lucchesi auf
Krabiels ,,musikzentris-
tische(n) Argumentations-
ebene” (,,Korresponden-
zen™ 1994 H.19/20/21,
S. 114), so wie auch Stein-
weg in seiner letzten Buch-
publikation zum Lehrstiick
(,,.Lehrstiick und episches
Theater. Brechts Theorie
und die theaterpddago-
gische Praxis. Frankfurt
1995) gewichtige Argu-
mente gegen Krabiel vor-
trug — beide Publikationen
fehlen in dem Literaturver-
zeichnis —, und in der neu-
sten musikwissenschaft-
lichen Dissertation zum
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nicht nur als eine musika-
lische, sondern auch als
eine theatralische Gattung,
also als eine Kombinati-
onsform von Theater und
Musik anzusehen.” (S. 17)
Krabiel, selbst kein Musik-
wissenschaftler, tut dem
Handbuch mit seiner Ge-
ringschétzung der poli-
tisch-padagogischen Thea-
terkonzeption des Lehr-
stiicks keinen Gefallen.
Von besonderer Bedeu-
tung ist der dritte Einlei-
tungsartikel {iber Brechts
,Praktische Theaterar-
beit”. Hier wird von Knopf
etwas sehr Wichtiges ak-
zentuiert: Er bemiiht sich
durch seine Hinweise auf
die ,,Plurimedialitdt des
dramatischen Textes”
(nach Pfister), auf Brechts
»Doppelberuf™ als ,, Dich-
ter und Regisseur™ sowie
auf seine Theaterarbeit, die
Stiicke — ich wiirde lieber
von Theatertexten spre-
chen — aus der Reduktion
zu ,,Lesedramen® (S. 39 1))
zu befreien. In diesem
Kontext steht auch das
Motto des Vorworts: ,,Das
Wichtige war der Theater-
abend, der Text hatte ihn
lediglich zu erméglichen;




in der Auffithrung fand der Verschleil’ des Tex-
tes statt, er ging in ihr auf wie das Pulver im
Feuerwerk! B. (1948)“ Hier wird eine wichtige
Erweiterung des Handbuchs weg vom Drama
und hin zum Theater angedeutet, eine Erweite-
rung, die auch sehr viele Einzelartikel mit Hin-
weisen zu Theaterpraxis und Inszenierungen
partiell realisieren. Dennoch liefert dieses Hand-
buch keine ,,Theatergeschichte®, wie es Knopf
auf dem hinteren Schutzumschlag formuliert,
ein theaterwissenschaftlicher Anspruch, der im
Rahmen der vorliegenden Konzeption auch
kaum einzul6sen wire. Es bleibt eine vor allem
um den Aspekt der Musik (leider gibt es keine
ausgewihlten Notenbeispiele und exemplari-
sche musikwissenschaftliche Hinweise etwa zur
Mapnahme oder der Mutter Courage), um an-
dere Medien und die szenische Realisierung er-
weiterte literaturwissenschaftliche Untersu-
chung von Brechts Stiicken.

Als Letztes beschiftigt sich Neureuter mit
Brechits Stiickfragmenten und Stiickprojekten und
zeigt nicht nur deren auBergewdhnlich quantitati-
ve und qualitative Relevanz in Brechts Werk, das
enge Netz von fragmentarischen und kanonisier-
ten Werken sowie die Genre-Vielfalt auf, er be-
tont auch mit dem Fragmentbegriff die ,,,Krise
des Werk-Begriffs™ (S. 55). Hier hat die Brecht-
Forschung — so der Autor —noch eine grofie Auf-
gabe, zumal die GBA in Bezug auf die Fragmen-
te zurecht, wie mir scheint, einer deutlichen Kri-
tik unterzogen wird (vgl. auch Fatzer, S. 168).

Die funf Artikel geben insgesamt eine gute
Einfilhrung in Breite und Vielfalt, aber auch in
die noch offenen Probleme der Theaterarbeit
Bertolt Brechts. Fiir einen nicht so Brecht-erfah-
renen Leser konnen diese Texte jedoch nicht
durchgingig dem Anspruch einer Einfihrung in
Brechts Theaterarbeit gerecht werden, er wird
gleich zu den Beitrigen liber die einzelnen Thea-
tertexte greifen. Dort erhalt er in der Regel eine
auBergewdhnlich fundierte und sorgféitige Dar-
stellung , wie ich bei der exemplarischen Lekti-
re etwa der Untersuchungen zu Baal, Fatzer,
Mahagonny, der Mafinahme, Galilei und Mutter
Courage feststellen konnte. Insgesamt iiberzeugt
dieser erste Band des Brecht-Handbuchs, er ent-
spricht weitestgehend dem aktuellen Forschungs-
stand und wird der Aufgabe eines Handbuchs in

jeder Hinsicht gerecht. Um sich iiber Brechts
Theaterarbeit zu informieren, wird man jetzt
wieder zum Brecht-Handbuch greifen (miissen).
Wenn auch die weiteren Bénde in gleicher Wei-
se gearbeitet sind, wird es noch stirker als sein
Vorginger in Theater und Redaktionen, in Schule
und Studium, in Forschung und Lehre von gro-
Bem Nutzen sein.

Brecht-Handbuch. Bd. 1 Stiicke. Hrsg. v.
Jan Knopf. Wissenschaftliche Redaktion Bri-
gitte Bergheim und Joachim Lucchesi. Stutt-
gart/Weimar: Metzler 2001, 661 Seiten, ge-
bunden, ISBN 3-476-01829-6, 81,70 €.

Flovian VafSen ist Professor fiir Neuere Deut-
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sitzen und Rezensionen zu den Forschungs-
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marer Republik, Bertolt Brecht und Heiner Miil-
ler, Komik, Satire und Lachen.

Mitherausgeber der ,, Korrespondenzen. Zeit-
schrift fiir Theaterpadagogik®. Leiter der Ar-
beitsstelle Theater/Theaterpddagogik an der
Universitit Hannover.
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Ja, mach nur einen Plan: Musik zu ,,Kurt Weill*

Von Joachim Lucchesi

Die Zeiten sind vorbei - oder wie es in ,,Nan-
nas Lied” heifit: ,,Wo ist der Schnee vom ver-
gangenen Jahr?“ —, als Tonaufnahmen selbst der
Hauptwerke Weills als kleine Sensation galten.
Inzwischen ist das auf Vinyl und CDs gebannte
Oeuvre — dank der seit den 70er Jahren einset-
zenden Wiederentdeckung des Komponisten —
zu einem betrachtlichen Markenartikel entwik-
kelt worden. Nicht nur die allbekannten Brecht-
Songs, sondern auch die Musik des Sechzehn-
jéhrigen, die Studienwer-
ke bei Busoni, die ersten
groBen Erfolge im Kon-
zert- und Opernsaal sind
heute in zahlreichen Ein-
spielungen unterschied-
lichster Qualitit zu er-
werben; die letzte ,.Ent-
deckungsliicke®, die
amerikanischen Werke,
wird inzwischen gefiillt.
Es nimmt nicht wunder,
dass sich der Musikmarkt
nach neuen, erweiterten
Mobglichkeiten umsieht.
In diesen Zusammenhén-
gen sind auch zwei CDs
zu besprechen, die, im letzten Jahr entstanden,
ihr Dasein dem Medium Film zu verdanken.
Nein, es sind nicht Filmmusiken Weills, sondern
Weill-Interpretationen zu einem Film iiber Weill,
der am 5. Mérz 2001 im Rahmen des Dessauer
Weill-Festes unter dem Titel . Kurt Weill — eine
filmische Biographie™ (Regie: Sven Diifer) ge-
zeigt wurde. Aus diesem Film, den ich, das sei
nicht verschwiegen, noch nicht gesehen habe,
stammt zumindest die eine CD mit dem stolzen
Titel ,kurt weill. die musik zum film“, ein So-
undtrack. Es scheint zunichst, dass der Film,
bzw. die Konzeption der CD wieder einmal die
wohlbekannten Weill-Highlights anhand seiner
biographischen Stationen aneinander reiht: Die
Stadt Berlin présentieren die Séngerin Stefanie
Wiist mit dem ,,Berlin im Licht-Song*, Kathrin
Angerer mit ,,Surabaya Johnny“ und Udo Lin-
denberg mit der ,,Moritat von Mackie Messer*.
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Weills Liebeslied ,, Youkali® weist mit der Preis-
trigerin des Lotte-Lenya-Gesangswettbewerbs,
Kaja Plessing, auf den ersten Exilort Weills, auf
Paris 1933 hin, dem sich auch das holldndische
Willem Breuker Kollektief und Loes Luca mit
. Train de Ciel*“ musikalisch zuordnen. Schlief3-
lich werden die folgenden zwei Songs der ame-
rikanischen, letzten Lebensphase gewidmet.
Hier, in der Ferne, werden die Wurzeln Weills,
dessen Vater Kantor an der Dessauer Synagoge
war, deutlich sichtbar:
der Komponist schreibt
fiir die New Yorker Park
Avenue Synagoge einen
~Kiddush® (1946), der
vom Kantor David Lef-
kowitz nebst Chor und
Orgel aufgefihrt wird.
SchlieBlich muss aber
auch noch das amerika-
nische Musiktheater ver-
treten sein, was mit Joce-
lyn B. Smith ond ,.Lost
in the Stars™ eingel0st
wird. Eingeleitet, halbiert
und beendet wird diese
CD von drei Klaviermi-
niaturen Henning Schmiedts, der nicht nur Lied-
begleiter auf dieser CD war, sondern sich auch
kompositorisch zum Thema Weill anregen lief3.
Da der Film, den Jirgen Schebera als Spiritus
rector begleitet, an Originalschauplétzen der
Weill-Orte gedreht ist, sind auch die Musikauf-
nahmen zumeist dort entstanden. Beim Horen der
CD spielt dies weniger eine (akustische) Rolle;
der einzige Ort, an dem man den ,,Genius loci
kraftvoll wahrnimmt, ist der hallige New Yor-
ker Synagogenraum mit der Konsequenz einer
freilich ,,mulmigen® Aufnahme. Das Angebot an
Stimmen ist vielfdltig, die Musik ist es weniger,
da sie sich zumeist auf die Standards der Weill-
Lieder beschrinkt. Was von allem auffallt, ist
die kraftvolle, inspirierende Soulstimme von Jo-
celyn B. Smith, der geféhrlich prizise Sprech-
gesang Blixa Bargelds, die frische Interpretati-
on des ,,Berlin im Licht*-Songs durch Stefanie

die murik zom film



Wiist sowie Udo Lindenbergs rockige ,,Moritat*.
Zu seinem gesungenen Text wire anzumerken,
dass Brechts (oder Macs) toter Mann nicht am
»Strand* liegt, sondern (phonetisch gesprochen)
am ,,Strand”, was ja eine grofie Geschafts- und
Bankenstrafle L.ondons ist, und der Tote demzu-
folge hoheren Betrdgen zum Opfer gefallen ist.
Warum bei den meisten Aufnahmen das Klavier
aufnahmetechnisch so dominant in den Vorder-
grund gestellt wurde, ist
zu bedauern, denn der
Eindruck entsteht viel-
fach, dass die Gesangs-
stimmen vom begleiten-
den Klavier verdringt
werden. Was auch bei ei-
nem Booklet wie diesem
und dem thematischen
Anspruch der Produzen-
ten nicht passieren sollte:
dass durchgingig der
Vorname Brechts korrekt
falsch geschrieben ist.

Henning Schmiedt ist [
Pianist, Komponist und
Arrangeur, vor allem in Berlin lebend und mit
Séngerinnen wie Stefanie Wiist und Jocelyn B.
Smith arbeitend. Auch in dem Film von Diifer hat
er mitgewirkt, Sangerinnen begleitet und auch ei-
gene Klaviermusik zum Film komponiert. Seine
CD , bilder./ assoziationen zu kurt weill” entlasst
den Horer ratlos. Die Kompositionen fiir Solokia-
vier (25 Tracks) mit Zeitdauern zwischen 38 Se-
kunden und 3:31 Minuten bestehen fast durchweg
aus zarten, oft meiancholisch nach-sinnenden Mi-~
niaturen, changierend im Gestus zwischen christ~
lichem Choral (Nr. 4), Synagogalmusik (Nr. 5),
dem immer wieder auftauchenden , Moritat“-Zj-
tatdes Beginns (Nr. 1, 2, 11, 12, 17, 20), dem Keith
Jarrett aus den Kdlner Konzertzeiten von 1975
(z.B. Nr. 15) und einer immer wieder auf die
schrecklich-schéne Klaviermelodie in ,,Angel
Heart®, dem groBartigen Film von Alan Parker
(1987), insistierende Motivnihe (z.B. Nr. 23, 24).
Die Horschwierigkeit ist, dass diese Miniaturen
zum einen in threm Gestus gleichgerichtet blei-
ben, also wenig musikalische Abwechslung bie-
ten, und vor allem auch keinen Eindruck vermit-
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teln kénnen, was diese nun (aufler wenigen direk-
ten Beziigen) mit Weill bzw. Reflexionen {iber ihn
zu tun haben. Wo solcherart beliebiger Austausch-
barkeit waltet, da sollte - im Dienst der Komposi-
tionen Schmiedts —besser ein neutraler (oder kein)
Titel gewahlt werden, der, ungehindert von Vor-
gaben, den individuellen Assoziationen und Bil-
dern jedes Horers freien Lauf ldsst. Mit Titeln wie
,,erst”, , spéter”, ,unten®, ,recht”, ,weise* scheint
ohnehin das Weill-Terrain
briichig. Zwischendurch
auftauchende, beziehungs-
reichere Titel wie ,,des-
| sau“,,.berlin“, , Jouvecien-
nes®, ,broadway” und
Schwarz-Weif-Fotos mit
Motiven dieser Stadte std-
ren mit ihrer unvermittel-
ten Konkretisierung in die-
sem Kontext eher. Mogli-
cherweise kann Schmiedts
. Musik, von der die Titel 1,
5 und 21 in anderer Rei-
henfolge und Zeitdauer
auch auf der CD , kurt
weill. die musik zum film*
verdffentlicht sind, filmmusikalisch wirkungsvoll
sein, in purer Audio-Fassung sind diese Miniatu-
ren nicht tiberzeugend. Als Musik im Film (auch
das bleibt in dem nicht informativen Booklet of-
fen: ist es pure Filmmusik oder filminspirierte Mu-
sik?) wire sie sicher besser aufgehoben, denn nicht
mmmer geht das Eislersche Konzept des doppel-
gleisigen Komponierens fiir Medien und Konzert-
saal gliicklich auf.

kurt weill. die musik zum film. Peregrina
Music PM 50292, 1 CD, 17,00 €.

Henning Schmiedt: bilder / assoziationen zu
kurt weill. music for the film ,,Kurt Weill“ by
sven diifer. Peregrina Music PM 50282,1 CD,
17,00 €.

(Joachim Lucchesi arbeitet derzeit als wissen-
schaftlicher Mitarbeiter an der Universitit
Karlsruhe, Arbeitsstelle Bertolt Brecht (ABB).

Kontakt: Joachim.Lucchesi@geist-soz.uni-
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Marieluise Fleifiers 100. Geburtstag oder:

Warum sie solche Biographien nicht verdient
Von Dieter Wohrle

Es war zu erwarten, dass die magische Zahl mit
den zwei Nullen am Ende auch im Falle Marie-
luise Fleilers die Verlage und die Biographen auf
den Plan rufen wiirde. Doch im Gegensatz zu He-
lene Weigels Gabentisch im letzten Jahr fallt je-
ner der Ingolstidterin eher bescheiden aus, denn
nur drei Titel liegen darauf. Originalitét 14sst sich
dabei keinem der Verlage bescheinigen, denn alle
drei Titelblatter greifen auf Photos der 20er Jahre
zuriick, zwei davon sogar auf das
gleiche Bild: der Bubikopf als dtv
Markenzeichen einer Autorin der portrait
Weimarer Republik. Noch ver-
standlich mag der Riickgriff auf |
das bekannte Portrat fiir Giin-
ther Riihle und den Frankfurter |
Suhrkamp Verlag scheinen, dient |
dieses ihnen doch als Signet der |
Gesammelten Werke der Auto-
rin und schmiickte bereits einzel-
ne Ausgaben. Insofern kniipft der |
nunmehr erschienene Brief- |
wechsel 1925-1974 an die bereits
erschienenen vier Biande konse- |
quent an. Fiir die beiden anderen |
Geburtstagsbiicher erweist sich |
die Bildwahl allerdings als fatal:
Was anfénglich und auf den er-
sten Blick nur als blofler Zufall erscheint, stelit
sich am Ende der Lektiire leider als absolute Not-
wendigkeit heraus. Denn so wenig man auf ein
unbekanntes Bild zurfickgreifen wollte, so wenig
wollte man die weniger bekannten Seiten im Le-
ben dieser Autorin auch nur ansatzweise beleuch-
ten. Weder die ,,biografische und literarische Col-
lage” von Elfi Hartenstein und Annette Hiilsen-
beck mit dem Titel Marielusie Fleifler. Leben
im Spagat noch das dtv-Portrait Marieluise
Fleifler von Carl-Ludwig Reichert bicten einen
lesenswerten Zugang zum Leben der Marieluise
Fleif3er, geschweige denn Unbekanntes {iber ihre
einzelnen Lebensstationen. Das bekannte Foto
macht bildlich und sofort klar, dass auf den fol-
genden Textseiten keinerlei Uberraschungen, Ent-

Flei

37

Marieluise

Von
Carl-Ludwig Reichert

deckungen oder gar sensationelle Funde zu er-
warten sind, ganz im Gegenteil: die meisten Sét-
ze sind vorhersehbar, stammen sie doch meist aus
der von Marieluise Fleif3er selbst verfassten ,,Bio-
graphie®, die sie Glinther Riihle zuschickte, als
dieser seinen immer noch lesenswerten Band
,Materialien zum Leben und Schreiben der Ma-
rieluise Fleifler” (Frankfurt/M. 1973, Edition
Suhrkamp 594) zusammenstellte.

Allerdings wird dieser Riick-
griff in Reicherts Band konse-
quent kaschiert, denn auf ein ko-
hirentes FuBlnotenverzeichnis
oder korrekte Literaturangaben
glaubt er bewusst verzichten zu
konnen. Allein die Vielzahl der
Anfithrungszeichen macht deut-
lich, dass sich hier der Biograph
hinter seinem Objekt der Be-
schreibung versteckt und statt ei-
gener Recherchen, Erkenntnis-
sen, Interpretationen lieber Frau
Fleiler das Wort gibt. Wer sich
etwa die Miihe macht, parallel zu
Reicherts Text FleiBers eigene
biographische Ausfilhrungen zu
lesen, merkt schnell, welchen
Umfang diese Biographie eigent-
lich hatte, wiren allein Satze des Biographen zu
lesen. Nimmt man noch die seitenlangen Zitate
aus dem Werk Fleifiers und andere Zitate hinzu,
schrumpft der Anteil so sehr, dass man weniger
von einem eigenen ,,Portrait™ der Autorin spre-
chen kann, sondern von einer Collage, die Flei3-
ers eigene Aussagen kommentiert. Argerlich wird
dieses Verfahren vor allem dann, wenn die Lik-
ken ganzer Jahre in Fleifiers Text (vgl. es 594,
S5.411-430 sowie der nochmals ergénzte Text
»Meine Biographie®, in: Gesammelte Werke,
Bd. 4, Frankfurt 1989, S. 523-546) keineswegs ge-
schlossen, oder etwa Unklarheiten erhellt oder
wenigstens benannt werden. Es mag zwar ange-
hen, dass sich die Autorin wenig daram kiimmert,
wann sie eigentlich geboren wurde, daher schreibt



sie: ,,Umstrittenes Geburtsdatum. Dieselbe Heb-
amme gibt beim Standesamt Ingolstadt den
22. November 1901 und fiir das Kirchenbuch den
23. November als Geburtsdatum an. Thre Mutter
hat ihr gesagt, sie sei am 23. geboren.” Doch ein
Biograph kann sich damit keineswegs zufrieden
geben, weshalb der Gang in die Archive unum-
ganglich sein diirfte. Carl-Ludwig Reichert sparte
sich diese Kernerarbeit, wie er wohl auch das von
Fleifler selbst erstellte Geburtshoroskop nie zu
Gesicht bekam, denn sonst wiisste er wenigstens,
fiir welche Variante sich die Autorin letztlich ent-
schied, und welche Bedeutung sie der Astrologie
beimal: konsequent schreibt die Fleiflerin als Tag
der Geburt ,,23. Nov. 1901 mittags halb 12 Uhr®.
Statt in Archiven zu arbeiten, viel, viel Zeit zu in-
vestieren, um am Ende vielleicht Klarheit iiber
auch nur ein einziges Detail zu gewinnen, ist es in
der Tat weitaus bequemer, am eigenen Schreib-
tisch sich sein Bild der Autorin zusammenzuzim-
mern, bedarf es dazu doch nur bereits erschiene-
ner Biicher und eines Wunsches, das Lesepubli-
kum mit den eigenen Einsichten tiber Gott (S. 60)
und die Welt (S. 82, 166) begliicken zu wollen.
Konkret heifit dies fiir das Geburtsdatum sowie
die ersten Jahre des Madchens Luise Marie im El-
ternhaus, dass die kursorische Lektiire von We-
ber-Kellermanns Die deutsche Familie und deren
Kommentar zu W. H. Riehl vor den Lesern aus-
gebreitet wird. Und dies liest sich dann so:

,.Die ideologische Konstruktion der Familie als
Keimzelle buirgerlicher Ordnung beruht bis zum
heutigen Tag auf entsprechenden Fabrikationen
des rheinldndischen Karrieristen Wilhelm Hein-
rich Riehl, der es — wie andere Zugereiste da-
mals auch — Mitte des 19.Jahrhunderts unter-
nahm, den katholischen Bayern in den bedrohli-
chen Zeiten der Industrialisierung und des Friih-
kapitalismus romantisierend den Riicken zu stér-
ken. Sein vierbdndiges Traktat ,Die Naturge-
schichte des Volkes als Grundlage einer deut-
schen Social-Politik” (1851-1869), insbesonde-
re die Biande ,Land und Leute’, ,Die biirgerliche
Gesellschaft’ und ,Die Familie’, ist bis heute die
sozialpolitische Bibel christlicher Politiker ge-
blieben, auch wenn die Fakten heutzutage noch
weniger stimmen als damals. Der Grund fiir
Riehls riickwirts gewandte Anstrengung lag auf
der Hand. Die Industrialisierung hatte den alten
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Stéinde-Staat und den Feudalismus obsolet ge-
macht, wenn auch Ersterer in Form der Hand-
werkskammern fiir die Mittelschicht bis heute
protektionistisch etabliert blieb. Am hértesten traf
es die landlichen GroBfamilien, deren Ausbeu-
tung auf Gegenseitigkeit nicht mehr funktionierte
und denen die meist unterbezahlten und schlecht
behandelten Mégde und Knechte davonliefen —
meist in die nichstgelegene Grofistadt, wo sie ein
leichtlebiges Lumpenproletariat bildeten. In

Kleinstddten gelang es alteingesessenen Famili-

enverbanden, die Dinge noch ldngere Zeit selbst

im Griff zu halten und das Prinzip der landlichen

Grofifamilie, notfalls mit Druck zu bewahren,

insbesondere dort, wo man Haus, Grund und

Boden sein Eigen nannte. Eine Familie dieser Art

war es, in die Marieluise Fleifer laut Geburtsur-

kunde am 22. November 1901 als Luise Marie
hineingeboren wurde. Sie selbst hielt nach Aus-
kunft ihrer Mutter den 23. November fiir ihren

Geburtstag. Sie war das zweite Kind Heinrich

Fleifiers, Jahrgang 1868, und seiner Frau Anna,

Jahrgang 1874. Geburtshaus und Werkstatt in der

Kupferstrae hatte Heinrich von seinem Vater

Andreas geerbt. Heinrich Fleifler war von Beruf

Zeugschmied und Geschmeidemacher, also gut

und vielseitig ausgebildet.”

Es diirfte unschwer zu erkennen sein, welches
Fernglas der Biograph hier benutzt und was er
damit zu entdecken glaubt. Von daher gerdt thm
das konkrete Leben der Schriftstellerin fast ganz-
lich aus dem Blick und wir kennen weder Namen
noch Geburtsdatum der Geschwister, geschwei-
ge denn erfahren wir Néheres liber deren Bezie-
hungen untereinander. Diese Vorgehensweise hat
Methode, denn zuvor braucht der Autor ganze 11
Seiten, um den Nachweis zu fithren, dass Ingol-
stadt nicht in Niederbayern liegt, und die Autorin
daher auch nicht imy niederbayerischen Dialekt
geschrieben habe, ohne dass einsichtig wiirde,
weshalb diese Erkenntnis von Bedeutung sei und
vor allem, was sich daraus ergibt, auf3er einer ober-
lehrerhaften Belehrung, wie sehr sich bisherige
Literaturwissenschaftler und Literaturwissen-
schaftlerinnen geirrt haben. Letztlich erkennt der
Autor selbst und gesteht: ,,Es war deswegen egal,
ob man in Ingolstadt, Augsburg oder Miinchen
lebte, zumindest, was die Grundhaltung der ein-
heimischen Bevolkerung betraf.“ (S. 41) Was sich



eingangs noch als Marotte verstehen 14sst, mit ei-
nem lokalpatriotischen Paukenschlag die Biogra-
phie der Ingolstadterin zu beginnen, erweist sich
am Ende des Buches als Konsequenz eines 4u-
Berst makabren Prinzips. Auf diese Weise mbch-
te Reichert nicht nur Mastébe fiir zukiinftige Bio-
graphen setzen, sondern letztlich auch beweisen,
weshalb nur er ohne Zweifel der geeignetste Bio-
graph der Marieluise Fleifler ist. Hatte man ein-
gangs der Tatsache, dass Reichert 1946 in Ingol-
stadt geboren wurde und als freier Mitarbeiter des
Bayerischen Rundfunks titig ist, noch wenig Be-
achtung geschenkt, schlieBlich fehlen seine Ingol-
stadter Erlebnisse mit der Auto-
rin ebenso wie ein Radio-Inter-
view, aus welchen Griinden auch
immer, schlieBlich hétte es ja na-
hegelegen, dass er sich lange mit
ihr unterhielt — zwei kritische In-
golstidter plaudern stundenlang
miteinander! Doch die Bedeu-
tung des Geburtsortes wird
schlagartig klar, wenn wir lesen
diirfen: ,.Ein nur mit dem Schrift-
deutschen vertrauter Leser wird
immer {sic!] unféhig sein, die ent-
scheidenden Differenzen zwi-
schen der Umgangssprache und dem diffizilen
Sprachgestus, den Marieluise Fleifler daraus ex-
trahiert, zu erkennen, geschweige denn zu
bewerten.“(S. 179) Und wer etwa denkt, dieses
Prinzip gelte nur fiir diese Autorin, wird umge-
hend eines Besseren belehrt, wenn der Autor von
einer Nord-Siid-Problematik schreibt, ,,die die
deutsche Literatur-Geschichtsschreibung seit der
Aufklarung plagt. Seit damals mochte man den
Stiddeutschen, ob ihrer meist traurigen politischen
Verhaltnisse nur ungern eine fortschrittliche op-
positionelle Literatur bescheinigen, weil das nicht
ins Konzept passte. Die Ausldufer dieser Menta-
litat, verbunden mit solider Unkenntnis, sind bis
heute wirksam, wenn etwa ein Kultur-Redakteur
des Bayerischen (sic!) Rundfunks auf die glorrei-
che Idee kommt, eine Nichtbayerin mége einen
Essay zu Marieluise Fleifler schreiben, damit sie
endlich ,aus dieser Ecke herauskomme’. Nicht
weniger borniert ist es, wenn etwa ein Theater-
kritiker der ,Stiddeutschen Zeitung’ [einen Namen
ist dieser anscheinend nicht wert] anlédsslich ei-
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nes Stiickes iber Marieluise Fleifier die ,angeneh-
me Dialektfreiheit’ einer Darstellerin rithmt, wo-
mit er vermutlich nicht meinte, jene sei frei in ih-
rem sprachlichen Umgang gewesen, sondern habe
Zentraldeutsch gesprochen.”(S. 181/2) Was im-
mer der Ingolstddter Biograph unter Zentral-
deutsch verstehen mag, wir wissen es nicht, doch
wissen wir nun, warum nur ein Ingolstéddter iiber
Marieluise Fleifler schreiben kann. Welche revo-
lutiondre Bedeutung dies fiir den Buchmarkt im
allgemeinen und fiir die Biographien im Beson-
deren haben koénnte, wird schnell einsichtig, wenn
der erste Blick zukiinftig allein auf den Geburts-
ort des Autors fallen soll. Wer
iber Brecht schreibt, muss in
Augsburg geboren sein, und kei-
neswegs in Berlin oder gar im
Ausland. Im Falle der Ingolstid-
terin sind die Konsequenzen die-
ses Prinzips nicht besonders zu
betonen, denn sie liegen fir die
literaturwissenschaftlich Interes-
sierten auf der Hand, stammt
doch der erste grofiere ,biogra-
phische Versuch® iber Marielui-
se Fleifer von einer Osterreiche-
rin (1984), und der folgende 1987
von einem Schotten.

Leider wissen wir nicht, wo Elfi Hartenstein und
Anette Hilsenbeck geboren wurden, und ob sie
nach diesem Kriterium iiberhaupt befahigt sind,
sich iiber die Autorin aus Ingeldstadt zu dufiern.
Doch auch bei dieser Buchpublikation erkennen
wir schnell, dass auch hier nicht der Wunsch, das
Leben der Fleierin zu erhellen, Vater der Buch-
publikation war, sondern die Idee, mit moglichst
wenig Aufwand ein Geburtstagsgeschenk auf den
Markt zu werfen, in der Hoffnung, méglichst vie-
le Kéufer zu finden. Ob diesem Ansinnen Erfolg
beschieden ist, mag mit Recht bezweifelt werden,
soll doch dieses Béndchen mit 165 Seiten fast
genauso viel kosten wie die vierbandige Ausgabe
der Gesammelten Werke Marieluise Fleifler.
Welch ein Verhdltnis! Wer also knapp iiber 40
Euro dafiir ausgeben mochte, eine ,biografische
und literarische Collage mit Texten, Bildern und
Fotografien® zu lesen, muss ein exquisiter Lieb-
haber der FleiBerin sein, denn die Lesehéppchen,
die wir vorwiegend auf der linken Seite lesen diir-
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fen, wihrend auf der rechten die vermeintliche
~Biographie* zu finden ist, stillen kaum den Ap-
petit; zumal man doppelt blittern darf, um zu er-
fahren, aus welchem Text der Ausschnitt letztlich
stammt. War es etwa zu teuer oder zu viel Arbeit,
die prizisen Literaturangaben einfach unter die
Textpassage zu setzen? Keineswegs angenehm ist
es daher fiir die Leser, beispielsweise auf S. 8 ei-
nen FleiBer-Text zu lesen, um dann unter den An-
merkungen auf S. 155 zu erfahren: ,,(8) Fleifler,
in: Rithle(Mat.), S. 168 f., und die genauen Lite-
raturangaben zu Rithle finden wir dann auf S. 161.
Solches Blittern als Leseprinzip scheint den Au-
torinnen zu gefallen, weshalb sie die ansgewahl~
ten Fotos im Uberblickskapitel zwar noch chro-
nologisch ordnen, spéter jedoch in den einzelnen
Kapiteln die Chronologie nach Belieben aufkiin-
digen. Text- und Bildaussage fallen mitunter weit
auseinander, wenn wir etwa auf S. 120 neben Fo-
tos von Marieluise Fleifler aus den 60er Jahren
die ,,Liste des schiddlichen und unerwiinschten
Schrifttums, Stand vom 31. Dezember 1938 le-
sen, und auf'S. 121 vom Stiick ,,Pioniere* die Rede
ist, und sich dann auf S. 122 schlielich ein Ur-
auffuhrungsfoto aus dem Jahre 1928 findet. Und
die mit zuletzt datierten Bilder aus dem Jahre 1971
(S. 146) beenden keineswegs den Band, denn aus
unerfindlichen Griinden wird auf der vorletzten
Seite ein Foto der Autorin in der Villa Massimo
aus dem Jahre 1966 gezeigt. Was sie dort mit wem
erlebte, schien die Biografinnen nicht zu interes-
sieren, schlieBlich heifit es in FleiBers Biographie
apodiktisch: ,,Der Aufenthalt dort bringt ihr nichts
wesentlich ein. Was nicht hinein will, weil die
echten Bertihrungspunkte fehlen, das kann einfach
nicht hinein.” Und unter dem Satz: , Marieluise
Fleifer stirbt am 2. Februar 1974 — die Todesur-
sache zu erfahren, wire wohl zu viel des Guten
verlangt — wird auf S. 153 ein Foto abgedruckt,
das die Fleilerin ohne die markante Brille, ,,Ende
der 60er Jahre™ zeigt.

Mit knapp fiinfzig Fotos der Fleiferin bietet der
Band zweifellos ein umfangreicheres Bildmateri-
al als Reicherts Band, doch sensationell neu sind
die Abbildungen keineswegs, ganz im Gegenteil.
Der Band von Sissi Tax enthélt sowohl aussage-
kriftigere als auch eindriicklichere Fotos und wen
vor allem die zahlreichen Gesichter der MLF in-
teressieren, der blittere darin einfach die 11 Sei-

40

ten XLI - LI durch, um mehr von den Wider-
spriichen dieses Lebens zu erfahren als auf den
153 Seiten des Bildbandes von Elfi Hartenstein
und Annette Hiilsenbeck. Denn die beiden Auto-
rinnen kénnen sich letztlich nicht entscheiden, was
sie eigentlich dem Lesepublikum bieten wollen:
eine Textcollage mit nur Fleifer-Texten, eine
Collage von Fleifler-Texten und entsprechendem
Fotomaterial, oder aber einen eigenen Text, der
unbekanntes Bildmaterial zum Sprechen bringt.
Fiir all dies bedarf es jedoch einer ,,Kunst der Dar-
stellung®, die sich weniger darin erschépfen diirf-
te, etwa ein Bild der jungen Luise Marie ,kurz
nach dem Tod der Mutter, 1918 (S. 28) mit dem
Satz aus einem Brief vom 04.05.1964 zu kom-
mentieren: ,,Das Leben ist nicht mitterlich, das
Leben ist mit Widrigkeiten gespickt, wohin man
sich auch wendet.” Denn zum einen zeigt das Foto
keineswegs eine niedergeschlagene oder vom Tod
der Mutter gezeichnete Tochter, und zum ande-
ren steht der zitierte Satz in einem Kontext, der es
verdient hitte, ebenfalls zitiert zu werden. Dank
der Briefausgabe Giinther Riihles ist dieser Zu-
sammenhang leicht herzustellen, und so erfahrt
man, dass Marieluise Fleifer thren Neffen davon
abbringen wollte, den Beruf des Lehrers zugun-
sten eines Buchhéndlers aufzugeben und dies un-
ter anderem damit begriindete: ,,Man soll eine Flin-
te nicht so schnell ins Ko werfen. Es ist ein Trug-
schiufl zu glauben, dass man Widrigkeiten ver-
meidet, indem man vor der Widrigkeit kehrt
macht. Ich muf3 es Dir mit grofem Emst und aus
einer bitteren Erfahrung heraus sagen, das Leben
ist nicht miitterlich, das Leben ist mit Widrigkei-
ten gespickt, wohin man sich auch wendet. Man
kann ihnen einfach nicht entgehn und gerade in-
dem man sie zu vermeiden versucht, zieht man
sich in der Regel noch schlimmere Dinge auf den
Hals.*(S. 401). Wie diese Dinge im Einzelnen aus-
sahen, und welchen Widrigkeiten sie in ihrem
Leben begegnete und nicht entgehen konnte, kann
man nun in 479 Briefen nachlesen, die Glinther
Riihle in seinen Band Briefwechsel 1925-1974
aufnahm. Zweifellos gibt es spannendere Brief-
wechsel, sprachgewandtere Briefschreiber und
Briefschreiberinnen sowie intellektuell anspruchs-
vollere Auseinandersetzungen in Briefform als in
der Korrespondenz der Ingolstadter Autorin, den-
noch finden sich hier fiir ihr Werk zahllose wich-



tige Informationen, deren Bedeutung erst noch zu
erschlielen sein wird. Insofern war der Rezensent
auch iiberrascht zu erfahren, dass

die Fleiflerin bereits 1927 ,einen |
kleinen Beitrag iiber Bert Brecht*
(S. 39) schrieb. Leider ldsst uns an
dieser Stelle Giinther Riihle in
dem ansonsten informativen An-
merkungsteil im Stich, denn was
es mit diesem letztlich abgelehn-
ten Text auf sich hat, erfahren wir
leider nicht. Dariiber hinaus diirf-
te es miiflig sein, dariiber zu spe-
kulieren, ob die nicht abgedruck-
ten von den insgesamt ,,iiber zwei-
tausend Briefen® vielleicht span-
nender gewesen wiren, denn eine
Auswahl musste getroffen wer-
den. Ausgewihlt wurden dabei die
Briefe ,,im Hinblick auf das {iber-
lieferte literarische Werk; sie ge-
ben Einblick in dessen Hintergrund und den oft
nur voritbergehend aufgeheliten, schmerzhaften
Lebensvollzug sowie das Personal, das ihn um-
gab und bestimmte.” (S. 606) Es kann nach der
Lektiire dieses Bandes, quasi Band 5 der Gesam-
melten Werke, und insbesondere nach dem luzi-
den Nachwort, das die ,,Brie-
feschreiberin® Marieluise
Fleifler vorstellt, wohl nje-
mand iiberraschen, wenn sich
die Frage stellt, warum nicht
eben dieser Herausgeber als
profunder Kenner jhres Wer-
kes nicht auch ihr Biograph
wurde, schlieBlich kannte er
die Fleifierin noch personlich,
stand mit ihr im Briefkontakt
und konnte somit auf einen
reichen Fundus von persénli-
chen Erfahrungen mit ihr zu-
riickgreifen. Die Antwort dar-
auf, kennen vermutlich nur
zwei Personen: Glinther Rith-
le und Carl-Ludwig Reichert.
Wihrend uns der Theaterkritiker vielleicht noch
iiberraschen wird — und damit wiren die beiden
Geburtstagsbande bald Makulatur — weif der
»Schriftsteller, Musiker und Privatgelehrte® Carl-

. BB
Ingoistact

| Bemwacte |
Topsgmpnis
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Ludwig Reichert sicher die Antwort. Als gebiirti-
ger GieBlener und in Frankfurt schreibender Au-
tor erfullt Giinther Rithle nicht die
| gcographischen Kriterien, die je-
ner an den Biografen Marielusie
FleiBer stellt, schlieflich glaubt
der Ingolstédter doch allen Em-
stes, deren Rang ,basiert unum-
stoBlich auf ihrer bairischen Be-
sonderheit und Einzigartigkeit.
Gerade der Umstand, dass sie kei-
ne Allerweltsliteratin war, sichert
ihren Rang, auch als Teil einer
fortschrittlich verstandenen Welt-
literatur, wenn ihre Texte endlich
fiir Millionen Unterprivilegierter
lesbar gemacht wiirden.“ So bleibt
nur zu hoffen, dass diese Millio-
nen zwar diesem Wunsch entspre-
chen, und keine 10 Euro fiir Rei-
cherts bodenloses Portrdt der Au-
torin Marieluise Fleifer ausgeben, sondem damit
Fleifler-Textausgaben kaufen.

Und wem zuletzt ihr Geburtsort Ingolstadt
wirklich am Herzen liegt, und wer sich die Orte
in Ruhe betrachten méchte, die MLF mitunter in
ihrem Werk erwihnt, der kaufe guten Gewissens
_den Band der Marieluise-
| FleiBer-Gesellschaft FleiBers
Ingolstadt. Eine literarische
. Topographie. Der Charme
der schwarzweiflen Fotos, die
hier ausschlielich Texten der
Autorin gegeniiberstellt wer-
den, vermag mitunter jenes
enge Lebensgefiihl einer Pro-
vinzstadt vermitteln, das die
Fleiflerin sowohl anzog wie
abstief3. In Helmut Bauers Fo-
tografien ist dieser Wider-
spruch stets prisent. Von da-
her scheint es auch iiberaus
konsequent, dass er bei allen
| seinen Aufnahmen sorgsam

darauf achtete, dass keine
Menschen die Aufmerksamkeit des Betrachters
von der Topographie des Ortes ablenken. Sorg-
faltig geht der Fotograf auch mit der Beschrif-
tung seiner Arbeiten um, was einmal mehr im Ge-



gensatz zu Reicherts Band deutlich wird. Lesen
wir bei Bauer schlicht: ,,Haus Theresienstralie 1
friiher Tabakwarenladen Haindl*, wird daraus bei
Reichert die folgenlose Familiengeschichte: ,,Das
Haus in der Theresienstrae 1, der frithere Ta-
bakwarenladen von Bepp Haindl. Im 3. Stock
wohnte nach dem Krieg bis 1953 die junge Fa-
milie Reichert.” (S. 123) Was lernen wir aus die-
sem Hinweis: Es war dem Autor also schon in
die Wiege gelegt, dass er eines Tages iiber die
berithmte Tochter Ingolstadts schreiben wiirde,
schlieBlich hatten nicht viele Biographen den
Vorteil genau dort gelebt zu haben, wo sich die
Portritierten tatsichlich auch aufhielten. Viel-
leicht erklart dies letztlich auch, warum sich an-
dere Biographen weniger durch ihren Geburtsort
auszeichnen als vielmehr durch die Wahl von Zi-
taten, die thr Werk charakterisieren sollte, etwa
Stendhals Maxime: ,,Plus de détails, plus de dé-
tails, disait-il & son fils, il n’y a d’originalité et de
vérité que dans les détails“, oder Freuds Hinweis:
.Wer Biograph wird, verpflichtet sich zur Liige,

zur Verheimlichung, Heuchelei, Schonfarberei
und selbst zur Verhehlung seines Unversténdnis-
ses, denn die biographische Wahrheit ist nicht zu
haben, und wenn man sie hitte, wire sie nicht zu
brauchen.* Vielleicht findet sich ja fiir den fiinf-
zigsten Todestag im Jahre 2024 oder schon fiir
ein fritheres Jubildum ein Biograph, der Emst mit
diesen beiden Prinzipien macht und damit dem
Lesepublikum dienen wiirde und nicht zuletzt der
Autorin Marieluise Fleifler. So bekédme sie letzt-
lich eine Biographie, die sie verdient hitte.

Carl-Ludwig Reichert, Marieluise Fleifler,
Miinchen 2001, 191 Seiten, br. 9,97 €.

Elfi Hartenstein / Annette Hiilsenbeck, Ma-
rieluise Fleifier. Leben im Spagat, Berlin 2001,
165 Seiten, geb. 40,80 €.

Marieluise Fleifier, Briefwechsel 1925-1974,
hrse. v. Giinther Riihle, Frankfurt/M. 2001,
740 Seiten, br. 16,82 €, geb. 34,77 €.

FleiBlers Ingolstadt. Eine literarische Topo-
graphie, Ingolstadt 1998, 83 Seiten, br. 10,10 €.
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1926 — Ein Jahr wird zur Kulisse

Von Dieter Wohrle

Auf die Quizfrage, welches Jahr flir das 20.Jahr-
hundert besonders wichtig gewesen sei, mag es
sicherlich viele Antworten geben, doch ganz si-
cher nicht die: 1926. Auf den ersten Blick tiber-
rascht daher die Wahl Hans Ulrich Gumbrechts,
ausgerechnet diesem Jahr ein ganzes Buch zu wid-
men. Wihrend der Lektiire diirfte die Wahl aller-
dings schnell verstandlich werden. Es geht Gum-
brecht weniger um die Jahrhundertperspektive als
vielmehr um die Faszination der hi-
storischen Details und vor allemum |
deren eindriicklicher Schilderung fur

Tanzidol Rudolph Valentino auch den ,,Valentino
des Sports“ kennen lernen. Denn der Franzose
Charles Pelissier lief} es sich nehmen, selbst Quer-
feldein-Radrennen mit glattem und glénzendem
Haar zu fahren und sich am Ende wie ein Filmstar
feiern zu lassen. Der durchschlagende Erfolg der
angeklatschten Frisur bei Frauen ging schliefilich
auf Josephine Baker zuriick. Mit dem Produkt
,Bakerfix“ sollte es allen Frauen moglich sein, we-
nigstens das Haar so zu tragen wie
das Tanzidol. Gumbrecht gibt sich je-
doch nicht allein damit zufrieden, die

Hans Ulrich
ein heutiges Publikum. Ein gewthn- | Gombrechs verschiedenen Arten von Glanz am
liches Jahr soll so vor- und darge- ! %926 Korper als erfolgreiches Mittel der
stellt werden, als ob man durch ei- | Rand der Zeit Selbstinszenierung nachzuzeichnen.
|

nen Raum schreiten und dabei 365 |
Tage mit allen Sinnen erleben konn- §
te. Doch so ganz vertraut der Autor |
seinem Vorgehen nicht, weshalb die
Leser keineswegs direkt in die Flu-
ten der historischen Phanomene ein-
tauchen sollen und unmittelbar die
vielerlei Schauplatze erkunden diir- |
fen, etwa unter dem ersten Stichwort |
Amerikaner in Paris . Ehe sie auf de- *
ren Spuren wandeln und sich danach von 33 wei-
teren Schlagwdértern bis hin zum Vélkerbund fas-
zinieren lassen, das Alphabet bestimmt dabei die
Reihenfolge, gilt es zuerst, das etwas drdge Brot
einer ,,Gebrauchsanweisung* zu verdauen. ,,Ver-
suchen Sie nicht ,am Anfang anzufangen’™, so
beginnt der erste Satz, ,,denn dieses Buch hat kei-
nen Anfang in dem Sinne, in dem eine erzihlte
Geschichte oder Argumentationen einen Anfang
haben. Beginnen Sie mit irgendeinem der 51 Ein-
trige der drei Abschnitte ,Dispositive’, ,Codes’
und ,Zusammengebrochene Codes’.”

Als Beginn unserer Lektiire wihlen wir das Stich-
wort Pomade. Zunichst werden wir nach Buenos
Aires entfiihrt, um dort einem Tango zu lauschen
und in alten Zeiten zu schwelgen. Eigentlich nichts
auflergewdhnliches, doch ausgehend von den Text-
zeilen verfolgt der Autor detailliert das Motiv der
Pomade, wozu er uns in verschiedenste Bereiche
entfiihrt. Zunéchst begleiten wir ihn in Fritz Langs
grandiosen Film ,,Metropolis“, ehe wir neben dem

Suhrkamp
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Vielmehr spannt er den Bogen von
der Realitét bis zu deren literarischen
Darstellungen, und landet so bei Tho-
mas Manns Erzdhlung ,,Unordnung
und frithes Leid” und dem wohl fol-
genreichsten Buch dieses Jahres:
Adolf Hitlers ,Mein Kampf*. Auch
beim ndchsten Stichwort Ausdauer
iberrascht uns Gumbrecht mit ein-
driicklichen Schilderungen von Ar-
melkanaldurchquerungen mehrerer Schwimmerin-
nen oder anderen Sportereignissen. Allein mit
sprachlichen Mitteln weif} er diese zu veranschau-
lichen, da er bewusst auf jegliches Bildmaterial ver-
zichtet. Bewundernswert ist auch, wie es thm ge-
lingt, passende Zitate aus Texten aller Art aufzu-
stobern und diese mit originellen Lesefriichten aus
verschiedenen Tageszeitungen zu verbinden. Am
Ende wird verstindlich, weshalb er dieses Stich-
wort ebenso aufnahm wie eine Vielzahl technischer
Innovationen und worin der Reiz dieser Phdnome-
ne anfinglich bestand, die flir uns inzwischen zur
Selbstverstandlichkeit wurden. Etwa die ersten
Fahrten mit dem Automobil, die noch das Flair von
Ausfliigen mit Kutschen hatten, oder der Umgang
mit dem Telefon und seinem ungewohnten Klang,
oder der Besuch von auBergewShnlichen Lichtspiel-
hausern, wie Kinos damals noch hieflen. Wihrend
die Autos zunehmend die Strafen verstopften und
rdumliche Distanzen immer mehr schrumpften,
nahm auch der Verkehr in der Luft und im Wasser



zu. Flugzeuge lielen die Welt insgesamt kleiner
werden. Als Konkurrent zum Ozeandampfer brach-
te es die Kontinente erheblich ndher, nicht zuletzt
auch Ziel des Fernsprechers, wie man das Telefon
damals noch nannte.

Welches Lektiireverfahren man auch wahit, ob
einfach den Seitenzahlen folgend, oder von Inter-
essen geleitet im bestindigen Sprung von Kapitel
zu Kapitel, etwa auf den Spuren einer sich rasch
entwickelnden Sportbegeisterung vom Bergsteigen
iiber Boxen bis hin zum Sechstagerennen oder an-
derer Phinomene der Massenkultur, der Eindruck
bleibt stets derselbe. Das Jahr 1926 wird erfahr-
und splirbar nicht durch die Chronologie der Er-
eignisse, die Geschichte machten und erst im Riick-
blick als solche zu erkennen sind, sondern anhand
der unmittelbaren Erlebnisangebote in diesem Jahr,
den scheinbar nebenséchlichen Objekten im All-
tag: kurzum den damals moglichen Erfahrungen,
insbesondere fiir Einwohner von Berlin, New York
und manchmal Buenos Aires.

Der Autor bringt uns ein ganz gewohnliches Jahr
nahe, vor allem durch die Prisenz der Realien, die
er ausbreitet, sowie den kenntnisreichen Ubetle-
gungen zu Alltagsgegebenheiten wie Bars, Dach-
gdrten oder der Feuerbestattung. Dadurch wird die
Lektiire dieser Art Enzyklopadie eines Jahres zu
einer wirklichen Entdeckungsreise. Fast wie in ei-
nem Lexikon finden sich zu den einzelnen Stich-
wortern stets Querverweise und Literaturangaben.
Mit dem Autor springen auch wir bereitwillig iber
Grenzen gingiger Zuschreibungen, hier die Hoch-
kultur ins Topfchen, dagegen die Populirkultur ins
Kropfechen. Kein Zaun trennt die umjubelte Nackt-
tanzerin Josephine Baker von dem eher elitdren
Philosophen Martin Heidegger. Auch die damals
noch kaum bekannten Schriftsteller wie Franz
Kafka oder Walter Benjamin erleben wir hier auf
derselben Biihne wie beriihmte Stars, Filmschau-
spieler, Ténzer oder Sportler. Eine Bildmontage
der meist genannten Personen sdhe daher etwa so
aus: In der Mitte ténzelt der Boxer Jack Dempsey
im Ring, rechts aufen schreibt Adolf Hitler ,,Mein
Kampf*, wahrend Martin Heidegger rechts dane-
ben noch iiber ,,Sein und Zeit* nachdenkt. Auf der
linken Seite sehen wir Thomas Mann und Theo-
dor Lessing beim Schreiben ihrer Texte, und ganz
links schlieflich Johannes Becher und Bert Brecht
im Gesprach mit Kollegen.
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Ausfithrungen zur gewShnlichen Pomade gilt
Gumbrechts Interesse genauso wie er Mumien oder
Uhren erhellende Beschreibungen widmet. Reiz-
voll wird die Lektiire vor allem durch das Spek-
trum an Gleichzeitigkeiten sowie die Vielfalt der
Stimmen. Mitunter erzeugen diese lebendigen
Schilderungen auch das Gefiihl, man kénne die-
ses Jahr mit Handen greifen und es gleichsam rie-
chen. Etwa den Zigarettendunst in Revuen oder das
Sdgemehl neben den Ausdiinstungen der Tiere bei
Stierkéimpfen. Gumbrecht bringt es fertig, Fahr-
stiihle und FliefSbdnder zam Laufen, Grammopho-
ne zum Klingen, und nicht zuletzt Hungerkiinst-
ler neben Reportern zum Sprechen zu bringen.

Wenn mit zu den Qualititen von Biichern zihlt,
mehr Fragen aufzuwerfen als billige Antworten
anzubieten, so zdhlt Gumbrechts Studie sicher
dazu. Denn es diirfte problematisch sein, mittels
zehn Gegensatzpaaren die strukturellen Konstan-
ten des Jahres offen zu legen und deren Regeln
dualistisch im Sinne des Entweder-Oder erkléren
zu wollen, genauer gesagt die Mechanismen der
Polarititen, etwa Mdnnlich versus Weiblich, Un-
gewiftheit versus Realitit oder Zentrum versus
Peripherie. Und auch der Versuch, zusétzlich sie-
ben zusammengebrochene Regeln oder Codes in
diesemn Jahr dingfest zu machen und dabei bei-
spielsweise den Fiihrer als Resultat der kollabier-
ten Spannung zwischen Individualitét und Kollek-
tivitdr zu bestimmen, mag problematisch erschei-
nen. Denn trotz einiger Diktatoren diirfte 1926
kaum als das Jahr der , Fiihrer gelten. Daneben
wird es wohl kaum Leser geben, denen wahrend
der Lektiire nicht auch noch Namen, politische
sowie banale Ereignisse aller Art einfielen, die hier
unerwéhnt bleiben. Darin liegt jedoch weit weni-
ger ein moglicher Haupteinwand gegeniiber Gum-
brechts Kaleidoskop des Jahres 1926 als vielmehr
in der Tatsache, dass in diesem Jahr unwillkiirlich
Resultate fritherer wirken, weshalb in die Erfah-
rungen der Tage stets jene im Gedéchtnis aufbe-
wahrten eingehen. Von denen lesen wir aber not-
gedrungen nichts, wenn wir uns dem Originaltitel
entsprechend allein ,.in 1926 bewegen. Gerade
diese Vorgeschichten sind jedoch flir jedes histo-
rische Erleben entscheidend, und schlieBlich sind
auch alle in diesem Zeitraum publizierten Werke,
die stets detailliert vorstellt werden, zweifellos das
Ergebnis der Arbeit vergangener Jahre.



So anspruchsvoll Gumbrechts Unternehmen ei-
nerseits auch ist, so problematisch erscheint an-
dererseits seine Vorstellung, der heutige Leser
kénne sich soweit in die Situationen, Praktiken
und Gegenstinde versenken, dass er vergisst, nicht
mehr heute, sondern im Jahre 1926 zu leben. Auch
im Wissen um diese entscheidende Differenz lemnt
man amiisante, bedenkenswerte Details kennen,
wird vertraut gemacht etwa mit einer Semantik
des Stierkampfs oder den mdglichen Motiven fiir
die Boxbegeisterung dieser Zeit. Zuweilen hat
man tatsdchlich kurz das Gefiihl, aus der eigenen
Zeitherauszutreten, um dann allerdings durch die
Differenz zum heutigen konkreten Umgang mit
Autos, Telefonen, Uhren oder abstrakt in der Art
und Weise, wie Korper stilisiert und inszeniert
werden, sich sofort wieder bewusst zu werden,
75 Jahre spéter zu leben.

Da wir in Gumbrechts Studie ausschlieflich
literarischen Spuren folgen, liegt es nahe, die
faszinierende Textfiille durch Bilder, Photos und
andere visuelle Medien zu ergidnzen. Mit dem
Band ,,Revue 1926%, den das Zircher Museum
fiir Gestaltung herausgab, ist es moglich, das Jahr
mittels Plakaten aus dieser Zeit bildlich zu er-

Sie suchen Bucher von Brechi?
Wir haben fast alle Bicher vorrétig -
auch vergriffene Raritéten!
Sie sind Brecht-Fan und wollen Fan-Artikel2
Wie ware es mit einer Spieluhr, die Mackie Messer
intoniert? Oder vielleicht einem T-Shirt?

fahren. Ein weiteres Mal 14dt ein Buch dazu ein,
einzutauchen in die Tiefe kulturellen und gesell-
schaftlichen Lebens, Parallelen in verschiedenen
Postern zu entdecken und nicht zuletzt verbor-
genen Spuren in Bildmotiven nachzuspiiren. In
Ausstellungsrdumen ist es letztlich sogar mdg-
lich, sich wie ,,in 1926 zu bewegen, allerdings
noch stets in der heutigen Mode.
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Brechts Vetter Fritz Reitter gestorben
Von Pia WiBlmann

Am 17. September 2001 verstarb im beinahe  und kennt die S6hne eines Direktors. Hm!* Ei-
unglaublichen Alter von 101 Jahren Dr. Fritz  nige Monate spater besuchte Brecht gemeinsam
Reitter und damit der wohl letzte Zeitzeuge aus ~ mit Fritz Reitter eine Auffithrung von Shake-
Brechts Augsburger Zeit, der gemeinsam mit  speares Romeo und Julia im Augsburger Stadt-
dem spiteren ,Stiickeschreiber” Kindheit und  theater. ,,Fritz begriff nichts.”, konstatiert Brecht
frithe Jugend verbrachte. lapidar.

Fritz Reitter, geb. am 29.
Juli 1900, und sein Bruder
Richard waren die S6hne von
Hermann und Amalie Reit-
ter, die eine Schwester von
Brechts Mutter war. In der
Wohnung der Reitters in der
Miillerstrale, unweit von der ;
Bleichstrafle, in der Brecht
aufwuchs, hatten sich dessen
Eltern kennen gelernt, denn
Hermann Reitter war ein Ar-
beitskollege von Berthold
Friedrich Brecht, dem Vater
des Schriftstellers. In der
Kindheit war der Kontakt
zwischen den Reitter-Bri-
dern und Brecht eng, spiter
allerdings, als sich das grund-
sdtzliche Anderssein des
werdenden Dichters abzeich-

Mit der Vermutung, dass
Fritz ,seinen Weg machen®
werde, lag Brecht jedoch
richtig. Ahnlich wie dessen
Bruder Walter machte er eine
bemerkenswerte Karriere,
freilich nicht in einem kiinst-
lerischen Bereich. Er studier-
te nach dem Abitur in Miin-
chen Chemie und schloss
sich hier der studentischen
Verbindung Bavaria an.

Nach seiner Promotion
verbrachte er die ersten Be-
rufsjahre in Miinchen, bevor
er ins Rheinland zog, wo er
bis zu seinem Tod blieb. In

Koln arbeitete er nach dem
~ Zweiten Weltkrieg zunichst
als Chemiker, bis er 1950 ins
. Bundesfinanzministerium in
nete, trennten sich die Wege, bl Bonn berufen wurde. Hier
und man sah sich nur noch ’ war er Referent fiir zolltech-
anldsslich diverser Familien-  grecht. sein Bruder Walter und die Vettern  Dische Fragen und auf diesem
feiern. In Brechts ,, Tagebuch Fritz und Richard Reitter 1904 Gebiet ein hochangesehener
No. 10* aus dem Jahr 1913 Fachmann. 1965 ging er als
deutet sich diese Distanzierung an: Hier heifites ~ Ministerialrat in Pension.
in Bezug auf Fritz nicht ohne Bésartigkeit: ,,Tan-
te ist stolz auf die noblen Passionen ihres Soh- Spéter erzdhlte Fritz Reitter, dass er die Erfol-
nes. Er wird einmal seinen Weg machen. Viel-  ge seines berithmten wie umstrittenen Vetters
leicht Pfarrer. Hofprediger! Er ist sehr fromm.  stets mit Stolz zur Kenntnis genommen habe. Als
In der Kirche schlieBt er die Augen, um der Pre-  Brecht 1947 aus der Schweiz mehrere Pakete an
digt zu folgen. Aber er schldft wirklich nicht. In  seine Verwandten in Deutschland schickte, soll
der Schule hat er einmal wihrend dem Beten  erauch Fritz Reitter bedacht haben, der im Krieg
Grammatik gelernt. Denn er ist sehr lernbegie-  viel verloren hatte.
rig und fleiBig. — Er hat viele gute Eigenschaften

Hiw
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11. Symposium der International Brecht Society
vom 26. — 29. Juni 2003
Humboldt Universitit, Berlin

Mahagonny.com
75 Jahre Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny

Von 1927 bis 1929 arbeiteten Bertolt Brecht
und Kurt Weill an dem Songspiel Mahagonny
und der Oper Aufstieg und Fall der Stadt Maha-
gonny. Im Jahre 2003 ruft die International
Brecht Society (IBS) dazu auf, 75 Jahre Maha-
gonny zu bedenken. Damals: Stadt der Elends-
erfahrung und kapitalistischer Faszination unter
dem Zeichen von Amerika, heute: Stadt der glo-
balen Wirtschaftssysteme und transnationalen
Informationsstrome, immer noch: Katastrophen-
stadt — verfiihrerisch, bedrohlich, zerstorerisch.
Ausgehend von Brechts Text und Weills Musik
14dt die IBS Wissenschaftler, Kiinstler, Theater-
praktiker und alle Interessenten zu einem inter-
nationalen und interdisziplindren Symposium in
der Stadt Berlin ein, um gemeinsam zu iiberle-
gen und zu untersuchen, welche Einsichten und
Erkenntnisse Mahagonny heute fiir uns noch
bereithilt: textgeschichtlich und kunsthistorisch
sowie kulturtheoretisch und metaphorisch.

Schon in der Weimarer Republik fand in der
Netzestadt Berlin eine lebendige Vernetzung von
Intellektuellen statt. Nicht nur fir die Zusammen-
arbeit von Brecht und Weill sondern auch fiir Emnst
Bloch und Walter Benjamin war Mahagonny von
besonderer Bedeutung. Dem entsprechend wird
die IBS dieses Symposium in Kooperation mit der
deutschen Kurt-Weill-Gesellschaft, der Ernst-
Bloch-Gesellschaft und der Internationalen Wal-
ter-Benjamin-Gesellschaft durchfiihren. Das Or-
ganisationskomitee, das aus Alexander Honold
(Humboldt Universitat, Berlin), Klaus Siebenhaar
(Hanns Eisler Musikhochschule, Berlin), Marc
Silberman (University of Wisconsin, Madison)
und Florian VaBen (Universitit Hannover) besteht,
bittet um Vorschldge fiir Vortrige und Arbeitssit-
zungen zu folgenden Bereichen:
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I. Netzestadt Mahagonny

~Mahagonny / Das heiflt Netzestadt! / Sie soll
sein wie ein Netz / Das fiir die ef3baren Vgel
gestellt wird.“ (1. Szene) Mahagonny, die , Net-
zestadt”, fangt Menschen, die ,,ausgenommen*
und verspeist werden — als ,,Stadt der Freude“
(10. Szene) fangt sie sie mit Gliicksversprechen,
mit dem Rausch der Warenwelt, mit elektroni-
schen Medien und Telekommunikation, mit Ver-
kehrsstrémen und Straennetzen. Mahagonny ist
zugleich eine Stadt der Vernetzung, ein System
von netzartig verzweigten Verteilungsleitungen,
dem Verkehr dienenden Anlagen, insbesondere
ein vielféltig verflochtenes System von Informa-
tion und Kommunikation, von Waren und Finan-
zen. SchlieBlich ist diese Stadt Mahagonny ein
Netz von Zeichen, die wuchern, anarchisch
wachsen, labyrinthisch sich verschlingen in kom-
plexen Formen. Urbanitét und Geld waren schon
immer eng miteinander verbunden, aber zu fra-
gen ist, ob die ,,Goldstadt” Mahagonny (3. Sze-
ne) noch der Ort der kapitalistischen Produktion
ist, oder nicht vielmehr das Zentrum der Kon-
sumtion und der Warenwelt, Raum der Informa-
tions- und Verkehrsstréme, Symbol des Transi-
torischen und Virtuellen geworden ist? Lost sich
nicht diese Netzestadt auf in Polyphonie und Si-
multaneitdt, in Dezentrierung und Inkohéirenz?
Verliert sie nicht ihre feste Gestalt und wird
schlieBlich sogar ortlos und damit lokal und glo-
bal zugleich?

I1. Passagen der Stadt Mahagonny

Passagen sind Ausdrucksformen des Denkens
und des Traums, Wahrnehmungsrdume der Ge-
schichte und der Gesellschaft, die historische
Einbildungskraft mit utopischem Erwartungsho-
rizont verbinden konnen. Benjamins Pariser Pas-



sagen waren asthetische Gegenwelten, das Denk-  die modernen ,,Asyle geistig Obdachloser®, ist
bild einer technischen und synthetisch konstru-  auch Erfiillungsort der ewigen Aufsteigertraume
ierten Welt, die neue Lebensformen verspricht.  und Vorgriff auf ein destruktives Prinzip Enter-
Was heifit es, durch die Stadt Mahagonny zu fla-  tainment. In Mahagonny ,,materialisiert” Brecht
nieren, durch Brechts verheiBBungsvolle Traum-  dariiber hinaus einmal mehr das grofe Wunsch-
und Spiegelstadt zu schlendern, wo ,,die Geset-  und Schreckbild von der ,,amerikanischen Stadt®,
ze der menschlichen Gliickseligkeit” verkiindet  von ,,Spree-Chicago (Mark Twain) und ,,Par-
werden (11. Szene)? Passagen sind veniipolis®“ (Walther Rathenau). In-
auch Ubergange: Transitwege wiefern geh6ren sowohl die
und Grenzdurchginge, die spateren Forschungen der
moderne Nomaden flir Frankfurter Schule zur
den stindigen Orts- »Kulturindustrie*
wechsel (ge)brau- als auch Uberle-
chen. Welches gungen zum To-
Verhiéltnis ent- pos der ,irdi-
wickeln diese schen Para-
Mobilen zu diese™ zwi-

den Dingen, schen Pots-
die sie dau- damer Platz
ernd zuriick- und Las Ve-
lassen? Wel- gas zum Kon-
che Chancen text fiir zeit-
gibtes im per- geméfle Be-
manenten Auf- trachtungen?
bruch? Wie fith- Oder umge-
len sich die Zu- kehrt: ist nicht
riickgebliebenen? Mahagonny auch

Die Witwe Begbick
denkt bei der Griin-

dung der ,,Paradiesstadt*
Mahagonny (noch) nicht an nach innen, wo die Stadt und
De-Industrialisierung, Brain-Drain der Tod sich treffen? Mahagonny
und folkloristische Stadterneuerung, aber droht die vollige Zerstérung durch den Hur-
die heutigen Architekten schon. Die Passage ist  rikan; in der Netzestadt sterben die Ménner we-
die raumgewordene Vergangenheit. Wer baut  gen ,,Mangel an Geld / Was das grofite Verbre-
sie? Fiir wen? Wo flihrt sie hin? chen ist“ (18. Szene); und am Schluss geht Ma-

hagonny in Chaos unter (20. Szene).

&« . . der Katastrophen-
: hFR-obukW“ L ort, ein Aggressions-
m

zentrum nach auflen und

IIL Parveniipolis Mahagonny

Die ,Netzestadt” Mahagonny lockt mit irdi- 1V. Hohlraum Mahagonny
schen Gliicksversprechen, wie sie in den kultur- Vom Berlin der zwanziger Jahre sprach Ernst
industriellen Unterhaltungsparadiesen seit dem  Bloch in analytischer Verfremdung als einem
spaten 19. Jahrhundert lebensweltliche Realitit  ,,Hohlraum®: ein funktionales Gebilde, mit dem
geworden waren. Spaf3, Entertainment, Freizeit-  die gesellschaftliche Einbildungskraft nicht
vergniigen — Mahagonny korrespondiert und  Schritt halten kann. Der Hohlraum ist nicht nur
spielt mit den ,, Tagtriumen* der zwanziger Jah-  ein Zeichen entfremdeter und anonymisierter
re, wie sie vor allem von Siegfried Kracauer in ~ Verhiltnisse, sondem auch Platzhalter fiir aller-
seinen Essays und Studien (,,Kultstatten der Zer-  lei Gliicksversprechen. Utopia, der Nichtort, an
streuung”) beschrieben und untersucht wurden.  dem die menschliche Gliickseligkeit stattfindet,
Mahagonny ist deshalb Modell und Metapher fiir ~ muss ein solcher Hohlraum sein. Die Goldstadt
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Mahagonny ist von Wiiste umgeben; nicht Bo-
denschitze nihren sie, sondern [tlusionen. Wie
und mit welchen Projektionen wird das Gliicks-
versprechen erzeugt? Ist mit dem vielfach ver-
kiindeten Abschied von den Utopien der Hohl-
raum Mahagonny verschwunden, oder hat er
sich weltweit ausgebreitet? In der SpaBgesell-
schaft, deren Ziige Mahagonny vorwegnimmt,
konnen Hohlrdume die kritische Funktion von
Heterotopien (Foucault) ausiiben. Trotz praller
Warenwelt, in der man alles diirfen darf, gilt der
Satz: ,,Aber etwas fehlt“. Zu den politischen
Aspekten gehoren auch dsthetisch-theatrale: Wie
steht es mit Brechts Techniken des Fragens, der
Umkehr bzw. Umfunktionierung der Aushoh-
lung? Ist Mahagonny ein Ort der Dekonstruktion
(avant la lettre)? Was heiflt heute ,,antikulinari-
sche* Kunst und dsthetische Avantgarde? Was
ist aus Brechts ,, Thaeter” und Weills ,,Misuk™ ge-
worden?

Interessenten, die an diesem Symposium mit
einem 20-25-miniitigen Vortrag teilnehmen
mdchten, schicken bitte ihren Themenvorschlag
in einem Umfang von 250-300 Wértern bis zum
1. Juli 2002:

in Deutsch an:

Florian Vassen

Seminar flir deutsche Literatur
Universitat Hannover
Konigsworther Platz 1b

30167 Hannover

fax: (0049) 511/ 762 4060
vassen@mbox.sdls.uni-hannover.de

oder
in Englisch an:

Marc Silberman

German Department

818 Van Hise Hall
University of Wisconson
Madison, WI 53706-1557
fax: (001) 608 /262 7949

mdsilber@facstaff.wisc.edu

Das Organisationskomitee wird auch Vor-
schldge fiur Sitzungen zu speziellen Themen,
bestehend aus drei Referentlnnen, bericksichti-
gen. Es behilt sich jedoch auch das Recht vor,
die Zusammensetzung der Referentengruppe zu
verdndern. Ende Oktober 2002 erhalten die
ReferentInnen Nachricht, ob die von Ihnen vor-
geschlagenen Vortragsthemen angenommen
worden sind. Es wird erwartet, dass die Teilneh-
merlnnen des Symposiums — falls sie es noch
nicht sind — Mitglieder der International Brecht
Society werden. Die Tagungssprachen sind
Deutsch und Englisch. Ausgewihlte Beitrige
werden voraussichtlich im Brecht-Jahrbuch (Bd.
29, 2004) verdffentlicht.

Mahagonrny.com wird nicht nur als Symposi-
um, sondern auch als dsthetische Produktion im
Stadtraum anwesend sein; als Studentenproduk-
tion der Musikhochschule ,,Hanns Eisler* soll das
inzwischen fast klassisch gewordene Werk am
Potsdamer Platz in einem neuen Kontext mit der
Realitit konfrontiert werden. Gedacht ist an un-
terschiedliche Spielorte, die eine ,.kulinarische
Verharmlosung® (Brecht) von vornherein aus-
schlieBen wiirden und das Publikum zu Mitspie-
lern machen kénnten — vom Ortswechsel bis zum
Proben und Mitsingen der Schlusschére: | Fiir
Teuerung / Fiir den Kampf aller gegen alle / Fiir
den chaotischen Zustand unserer Stadte / Flir den
Fortbestand des Goldenen Zeitalters.*

Weitere Kooperationen mit der Akademie der
Kinste, dem Literaturforum im Brecht-Haus, der
Brecht-Weigel Gedenkstitte und dem Bertolt-
Brecht-Archiv sind geplant. Einzelheiten iiber
das Rahmenprogramm sind auf der Internet Web-
seite der IBS zu finden

(http://polyglot.Iss. wisc.edu/german/brecht/).
Die Tagung findet im Hauptgebiude der Hum-
boldt Universitét zu Berlin statt (Unter den Lin-
den 6). Die IBS bemiiht sich um finanzielle Un-
terstiitzung und Sponsoren.

Information iiber die Anmeldung zum Sym-
posium, iiber Ubernachtungsméglichkeiten und
Karten fiir das Rahmenprogramm werden ab
Februar 2003 denjenigen zugesandt, die The-
menvorschlidge eingereicht haben.



Augsburg: Brecht und Frisch

08.02./20 Uhr

DURCHSCHLAGENDE WIRKUNGSLO-
SIGKEIT. BRECHT UND FRISCH.

Vortrag und Lesung mit Erdmut Wizisla (Lei-
ter des Brecht-Archivs Berlin) und Jochen Schnei-
der (Schauspieler und Rezitator) — eine Veranstal-
tung der Brecht-Freunde Augsburg und Redaktion
Dreigroschenheft in der Brecht-Kneipe Courage,
Jakoberstralle.

Es lohnt sich, Frischs Aufzeichnungen wieder-
zulesen. Si¢ sind unmittelbar, menschlich, unideo-
logisch, ohne politisch zu sein. Uwe Johnson nannte
die Brecht-Erinnerungen des Schweizer Kollegen
s;authentisch ohne jede Konkurrenz™.

Ein Vortrag mit Lesung stellt das Gesprich zwi-
schen Brecht und Frisch iiber Theater und Archi-
tektur in den Mittelpunkt: Erst kiirzlich ist ein Ge-
genentwurf Brechts zu Frischs Stiick Als der Krieg
zu Ende war aufgetaucht.

Ein verborgener Dialog iiber Fragen des Stidte-
und Wohnungsbaus zeigt verbliiffende Parallelen.

Nihere Informationen und Vorverkauf:
Brecht-Shop in der Buchhandiung am Obstmarkt,
Obstmarkt 11, 86152 Augsburg

Tel 0821 ~51 88 04

e-Mail: Brechtshop@t-online.de

Brecht-Nacht in Augsburg

21.02./20 Uhr

BRECHT-NACHT IM SPECTRUM

(eine Veranstaltung des Kulturbiiros der Stadt
Augsburg in Kooperation mit dem Dreigroschenheft.

Dabei sind: WENZEL & Gruppe LUGEN mit
dem Programm GRUNES LICHT, Jochen Schuei-
der (Moderation), Albert Ostermaier (Lyriker und
Dramatiker), Jiirgen Hillesheim (Brecht-Gedenk-
stitte Augsburg), Joachim Lucchesi (ABB Karls-
ruhe), Wolfgang Jeske (Suhrkamp-Verlag), Junges
Team Theater, Wolfhard Sitter (Kunstforderpreis-
trager und Boxer), Florian Pittroff (Radiomodera-
tor) und Heinz Stinglwagner (DJ) sowie Sepp Stru-
bel (Bildhauer).
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Hans-Eckhard Wenzel, der Barde, Allround-
Kiinstler und Tausendsassa vom Berliner ‘Prenzl
Berg ist mit seiner Band ein Garant fiir anspruchs-
volle Musik und hochkaratige Texte. Die Program-
me des poetischen Musikanten und musikalischen
Clowns lassen sich keiner Schublade zuordnen.
Seine Liebes-, Sauf-, Rauf-, Kampf- und Herbst-
lieder mit ihren gestochen scharfen Texten sind bose
und zynisch, oft melancholisch, immer direkt und
konsequent. Dass Bert Brecht zu seinen erklérten
Vorbildern z3hlt, versteht sich dabei fast von selbst.
Wenzel bietet deutsche Weltmusik, die geradezu
anarchisch zwischen Polka und Chanson, Klezmer
und Rock, Jazz, Klassik und Blddheit pendelt. Als
Volldampf-Performer ist Wenzel eine Ausnahme-
erscheinung auf den deutschen Bithnen: Er ist Au-
tor von sechs Biichern und Theaterstiicken, Schau-
spieler, Regisseur und musikalisches Multitalent,
das je nach Bedarf mal Piano, Akkordeon, Klari-
nette oder Gitarre spielt und Preise zu sammeln
scheint wie andere Leute Briefmarken, darunter
zuletzt: Preis der Deutschen Schallplattenkritik
2001, Liederpreis des SWR 2001 und Deutscher
Kleinkunstpreis Chanson 2002. Begleitet wird der
scharfsinnige Wortakrobat von einem Komplott aus
#uBerst versierten Musikern (Karl-Heinz Saleh/Gi-
tarren und Percussion, Jan Hermerschmidt/Klari-
nette, Steffen Wendelik/Tuba und Posaune, Janek
Skirecki/Bass, Olaf Becker/Drums).

Mit von der Part“y* ist auch der Slam-erfahre-
ne Kult-Autor, Jung-Dramatiker und Lyriker Al-
bert Ostermaier, der neben eigenen Texten dem
Publikum kurze Sequenzen (zusammen mit den be-
kannten Brecht-Forschern Jiirgen Hillesheim, Joa-
chim Lucchesi und Wolfgang Jeske) iiber Brechts
Aktualitdt im Hier und Jetzt entgegenschleudert.

Der Bildhauer Sepp Strubel enthiillt (s)einen
Brecht-Kopf, der als Wegweiser zum Brecht-Haus
gedacht ist.

Zum Warm-up vor dem Konzert wird der Kunst-
forderpreistriger der Stadt ‘Augsburg, Wolfhard
Sitter, in den ‘Boxring steigen, wihrend Jochen
Schneider den coolen Brecht zum Schlagabtausch
auf den Priifstand stellt. Verbale Kinnhaken sind
erlaubt, K.o.-Tropfen in Form von exklusiv fiir die-
se B.B.-Party wieder gebrautem Brecht-Bier sind
ohne Rezept am Ausschank erhiltlich. Zu spéter
Stunde werden die DJs Florian Pittroff und Heinz
Stinglwagner die besten Hits von grooving B.B.
in modernen Interpretationen von Sting, Faithfull,
Gianna Nannini, Robbie Williams u.a. auflegen.

Nihere Informationen und Vorverkauf:

Brecht-Shop in der Buchhandlung am Obst-
markt,

Obstmarkt-11, 86152 Augsburg.

Tel. 082151 88 04

¢-Mail: Brechtshop@t-online.de

Bert Brecht in Miinchen

Brechts Zeit in Miinchen zwischen der Aufnah-
me des Medizinstudiums (1917) und dem Abschied
nach Berlin (1924) ist bestimmt von Experiment,
Provokation und starkem Selbstbewusstsein. Die
Begegnung mit dem Vorbild Frank Wedekind im
Seminar des Theaterprofessors Artur Kutscher, die
Freundschaft mit Arnolt Bronnen, die Zusammen-
arbeit mit Karl Valentin, vor allem die Férderung
durch Lion Feuchtwanger, die Begegnungen mit
Oskar Maria Graf und Marieluise Fleiier sowie
nicht zuletzt die erste Ehe mit der Opernsédngerin
Marianne Zoff lassen sich an verschiedenen Orten
erinnern. Hohepunkt dieser Zeit ist die Urauffith-
rung des Revolutionsdramas Trommeln in der Nacht
1922 in den Miinchener Kammerspielen.

Literarische Spazierginge und Exkursionen

von und mit Dirk Heiflerer
in und um Miinchen (Auswahl)
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Termin: So, 17.03.2002, 11-13 Uhr

Treffpunkt: Akademiestralfie,
Kunstakademie an der Treppe

Gebiihr: 10 €

Anmeldung unbedingt erforderlich:

Telefonisch oder schriftlich per Fax oder e-Mail

Nihere Informationen:
Dirk Heiflerer
Von-Frays-Strale 32
81245 Miinchen

Tel.: 089 -134142
Fax: 089 -134191
e-Mail: Heisserer@T-online.de



10.2./11 Uhr

Literaturforum im Brecht-Haus

Brecht-Tage vom 10.2. — 15.2.2002

Brecht Glaube
Religionskritik — Wissenschaftsfrommigkeit — Politische Theologie
Mit der freundlichen Unterstiitzung der Stiftung Preuflische Seehandlung

Matinee

Dorothee Solle:

Einfithrung

11.2./20 Uhr

Moderation:

12.2./20 Uhr

Moderation:

13.2./20 Uhr

Moderation:

,,Der Garant fur das Recht der
Armen*
Sebastian Kleinschmidt

Von der nihilistischen zur marxis-
tischen Religionskritik

Wolfgang Emmerich:

Verkappte Religionen. Eschatologi-
scher Marxismus und Verwandtes in
den Weimarer Jahren

Helmuth Kiesel:

Brechts Kritik an Déblins Konversion
Friedrich Dieckmann:
Mysterienspiel im nicht aristote-
lischen Theater

Klaus Volker

Brechts Wissenschaftsglaube
Wolfgang Ullmann:
Grenziiberginge. Zu Brechts Leben
des Galilei

Wolfgang Fritz Haug:

Ausschau nach den , Kindern des
wissenschaftlichen Zeitalters™
Hartmut Lange:

Brechts Wissenschaftsfrommigkeit
Friedrich Dieckmann

Differenzen im Religionsbegriff
Sabine Kebir:

Wert und Vergénglichkeit.
Geschichtliches Denken bei Brecht
und Bourdieu

Erdmut Wizisla:

Verzicht auf Traumproduktion?
Politischer Messianismus bei
Benjamin und Brecht

Gert Mattenklott:

Neues Heidentum beim frithen
Brecht

Dieter Schlenstedt
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14.2./20 Uhbr

Moderation:

15.2./20 Uhr

Christentum und Sozialismus. Profa-
nisierung des Religidsen, Sakralisie-
rung des Politischen

Thomas Naumann:

Brecht und die Bibel

Michael Brie:

Von der Unmdglichkeit, Befreiung
als Freiheit zu denken.

Bertolt Brechts politische Philosophie
einer entfremdeten Emanzipation
Klaus Staedtke:

Gott ist tot — alles ist erlaubt.
Formen und Formeln moderner
Resakralisierung des Politischen
Sebastian Kleinschmidt

Mein Gott, schon wieder Brecht
Ein Programm von Stefanie Wist
(Gesang) und Michael Niindel
(Klavier)

Alle Veranstaltungen, die keine Angaben zum
Auffiihrungsort enthalten, finden direkt im Litera-
turforum im Brecht-Haus, Chausseestraf3e 125 statt.

Nihere Informationen:
Tel.: 030 — 2822003 / 2823417 (auch Fax) bzw.
www.lfbrecht.de

Email: info@lfbrecht.de



! Programmiibersicht

Freitag, 1.3.2002

18.00 Uhr, Anhaltisches Theater Dessau
Festakt zur Eroffnung

19.30 Uhr, Anhaltisches Theater Dessau
KURT WEILL - MUSIKTHEATER
»Die Biirgschaft“ Oper in drei Akten
Festivalpremiere

22.00 Uhr, Marienkirche
CROSSOVER
Konzert mit dem Ensemble Kol Simcha

Samstag, den 2.3.2002

12.00 Uhr, Hauptbahnhof
GEBURTSTAGSSPEKTAKEL
Stelzentheater Grotest Maru

15.00 Uhr, Hotel Fiirst Leopold
FESTIVALCAFE
Biirgschaft fiir den Osten? I

19.30 Uhr, Anhaltisches Theater Dessau
KURT WEILL - MUSIKTHEATER
»Die Biirgschaft“ Oper in drei Akten
Anrechtspremiere
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ZEHNTES
KURT WEILL
FESTDESSAU
1.-10.MARZ

2002

20.30 Uhr, Restaurant Kornhaus Dessau
KURT WEILL FEST-ABEND

Dinnershow, Premiere

,.Es geht auch anders, doch so geht es auch...”

Sonntag, 3.3.2002

11.00 Uhr, Marienkirche

KURT WEILL KONZERTANT

,»Alles mit allem in Beziehung...*

Stefanie Wiist singt Chansons von Weill und Wolpe

17.00 Uhr, Kulturpalast Bitterfeld
KURT WEILL - MUSICAL

,,Johnny Johnson*

Donnerstag, 7.3.2002

19.30 Uhr, Bauhaus

SCHAUSPIEL

»Lenya*

Urauftithrung des Schauspiels von Michael Kunze

Freitag, 8.3.2002

19.30 Uhr, Studio des Mitteldeutschen Landesthea-
ters Wittenberg,

WORKSHOP

»Three Penny Opera“

Prasentation der Workshopergebnisse

19.30 Uhr, Bauhaus

SCHAUSPIEL

»Lenya“ Schauspiel von Michael Kunze
Mit Maresa Horbiger als Lenya

20.30 Uhr, Restaurant Kornhaus Dessau

KURT WEILL FEST-ABEND

Dinnershow

»Es geht auch anders, doch so geht es auch...



22.00 Uhr, Marienkirche

CROSSOVER

»1’m a stranger here myself“

Gitte Haenning singt Weill’s Songs fiir starke Frauen

Montag, 4.3.2002

11.00 Uhr, Kulturpalast Bitterfeld
KURT WEILL - MUSIKTHEATER
»Johnny Johnson“ Schiilervorstellung

20.30 Unhr, K.1.E.Z.
MUSIKFILM

»Kurt Weill«

Ein Film von Sven Dufer

Dienstag, 5.3.2002

19.30 Uhr, Marienkirche
PODIUM JUNGER KUNSTLER
DADA-Abend

20.30 Uhr, K.I.E.Z.
MUSIKFILM
»September Songs“ von Larry Weinstein

20.30 Uhr, Restaurant P4chterhaus Dessau-Ziebigk
MUSIKKABARETT / LESUNG

Dinnershow zur Luftfahrt

»Nur ein Fligel“

Mittwoch, 6.3.2002

Theaterjugendklub Chaméleon, Wittenberg
WORKSHOP
»Three Penny Opera“

19.30 Uhr

SONGABEND

wLiebster Kurt ... Dein Stanley*
Marienkirche

20.30 Uhr, Restaurant Pachterhaus Dessau-Ziebigk
MUSIKKABARETT / LESUNG

Dinnershow zur Luftfahrt

,»Nur ein Fliigel“

Samstag, 9.3.2002

14.00 Uhr, Bauhaus

SCHAUSPIEL

,»Lenya* Schauspiel von Michael Kunze
Mit Maresa Horbiger als Lenya

15.00 Uhr, Hotel Fiirst Leopold
FESTIVALCAFE
Biirgschaft fur den Osten? II

17.00 Uhr, Anhaltisches Theater Dessau
KURT WEILL - MUSIKTHEATER
»Die Biirgschaft® Oper in drei Akten

20.30 Uhr, Restaurant Kornhaus Dessau

KURT WEILL FEST-ABEND

Dinnershow

»Es geht auch anders, doch so geht es auch...*

21.00 Uhr, Bauhaus
BALLROOM
Bills Ballhaus — ,,Na also, Goodbye!“

Sonntag, 10.3.2002

10.30 Uhr, Probebiihne Anhaltisches Theater Dessau
FESTIVAL-WERKSTATT

,»On the Town* — Vor der Premiere von Leonard
Bernsteins Musical

17.00 Uhr, Anhaltisches Theater Dessau
KURT WEILL IN CONCERT
»Charming Weill*

Max Raabe und das Palastorchester

anschlieBend
ABSCHLUSSEMPFANG
10 Jahre Kurt Weill Fest in Dessau



lg; Willkommen im Brecht-Shop

Brecht-Biicher zum Verschenken

BeokBrecht  Bertolt Brechts »Kalendergeschichten«
»Die Vergangenheit, und zwar vor allem die eigene, deutsche, musste kri-
tisch aufgearbeitet werden, ehe an neue Lésungen zu denken war. Dies
auf vergniigliche, das Nachdenken herausfordernde und zugleich die Ge-
fiihle ansprechende Weise zu leisten ist das Hauptverdienst der Kalen-
R dergeschichten.« (Jan Knopf)
Geb., 151 Seiten, 11,80 €

Kalendergeschichten

Bibliothek Suhrkamp

Bertoit Brechts »Geschichten vom Herrn Keuner«
Das einzige, aber sehr schine Brecht-Buch der Biichergilde

Gutenberg mit 8 lllustrationen von Sascha Juritz. Jetzt auch im
Brecht-Shop fiir nur 9,00 €, geb., 119 Seiten.

Das besondere Geschenk heiBt Insel-Biicherei
Bertolt Brecht »Liebesgedichte«
Der Titel spricht fiir sich. Die schénsten Liebes-
gedichte des Meisters ausgewdhlt von seiner
langjghrigen Mitarbeiterin Elisabeth Hauptmann.
Insel-Biicherei Nr. 852, 62 Seiten, 9,61 €
D3EREEEDSE
pEAkdsCaks
L |
S| i |ghed
| BREpsEatp!
Bertolt Brecht »Buckower Elegien und iEEEE=EEEE=
andere Gedichte« R
i AL Rk Ak
Das poetische Alterswerk von Brecht. Schén, #E,,@..LE%E,
beklemmend, aufrichtig. ggﬂggaﬂggga
Insel-Biicherei Nr. 810, 50 Seiten, 9,61 € jle iy e

BESTELL-HOTLINE Telefon 0821-518804 Fax 39136



Uber 50 Veranstaltungen
Ausstellungen, Lesungen, Filme, Vortriige u.v.m.

17. JANUAR BIS 22. MARZ

Stor kunzt literitur musik

[/

ulturbiiro der Stadt Augsburg;,
Bahnhofstr. 18 Yea,
86150Augsburg, kann die
Programmbroschiire kostenlos
angefordert werden - bitte ein
frankiertes Rickkuvert

DIN-A5 beilegen {Inlangd: £€1,53
fiir sine Broschiire).

Infohotiine; 0821 /3243259
www.kuiturbuero.augsburg.de



Marieluise FleiBBer

»Die guten unter meinen

Dreigroschenheft, Obstmarkt 11, 85152 Augsburg

Geschlchten halfe iCh 0PAG, Postvertriebsstiick, Entgelt bezahlt, B 13132
fiil’ M@iSterwerkE, die niCI Or. Herbert und

- Monika M&rzhauser
sterben werden und derei trthur-pPiechler-StraBe 9
c8elsl fAugsburg

F
72

Rang man noch nicht eir

erkannt hat. « Marieluise Fleifier

Briefwechsel »Liebe Dramaturgen,
%{9;5(}13;:; er Rithle rdumt doch neben all

740 S. Geb. € 35,80 euren Baudrillards und
Houellebecgs mal ein
Platzchen frei, Flei3er zu

lesen. Die ist ndmlich

| Briefwechsel }8%2

mal vor 100 Jahren gebo-
Subrkamp ren und noch ziemlich
zeitgendssisch, oder hat

euch etwa >etwas mit der

Gabel in den Bldhhals
Marieluise gestochen<?«
E!elﬂer Jiirgen Flimm, Die Woche
Erzdhlungen Erzal}gungen
Hg. Giinther Riihle taschenbuch

st 3280. 350 S. € 10,-

Suhrkamp




