





Titelbild: Sigurd Kuschnerus: .Vorschlag 45 zu B.B."
(Radierung 30 x 20 cm): ..... Doch am vierten Tag im
Felsgesteine / Hat ein Zollner ihm den Weg verweht: /-
Kostbarkeiten zu verzollen? — Keine. — / Und der Knabe,
der den Ochsen fiihrte, sprach: / — Er hat gelehrt. — Und
so war das auch gekldre...”
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Liebe Brecht-Freunde,
willkommen im neuen Jahr.
Dietmar Rieder ersteigerte fiir das Dreigroschenheft

und unseren Brechtshop eine Brechtbiiste auf der EXPO
2000. Wie es dazu kam. lesen Sie auf Seite 5.

Dass Brecht sich ausgiebig mit asiatischer Philoso-
phie, ferndstlicher Literatur und Schauspielkunst be-
schiftigt hat. ist kein Geheimnis — auch nicht, dass die-
se Auseinandersetzung sein Schreiben und seine Thea-
tertheorie beeinflusst hat. Welchen Einfluss nun aber
Brecht auf das heutige chinesische Theater austiibt, kann
uns Wolfram Schlenker beantworten. Der in Peking
lebende Germanist geht der Frage nach: ..Gibt es einen
.chinesischen” Brecht?" und beschreibt in seiner hier
im Dreigroschenheft — erstmals auf Deutsch — verof-
fentlichten Arbeit die Brecht-Rezeption in China.

Kulturellen Austausch gibt es fast iiberall, und er
gehort mittlerweile zum guten Ton kommunaler wie
auch bundesweiter Kulturpolitik. Man . kultiviert™ ihn.
Durch dic Zusammenschrumpfung der Welt zum so
genannten ..Globalen Dorf™ wird er auch immer einfa-
cher. Ob dieser Austausch auch immer so sinnvoll ist,
bezweifelt Detlef Klingenberg, der sich am Deutschen
Theater ein ukrainisches Gastspiel von Brechts Arturo
Ui anschaute.

Seit dem erfolgreichen Erscheinen des ersten Ban-
des des Historisch-kritischen Worterbuchs des Marxis-
mus (HKWM) wird fleiBig an der insgesamt 15 Bénde
umfassenden Ausgabe weitergearbeitet. In diesem Jahr
erscheint der fiinfte Band. Thomas Marxhausen — Re-
dakteur des HKWM — stellt Thnen das bemerkenswerte
Projekt vor.

Die Brecht-Forschung in Frankreich kann sich freu-
en. In einer neuen Edition wird eine vierbindige Brecht-
Ausgabe auf Franzosisch herausgegeben. Aus Paris be-
richtet Francine Maier-Schaeffer — Mitherausgeberin
des inzwischen erschienenen ersten Bandes.

Rezensionen sind ein wichtiger Schwerpunkt unse-
res Brecht-Magazins. Erfahrene Rezensenten bespre-
chen fiir uns Neuerscheinungen auf dem Buch- und CD-
Markt. die sich rund um Brecht bewegen: Musikspe-
zialist Fritz Hennenberg — Herausgeber des bekann-
ten Brecht-Liederbuches — hat fiir uns drei Biicher, die
sich um ,.Brecht und sein(e) Komponist(en)" drehen,
unter die Lupe genommen.

In altbewidhrtem Stil zeichnet Gerd Koch das wie-
der aufgelegte, wunderschone DDR-Brecht-Kinderbuch
mit Ilustrationen von Elisabeth Shaw nach.

Was gibt’s Neues im ,.brechtigen™ CD-Handel? Ant-
wort darauf geben Tonkunst-Experte Joachim Lucchesi
und Medienfachmann Dieter Wéhrle. Beide hérten bei
Schwaen. Weill und Scheer sehr genau hin. Lesen Sie
nach!

Eine heftige Kontroverse wurde durch den Spielfilm
Abschied — Brechts letzter Sommer ausgelost. Brecht-
Kenner Werner Hecht spricht von .. Verschiittung von
Wahrheit und Werten™ in dieser filmischen Biographie
— ja sogar von .Denunziation einer (Dichter)Person-
lichkeit™ durch die Macher des Films. Brecht-Tochter
Barbara Brecht-Schall bezieht sich auf das im Drei-
groschenheft 4/2000 erschienene Interview mit Regis-
seur Jan Schiitte und 4uBert, dass die Figurenkonstella-
tion im Film eine Liige sei. Auch habe Schiitte nicht,
wie er im Interview behauptet, den Kontakt mit den
Brecht-Erben gesucht. Mit dem vom Fachdienst Ger-
manistik zusammengestellten Pressespiegel tiber den
Film verabschieden wir Abschied.

Sportwissenschaftler Giinter Witt, der sich ausgie-
big mit Brecht und dem Sport beschiiftigt hat. wurde
75 Jahre alt. Freund Hubert Briihl und die Redaktion
Dreigroschenheft gratulieren nachtréglich auf Seite 46.

Ein trauriger Anlass: Der frithere Leiter des Brecht-
Archivs — Gerhard Seidel — ist gestorben. Erdmut
Wizisla, der jetzt mit der Leitung des Brecht-Archivs
betraut ist, verabschiedet ihn in einem Nachruf.

Giinter Berg wird Verlagsleiter beim Suhrkamp-Ver-
lag. Wir gratulieren ihm dazu und wiinschen viel Er-
folg bei seiner neuen Aufgabe.

Im Frithjahr 2001 gibt es wieder zwei grofie, bekannte
Veranstaltungsreihen: die Brecht-Tage vom Literatur-
forum im Brecht-Haus in Berlin und das Kurt Weill
Fest in Dessau. Informationen dazu finden Sie am Ende
unseres Magazins. Wie diese beiden High-Lights ver-
laufen werden. berichten wir dann in unserer April-
Ausgabe.

Bis dahin wiinschen wir allen Lesern, Autoren und
Brecht-Liebhabern einen guten Start ins neue Jahr.

Thr Dreigroschen-Team



-Brecht-Biste auf Expo ersteigert

Dass Brecht im Deutschlandpavillon auf der
EXPO 2000 in Hannover neben Albert Einstein
stehen wiirde, hétte ihm sicher gefallen - neben
Thomas Mann wohl weniger. Dort war der Augs-

burger Dichter ndmlich als Konterfei in Gips -
neben anderen deutschen Kiinstlern, Politikern,
Sportlern und anderen Perstnlichkeiten - zu se-
hen. Die Ideenwerkstatt Deutschland setzte die-
se Ausstellung als Auftragsarbeit mit handwerk-
lichem Koénnen in Szene. Nun ist die EXPO zu
Ende gegangen, und was sollte nun mit den Aus-
stellungsstiicken passieren? Ganz einfach: Ver-
steigerung im Internet. Der Augsburger System-
administrator Dietmar Rieder, selber Brecht-
Liebhaber, dachte sich: BB gehért in den Brecht-
shop Augsburg. Und so folgte er seiner Passion,
im Internet zu surfen, um dort die Brecht-Biiste
zu ersteigern. Auch andere interessierten sich fiir
den Dichterkopf, aber nach Rieders letztem An-
gebot von 3.000 DM wurden die Mitbieter aus
dem Rennen geworfen.

Jetzt steht der Brecht-Kopf aus Gips im Augs-
burger Brechtshop; man kann ihn hier bewun-
dern, und wir danken Dietmar Rieder fiir seinen
Einsatz und sein Sponsoring.



Gibt es einen "'chinesischen'' Brecht?

Probleme der BB-Rezeption in China — von Mutter Courage bis Mackie Messer
Von Wolfram Schlenker, Peking

China sah seine erste Brecht-
Auffiihrung im Jahr 1959, aber
nur wenige Chinesen wollten sich
diese am Brechtschen Modell ori-
entierte Inszenierung der Mutter
Courage und ihre Kinder zumu-
ten. Der Regisseur Huang Zuo-
lin sprach spdter ironisch nur von
ein paar streunenden Katzen, die
das Publikum bildeten*!. Er
schob den Misserfolg darauf,
dass er ,,sklavisch Brechts Regie-
handbuch folgte*® und durch den
angeblich verwendeten V-Effekt
das Publikum aus dem Theater
vertrieb®. Huang lieB sich von
diesem Misserfolg und von der
folgenden Unterdriickung in der
~Kulturrevolution® nicht entmutigen — er war bis
in die 80er Jahre die wichtigste Figur in der Re-
zeption Brechts in China, vor allem, weil sich
mit ihm einer der bekanntesten Regisseure Chi-
nas fiir den fremden Autor einsetzte.*

Die Rezeptionsfalle:
die ,,Verfremdungstheorie*

In den dreiBiger Jahren in England ausgebil-
det, hatte Huang dort 1936 zum ersten Mal von
Brecht gehort. Vor allem {iberraschte ihn damals
Brechts Essay ,,Verfremdungseffekte in der chi-

' Huang Zuolin, The Seventh Symposium of the Inter-
national Brecht Society, in: Chinese Literature (engl.),
Beijing. Summer 1988, p. 163.

2 ibid.

Huang Z., A Bricf Account of Brechtian Reception in

China, in: J. Fuegi et al., Brecht in Asia and Africa,

The Brecht Yearbook XIV, Hongkong 1989, p. 2. im

Folgenden zitiert als The Brecht Yearbook XIV.

4+ Uber seine Rolle und Aktivititen ausfithrlich: W.
Schlenker, Brecht hinter der Grofen Mauer. Zu seiner
Rezeption in der Volksrepublik China, in: Brecht Jahr-
buch 1980, Frankfurt (Suhrkamp) 1981, S. 43 - 137.
Dort findet sich auch eine ausfiihrliche Darstellung der
Galilei-Inszenierung Huangs und ihrer groBen Wir-
kung.

nesischen Schauspielkunst®.
Dass da ein bekannter europii-
scher Theatermann sich auf so
positive Weise mit dem traditio-
nellen chinesischen Theater aus-
einandersetzte, nahm Huang, der
wie die meisten seiner Landsleute
im Ausland ein glithender Patri-
ot war, sehr fiir ihn ein. Huang
néherte sich damit Brecht von ei-
ner Seite, die bis heute in China
fast gebetsmiithlenhaft immer
wieder hervorgehoben wird, um
diesen Autor akzeptabel zu ma-
chen. Im ersten Aufsatz, der in
China tiber Brecht veréffentlicht
wurde, schrieb Huang 1959,
Brecht habe Mao verehrt, in sei-
nem Zimmer ein Bild von ihm hdngen gehabt
und Gedichte Maos iibersetzt und kommentiert;
auBerdem habe er klassische chinesische Gedich-
te studiert und selbst Gedichte mit chinesischem
Hintergrund verfasst — und vor allem eben vom
chinesischen Theater gelernt. Ganz dhnlich war
erst jetzt bei der Festveranstaltung zum 100. Ge-
burtstag Brechts in Peking am 11. Mai ‘98° von
seiner Verchrung fiir Mao, seinem angeblichen
Plan, aus der DDR ,,nach China iiberzusiedeln®,
von der Rezeption chinesischer Philosophie und
Kultur durch Brecht und von einer Aussage der
Weigel die Rede, ,,in Brechts Theater™ fliefie ,.das
Blut der chinesischen Kunst“®. Doch ist solche
Eingemeindung nicht nur merkwiirdig. Die im
Folgenden skizzierten Schwierigkeiten der

§ organisiert von der ,,Chinesischen Gesellschaft fiir die
Freundschaft mit dem Ausland” und der ,.Chinesischen
Forschungsgesellschaft fiir deutschsprachige Litera-
tur™ unter Beteiligung des Pekinger Goethe Instituts.

6 Zwang Il (Vorsitzender der Chinesischen Forschungs-
gesellschaft fiir deutschsprachige Literatur), Rede zur
Feier des 100. Geburtstags Brechts, (Ma 1998), Ma-
nuskript, S.1. Zwang. der in den 50er Jahren in der
DDR studierte, hat einige Werke von Brecht iibersetzt,



Brecht-Rezeption machten sie ndtiger als etwa
fiir einen leicht konsumierbaren Autor wie Ste-
fan Zweig, der in China ohne Miihe Ubersetzer
findet und groBe Auflagen erlebt.

Der Festvortrag vom Mai ‘98 formulierte die
These, dass Brecht erst durch seine Rezeption
der chinesischen Theaterkunst in die Lage ver-
setzt wurde, seinen ,,ganz neuartigen und origi-
nellen Verfremdungseffekt” zu erfinden.” In der
chinesischen Diskussion ist es — noch weiterge-
hend — ziemlich iiblich, von Brechts ,,Verfrem-
dungstheorie™® zu sprechen. Hier wird eine Fal-
le deutlich, in die im Gefolge Huangs die ge-
samte Brecht-Rezeption in China getappt ist und
aus der sie sich bis heute nicht ganz herausgear-
beitet hat. Der V-Effekt soll aus der traditionel-
len chinesischen Schauspielkunst abgeleitet sein
und wird gerade deshalb félschlicherweise zu
einem Kernstiick der Brechtschen Theaterarbeit
und -theorie erhoben. Doch so erfreut Huang und
seine patriotischen Nachfolger iiber die vermeint-
liche Wirkung chinesischer Tradition auf Brecht
waren und sind, so problematisch war und ist fiir
sie das epische oder dialektische Theater Brechts
— und vor allem der scheinbar zentrale V-Effekt
selbst. Wenn sich auf theoretischer Ebene als
Hemmnis erwies, dass die Brecht-Rezipienten —
wie das Kaninchen auf die Schlange — gebannt
auf eine vermeintliche ,,Verfremdungstheorie*
starrten und sich damit die Wahrnehmung ver-
stellten, welchen oft auch widerspriichlichen
Reichtum Brechts Ideen und praktische Versu-
che auf dem Theater darstellen, so war auf der
praktischen Ebene die Lage noch schwieriger.
Die Griinde dafiir liegen bei wesentlichen Merk-
malen des aktuellen chinesischen Sprechtheaters,
von denen deshalb im Kontext der folgenden

u.a. .Leben des Galilei”, und ist einer der einfluss-
reichsten Germanisten in China. Seine Ansichten kon-
nen — wenigstens fiir die dltere Generation — als durch-
aus reprisentativ angesehen werden. Der Satz mit dem
~Bhut der chinesischen Kunst", der so gar nicht zur
Weigel passt, wird von Ding Yangzhong berichtet (vgl.
Cultural Exchange [engl.], Beijing, 1988, No. 1, p. 11):
Brecht's art is endowed by Chinese culture.™.
op.cit. p. 2.

zum Beispiel die wichtige Regisseurin Chen Y. in ih-
rem Hongkonger Vortrag 1986 Brecht and the Cur-
rent Transformation of the Theatre in China, in: The
Brecht Yearbook XIV, p. 47.

Skizze der Rezeption Brechts auf dem Theater
noch zu sprechen sein wird. Doch wenn iiber-
haupt, dann kann es allenfalls hier einen ,.chine-
sischen“ Brecht geben, denn der Lyriker und
Prosaist Brecht ist in China noch fast unbekannt.
Es existieren nur einige wenige Ubersetzungen
aus diesen wichtigen Produktionsfeldern. Auch
das ist wesentlich dem Ausgangspunkt der Re-
zeption durch Huang geschuldet.

Der erste grofie Schritt:
Leben des Galilei 1979

Huang fiihlte sich 20 Jahre nach seinem Miss-
erfolg mit Mutter Courage gezwungen, bei der
Inszenierung der zweiten chinesischen und er-
sten erfolgreichen Brecht-Auffithrung, dem Le-
ben des Galilei am Jugend-Kunst-Theater in Pe-
king 1979, schon am ersten Probentag den Schau-
spielern ,,die Leviten zu lesen®: ,,Unter keinen
Umstidnden die Verfremdungstechnik® anwen-
den*® Dies war aber eher sein Problem als das
der Schauspieler; niemand hatte bei der Vorbe-
reitung der Auffithrung, an der ich selbst bera-
tend beteiligt war, das Bediirfnis, iiber den V-
Effekt zu diskutieren oder in dieser Richtung et-
was zu probieren. Die Schauspieler waren viel-
mehr erleichtert, dass sie bei ihrer gewohnten
Spielweise bleiben durften, die sie fiir Stanislaw-
ski-Schule hielten, denn sie hatten aufgrund des
Rufs von Brecht teilweise Schlimmes befiirch-
tet. Praktisch war das eine richtige Entscheidung
Huangs; sie beruhte allerdings auf der falschen
Einschitzung, das wesentlich Neue bei Brecht
liege vor allem in einer anderen Spielweise. Ich
war damals um Einfithrungen in Brechts Thea-

°  Huang, in: Chinese Literature, p. 159.



ter und Galilei gebeten worden und versuchte,
von der Frage der Spielweise wegzufiihren zu
Brechts Auffassung von der gesellschaftlichen
Funktion des Theaters. Ich stellte vor allem sei-
ne kritische, nicht-affirmative Haltung, die Dia-
lektik, die Funktion des Epischen, die Besonder-
heiten und die Bedeutung des Fabelbaus heraus
und kontrastierte das mit der herrschenden chi-
nesischen Sprechtheaterpraxis'® — mit nicht sehr
nachhaltigem Erfolg, wie die weitere Fixierung
der chinesischen Brecht-Rezeption auf Fragen
der Spielweise und des V-Effekts beweist.

Dennoch war Galilei ein Erfolg, allerdings
nicht, wie Huang wihnte, weil die Schauspieler
auf eine verfremdende Spielweise verzichtet hat-
ten, ebenso wenig wie Murter Courage ein Miss-
erfolg war, weil verfremdend gespielt worden
wire — dieses war, nach allem was man weif,
auch nicht der Fall. Galilei war ein Erfolg, weil
das Stiick Zweifel an allen Dogmen in den Mit-
telpunkt stellte, Lust an freiem Denken zeigte
und despotische Herrschaft kritisierte. Das mach-
te es politisch riskant, aber so neuvartig und in-
teressant, dass die Zuschauer in Scharen kamen.
Gleichzeitig war es aber doch nicht so offen kri-
tisch, dass es ein Opfer der Zensur wurde. Die
Thematik von Mutter Courage im Shanghai Ende
der 50er Jahre war dagegen denkbar unpassend
gewesen. Hinzu kam, dass ein groBer Teil der
beim Galilei verwendeten Kunstmittel fiir chi-
nesische Bithnen neuartig war, nicht zuletzt das
hervorragende antiillusionistische Biihnenbild
selbst. Publikum und Fachleute nahmen dieses
Neue in diesem zweiten auslidndischen Stiick
nach der Kulturrevolution gierig auf. Gleichzei-
tig war — mit groem Abstand zum Brechtschen
Modell — auf den Publikumsgeschmack einge-
gangen worden, etwa durch bunte Kostiime, eine
larmende Fastnachtsszene oder eine siillich-ro-
mantische Musik, zu der ein Schausteller-Ehe-
paar singend und tanzend die Chore dem Publi-
kum nahe brachte. Bei Mutter Courage dagegen
hatte man die graubraunen Farben und die von
Krieg geprigte Biihnenatmosphére der Auffiih-
rung Brechts iibernommen.

' zusammengefasst in einem Artikel: Li J./W. Schlen-
ker, Brechts .Leben des Galilei™ und seine Dramatur-
gie (chinesisch), in: Xiju Yishu (Shanghai) 1979,
Nr. 2.

Die intensive, teils 6ffentliche Diskussion iiber
Stiick, Inszenierung und Autor war bis heute die
umfangreichste und gleichzeitig ergiebigste iiber
Brecht in China. Dabei ddimmerte allméhlich die
Erkenntnis herauf, dass Brecht nicht hauptsich-
lich ein formaler Neuerer ist, der als Konkurrent
zu Stanislawski eine andere, ndmlich verfrem-
dende Spielweise erfunden hatte, sondern man
entdeckte den antidespotischen und dialektischen
Brecht, der interessante Stiickfabeln und Figu-
ren geschaffen hatte und den man deshalb un-
mittelbar fiir die eigenen Zwecke brauchen konn-
te. Durch seine Erfahrungen mit dieser Inszenie-
rung, den Diskussionen um und die Reaktionen
auf sie kam etwa Huang schlieBlich zu der Ein-
schdtzung, dass man den Verfremdungsetfekt als
Technik im Rahmen des Brechtschen ,.dialekti-
schen Theaters begreifen und beherrschen
muss™.'" Doch wurde diese Hohe der erreichten
Einschdtzungen nicht gehalten, nicht nur weil
Vorurteile in der Regel zédher sind als Erkennt-
nisse, sondern weil der Ausgangspunkt des chi-
nesischen Theaters es schwer macht, nicht von
der Form, nicht von der Spielweise her zu den-
ken. Auch Huang konnte sich aus seiner Fixie-
rung auf den Verfremdungseffekt nie wirklich
I6sen. Zehn Jahre spdter polemisierte er gegen
die verbreitete Auffassung (ohne zu sagen, dass
er sie lange selbst vertreten und Brecht so nach
China eingefiihrt hatte), ,,dass Brechts Hauptcha-
rakteristikum seine Theorie des ‘Verfremdungs-
effekts’™ sei, und nennt ihn einen ,,obskuren,
unverstdndlichen Begriff*, der nur zu Frustrati-
on fiihre. Er verweist auf Bessons Aussage, der
am Berliner Ensemble den Begriff ,.Verfrem-
dung” von Brecht nicht einmal gehort haben will,
kommt aber dann nur zu ganz unscharfen Be-
stimmungen dessen, was ,.der Kern von Brechts
Dramenkonzeption® sei'?. Auch in der Polemik
driickte sich die Fixierung aus. Auch die mei-
sten anderen Brecht-Rezipienten sitzen bis heu-
te noch tief in der Falle der ,, Theorie der Ver-
fremdung™, die ihnen Brecht scheinbar als chi-
nesisch nahe bringt und gleichzeitig so ungenief3-
bar macht. Zahlreiche Beitrdge im Kontext des

' W. Schlenker, Brecht hinter der Grofien Mauer, a.a.0.,
S. 111
2 Huang, in: Chinese Literature, p. 159-161.



Brecht-Symposiums vom 11. - 14. Mai 98 zeig-
ten das deutlich. Als ich dort ironisch den Vor-
schlag machte, in Zukunft zunichst die Verwen-
dung des Begriffs ,,Verfremdung®” in China zu
verbieten, erntete ich einen heftigen Sturm der
Entriistung.

Die Sichtweise auf westliches wie auf das ei-
gene Theater war und ist in China bestimmt von
der Frage nach der Spielweise. Dies wird nicht
nur in der Bewertung Brechts deutlich, sondern
auch in der Fixierung auf Stanislawski. Huangs
bekanntester, auch auf Englisch und Deutsch
publizierter Aufsatz zu Brecht trigt denn auch
den Titel: Mei Lanfang, Stanislawski und Brecht
- eine vergleichende Studie' . Tatsdchlich do-
minierte in den traditionellen darstellenden Kiin-
sten in China der Schauspieler — er stellte das
Zentrum der Aufmerksamkeit dar, nur seinetwe-
gen ging man ins Theater. Weder Autoren noch
Regisseure, soweit iiberhaupt vorhanden, waren
wichtig, denn die Hauptsache war die moglichst
perfekte kunstvolle Wiedergabe von bekannten
Geschichten, nicht ihre Interpretation. Eine tra-
ditionelle, im Geist der Viter lebende Gesell-
schaft, die sich wenig, kaum merkbar wandelt,
braucht sich nicht mit hermeneutischen Proble-
men plagen, die nach immer neuen Erkldarungen
von Vergangenem zum besseren Verstindnis ei-
ner stdndig sich dndernden Gegenwart verlangt.

Unsere Frage ist: Gibt es einen ,.chinesischen”
Brecht? War das ein ,.chinesischer” Galilei? In
diesem Zusammenhang ist die Reaktion von aus-
landischen Experten interessant, die auf dem
~Hongkong International Brecht Seminar® 1981
Videoaufnahmen des Pekinger Galilei sahen.
,.Die westlichen und auch die indischen Exper-
ten konnten in der Galilei-Produktion nicht viel
Brecht entdecken. [...] Sie erschien ihnen zu far-
benfroh und glatt [...], mehr wie eine Mischung
eines Hooywood-Films mit einem amerikani-
schen Musical.“"¥ Auch genuin Chinesisches

in: Peking Oper und Mei Lanfang, Beijing 1984 (auf
Englisch 1981). Mei war der bekannteste Peking-
Opern-Darsteller dieses Jahrhunderts: tiber ihn berich-
tet Brecht in seinem Aufsatz tber die Spiclweise der
chinesischen Oper.

'*  W. Schlenker, Brecht in Asia ~ The Chinese Contri-
bution, in: A. Tatlow/T. Wong (ed.). Brecht and East
Asian Theatre. Hongkong 1982, p. 188 — der letzte
Teil der Formulierung stammte von Michael Morley.
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konnten sie nicht erkennen. In der Tat war die
Leistung der Auffithrung aber, dass erstmals

erfolgreich echter Brecht mit Erfolg beim Publi-
kum auf die Biithne gestellt worden war, ein
Brecht nidmlich voll politischer Angriffslust, re-
spektloser Dialektik, verfiihrend zu Reflexion,
nicht nur zu stumpfer Einfiihlung — aber unter
chinesischen Bedingungen: farbiger die Kostii-
me, siifer die Musik, emotionaler die Darstel-
lung — und die Angriffe etwas eingepackt, um
das Projekt nicht zu gefdhrden. Doch das war
noch kein ,.chinesischer™ Brecht, ein umgeprég-
ter, neugeschaffener. Dazu war die Rezeption
noch zu schwach und das chinesische Sprech-
theater selbst kiinstlerisch zu wenig ausgeprigt.

Im Aufschwung der 80er Jahre:

Kaukasischer Kreidekreis und Schweyk

Erst 1985 folgte dann eine aufwendige Insze-
nierung des Kaukasischen Kreidekreises, die im
Kontext einer ,.Ersten Brecht-Woche* (der kei-
ne zweite folgen sollte) entstanden war. Sie konn-
te 1986 in Hongkong beim dortigen Kunstfesti-
val und einem Symposium der Internationalen
Brecht-Gesellschaft gezeigt werden. Regie fiihrte
Chen Yong, die beim Galilei Co-Regisseurin



Huangs gewesen war, das Biihnenbild gestaltete
wie bei Galilei Xue Dianjie, der in den 50er Jah-
ren in Dresden Biihnenbild studiert hatte. (Er
wurde auch fiir die Dreigroschenoper in diesem
Jahr gewonnen.') Auch die Auffiihrung des
Kaukasischen Kreidekreises lief beim Publikum
gut, auch in Hongkong, rief aber keine Diskus-
sionen mehr hervor. Immerhin wurde Brecht
wieder ein wenig bekannter. 1986 folgte eine
Auffithrung des Schweyk im Zweiten Weltkrieg
durch das Pekinger Volks-Kunst-Theater, deren
~Herangehensweise an Brecht vollig anders
war*“'® und die (nur von der Videoaufnahme her)
bei allen westlichen Teilnehmern Hongkonger
Symposiums groBe Aufmerksamkeit erregte!’,

Er kennt als einziger wichtiger Theatermann in China
Brecht im Original, und deshalb. und nicht nur wegen
seiner ausgezeichneten Bithnenbilder, fiel ihm immer
eine wichtige Rolle zu.

'*  C. Weber, Brecht is at Home in Asia, in: The Brecht
Yearbook XIV, p. 34.

Zu simtlichen hier aufgezihlten Theaterereignissen
finden sich Beschreibungen und Kommentare unter
anderem in: A. Tatlow {(ed.), Brecht and East Asian
Theatre, Hongkong 1982; The Brecht Yearbook XIV:

wihrend man mit dem auf der Biihne prisentier-
ten Kreidekreis Schwierigkeiten hatte. Die Re-
gisseurin des Kreidekreises beanspruchte, sie
habe versucht, ,.eine Verbindung zwischen ...
Brechtschem Theater und traditionellem chine-
sischem Theater“'® zu finden, und auch Huang
nannte die Produktion ..einen Versuch, Brechts
Theorie ebenso in die Stanislawskische Metho-
de wie in die traditionelle chinesische Darstel-
lungskunst™® aufzunehmen. Tatséchlich wurden
bestimmte Elemente wie ,,Rezitation, stilisierte
Gesten und Kampfsporttechniken™ eingesetzt,
Masken nach Art der Peking-Oper gestaltet, doch
konnten diese formalen Elemente der Inszenie-
rung keinen inhaltlich fundierten speziellen chi-
nesischen Charakter geben. So konstatierten die
westlichen Betrachter zwar , kraftvolle Farben™
und ein Spiel ,,mit beeindruckenden physischen

“Theater heute™ 1979/6, 1987/2 — sowohl das Brecht-
Jahrbuch als auch ein Artikel in . Theater heute™ be-
nutzten ein Foto der Schweyk-Auffithrung als Aufma-
cher.

' Chen Y.. in: The Brecht Yearbook XIV. p. 49.

zit. nach C. Weber, op.cit.. p. 34.
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und stimmlichen Fihigkeiten®, aber keine Ver-
wandlung in ein chinesisches Stiick, sondern in
eine Art ,.Sino-russische Operette™, die sie ,.an
sowjetische Film-Musikkomodien® erinnerte,
.wie sie in den vierziger und frithen fiinfziger
Jahren populdr waren“®. Der zitierte Berichter-
statter schlieBt zurecht auf die Ursache: die Show
brachte dem Publikum nichts als ,.eine angeneh-
me kulinarische Erfahrung®. Die Regisseurin
sprach in ihrer Hongkonger Rede von keiner In-
tention der Inszenierung und an anderem Ort nur
von ihrem Wunsch, humanistisches Gedanken-
gutin China zu verbreiten®' . Genau diese Schwi-
che einer Funktionsbestimmung verhinderte
auch, dass die von ihr so hervorgehobenen for-
malen Versuche mit Elementen der traditionel-
len Oper von den westlichen Betrachtern gewiir-
digt wurden und irgendeinen Einfluss auf das
chinesische Theater ausiiben konnten.

Die Produktion des Schweyk dagegen konfron-
tierte sein Publikum mit einer niichternen, aber
eindriicklichen Bildhaftigkeit auf einer asketi-
schen Biihne mit viel Schwarz und einfachen,
metaphorisch aufgeladenen Requisiten wie ei-
nem groBen Netz oder einer hohen, freistehen-
den Leiter, gestiitzt durch die Verwendung der
ungewohnten Musik des bayerischen Folkrock-
Musikers Haindling® . Brechts Humor kam voll
ins Spiel und verschirfte die klare, antidespoti-
sche Aussage, vor deren Hintergrund mit dem
Publikum hochaktuell der Dialog dariiber gefiihrt
wurde, wie in einer immer noch von absoluter
Macht beherrschten Gesellschaft die ,.kleinen
Leute™ iberleben kénnen — ohne jeden Versuch
einer oberflidchlichen Adaption an chinesische
Verhiltnisse. (3 Jahre spiter sollte wieder ein-

ibid. p. 34. Er setzt fort: ..oder jenc narrativen Ballet-
produktionen am Bolshoi- oder Kirov-Theater. die von
Volkstanz-Vokabular und plumpem Spicl pseudoreca-
listischer Handlungen strotzten. Die Musik klang wie
die Partitur einer russischen Operette. Manchmal be-
gleiteten die Schauspieler die Rezitation des Erzih-
lers mit getanzten oder gespielten Darstellungen sei-
ner Erziihlung und stellten damit Brechts Konzept thea-
tralischer Dialektik auf den Kopf.".

Vgl. Chen Y. in: Beijing Rundschau, Beijing. Nr. 41,
1985, p. 25.

Sie war dem Regisseur von mir vorgeschlagen wor-
den und passte in ihrer Mischung aus bajuwarischer
Grobheit und moderner Einfachheit schr gut in die
Inszenierung.

mal eine Demokratiebewegung in China nieder-
gewalzt werden.) Das Publikum unterschied sich
von dem des Kreidekreises und ,,normalen” chi-
nesischen Auffithrungen: Es war deutlich jiin-
ger und nicht mehr nur an Unterhaltung, sondern
an dieser Form des unterhaltsamen offentlichen
Diskurses iiber gesellschaftliche Fragen interes-
siert. ,,Verglichen mit den anderen asiatischen
Produktionen, die in Hongkong prisentiert wur-
den, kam Schweyk der visuellen Herangehens-
weise und Sensibilitdt am néchsten, wie sie das
européische Theater heute dominiert™ —und das
war der Grund fiir die hohe Akzeptanz bei den
westlichen Fachleuten.

Wihrend die eine Produktion auf einer letzt-
lich rein formalen Ebene Brecht mit altem chi-
nesischem Theater zu verbinden versuchte und
doch keinen Fortschritt und keine bleibende
Wirkung brachte, prisentierte Schweyk bei Uber-
nahme westlicher #sthetischer Standards eine
gelungene Verwendung Brechts fiir aktuellen
chinesischen Bedarf. Beide Produktionen waren
kein ..chinesischer® Brecht und fanden auch kei-
ne Nachfolger.

Der Gute Mensch von Sezuan —
erfolgreiche ,,Dialektik
der Akkulturation“??*

Schweyk war die letzte groBe Auffiihrung in
einer Aufschwungphase des Sprechtheaters in
den 80er Jahren, die wie so manches andere 1989
ein Opfer von Panzern und Soldatenstiefeln wur-
de. Daneben gab es nur kleine Auffithrungen in
Theaterhochschulen und 1987 eine Adaption des
Guten Menschen von Sezuan als traditionelle
Lokaloper im Stil der Provinz Sichuan, die
Brecht Sezuan nannte® . Auf der Suche nach ei-

C. Weber, op.cit. p. 35 1.

A. Tatlow, The Context of Change in East Asian Thea-
tre. in: The Brecht Yearbook XIV, p. 9.

**  Sichuan-Oper der Stadt Chengdu, 1987. Regic Li Li-
uyi: die Ausfiihrenden waren liberwiegend junge Leu-
te. die von der Hochschule zuriickgekommen waren.
Li arbeitet inzwischen in Peking und kam dieses Jahr
mit einem Stiick heraus, das Opern-Elemente auf eine
sehr interessante Weise verarbeitete. Unberiicksich-
tigt. da fiir die Entwicklung in der Volksrepublik irre-
levant, lasse ich eine Adaption von ..Die Gesichte der
Simone Machard™ durch den Hongkonger Regisseur
Frederic Mao. in der die Traumszenen als Peking-Oper
prisentiert wurden — eine sehr intelligente, dsthetisch



nem ,.chinesischen Brecht™ muss diese Inszenie-
rung natiirlich betrachtet werden, konnte doch
hier endlich ein praktischer Beweis einer weite-
ren These der Brecht-Rezipienten und -Festred-
ner liegen: dass die Beschiftigung mit Brecht
ndmlich Theaterleute wie Wissenschaftler moti-
viere, das nationale Kunsterbe des Musikthea-
ters nicht mehr zu verachten, sondern endlich
anzutreten und fiir ein modernes Theater frucht-
bar zu machen.?® Auch westliche Beobachter wie
Tatlow, der von der Hongkong University aus
lange Jahre theoretisch und in den 80er Jahren
auch praktisch so viel fiir die Vermittlung von
Brecht in Asien tat, formulierten groBe Hoffnun-
gen: ,...Kenntnis der Anzichungskraft ostasiati-
scher Formen fiir Brecht und die kreative Adap-
tion seiner Stiicke fiir das ostasiatische Theater
konnen der produktivste Weg zur Entwicklung
eines Potentials innerhalb dieser Kultur werden
... Die Begegnung mit Brechts Theater wird dann
eine Begegnung mit ihrem eigenen kulturellen
Erbe ~ in der Tat die einzige, die sie von ihren
eigenen Hemmnissen wirklich befreien kann.“
Es gab vor und nach dem Sichuaner Guren Men-
schen auch andere Versuche, Theaterstiicke aus
der europidischen Tradition in traditionelle Mu-
siktheaterformen zu adaptieren, doch blieben sie
in China ohne kiinstlerische Resonanz und ohne
Publikum. Nur im westlichen Ausland entstand
lebhaftes Interesse®, das man jedoch letztlich

adiiquate Verwendung traditioneller Mittel, die der
Aussage des Stiicks nicht schadete. sondern sie noch
verdeutlichte. Vgl. den Bericht von Weber im Brecht
Yearbook XIV.

vgl Zhang L. op.cit. p. 2; and Chen Y. in: The Brecht
Yearbook X1V, p. 50: .Erforschung und Anwendung
Brechischer Kunst ... fordert unseren Respekt und
unsere Leidenschaft fiir unser eigenes groBartiges tra-
ditionelles Theatererbe und unsere Neubewertung die-
ses Erbes.”

A. Tatlow. op.cit., p.9.

So wurde ¢ine Kunju-Adaption von Shakespeares
Macbeth unter der Agide Huangs in Shanghai zum
Edinburgh-Festival eingeladen und dort mit groBem
Interesse anfgenommen, ganz im Gegensatz zum
Shanghaier Publikum — nicht ohne aber auch von west-
lichen Kritikern genau in dem Punkt problematisiert
zu werden, der entscheidend ist: ,,Die Mittel der chi-
nesischen Oper und das aus Macbherh sprechende west-
liche Lebensgefiihl gehen iiber weite Strecken nicht
zusammen" schrieb etwa die Frankfurter Allgemeine
Zeitung (18.09.1987, S. 31) — ein Gefiihl, das auch
ich beim Besuch von Proben in Shanghai hatte.
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ebenso wie Erfolge der Peking-Oper im Westen
als kulturtouristische Neugier auf Exotik abha-
ken muss.

Tatlow formulierte, nachdem er ein Video des
Sichuaner Guten Menschen gesehen hatte, die
These, dass mit dieser Auffithrung und mit
Schweyk zwei Entwicklungsstringe erkennbar
seien. Wihrend letztere ,,den Kontakt mit der tra-
ditionellen Vergangenheit abgebrochen zu haben
scheint®, glaubt er in Bezug auf das Opernexpe-
riment ungenannten Kritikern in China, die - aus
hier schon ausgefithrten Griinden ~ natiirlich
wieder einmal behaupteten, ,,dass diese Produk-
tion ... ganz einfach eine neue Stufe in der Ent-
wicklung des chinesischen Theaters reprisen-
tiert”. Und wenige Sitze weiter sieht er , diese
Befreiung des kreativen Potentials in chinesi-
scher Kultur, die wir schon so lange antizipiert
haben“* Aber die Lokalopernversion des
Brecht-Stiicks fand in ihrer Heimat nicht viel,
bei einer Pekinger Présentation kaum Publikum
und bildete auch keinen Anstof} zu weiteren Ex-
perimenten, geschweige denn den Ausgangs-
punkt eines Entwicklungsstranges des chinesi-
schen Theaters. Zwar erschien die Oper in Biih-
ne und Ausstattung auch mir eine dsthetisch sehr
gelungene Mischung aus traditionellen und mo-
dernen Mitteln; Akrobatik wurde auf sehr anspre-
chende Weise zur Externalisierung von Gefiih-
len verwendet, und die Musik war schén. Doch
unterwarf sie gerade in entscheidenden Punkten
den Stoff undialektischen Verkiirzungen: So
steht Shen Te etwa gegen eine Menge schlech-
ter Leute, fiir deren Schlechtigkeit die gesell-
schaftlichen Griinde nicht mehr erkennbar sind,
wodurch natiirlich die gesamte Aussage des
Stiicks gefahrdet wird.

Dies ist nun kein Zufall. Nicht nur die The-
men, sondern gerade auch die theatralischen
Mittel des traditionellen Theaters entsprechen,
bei aller Schonheit, einer tiber Jahrhunderte kaum
verdnderten Welt, in deren unverdnderlich sta-
bilem Rahmen die Individuen einen begrenzten
und naturhaft bestimmten Platz haben. Haupt-
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= A. Tatlow, op.cit. p. 10 — Dass der Wunsch zum Vater
des Gedankens wird, ist wohl bisher allen Beobach-
tern gesellschaftlicher Entwicklungen widerfahren, die
in sie eingreifen wollten und sich deshalb zu unsicher-
baren Voraussagen verfithren liefen.



ziele des alten Theaters waren Affirmation die-
ser alten Welt, ihre Beschonigung und eine dar-
aus gezogene Unterhaltung. Obgleich dies in
vollig anderer Form als im westlichen, biirgerli-
chen Illusionstheater geschicht, war natiirlich
auch das Hauptziel des alten Musiktheaters,
durch Erzeugung von Gefiihlen zu unterhalten.
Es bedient diese Funktion mit einer spezifischen
dsthetischen Einheit von Musik, Dramatik und
schaustellerischen Elementen (Akrobatik, Pan-
tomime) und verwendet einige Kunstmittel, die
Brecht geeignet schienen, im modernen Theater
als Verfremdungs- und Desillusionierungseffekte
zu wirken, in ihrem eigenen Kontext jedoch die-
se Funktion nicht hatten. Hier liegt das Problem
der bisherigen Brecht-Rezeption, soweit sie auf
Brechts Affinitdt zum chinesischen Musikthea-
ter rekurriert: Sie ist blind gegeniiber den vorge-
gebenen oder beabsichtigten gesellschaftlichen
Funktionen der theatralischen Veranstaltungen
und hilt fiir gleich oder wenigstens dhnlich, was
grundsitzlich verschieden ist. Sie erkennt nicht,
dass Brecht, der auch gegeniiber der eigenen
Tradition die Methode des ,.Messingkaufs*™ an-
wandte, Elemente herausloste und ihnen experi-
mentell in einem bewusst anderen Kontext eine
neue Funktion zuordnete™. Daher die hilflose
Faszination durch den Brechtschen V-Effekt und
seine Aufplusterung zu einer ,,V-Theorie®. Da-
her die grofie Ankiindigung des endgiiltigen
Durchbruchs zu einer neuen chinesischen Thea-
terkunst bei jedem neuen Versuch der Verbin-
dung von kaum zu Verbindendem, gefolgt von
peinlichem, begriffslosem Schweigen, wenn es
wieder nichts war.

Nur eine Analyse der Situation auf den ver-
schiedenen Biihnen und ihrer Griinde sowie eine
Aufarbeitung der durchaus lehrreichen Theater-
geschichte dieses Jahrhunderts kann hier weiter-
helfen und zu sinnvollen und aussichtsreichen
Experimenten fithren. Das traditionelle Musik-
theater mit seinen zahlreichen hofischen und lo-

3 Brecht hat das in einem vermutlich 1930 geschriebe-

nen Text iiber dic japanische Schauspieltechnik sehr
deutlich expliziert: .es soll also eine technik von
hochst wesentlichen voraussetzungen gelost wegtrans-
portiert und wesentlich anderen bedingungen unter-
worfen werden.™ zit. n. A. Tatlow, Brechts Ostasien,
Berlin 1998. S. 21.
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kalen, stdadtischen und
lindlichen Varianten
sowie seinen noch zahl-
reicheren verwandten
einfachen Formen wie
Balladensingen usw.
leidet an einem unauf-
haltsamen Publikums-
schwund. Fiir viele jiin-
gere Leute ist seine
dsthetische Sprache
schon unverstidndlich
geworden, und dies,
obwohl es selbst in den
hofischen Formen der
Peking-Oper oder der
Kunju immer im besten
Sinn volkstiimlich war.
Aus einer fritheren Ba-
stion von Tradition und
Konservatismus ver-
wandelt es sich in ein
museal zu pflegendes
Uberbleibsel der alten Gesellschaft, das in Pe-
king inzwischen vor allem den Tourismus for-
dert. Man kann die Wut, mit der noch in den
zwanziger Jahren antidespotisch gesinnte Intel-
Iektuelle die Forderung nach einem Verbot der
traditionellen Oper aufstellten, fast nicht mehr
verstehen. Doch genau an diese grofle Ausein-
andersetzung, die zur kdmpferischen Einfithrung
des europiischen Sprechtheaters unter dem
Schlagwort des ,,Ibsenismus™' in die halbkolo-
nialen Kiistenstddte fithrte, miisste angekniipft
werden — und auch an das Schicksal, das dieses
Theater erlitt: Es ging in den Wirren des antija-
panischen und des folgenden Biirgerkrieges un-
ter und konnte nur Elemente und Formen, nicht
jedoch seinen biirgerlich-individualistischen, an-
tidespotischen Impetus in die spezifisch volks-
republikanisch-chinesische Form des Sprech-
theaters hintiberretten, die unter starkem sowje-
tischem Einfluss nach 1949 aus dem bduerlichen
Agitprop-Theater der KP entstand.

' Vermutlich war Ibsen bisher der einzige aufierchine-

sische Theaterschriftsteller, der in gewissem Umfang
sinisiert wurde.



Das moderne
chinesische Sprechtheater

Nachdem wir nun die Frage, ob es durch eine
Verbindung von traditionellem Theater mit mo-
dernem Sprechtheater einen ..chinesischen*
Brecht gab oder geben kann, verneinen miissen,
sollten wir noch einen genaueren Blick auf die-
ses Sprechtheater werfen, das sich inzwischen
auch immer mehr ausléndischer Stiicke beméch-
tigt.

Dieses Theater hat — teils noch als Erbe von
Agitprop- und Musiktheater — ein bunt gemisch-
tes Publikum, das fiir Mafstibe entwickelter
biirgerlicher Gesellschaften noch undifferenziert
ist und in Zhnlicher Zusammensetzung auch im
Kino, im Pop- wie im Sinfoniekonzert anzutref-
fen ist. Dieses plebejische Theater (ich verwen-
de diesen Begriff, um nicht von ,.Volkstheater”
sprechen zu miissen) ist ein Beispiel fiir eine in
vielfacher Weise gebrochene kulturelle Entwick-
lung, in der Reste von Traditionen und impor-
tierte Elemente aus Unterhaltungs- wie aus ,.ern-
ster” Kunst sich kunterbunt mischen und sein
Pendant in einer uns Westlern oft merkwiirdig
anmutenden Mischung von Geschmackselemen-
ten hat: So sehr es etwas erfrischend Naives hat,
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wenn die gleichen Leute mit der gleichen Hal-
tung in die Lustige Witwe und in Kénig Lear
gehen, so sehr signalisiert es auch, wie unein-
heitlich, unentfaltet, und widerspriichlich kultu-
relle Bediirfnisse und dsthetische Mafstéibe sind.
Mangeinde Kohidrenz durch einen tief sitzenden
Identitdtsmangel macht diese Gesellschaft unter
der Oberfldche ihrer immer noch straff-despoti-
schen staatlichen Organisation fiir schwere Kri-
sen anfillig.

Diesem Publikum bieten die Ensembles, die
bei ausbleibenden staatlichen Subventionen in-
zwischen unter grofiem kommerziellem Druck
stehen und doch gleichzeitig noch politisch kon-
trolliert werden, von Boulevardtheater iiber pro-
pagandistische Stiicke bis hin zu Ansitzen von
experimentellem Theater ein entsprechend bun-
tes Programm an. Wobei immer noch Stiicke mit
hoher Aktualitdt dominieren, die schnell ge-
schrieben, bis zur Abnahme des Interesses ein-
mal aufgefithrt und dann fiir immer verschwun-
den sind. Dabei handelt es sich um Gebrauchs-
theater, das in seinen besseren Exemplaren Bei-
trige zu einer halboffentlichen Er6rterung bren-
nender Fragen — wie Zwangsumsiedlung durch
den Bauboom, der Zerfall von Familienstruktu-
ren, Umweltprobleme usw. — liefert. Seit eini-
gen Jahren verstérkt sich durch Vermehrung von
Studioautfithrungen fiir jiingere Intellektuelle
allmahlich eine Differenzierung des Publikums.
Grof3e Themen sind hier immer noch die Erfor-
schung und Entfesselung des Individuums, sei-
ner gesellschaftlichen Beziehungen und seiner
Gefithle sowie die Auseinandersetzungen mit
absoluter, despotischer Macht. Ohne sich dariiber
bewusst zu sein, wird hier das noch unerledigte
Thema aus der Anfangszeit des chinesischen
Sprechtheaters wieder aufgenommen.

Vor allem mit solchen Auffithrungen auf klei-
nen Biithnen 16ste sich das Theater allméhlich aus
der Stagnation, die nach 1989 zunichst alle kul-
tarellen Bereiche jenseits reiner Unterhaltungs-
kultur niederdriickte. Es erscheint aber kein
Waunder, dass Brecht bisher in diesen Bereich
noch nicht einbrechen konnte. Individualistische
Bediirfnisse sind durch sein Theater schlechter
zu bedienen als durch Sartre, absurdes Theater
und vergleichbare chinesische Experimente. Al-
lenfalls ein antidespotischer Brecht wie im Ga-



lilei oder im Schweyk kann in diesem Kontext
Fuf} fassen, einen auf individuelier Ebene psy-
chologisierenden gibt es nicht. Ein Stiick wie der
Kreidekreis wird dagegen Opfer des Main-
streams des chinesischen Sprechtheaters. Die von
westlichen Zuschauern oben beschriebenen Er-
scheinungen sind typische Auspragungen dieses
plebejischen Theatertyps, der interpretatorisch
unbeklimmert und stilistisch eklektizistisch an
eine soiche Produktion herangeht. Das ist viel-
leicht auch ein ..chinesischer” Brecht, aber an-
ders, als der sehnsiichtig nach dem Licht aus dem
Osten schauende westliche Beobachter erwartet.

Die Dreigroschenoper 1998

AuBerhalb des antidespotischen, individuali-
stischen Paradigmas des modernen Theaters in
China beginnt sich nach iiber 20 Jahren Off-
nungspolitik und tiber 10 Jahren kapitalistischer
Griinderphase doch auch ein ,.,moderneres™ Pa-
radigma zu etablieren. So erstaunlich die wirt-
schaftliche Entwicklung Chinas ist, aber es ist
ein Land, in dem die Geschwindigkeit, mit der
Reich und Arm auseinanderdriftet, in den letz-
ten 15 Jahren nach Angaben der UNO hoher ist
als in jedem anderen Land der Welt. Und das ist
bis auf die StraBen der Hauptstadt splirbar. Ge-
legentliche politische Erschiitterungen bestétigen
den Druck, unter dem die Gesellschaft steht: Vor
3 Jahren nahm sich in einem gigantischen Kor-
ruptionsskandal ein stellvertretender Biirgermei-
ster Pekings das Leben, der Parteisekretir, im-
merhin Mitglied des Politibiiros, musste gehen
und kam unter Hausarrest. Mit steigender Ar-
beitslosigkeit, zunehmender Prostitution und
Kriminalitit — auch in organisierter Form — ver-
stirkt sich das Bediirfnis, auch die negativen
Folgen des Fortschritts auf der Biihne zu behan-
deln. Fiir diesen unterschwellig und halboffent-
lich laufenden Diskurs iiber die eigene Gesell-
schaft und ihre Zukunft kann Brecht wieder mehr
beitragen. Ein erster Schritt war die Dreigro-
schenoper, die — wiederum unter Regie der Ga-
lilei- und Kreidekreis-Spielleiterin Chen®* — zum

3 Chinesisches Jugend-Kunst-Theater. Premiere
2.5.1998, Biihnenbild Xue Dianjie. Ubersetzung Qiyu
Yue-Schlenker, dramaturgische Beratung Lin Kehu-
an und Wolfram Schlenker.

100. Geburtstag Brechts im Mai und Juni 1998
am Jugend-Kunst-Theater lief**.

Diese Regisseurin und dieses Theater bedeu-
teten, dass Brecht wieder im Mainstream des
chinesischen Sprechtheaters plaziert war. Die fast
unschlagbaren Qualitdten des Stiicks fiihrten je-
doch dazu, dass weit mehr als beim Kreidekreis
ein authentischer, ndmlich ein unterhaltsamer,
spottischer, moderner, poetischer und musikali-
scher Brecht zu sehen war. Einen entscheiden-
den Beitrag lieferte dazu das Biihnenbild, das
nicht nur verdeutlichte, dass es hier um eine Bett-
leroper ging, sondern unter Verwendung von
Zeichnungen von Grosz soziale Angriffslust aus-
strahlte, die der Auffithrung aus Vorsicht und aus
Inkonsequenz an vielen Stellen fehlte. Den grof-
ten Erfolg bildete jedoch der Einsatz der Musik
Weills. Es war cine lange Diskussion, ob Weills
Musik dem Publikumsgeschmack zugemutet
werden konne, der doch eher von romantisieren-
der pseudo-klassischer Musik oder einfach von
stiilicher Popmusik beherrscht ist — auch bei den
Schauspielern selbst. Man dachte ernsthaft dar-
liber nach, wie frither eine ..chinesische™ Musik
schreiben zu lassen. Nun war zum ersten Mal in
China originale Musik zu einem Brecht-Stiick
zu horen. Wie bei der Berliner Urauffithrung kam
der Durchbruch beim verwunderten Publikum
immer beim alles andere als antimilitaristisch
aufgemachten Kanonensong, der auch als regel-
mifige Dreingabe herhalten musste. Dies war
moglich, weil die Regie hier und an anderen Stel-
len in einer fiirs chinesische Sprechtheater sehr
typischen Weise der Aussage und dem &dstheti-
schen Reiz von Musik und Text nicht traute, son-
dern mit allen Mitteln das revueartig Unterhalt-
same herausstrich oder den Songs durch szeni-
sche Mittel oder durch die Riickverlagerung in
die Handlung einen zusitzlichen, oberflachlichen
Unterhaltungscharakter iberstiilpte. So wurde
die Seerduberjenny von Polly auf dem Esstisch
in revuerartiger Weise, mit dem vollig unmoti-
vierten Gestus einer Nachtclubsdngerin vorge-
tragen. Letztlich waren Musik und Text jedoch
nicht unterzukriegen. Bei Finale 1 und 2 traten

**  Eine ausfihrliche Beschreibung der Auffihrung und

ihres Kontextes habe ich verdffentlicht in: Dreigro-
schenheft (ISSN 0949-8028). 4/1998. Augsburg 1998,
p. 28ff.



die Schauspieler ganz aus ihren Rollen heraus
und sprachen das Publikum kalt und aggressiv
an, durchbrachen die vieldiskutierte 4. Wand und
packten das Publikum nicht bei ihren Eskapis-
mus-bediirftigen Seelen, sondern am Kopf — und
hinterlieBen damit einige der tiefsten Eindriik-
ke, sehr zur Verwunderung hartnéckiger Brecht-
Zweifler, die sich darunter immer nur staubtrock-
ene Vorgdnge hatten vorstellen kdnnen. Die bes-
seren der liberwiegend jungen Darsteller merk-
ten bald, welche Moglichkeiten ihnen der Stoff
bot. Als Macheath stand beispielsweise einer der
neuen Spekulanten, Makler, Geschiftemacher
und Selfmade-Unternehmer mit goldenen Rin-
gen und Gel im welligen Haar und wendigen,
aber durchaus herrischen Bewegungen auf der
Biihne, wie sie seit Jahren in den groflen Stidten
Chinas immer wichtiger und auch sichtbarer
werden. Gestisch gelang ihm das besonders in
der Bordell-Szene, wo er als retissierter Gonner
den Huren grofiziigig Geldscheine in den Aus-
schnitt steckte. Durch die Ausstellung dieses
Restes von menschlicher Verbundenheit, von
paternalistischer Herrenart, wie sie in anderer
Weise auch hohe Kader gemne (vor)zeigen, durch
diesen typisch chinesischen Uberzug von Weich-
heit iiber Kdlte und Hérte, konnte der Schauspie-
ler die Figur dem Publikum als Bestandteil der
eigenen Lebenswelt nahe bringen — und damit
auch der Kritik ausliefern. Der sensiblere Teil
des Publikums - ohnehin geiibt im Lesen zwi-
schen den Zeilen — merkte auch schnell, woher
der Wind in diesem Stiick wehte. Auch die Thea-
terleute hatten, kaum dass ein ordentlich iiber-
setzter Text da war, rasch bemerkt, dass dieser
heikel* sei. Ein junger Musiker sprach die Uber-
setzerin und mich an, ob das wirklich alles ori-
ginaler Brecht-Text sei oder ob wir da extra fiir
China etwas hinzugefiigt hitten. Er konnte es
kaum glauben, als wir das verneinten. Es schien
ihm alles amiisant, aber gleichzeitig sprach er
von einem unangenchmen Gefithl inneren
Drucks, da er daran denken miisse, wie die Men-
schen unter der Last der Verhéltnisse gerade auch
jetzt so schlecht wiirden. Die Billigkeit und Un-
zuverldssigkeit menschlicher Beziehungen in
einer (fir China neuen) Welt, in der nur Geld
zdhlt, kam tiber die Rampe. Unter dem Strich
lotete die Inszenierung aber nicht aus, was mog-

16

lich war, d. h. also weniger als es 20 Jahre vor-
her mit Galilei unter viel schwierigeren Bedin-
gungen gelungen war. Das Meiste blieb — abge-
sehen von mancher lauten Lustigkeit ohne iro-
nischen Biss — irgendwie verhalten, geddmpft,
nie erschreckend, bedrohlich oder melancholisch.
Die Kausalitédt von armer Welt und schlechtem
Menschen wurde nicht herausgearbeitet und es
blieb undeutlich, dass weder Prostitution noch
Einbrecherei noch Betteln ein Spa$ sind. Dass
es gar um die von Brecht spiter aufgestellte Glei-
chung ,.Biirger = Rauber* gehen konnte, war
noch undeutlicher. Die Bettler sahen nicht elend
aus, die Rauber waren nicht gefihrlich, die Poli-
zisten nicht brutal. Nur die Huren stellten einen
fiir die Bihne eines hauptstidtischen Theaters
erstaunlichen Grad von Unanstidndigkeit aus.
Alte Hypotheken des chinesischen Sprechthea-
ters schlugen hier durch: erzwungene politische
Vorsicht kombiniert mit der Angst, dass das ple-
bejische Publikum ohne aufgepfropfte Unterhal-
tungselemente und ohne Appell an das Gefiihl
nicht ins Theater zu bringen sei. Tieferliegende
Quellen in der schon marginalisierten Musikthea-
tertradition® speisten auch hier eine der Beson-
derheiten des chinesischen Sprechtheaters: Es
wurde sehr stark stilisiert. Die chinesische Oper
zeigt nie wirkliches Trinken, wirkliche Schldge,
wirkliche Trénen, wirkliche Lumpen, sondern
deutet sie an, durch symbolische Gesten und Aus-
stattungskonventionen. Auch so erklirt sich, dass
der Bithnenbildner darum kdmpfen musste, dass
schlieBlich wirkliche Bettlerlumpen in Peachums
Garderobe gehdngt wurden. Die Réuber taten nur
50, als ob sie affen und tranken, und mussten mit
plumpen und h#Blichen Plastikrequisiten agie-
ren. Was bei der Oper kunstvolle Distanzierung
von der Niedrigkeit des Authentischen ist, wird
im chinesischen Sprechtheater schnell ein ldcher-
liches So-tun-als-ob — ein allenfalls dann in eine
andere Richtung iiberzogenes Spiel, dhnlich wie
im Kindertheater. Elend, Emotionen, Aggressi-
vitdt, Gewalt werden nur angedeutet, nicht aus-
gespielt.

Scharfe, klare Aussagen zu machen, ist also
ohnehin nicht Sache des chinesischen Sprech-

**  Das resultiert seinerseits natiirlich aus tradierten ge-

sellschaftlichen Kodexen &ffentlichen Verhaltens.



theaters. Die erwihnten tiefer liegenden Griinde
werden verstidrkt durch oberflachigere: Dieses
plebejische Theater ist alles andere als ein Re-
gietheater oder literarisches Theater wie etwa das
deutsche. Texte werden selten griindlich analy-
siert und interpretatorisch untersucht. Inkonse-
quenzen, die durch ungenaues oder falsches Ver-
stehen entstehen, werden nicht geklért, sondern
tiberspielt. Ubersetzungen sind oft erstaunlich
falsch — bei diesem Text wurde im letzten Mo-
ment erkannt, dass eine vollig neue Ubersetzung
nétig war; normalerweise wird das einfach in
Kauf genommen.” Im Fall der Dreigroschen-
oper wurde all das noch verstédrkt durch groBen
Zeitmangel: Der beste Teil der Probenzeit mus-
ste dem Erlernen der ungewohnten Songs gewid-
met werden.

Dennoch — alles in allem war diese Dreigro-
schenoper ein wichtiger Schritt in die richtige
Richtung — nicht nur fiir die Brecht-Rezeption®,
sondern auch fiir das chinesische Theater. Bleibt
unsere Frage, ob hier endlich ein ,.chinesischer®
Brecht zum Vorschein gekommen ist? Das chi-
nesische Sprechtheater ist dazu bisher nicht in
der Lage. Doch geschieht Brecht damit nichts
AuBerordentliches. Auch der von allen Ausldn-
dern am meisten gespielte Shakespeare erleidet
das gleiche Schicksal: Klischees, mattes Schii-
lertheater pflastern seinen chinesischen Weg?’.
Und dies, obwohl iiber ihn vielleicht am mei-

Es ist librigens interessant, dass zahlreiche der hier
aufgefithrten Punkte iiber das chinesische Sprechthea-
ter auch fir das japanische Theater gelten. Vgl. dazu:
Iwabuchi T., Brecht-Rezeption in Japan aus dem
Aspekt der Theaterpraxis, in: The Brecht Yearbook
XIV. p. 87 ff.

Und allemal ein wichtigerer Beitrag zum 100. des
Altmeisters als das gleichzeitig von der ..Chinesischen
Forschungsgesellschaft fiir deutschsprachige Litera-
tur” veranstaltete Brecht-Symposium, das der sinken-
den Zahl chinesischer Germanisten einige Festreden
mit anschlicBender Festmusik (ein Potpourri aus
Streichquartettsitzen von Beethoven. Schubert,
Boccherini usw.!), ein Festessen und drei wenig er-
gebnisreiche Tage in der Abgeschlossenheit eines weit
entfernten Badevororts von Peking bot.

Ich erinnere mich noch gut an ein Shakespeare-Festi-
val 1986, zu dem Theaterhochschulen und Theater
endlich alle blonden Perlicken aus den Truhen holen
konnten und auf dem man viel Bemiihen sah. macht-
gierige Richards. liebeswiitige Othellos, zerissene
Macbeths und wilde Lears tber die Rampe zu brin-
gen.
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sten geforscht und geschrieben wird, und er in
der Ausbildung der Theaterleute eine quantita-
tiv grofBe Rolle spielt. Andere Autoren von Goe-
the iiber Blichner, Goldoni, Diirrenmatt, Sartre,
Beckett bis hin zu Arthur Miller werden nur ge-
spielt, wenn durch auslédndisches Geld oder Ko-
operation mit ausldndischen Regisseuren ein
Anlass gegeben ist. Eine systematische Rezepti-
on ist nicht zu erkennen.

Vielleicht ist Brecht sogar doch noch ein we-
nig wichtiger. Von ihm ging und geht nach eige-
ner Beobachtung und Aussage wichtiger Pro-
tagonisten®® ein Einfluss aus, der sich in der
Struktur dramatischer Texte, im Stil von Biih-
nenbildern und der Aufmachung von Inszenie-
rungen ausdriickt, die immer zahlreicher vom Il-
lusionismus Abschied nehmen und dem Publi-
kum Denken zumuten. So kénnen wir nach dem
Erfolg der Dreigroschenoper und angesichts des
stiirmischen Umbruchs der chinesischen Gesell-
schaft doch vielleicht mit gutem Grund hoffen,
dass Brecht nicht der tote Hund sein wird, als
den ihn manche Kritiker im Westen ebensc be-

harrlich wie erfolglos zu deklarieren versuchen.
(Dr. phil. Wolfram Schlenker, Germanist, Politologe. Fremd-
sprachendidaktiker. Insgesamt 16-jihrige Tétigkeit in Peking/
China, zuletzt scit 1991 als Co-Dircktor eines Sprachzentrums.
Seit 1979 immer wieder an chinesischen Auffiihrungen von
Brecht-Stiicken als dramaturgischer Berater beteiligt: 1979
LGalilei™, 1986 .Schweyk™. 1998 _Dreigroschenoper™. Zahl-
reiche Verdffentlichungen zum chinesischen Theater. Der Bei-
trag ist bereits auf Englisch erschicnen: Is There a . Chinese™
Brecht? Problems of Brecht Reception in China, in: Modern
Drama. Volume XLII. Number 2, Toronto 1999. Die Bilder
sind aus Antony Tatlow: Brechts Ostasien”, Pathros Verlag.)

*  vgl. exemplarisch die Beitrige von Chen Y., Xue D.,

Li J. in: The Brecht Yearbook XIV.



Fragen zu einem Brecht-Gastspiel aus der Ukraine
Offener Brief eines Besucher

Sehr geehrtes Deutsches Theater!

I. Im Rahmen der Kulturtage der Ukraine in
der BRD, die vom 2.November bis 3.Dezember
2000 stattfanden, prisentiert das Nationale Aka-
demische Iwan-Frako-Theater an zwei Tagen (3.
und 4.11.) im Deutschen Theater in Berlin Ber-
tolt Brechts Der aufhaltsame Aufstieg des Artu-
ro Ui in ukrainischer Sprache.

Jedoch: In dieser Adaption gibt es keine visu-
ellen Hinweise geschweige denn wahrnehmbare
Beziige auf die Thematik des sich etablierenden
deutschen Faschismus in jener Zeit, sondern der
Zuschauer wird konfrontiert mit einer Darstel-
lung, in der Faschismus bzw. Nationalsozialisten
als Akteure eines Gangstercoups nicht vorkom-
men. Statt dessen aber bekommt das Publikum,
neben anderen Beziigen zur sowjetischen Ge-
schichte — wenn schon tiberhaupt — dann solche
Uniformen zu sehen, die nicht Faschisten, son-
dern der sowjetischen Geheimpolizei zuzuordnen
sind. Schwerwiegender noch die Geschichtsver-
falschung, die, zugegeben auf hohem kiinstleri-
schen Schauspielerniveau, sich nicht mit einer
Verwendung .,unorthodoxer kiinstlerischer Mit-
tel” oder der Bereitstellung ,.politischer Assozia-
tionsmoglichkeiten™ durch den Regisseur an das
zu belehrende Publikum plausibel rechtfertigen
lasst. Geschichtliche Wahrheiten miissen solche
bleiben! In der bekannten Szene, in der es um die
Vorbereitung der Okkupation Osterreichs geht:
Hitler zwingt so brutal wie subtil unter scheinba-
rer Wahrung von Weltdffentlichkeit und diplo-
matischen Regeln den Osterreichischen Kanzler
Engelbert Dollfufl zur Einwilligung des An-
schlusses Osterreichs — bei Brecht: ,.Blumenla-
den des Givola™. In dieser Auffithrung des Na-
tionalen Akademischen Theaters Iwan-Franko
unter der Regie von Walentin Kosmenko-Delin-
de und mit — zugegeben — ausgezeichneten schau-
spielerischen Leistungen, wird jedoch dem Kanz-
ler Dullfeet mit ,,Hammer und Sichel™ der Gar-
aus gemacht bzw. wird er in die Verfolgung und
Mord getrieben. Meine Kritik daran ist auf kei-
nen Fall eine punktuelle Rehabilitierung des Sta-
linismus und hilt auch einer zu erwartenden Dif-

famierung stand. Sie ist ebenso wenig der Schrei
nach dem .reinen” Brecht, sondern sie ist die
Einforderung nach Authentizitit Brechts und hi-
storischer Wahrheit: Der Kanzler Osterreichs,
Engelbert Dollfuf (Dollfeet), ist weder von oder
unter .Hammer und Sichel” umgebracht worden
noch ist die ,.Heim-ins-Reich* Besetzung Oster-
reichs unter .. Hammer und Sichel” oder von Sta-
lin ausgegangen. Brecht hat sein Stiick nicht ge-
gen den Kommunismus geschrieben! Es ist mir
unverstdndlich, welche Kriterien diese Brecht
verfalschende Auffithrung des Arturo Ui in un-
seren Tagen ansteigender Einflussnahmen rechts-
radikaler Auffassungen diese Auffithrung im DT
legitimieren!

II. Anmerkungen zu Ausfiihrungen zur Ge-
schichte des Theaters im Programmbeft: Ich kann
mir nicht vorstellen, dass die Premiere des Stiik-
kes 1985 in der jetzt gezeigten Inszenierung statt-
gefunden hat! Nichtsdestoweniger interessiert
und bleibt zu fragen, warum das Stiick nach eini-
gen Auffithrungen noch im selben Jahr tatsich-
lich abgesetzt worden ist, denn eine Verletzung
der Brandschutzbestimmungen, wie bezweifelnd
im besagten Programm- bzw. Informationsheft zu
den Ukrainischen Kulturtagen zu lesen ist, kann
offensichtlich nicht wirklich die Ursache fiir die
Absetzung gewesen sein. Also welche Art politi-
scher ..Assoziationsmdglichkeiten™ sind befor-
dert, welche ,.unorthodoxen kiinstlerischen Mit-
tel* sind in der ersten Inszenierung von 1985 bei
der Umsetzung der Brechtschen Parabel verwen-
det worden und welche Dinge sind es, die die
Kulturverantwortlichen zunichst in Alarmstim-
mung versetzten und schlieBlich zur Absetzung
des Stiickes fiihrten?? Was wurde gezeigt? War
es die gestern abend gesehene Fassung des Stiik-
kes? Wenn, wie zu lesen steht, die gesamte Auf-
fithrung (bei besonderer Hervorhebung der Wich-
tigkeit der Originalbesetzung von 1985(!), nicht
des Inhalts! } 1999 mit Unterstiitzung des Goe-
the-Institutes Kiew reanimiert werden konnte, so
scheint mir doch, dass eine Reihe verheerender
Konzessionen bei der Reanimation gemacht wor-
den sind! Auf wessen Kosten eigentlich?

Mit freundlichen Griifien, Detlef Klingenberg



Eingreifendes Denken. Rettende Kritik

Von Thomas Marxhausen

Die Entstehungsgeschichte des von Wolfgang
Fritz Haug (FU Berlin) herausgegebenen Histo-
risch-kritischen Worterbuchs des Marxismus
(HKWM), von dem in diesem Jahr der fiinfte von
15 Binden erscheinen wird. spiegelt das Ende
des kurzen 20. Jahrhunderts. Urspriinglich war
geplant, das Dictionnai-

betreiben, Autoren wie Votanten, Redakteure und
Herausgeber, ist eine Form ,.eingreifenden Den-
kens*. Ihrer Arbeit wohnt die ,,unheimliche Di-
mension® inne, nicht tiber ihrem Gegenstand,
sondern in ihm zu stehen. ,,Sie bildet nicht ein-
fach ab, was auBerhalb ihrer und ohne sie exi-
stierte, sondern halt ihren

re Critique du Marxisme
(hrsg. v. Georges Labica
und Gérard Bensussan,
1982ff) ins Deutsche zu
ibersetzen und durch
Supplemente zu ergin-
zen. Das Jahr 1989 er-
wies die theoretische wie
politische Unmoglichkeit
des Vorhabens:

Die Theorie war, wie
der Herausgeber im Vor-
wort zum 1. Band des |
HKWM schreibt, ,her- |

Gegenstand gegenwartig
oder ruft ihn in gewisser
Hinsicht sogar erst in die
Existenz oder nimmt Ein-
fluss auf seine Bildung.”

Das einzige Dogma

Kommt Brecht darin
vor? — Natiirlich kommt
er vor; das Projekt wire
verfehlt ohne ihn! Er tritt
uns in der Brecht-Linie
und im eingreifen-
den Denken entgegen, in

renlos™ geworden. Viele

bereits vorliegende Artikel hatte die Geschichte
tiberholt. Die Ubersetzung erschien zwar doch:
anstelle der Supplementierung traten Uberlegun-
gen zu einem ganz anderen Projekt.

Der Zusammenbruch des Sowjetblocks in
Wechselwirkung mit dem Vormarsch des Neo-
liberalismus und einer unverziiglich eingeleite-
ten Demontage des Sozialstaatsmodells mussten,
wenn die Linke sich nicht selbst aufgeben woll-
te, als unausschlagbare Chance begriffen wer-
den, wieder einmal mit Marx und dem Marxis-
mus ,,von vorn™ anzufangen, und diesmal in ei-
ner weltweiten wie weltoffenen Scientific Com-
munity. Dass das gelungen ist. dokumentieren
800 Autoren aus allen Erdteilen.

.Die Zweideutigkeit des Titels™, schreibt Haug
(Das Argument Nr. 229, 1999), ..ist, wenn schon
nicht geplant, so gern in Kauf genommen®: ,.der
Marxismus™ muss ebenso als ,.genetivus objec-
tivus wie als genetivus subjectivus™ gelesen wer-
den, denn der Marxismus ist im HKWM Gegen-
stand und Einsatz zugleich. Was die Mitarbeiter
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Lehrstiick und Gestus,
dem dialektischen und epischen Theater, in der
Materialisthetik, Montage und der Kritik des Tu-
ismus. Wir erleben ihn in der Expressionisnus-
und Faustus-Debatte, den Formalismus-Kampa-
gnen, er sekundiert Eisler beim Kampf gegen die
Dummbheit in der Musik. Hinzu kommen viele
Stichwérter, deren Behandlung ohne Rekurs auf
Brecht die Konzeption des Ganzen geradezu
unterlaufen wiirde.

Brecht ist ein Beispiel fiir nahezu 80 Stich-
worter (von 1.800), bei denen ein Personenna-
me fiir die aus ihm hergeleitete Richtungs- oder
Schulbezeichnung steht —~ wie Abendroth- und
Althusser-Schule, Brandlerismus und Buchari-
nismus, Della-Volpe-Schule und Fanonismus,
Guevarismus, Hiromatsu-Schule und Kemalis-
mus, Konfuzianismus und Livismus, Pinochetis-
mus und Pol-Potismus, Rakoschismus, Sorelis-
mus und Zapatismus. Es versteht sich, dass in
dieser Form auch Marx, Engels und Lenin, Sta-
lin und Mao, Luxemburg, Korsch und Gramsci,
Vertreter des Friihsozialismus wie der klassi-



Karl Marx

schen Philosophie und Okonomie, Darwin und
Freud, Keynes und Ford, um nur Beispiele zu
nennen, aufgenommen sind.

Bereits die Aufzihlung verdeutlicht, dass das
Wérterbuch statt in eine ,,geschlossene Weltan-
schauung™ in eine ,,offene Werkstatt” fithrt. Die-
sem Selbstverstdndnis kommt die Struktur eines
Begriffsworterbuchs entgegen. ,,Wihrend die
Idee einer Enzyklopédie davon ausgeht, liber die
wie Kettenglieder ineinander greifenden Kreise
des Wissens zu verfiigen, philosophiert das Wor-
terbuch mit dem Hammer, indem es die Gedan-
kenkreise in Einzelbegriffe fragmentiert. Der
iiberwolbende Sinn ist nicht gegeben. Die ima-
gindre Verfiigung iiber ibn soll der Dekonstruk-
tion der hermeneutischen Totalitdten Platz ma-
chen.” (Vorwort Bd. 1)

Bearbeitet werden theoretische und politische
Termini, die bei Marx und Engels oder in den an
sie anschliefenden Linien akzentuierte Bedeu-
tung erhalten haben. Viele Stichworter entstam-
men der Lexik der Gegenwart. Oft sind es Neu-
pragungen, in denen sich ungeldste Fragen des
Ubergangs zur hochtechnologischen Produkti-
onsweise des transnationalen Kapitalismus, des

~Aufbrechens eines nicht linger durch den Ost-
West-Gegensatz berdeterminierten ,Nord-Siid-
Konflikts* im Weltkapitalismus* artikulieren
(Haug). Deshalb nimmt die Auseinandersetzung
mit Neoliberalismus und Postfordismus ebenso
breiten Raum ein wie die von Gentechnologie,
Internet, Hacker, Software flankierte Informati-
onsgesellschaft.

Der Komplex Feminismus, Frauenbewegung
und Geschlechterverhiiliisse mit zahlreichen
Teilbereichen — einschlieBlich feministischer
Kritik an der marxistischen Tradition und mar-
xistischer Kritik am Feminismus — ist ebenso
vertreten wie die Okologie-Bewegung als Her-
ausforderung — Herausforderung im Sinne von
Gesellschaftssystemen in Ost und West, die die
natiirlichen Reichtumsquellen® (wie es Marx
formuliert) sowie Arbeiter und Erde zerstéren.

Das HKWM will Horizonte 6ffnen, wozu die
Uberwindung des auch viele Linke bewusstlos
priagenden Eurozentrismus gehort. Deshalb sind
Stichworter wie Arabischer Sozialismus, Depen-
denztheorie, Dritte Welt, Griines Buch, Vietnam-
krieg usw. unvermeidlich. Die in ihnen abgehan-
delten Thematiken erschlieBen Begriffen wie
Gegenmacht und Zivilgesellschaft neue Dimen-
sionen.

Metaphern, Topoi und Redeweisen (ehern,
Elfenbeinturm, Gespenst, Maulwurf, oben/unten)
werden im gewollten Gegensatz zu Publikatio-
nen dhnlicher Art eingeriickt, wenn sie fiir theo-
retisch-politische Artikulationen wichtig gewor-
den sind.

Das Worterbuch stellt sich blinden Flecken der
marxistischen Tradition wie Max Webers Cha-
risma. Es trigt eine Schuld des bornierten, jede
Sicht auf Sehschlitze im Panzerturm verengen-
den Dogmatismus ab, indem es die (religiose)
Gemeinde, Gerechtigkeit (in der Bibel), Glau-
ben, materialistische Bibellektiire, Theologie der
Befreiung und Gott behandelt.

Mit jedem Stichwort werden Fenster zu ande-
ren Stichwdrtern gedffnet. Bei Dialektik bei-
spielsweise sind 66 Verweise angefiihrt (von
Abbild bis Widerspruch), deren Nachgang zur
Kenntnisnahme eines Drittels, m&glicherweise
der Hilfte aller Artikel fithren wiirde. So erschlie-
Ben sich neue Zugdnge, es konturiert sich ein
Netzwerk, Lektiire wird zum Abenteuer, und statt



sich nach Kenntnisnahme eines Artikels zufrie-
den zuriicklehnen zu konnen, steht der Leser in
der Anstrengung des Begriffs.

Nur durch das Dogma (und wenn es bei der
Arbeit ein Dogma gibt, so dieses), sich der Kon-
struktion gliltiger Wahrheiten und eines festen
Gesamtzusammenhangs aller Stichwérter zu ver-
weigern, ist die Dialektik Seele des Projektes,
wird ein pluraler Marxismus als rettende Kritik
(Benjamin) erlebbar.

Beabsichtigt ist die Re-Konstruktion und Re-
Artikulation des Marxismus als Kritik von Herr-
schaft — Klassenherrschaft, Staatsherrschaft, pa-
triarchaler Herrschaft und Herrschaft tiber die
Natur. Der Marxismus ist Werkzeug zur Kritik
der eigenen Geschichte. Deshalb werden in Feh-
ler, Feuerbach-Thesen oder Fortschritt zusam-
men mit der Analyse der kapitalistischen Ver-
hiltnisse und deren Bewusstseinsformen auch die
Tduschungen sich auf Marx beziehender Theo-
rien kritisiert, wie zum Beispiel ihre Ideologi-
sierung im Interesse politbiirokratischer Macht
oder die Katechisierung zum Marxismuts-Leni-
NISMUS.

.50 16st sich ein erstarrtes Schema in das auf,
was Marxismus immer schon war: eine Vielzahl
unterschiedlicher Denkansitze und Erfahrungen.
In dieser Gestalt sucht er sich nicht als Schluss-
stein einer geistigen Bewegung zu definieren;
vielmehr ldsst eine solche konsequent kritische
Begriffsanalyse den Reichtum an Gedankenar-
beit in der Geschichte des Marxismus in seiner
Verschrinkung mit den gesellschafts-theoreti-
schen Diskursen der letzten 200 Jahre hervor-
treten” (Haug).

Gegen den Triumph wie auch gegen das Weh-
geschrei anno 89, Marx sei von der Mauer er-
schlagen worden, vertritt das HKWM unbeein-
druckt und trotzig die Ansicht, marxistisches
Denken entstehe ,.immer wieder aus praktisch-
theoretischer Hinwendung zu den Fragen der
menschlichen Vergesellschaftung und Naturver-
héltnisse, der Antagonismen und Krisen. Diese
Fragen gehen alle an. Sie sind ungeldst, und ihre
Ungelstheit wird immer deutlicher als Uberle-
bensfrage der Menschheit im ,Raumschiff Erde*
gesplirt, wenn auch in ihrer Reichweite noch
kaum begriffen.”

Armer als Marx, hilfsbediirftig.
Viel gebend.

Das Worterbuch-Projekt wird getragen vom
1996 gegriindeten Institut fiir kritische Theorie
(InkriT e.V., Berlin), dessen Beirat weltbekann-
te Wissenschaftler wie Etienne Balibar und Pierre
Bourdieu, Jacques Derrida und Eric Hobsbawm,
Dorothy Smith und Immanuel Wallerstein an-
gehdren.

Die Verbindung der kritischen Theorie mit
sozialen Bewegungen artikuliert sich in Tagun-
gen, deren Problemstellungen die Arbeit am
HKWM befruchten und bei Werkstatt-Diskus-
sionen einzelner Stichworter direkt weitertreiben.
1997 fand eine Tagung zu Gramsci statt, 1998
die Wiirdigung von Brecht, Eisler und Marcuse,
das Thema von 1999 war ,.Den Fortschritt neu
denken® und von 2000 ,,Gewalt, Gerechtigkeit
und Hegemonie™. Die néchste Tagung wird Ende
Mai 2001 mit ,,Herrschaft und Ideologie im
High-Tech-Kapitalismus* das Stichwortfeld von
Band 6 behandeln, in dem Herrschaft, High-Tech
Infrastruktur, historischer Materialismus, hoch-
technologische Produktionsweise, Ideologie,
Imperialismus, Informatik und Informationsge-
sellschaft in verschiedenen Konnotationen und
Ableitungen vorgestellt werden.

Der Arbeitszusammenhang eines Projektes,
welches sich dem Zeitgeist entgegenstemmt,
muss ,,ohne die tiberzeugende Kraft des Geldes™
(Haug) auskommen. Finanzierungshilfen erfiahrt
es durch die Bundesstiftung Rosa Luxemburg
(Berlin), das Instituto Italiano per gli Studi Filo-
sofici (Neapel) und das Centrum for Marxistika
Sambhaéllsstudier (Stockholm). Die Mittel reichen
nicht aus; so ist die geplante Ubersetzung der
erschienenen Binde ins Englische allein durch
unentgeltliche Arbeit nicht zu realisieren. Des-
halb ist das HKWM, wie die Sponsorentafel im
Band 4 ausweist, auf die Unterstiitzung von Ein-
zelpersonen angewiesen, um mit nur 100 DM die
Fertigstellung einer Textseite zu sichern. Soli-
daritdt dufert sich auch in der Subskription der
Binde wie der Anregung an Bibliotheken, das
Wérterbuch anzuschaffen.

Wer das Bediirfnis nach Mitarbeit hat, ist dazu
herzlich eingeladen, nur muss es ein Bediirfnis
nach disziplinierter, anstrengender, ehrenamtli-
cher und faszinierender intellektueller Arbeit



sein. Redaktion und Worterbuchwerkstatt sind
iber den Koordinator Thomas Weber an der FU
Berlin zu erreichen (E-mail: hkwmred @zedat.fu-
berlin.de); iiber Arbeits-Fortschritte und Hilfe-
rufe nach Autoren fiir offene Stichwdérter infor-
mieren unsere Webseiten (www.hkwm.de).

Kein Schluss

Angesichts der unvermeidlichen Frage nach
dem Sinn eines 15-bidndigen Worterbuchs, des-
sen Fertigstellung noch einige Jahrchen aussteht,
hinein ins Frohlocken der Herrschenden und ih-
rer theoretischen wie medialen Kopflanger, den
Marxismus vor einem Jahrzehnt beerdigt zu ha-
ben, verweist Haug darauf: . Ein unerledigtes
Projekt kann nicht sterben, solange die Existenz-
probleme, auf die es zu antworten begonnen hat,

nicht geldst oder bedeutungslos geworden sind.*

Historisch-kritisches Wérterbuch des Marxismus, Argu-
ment Verlag Hamburg. Bd. 1 Abbau des Staates - Avantgar-
de (1994). Ln. DM 129,-. Bd. 2 Bank - Dummheit in der
Musik (1995). Ln. DM 129.-. Bd. 3 Ebene - Extremismus
(1997). Ln. DM 169.-. Bd. 4 Fabel - Gegenmacht (1999).
Ln. DM 229.-. Bd. 5 Gegenéffentlichkeit - Hegemonismus
(erscheint 2001).

Autor: Prof. Dr. sc. phil. Thomas Marxhausen E-mail:
marxhausen_hkwm@t-online.de, Bis 1991 Hochschullehrer
an der Martin-Luther-Universitdt Halle-Wittenberg, beteiligt
an der Edition der Marx-Engels-Gesamtausgabe (MEGA).
Teilnehmer an den Konferenzen des Brecht-Zentrums in
Berlin: Beitrige: Wie tief sind ..acht Schuh*? (Brecht 83.
Brecht und Marxismus): Kritik als Lebensform (Brecht 85.
Zur Asthetik Brechts). Seit 1995 Redakteur des HKWM;
Beitrag auf der Tagung 1999: Brecht. Fortschritt als Hal-
tung. Der verhaltene Forischrint. Artikel: Elfenbeinturm, Fa-
brikgeserzgebung. Fetischcharakter der Ware. zus. mit an-
deren Autoren Enrwicklung, Extraprofit, Funktiondr; Bd. 5:
Geheimnis, Geheimdiplomatie. Dozent in einer privaten Bil-
dungseinrichtung.

Neue franzosische Brecht-Ausgabe
Bertolt Brechts Einzug in die Pléiade

Von Francine Maier-Schaeffer, Paris

Die Schriften zum Theater erdffnen die vier-
bindige Brecht-Ausgabe beim Pariser Verlag
Gallimard (La Pléiade). Die bisher bei L’Arche
herausgegebenen und nun revidierten Uberset-
zungen werden um die eigens fiir die neue Editi-
on iibertragenen Erstverdffentlichungen aus der
Grofien kommentierten Berliner und Frankfur-
ter Ausgabe erweitert. Die franzdsische Ausga-
be orientiert sich weitgehend an der deutschen,
ohne sich jedoch als deren simple Replik zu ver-
stehen. Organisatorisch werden die Vorziige der
Gesammelten Werke und die der kommentierten
Ausgabe zu einem eigenstindigen Dritten kom-
biniert. Hier wie dort sind die Schriften chrono-
logisch geordnet.

Die Einteilung in dreizehn Abschnitte erleich-
tert vor allem dem franzgsischen Publikum den
Zugang zu den vielschichtigen und im Werden
dargestellten Texten, aber auch Germanisten
mégen sich der neuen Ubersicht erfreuen. Zwei
Kapitel rahmen die eigentlichen theoretischen
Schriften ein: die sozusagen ,.vorbrechtischen™
Augsburger Kritiken einerseits und, am anderen
Ende, die Einblick in die Praxis des spiten Brecht
gewihrenden , Katzgraben “-Notate. Die Titel
sind rein editorisch; die drei Ausnahmen bezie-
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hen sich auf die von Brecht selbst zusammenge-
stellten Komplexe: das Kleine Organon, den hier
neu aufgeschliisselten Messingkauf und die
., Katzgraben“-Notate, eine Form zwischen Mo-
dellbuch und theoretischer Verteidigung. Die
umfassende Einfithrung von Jean-Marie Valen-
tin sowie die jeweiligen Einleitungen zu den ver-
schiedenen Kapiteln legen vorwiegend dem fran-
zosischen Laien bzw. Brecht-Liebhaber die
grundlegenden Zusammenhinge nahe. Auch dem
Brecht-Kenner bieten jedoch nicht zuletzt die bei
aller Knappheit ausfiihrlichen Anmerkungen
manchen aufschlussreichen Hinweis. So ist der
bereits vorliegende Band empfohlene Lektiire in
Erwartung der drei weiteren, die in absehbarer
Zukunft das gesamte dramatische Werk nach
neuestem Stand der Forschung présentieren wer-
den.

Bertolt Brecht : Ecrits sur le thédtre Editi-
on établie sous la direction de Jean-Marie Va-
lentin, avec la participation de Bernard Ba-
noun, Jean-Louis Besson, André Combe,
Jeanne Lorang, Francine Maier-Schaeffer et
Marielle Silhouette, Paris: Gallimard, Collec-
tion La Pléiade, 2000, 1470 p., 470 FF.



- Rezensionen

Von der Zeitoper zur Broadway Opera.
Kurt Weill und die Idee des musikalischen Theaters.

Von Fritz Hennenberg

Es steht zu befiirchten, dass das wichtige Buch,
in einem kleinen (aber feinen, ehrgeizigen) Ver-
lag erschienen und in seinem Titel gar nicht auf
Brecht verweisend, nur eine Randexistenz fiihrt:
So sei es hier beleuchtet. Tatsdchlich ist Brecht
darin eine der Hauptpersonen, wenn auch als
Gegenstand der Polemik; Weills eigenstindige
Entwicklung wird herausgestellt und eher auf das
Trennende als auf das Verbindende Wert gelegt.

Es koénne nur von einer ,,minimalen theater-
theoretischen Ubereinstimmung™ zwischen
Brecht und Weill gesprochen werden; sie hétten
gekonnt die Taktik praktiziert, ,,sich moglichst
systematisch und produktiv mifizuverstehen®.
Weills musikdramaturgisches Denken habe
schon zu Beginn der Zusammenarbeit mit Brecht
(1927) iiber dessen ,.noch eher rudimentéres
Theaterkonzept™ hinausgereicht.

Einspruch! Weill hat doch die Verbindung
angesponnen und in Briefen an seinen Verlag
(leider wird darauf nicht eingegangen) immer
wieder die Ubereinstimmung herausgestrichen.
Im Dezember 1931 — vorgeblich hatten sich die
beiden langst irreparabel zerstritten — fragt er bei
Brecht wegen eines ,,Arbeiteroratoriums™ (!) an.
Im Dezember 1932 sucht er ihn fiir eine Bear-
beitung von Happy End als Songspiel einzufan-
gen, und Brecht seinerseits bittet ihn ,,unausge-
setzt und mit allen Mitteln™ (Weill am 2. 1. 1933)
um eine Unterredung. Auch die Ansichten iiber
Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny driften
keineswegs derart auseinander, wie oft darge-
stellt wird. Erfreut registriert Weill die Begei-
sterung, mit der Brecht bei den Leipziger Pro-
ben titig ist, auch in Berlin 1931 greift Brecht
ein, und die Anderungen erfolgen im Konsens.

Freilich, es stimmt, dass der Begriff ,,Verfrem-
dung* zu der Zeit noch nicht gelaufig war und
iiber den ,,Gestus™ eher nur vage Vorstellungen
bestanden. Das bedeutet aber nicht, dass das, was
die Begriffe meinen, nicht schon praktiziert wor-
den wire. Adorno hatte ein feines Ohr dafiir und
bezeichnet die Musik der Dreigroschenoper und

von Mahagonny als ,.surrealistisch™. Von der
darin einbeschlossenen Kritik sah er einen auf-
kldrerischen Impuls ausgehen; aber gegen diese
Ansicht wird neuerdings Sturm gelaufen, und
Heinz Geuen schlieft sich an.

Die grundsitzliche Pramisse seiner Arbeit lau-
tet, dass sich Weill ,,zum Vorrang musikalisch-
dramaturgischer Funktionalitdt vor der Entschei-
dung iiber die im Kompositionsprozefl anzuwen-
denden stilistischen Mittel™ bekannt habe. Sein
Musikverstidndnis sei pluralistisch gewesen (so-
gar das Wort ,,postmodern* fallt!); alles, was ihm
brauchbar schien, habe er verwendet. Um nun
doch eine personale Eigenheit zu definieren, wird
die ,.Idee von Gebrauchsmusik™ als der ,.Kern
der kompositorischen Identitidt Weills™ bezeich-
net. Die Funktion habe das Primat iiber die As-
thetik; allen Entscheidungen — nicht zuletzt den
stilistischen — sei die Niitzlichkeit libergeordnet.
Die satztechnische Qualitdat wird in die Zweit-
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rangigkeit zuriickgedréingt. So ldsst sich nun al-
les und jedes rechtfertigen und zueinander in
Beziehung setzen, und die Grenze zwischen gut
und schlecht zerflieSt. Um Einwénde zu entkrif-
ten, wird die Hegelsche Dialektik bemiiht: Weill
habe nicht die jeweils vorangegangene Phase
verdringt, sondern sie sei in den neuen Entwick-
lungsstufen ..aufgehoben™.

In vier analytischen Essays sucht Geuen die
von ihm behauptete Kontinuitét der Entwicklung
zu belegen. Dem . Liebeslied” aus der Dreigro-
schenoper wird eine virtuelle Affinitdt zu dem
~Wer uns getraut™ aus dem Zigeunerbaron un-
terstellt; zwar findet mit Wenn und Aber hier die
Verfremdung Gnade, doch in Passagen, die da-
von unberiihrt blieben, sei ,,die operettenhafte
Utopie eines ungebrochenen Gliicks™ transpor-
tiert. Am Schluss steht eine Apotheose auf die
1947 am Broadway uraufgefiihrte Srreer Scene.
Weill selber war damals aufler sich vor Begei-
sterung gewesen und hatte gemeint, man werde
sich daran in fiinfundsiebzig Jahren als sein be-
deutendstes Werk erinnern. Fiir Geuen ist der
Handlungsort New York City ..in gewisser Wei-
se das realistische Pendant zur .Netzestadt® Ma-
hagonny*. Die Méglichkeit, die der weit gefas-
ste Funktionsbegriff schafft, alles mit jedem
wertfrei zu vergleichen, fithrt zu manchmal ge-
radezu paradoxen Resultaten. So heifit es, dass
sich auf das Alan-Jay-Lerner-Musical Love Life
alle wesentlichen dramaturgischen Elemente der
Dreigroschenoper tibertragen lieBen. Oder, noch
gewagter, fast alle fiir Paul Linckes Frau Luna
gliltigen Merkmale wiirden ,,problemlos® auch
auf die Mahagonny-Oper passen.

Trotz dieser kritischen Bemerkungen, die mir
notig scheinen, schickt Geuens vielseitig recher-
chierte Arbeit eine Fiille von Anregungen aus.
Weills expressionistische Wurzeln und seine
Beziehungen zur Neuen Sachlichkeit werden dis-
kutiert, die Einfliisse des Kabaretts, der Operet-
te und der Revue scheinen auf. Eingehend wird
die Jazz-Rezeption in der Weimarer Republik
dargestellt. Gutes Material ist auch zur Zeitoper
zusammengetragen: Neues vom Tage von Hin-
demith, Emnst Kreneks Jonny spielt auf und Der
Zar ldft sich photographieren von Weill wer-
den ausfiihrlich analysiert. Dem Einfluss von
Weills Lehrer Ferruccio Busoni wird nachgegan-



gen, auch auf Brecht — auf direktem Wege oder
vermittelt durch Weill? Brechts eigene Uberle-
gungen zur epischen Oper bleiben aber ausge-
klammert. Sein einflussreicher Aufsatz, der doch
von der gemeinsamen Oper initiiert war, ist nur

beildufig erwihnt.

Heinz Geuen: Von der Zeitoper zur Broad-
way Opera. Kurt Weill und die Idee des mu-
sikalischen Theaters. Schliengen: Edition Ar-
gus 1997. 342 S. DM 98.-.

Kurt Weill - Auf dem ,,Weg der VerheiBung*

Von Fritz Hennenberg

13. Juni 1999: deutschsprachige Erstauffiih-
rung des Bibelspiels Der Weg der Verheiffung
im Opernhaus Chemnitz im Vorfeld der Kurt-
Weill-Jubilden. Die Premiere in englischer Spra-
che hatte 1937 in New York stattgefunden, aber
mit buchstiblich in den Hintergrund gedridngter
Musik: Der Piatz fiir den Orchestergraben wur-
de szenisch genutzt, der Instrumentalpart 4 la
.-Play back® iiber Lautsprecher eingespielt. Max
Reinhardt fiihrte Regie. Dann verschwand das
Werk, das von dem Theaterproduzenten Meyer
W. Weisgal als ein Signal gegen Antisemitismus
initiiert worden war, in der Versenkung. Immer
wieder wurde eine Erneuerung gefordert. Die
Schwierigkeit lag in dem unvollstidndig iiberlie-
ferten Auffiihrungsmaterial, auch in der Anpas-
sung des Originaltextes von Franz Werfel an Kurt
Weills Vertonung, die von der englischen Uber-
setzung ausgeht.

Die Grundstruktur ist episch: Die aus dem
Alten Testament aufgeblendeten Stationen be-
griinden sich als Lesungen einer im Parallelge-
schehen gezeigten ,.zeitlosen” Gemeinde Israels.
Mit Brecht hatte Werfel freilich gar nichts im
Sinn, und sogar Weill gegeniiber war er skep-
tisch, eben wegen dessen Verbindung zu Brecht,
aber auch Uberhaupt aus Abneigung gegen die
neue Musik. Vom Lehrstuhl fiir Historische Mu-
sikwissenschaft an der Technischen Universitit
Chemnitz wurde in Verbindung mit der Kurt
Weill Foundation als Rahmenprogramm zu der
Opernpremiere eine wissenschaftliche Konferenz
veranstaltet. Sie ist in den siebzehn Beitrdgen des
vorliegenden Bandes dokumentiert. Es ist das
Bemiihen der Kurt Weill Foundation, vor allem
jenen Weill zu beleuchten, der aus dem Schat-
ten Brechts tritt. Aber freilich ist Brecht auch
auf dieser Konferenz immer wieder prasent ge-
wesen, und sei es als eine Herausforderung zur
Reibung an ihm.
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Die kritische Theorie der Frankfurter Schule
hat derzeit einen schweren Stand; Adorno zu at-
tackieren, gehdrt geradezu zum guten Ton. Gi-
sether Schubert nimmt sich dessen Deutung der
Dreigroschenoper und von Aufstieg und Fall der
Stadt Mahagonny als ,surrealistisch™ vor. Es sei
kein Zusammenhang mit dem historischen Sur-
realismus erkennbar; iiberhaupt habe dieser die
Musik ausgeschlossen. Aber was Adorno be-
schrieben hat, namlich die kunstvolle Verfrem-
dung konventioneller Versatzstiicke (,,objets
trouvés*®), trifft doch zu! Auch Hartmut Krones
geht mit Adorno ins Gericht, indem er ithm un-
terstellt, Weill ,.stupide Modulationen® angekrei-
det zu haben; nie habe ein Komponist ,rational
durchdachter, intelligenter und inhaltsreicher* als
Weill in seiner ,,Mahagonny“-Oper komponiert.
Tatséchlich hat Adorno aber geschrieben, daf
Weill eben solche Modulationen vermieden hat,
indem er gar nicht moduliert; das ist positiv ge-
meint — wenn auch dialektisch und nicht im Sin-
ne einer maBlosen Ubersteigerung.

In kithner Gegeniiberstellung deutet Horst
Weber Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny
als einen Riickzug in die archetypische Welt des
Rings der Nibelungen. Wagner, parodistisch ge-
sehen: die ,,allwissende Erda® als Kupplerin Beg-
bick, der scheiternde Held Siegfried als Holz-
faller Jim Mahoney und die Walkiiren als Freu-
denmédchen. Albrecht Riethmiiller hebt die re-
ligiose Komponente von Peachums ,,Morgencho-
ral“ in der Dreigroschenoper hervor, des einzi-
gen Titels, den Weill aus der Beggar’s Opera
entlehnt hat und der dort schlicht ,,Air* heif3t.
Ironie? Die Frage bleibt offen; aus dieser ,rdt-
selhaften Ambiguitdt” erwachse ,.der Reiz der
Komddie, des Musicals, der ,Dreigroschen-
oper‘.

Horst Weber wirft das Grundsatzproblem der
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,zwei Weills* auf, des Bruchs zwischen seinen
Berliner und den amerikanischen Werken. Der
Begriff ist von David Drew, einem friihen Pio-
nier von Weills Musik, und zwar in ihrer Ge-
samtheit, eingefiihrt worden und wird von der
orthodoxen Weill-Forschung heute abgelehnt,
zumal wenn er sich mit einem Qualitétsurteil
verbindet.

Weber fordert zur Unvoreingenommenheit auf
und wendet sich gegen vorgeblich in Deutsch-
land ausgebriitete Verschwdorungstheorien.

Weills amerikanische Zeitgenossen hielten mit
ihren Vorbehalten nicht hinterm Berge: der ge-
wiss unverdichtige Elliott Carter notierte nach
der Premiere des Musicals One Touch of Venus
(1948), dass Weills ,,soziale Szene — verglichen
mit seinen Werken aus der Berliner Zeit — ,,zum
Schlafzimmer geschrumpft™ sei.

Kurt Weill — Auf dem Weg zum ,,Weg der
VerheiBung®. Herausgegeben von Helmut
Loos und Guy Stern. Freiburg im Breisgau:
Rombach 2000. 284 S. 68.- DM.

Brecht und seine Komponisten

Von Fritz Hennenberg

Die Identifikation mit Brecht sei ,,weitgehend
nostalgisch® geworden, heifit es im Vorwort. Wie
dem auch sei — als Stein des Anstofles ist Brecht
allemal gut. Zu seinem 100. Geburtstag wurde
eine Tagung tiber das kontrovers diskutierte The-
ma ,,Brecht und die Musik™ veranstaltet; der nun
vorliegende Band versammelt die Texte der Re-
ferate.

Die Polemik entziindet sich in der Regel dar-
an, wer denn nun bei der Zusammenarbeit der
fiihrende Partner war. Brecht hat sich nie blof
als Lieferant von Texten verstanden. Mit gutem
Gesplir suchte er sich seine Komponisten aus und
beeinflusste sie zuweilen bis ins Detail. Leider
wird Brechts Musikalitdt nur am Rande gestreift:
das Thema hitte erwarten lassen, dass man Ge-
naueres dariiber erfahrt. In der Regel wird sein
Einfluss kriftig beschnitten. Einzig Tilo Medek,
selber Komponist, stellt sich dagegen und no-
tiert, unerschrocken, dass die Komponisten mit
Brecht ,.besser™ wurden, gar iiber sich selbst hin-
auswuchsen.

Fiir Giselher Schubert ist Paul Hindemith po-
litisch kliiger als Brecht, weil er sich nicht in die
Politik einmischte und sich mit seiner Kunst be-
schriinkte. Beachtlich ist auch Brechts Interesse
an Hindemith, auch die enge Art der Zusammen-
arbeit; zwischen 1928 und 1930 sind sie viele
Male — wesentliche Erginzung zur Brecht-Chro-
nologie! — in Hindemiths Berliner Wohnung zu-
sammengekommen. Trotz der Differenzen nach
dem Badener Lehrstiick hat sich Brecht fiir Hin-
demith weiter interessiert, sogar auch in der
DDR, wo er ihn ,,vernachldssigt™ und ,unter-
driickt” fand.

Kurt Weill, Lotte Lenya und Bertolt Brecht

Kim H. Kowalke, Prisident der Kurt Weill
Foundation, ist verddchtigt worden, durch die
Genehmigung einer Auffithrung von Brecht/
Weills Die sieben Todsiinden mit der Carmina
burana Steigbiigelhalter eines ,Nazis™ zu sein.
Er spiirt den Brecht-Beziehungen Orffs nach und
stellt fest, dass — iiberraschend genug — die um-
strittene Carmina burana in ihrer Faktur stracks
aus Orffs Brecht-Kantaten von 1930/31 hervor-
gegangen sind. Auch wird der Einfluss des Lehr-
stiicks fiir Orffs Auffihrung der Lukaspassion
(und dariiber hinaus) nachgewiesen. Orff habe
seinerzeit in Miinchen Proben des Jasagers be-
sucht. Es war sogar — so sel ergdnzt — mehr als
das: Er hat den Jasager selber am Pult geleitet
und sein Freund Werner Egk hat nicht nur die
Projektionen beigesteuert, sondern auch in einer
Ansprache eine dezidiert politische Ausdeutung
gegeben. Brecht hat sich 1952 vergeblich be-
miiht, Orff als Mitarbeiter zu gewinnen. Uber den
gemeinsamen Freund Caspar Neher wusste er
sehr wohl! tiber die Vergangenheit Orffs Be-
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scheid: Mit einem ,,Nazi* hitte er sich nicht ab-
gegeben.

Weill und Brecht: eine brenzlige Sache. Da
ist in der Regel von finanzieller Ubervorteilung
durch Brecht die Rede und von seiner politischen
AnmaBung. Ein Blick auf die Tantiemeneinkiinf-
te diirfte zeigen, wie gut Weill mit Brecht gefah-
ren ist. Und links stand er in den zwanziger Jah-
ren ohnehin.

Wie es inzwischen gang und gébe ist, wird
auch in den Referaten von Michael H. Kater und
Jens Malte Fischer Gift in die Beziehung getrdu-
felt. Fischer meint, dass Weills Musik zu Happy
End mit Elisabeth Hauptmann und Brecht (die-
ser zeichnete nur fiir die Songs) ..nicht mehr viel
zu tun* habe; das spitere Scheitern der Zusam-
menarbeit sei ,.hier bereits praformiert™.

Albrecht Diimling, Jost Hermand und Clau-
dia Albert beschiftigen sich mit Hanns Eisler.
Gerechterweise stellt Diimling die enge Wech-
selbeziehung heraus: Fiir Brecht war Eisler ein
willig akzeptiertes, sogar gewiinschtes kritisches
Regulativ. Uberdies fungierte er (in Eislers ei-
genen Worten) als ,.Bote der Arbeiterbewegung™.
Hermand weist die Spiegelung der .. Volksfront*-
Strategie in der musikalischen Faktur der Deur-
schen Sinfonie nach, die — im Gegensatz zu
Brechts Texten — strikt an der Konfrontation des
Klassenkampfes festhilt. Eislers Riickgriff auf
die vom orthodoxen Marxismus als ,,spétbiirger-
lich* denunzierte Zwdlftontechnik kann gleich-
sam als eine Versthnungsgeste gelten. Allerdings
sucht Eisler die ..Technik” von der ,.Expressi-
on“ zu trennen; und wenn Hermand das Werk
als ,,miitonend, expressiv und dissonanzenreich™
bezeichnet, l4sst er eben dies aufler Acht und geht
von einem subjektiven Eindruck aus. In Wahr-
heit herrschen milde Dissonanzen vor, und das
metrische Gefiige insbesondere zeigt sich stabil
und setzt auf vertraute, sogar populdre Gesten.
Claudia Albert beriihrt in ihrem Beitrag Eislers
Brecht-Beziehung nur am Rande und spricht ein
heikles, bisher kaum verfolgtes Thema an, nam-
lich den Widerspruch zwischen seinem Postulat
eines progressiven Materialstands und der tat-
sdchlich von ihm befolgten Praxis. Er zog sich
auf die Position ehrwiirdiger handwerklicher
Meisterschaft zuriick, pries seinen Lehrer Schon-
berg aus diesem Blickwinkel und hatte fiir die
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jungen Komponisten der Darmstédier Schule, die
den Materialstand voranbrachten, nur Hohn und
Spott iibrig. Dabei hitte er doch wenigstens Luigi
Nono, der zeitig die avancierten Techniken mit
linken politischen Stoffen verband, ausnchmen
miissen!

Frank Schneider stellt in seinem resiimieren-
den Beitrag iiber Paul Dessau fest, dass er ,.wahr-
scheinlich am meisten und intensivsten™ von
Brecht beeinflusst gewesen sei. Doch muss Des-
sau hier auch tiichtig Kritik einstecken. Zweil
seiner Hauptwerke, Der Herrnburger Bericht
und das Musikepos Die Erziehung der Hirse (ein
.JKantaten-Ungetiim®), zdhlten — so Schneider —~
zu seinen ,,schwiicheren Leistungen®. Dabei hing
Dessau an diesen Partituren, die politische Agi-
tationsstiicke waren, aber artifiziell gearbeitet
und in der DDR von Anfang an verddchtigt und
schlieBlich gedchtet, besonders und erhoffte sich
ihre Reaktivierung. Noch weiter geht Tilo Me-
dek, der am Rande seines Beitrags tiber Rudolf
Wagner Régeny den ,.synagogalen Jammerton
vieler Dessau-Lieder™ beklagt.
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Auf Benjamin Britten hatte Brecht keinen per-
sonlichen Einfluss, aber — wie Guido Heldt meint
— ,,der Arm des Dichters ist lang™. Seine Verto-
nung des Kinderkreuzzugs habe Britten selbst als
fiir sein Komponieren ungewhnlich empfunden.
Dies sei — so Heldt — ,,ein herbes und ungefilli-
ges Stiick™, man konne darin die ,,Verkehrung
der ,natiirlichen® Verhiltnisse, ihr Aus-den-Fu-
gen-Geraten™ wiederfinden.

Es sollen noch zwei Ausrutscher angemerkt
werden. Brechts Lehrstiick Die Mutter als ,Mu-
sical” zu bezeichnen, geht doch wohl nicht an.
Und Hans Curjel war keineswegs der Dirigent
der Urauffiihrung des Songspiels Mahagonny in
Baden-Baden noch tiberhaupt je einer. Er wirkte

als Dramaturg an der Berliner Kroll-Oper und
hat in den dreiliger Jahren das Songspiel fiir
Tourneecauffithrungen inszeniert; in Baden-Ba-
den war er nicht beteiligt. Es sei hier aber eine
andere Spur aufgezeigt.

Es gibt ein oft reproduziertes Foto des Maha-
gonny-Ensembles, mit dem Leipziger Operndi-
rektor Walther Briigmann prominent vorn in der
Mitte. Er hat die anderen Kurz-Opern an jenem
Abend betreut und spiter in Leipzig das grofie
Mahagonny herausgebracht. Ob er wohl seine
Hand mit im Spiele gehabt hat?

Brecht und seine Komponisten. Herausge-
geben von Albrecht Riethmiiller. Laaber:
Laaber-Verlag 2000. 223 S. DM 48.-.

Ein Kinderbuch

Von Gerd Koch

Elefant 1965

In Heft 172000 des Dreigroschenheftes stellte
ich Brechtsche ,,Gedichte und Geschichten fiir
Leute von sieben bis siebzig™ (S. 33 f.)vor. Dar-
unter war auch das Buch ,,Bertolt Brecht. Ein
Kinderbuch®, herausgegeben 1965 von Rosema-
rie Hill und Hertha Ramthun im damaligen Kin-
derbuchverlag Berlin. Natiirlich war es schon
lingst vergriffen. Nun hat sich der Eulenspiegel
Verlag dem ,.Klassiker” (als Buch und Autor)
angenommen und den Band neu herausgebracht
— was sehr viel Lob verdient!

Das Kinderbuch ist in seiner jetzigen Fassung
im Textteil seitengleich mit der alten Ausgabe.
Die naiv-klassischen Bilder jedoch entstammen
nicht mehr der ersten Auflage von 1965, son-
dern der Auflage von 1980. Diese legte der Eu-
lenspiegel Verlag seiner verdienstvollen Neuauf-
lage zugrunde. Zwischen 1965 und 1980 aber
sind bild-thematische und -technische Verinde-
rungen vorgenommen worden. Jetzt wurde mehr

graphisch statt (aus-)malend gearbeitet. Elisabeth
Shaw hat im Ubrigen nicht nur Brechtsches Werk
illustriert. Sie hat eine Reihe von Kinderbiichern,
Reisebiichern und eigenstdndige Arbeiten im
Bildnerischen erstellt. Ausstellungen von ihr sind
im Berliner Archivgebdude der Akademie der
Kiinste Berlin-Brandenburg bis 31. 1. 2001 und
in der Klostergalerie in Zehdenick (nérdlich von
Berlin) zu sehen. (Das Dreigroschenheft wird
gelegentlich auf das Werk von Elisabeth Shaw
zuriickkommen.)

Dieser Zeichnerin, die schon 1992 starb, ge-
lingt es, einen erstaunten Blick auf Wesentliches
zu werfen — dhnlich dem Blick einer Karikaturi-
stin. Und wo nichts ausgemalt werden muss, weil
etwas schnell klar wird, da malt Elisabeth Shaw
auch nichts mehr aus. Sehr sparsam ist sie, hdu-
fig auch flachig in der Darstellung: Wenn es Tie-
fe sein soll, dann soll ein Betrachter bzw. ¢ine
Betrachterin selbst entscheiden, ob sie sie hin-
einlegen will oder nicht.

Elefant 1965



Eine Bitte bei ciner Neuauflage: Die Frauen,
die an diesem schonen Werk mitgearbeitet ha-
ben, sollten in einer Verlagsnotiz vorgestellt
werden.

Ein Wunsch: Es wire angemessen, wenn die-
ses Kinder sehr ernst nehmende und anspruchs-
volle Buch doch — auch —Platz in Buchclubs fin-
den wiirde.

Es ist ein sehr schon gemachtes Buch und wire
Weihnachten nicht schon beim Erscheinen des

Dreigroschenheftes
vorbei, dann miisste es
heiBen: Ein Buch fiir
den Gabentisch.
Bertolt Brecht: Ein
Kinderbuch. Hlustra-
tionen von Elisabeth
Shaw. Berlin (Eulen-
spiegel Verlag) 2000. 240 S. umfangreich illu-
striert. Mit Notenbeispielen. DM 39,90.

BERTOLT BRECHT
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EIN KINDERBUCH

Ein Brecht-Schul-Buch

Von Gerd Koch

Ein Buch fiir den Schreibtisch von Theater-
wissenschaftlern und Theaternarren ist der Band
von Giinther Heeg: ,.Klopfzeichen aus dem Mau-
soleum®. Der Frankfurter Theaterwissenschaft-
ler hatte sich am Berliner Ensembie die soge-
nannten (ironisch so genannten) ,,Brechtschulun-
gen™ mit Klaus Theweleit geteilt. Das Wort
Brechtschulung steht im Kontext mit
.Kapitalschulungen* oder ,,Marxisti-
scher Arbeiterschule” und spielt mit
deren Konnotationen. Die Brecht-
schulungen mit Giinther Heeg auf der
Probebiihne des BE‘s waren akade-
misch angeordnet: kleiner Tisch fiir
den Referenten, darauf Biicher —
wenn ich mich nicht irre, gab es auch
mal Illustrationen -, dazu der Refe-
rent. Auch eine Pause gab es — zu
Recht, denn die tour d*horizont des
Referenten verlangte ein geschmei-
diges Mitgehen, um der Assoziationsfiille des
Vortragenden nachkommen zu kdnnen. Diese
Brechtschulung war auch eine Schulung fiir die
wissenschaftliche Titigkeit des Brechens, der
Briiche — ndmlich von eingeschliffenen Annah-
men, Kodifizierungen, Vereinnahmungen, Be-
schrankungen. Vom Referenten wurden Zerle-
gungen und Operationen vorgenommen. Und es
waren immer diskursive Angebote in einer Wis-
senschaft von Theater, das bedeutet also keine
germanistischen Angebote, sondern solche, die
das Theatrale von Theater ansteuern und mit
derartigen Zeichen von Theatralitét rechnen und
damit zum Teil neve Rechnungen aufmachen,
zum Beispiel solche, die Theater primar als Kor-
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perphénomen einsetzten. Wenn man davon aus-
geht, dann miissen neue Sprachen sowie auch
Erkldrungs- und Deutungsanleihen bei anderen
(Bild-)Kiinsten und zeigenden Disziplinen ge-
macht werden — was natiirlich einen durch Stadt-
theater sozialisierten Menschen ganz schén irri-
tieren kann. Und das sollte das Unternehmen ja
auch! Wer in Berlin am BE bei den
Brechtschulungen nicht dabei sein
konnte, dem liegt mit diesem diskur-
siv-komponierten Band viel Material
vor und es wird der Gestus des Ver-
suchs, des Experiments, der Archio-
logie (siehe Titel: ,,Klopfzeichen aus
dem Mausoleum™) gewahrt.

Also: Lesenswert und sinnvoll als
Arbeitsgegenstand und Arbeitsansatz.
Zu Brecht finden wir einiges zum
Galilei, zum Arturo Ui und zu den
Lehrstiicken: Die Mafinahme fehlt,
aber Heegs Lektiire des Badener Lehrstiicks vom
Einversténdnis 1asst sich stiickweise wie eine Co-
Lektiire der Brecht/Eislerischen Mafinahme auf-
nehmen.

Der Dramaturg Stefan Schnabel, der Autor und
Regisseur B. K. Tragelehn sowie der Religions-
wissenschaftler und Philosoph Klaus Heinrich
diskutieren in diesem Band mit. Bilder und Zi-
tate/Motti stéren heilsam und ver-sinn-bild-li-
chen.

Giinther Heeg: Klopfzeichen aus dem Mau-
soleum. Brechtschulung am Berliner Ensem-
ble. Herausgegeben von Stefan Schnabel. Ber-
lin (Verlag Vorwerk 8) 2000. 192 S. Mit Bil-
dern. 36.- DM.



» Viele Dinge sind in einem Ding*
Das Lehrstiick Die Horatier und die Kuriatier auf CD

Von Joachim Lucchesi

Die Horatier und die Kuriatier sind in der
Reihe der Lehrstiicke Brechts das letzte von ihm
so bezeichnete. An der Entstehungsgeschichte
dieses Werks wird geradezu modelihaft deutlich,
welchen enormen Stellenwert Brecht der Musik
dabei einrdumte. Auf Anregung von Hanns Eis-
ler begonnen, der es als (bis heute nicht nachge-
wiesenen) Auftrag der Roten Armee der UdSSR
iibermittelte, begann Brecht im Auogust 1935 im
dénischen Exil mit der Arbeit.
Eisler, der sich besuchsweise bei
Brecht aufhielt und sich an der
Ausarbeitung beteiligen wollte,
wurde jedoch kurzfristig zu ei-
nem internationalen Musikfesti-
val nach Prag abberufen. Dass
die kollektive Arbeit deswegen
abgebrochen werden sollte, sah
Brecht nicht ein; es kam zu ei-
nem — auch brieflich dokumen-
tierten — Streit zwischen beiden.
Brecht hielt eine Vertonung im kollektiven Ar-
beitsprozess (im Gegensatz zu Eisler) fiir unab-
dingbar. Obwohl sich der Komponist aus diesem
Projekt zuriickzog, gab Brecht sein Bemiihen um
eine Vertonung nicht auf. Anfang 1941 versuchte
er im finnischen Exil, den Komponisten Simon
Parmet fiir eine in Helsinki geplante Inszenie-
rung zu interessieren. Aber weder die Auffiih-
rung, noch eine Vertonung kamen wihrend der
Exiljahre zustande und es blieb bei der in Brechts
~Anweisung fiir Spieler” formulierten Variante,
statt komponierter Musik nur Trommeln zu be-
niitzen.

Erst im Friihjahr 1955, als Brecht in Berlin auf
den ebenfalls dort lebenden Komponisten Kurt
Schwaen (geboren 1909) aufmerksam geworden
war, taten sich erneut Méglichkeiten der Verto-
nung auf. Brecht hatte nun, nach zwanzigjahri-
gem Hoffen auf eine Vertonung, einen Kompo-
nisten fiir das Lehrstiick gefunden. Schwaen er-
innerte sich spiter: ,,Im Oktober (1955) fing ich
mit der Komposition an. Als ich einige Num-
mern fertig hatte, spielte ich sie Brecht vor. Er
war sichtlich befriedigt. Nach dem ersten Teil
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meinte er, die Musik sei farbig und hitte Grofie
(und dies am Klavier, wie horte er das?). Lange
sprachen wir iiber die ,Sieben Lanzenverwertun-
gen’. Ausgehend von der Dialektik, seinem Lieb-
lingsthema, wiinschte er, dal Gegensitze wirk-
sam werden miiiten.

Kurt Schwaen ist in seiner Musik, wie man
sich nun durch die 1999 erfolgte Einspielung
iiberzeugen kann, den Intentionen Brechts sehr
nahegekommen. Er sieht es als
ihre Aufgabe an, den Text zu
strukturieren und zu akzentuie-
ren sowie die Handlungsabldu-
fe kommentierend zu verdeutli-
chen. Das geschieht — auch im
Hinblick auf Kinder und Jugend-
liche als potentielle Spieler — in
einer scheinbar einfach gefas-
sten Musiksprache, die bei der
Interpretation iiberraschende
Untiefen enthilt. Ist Mozarts
Klaviersonate C-Dur (KV 545), die Sonata faci-
le entgegen der Titelbehauptung alles andere als
leicht, so ist Schwaens Musik fiir Kinder und
Jjunge Erwachsene alles andere als kinderleicht.
Zunichst scheint sie leicht beherrschbar: In der
Partitur treten vielfach tonliche und rhythmische
Repetitionen hervor, schwierige Intervallspriin-
ge sind ausgespart und die Chorpartien homo-
phon gehalten. Die Streicher aussparende Beset-
zung besteht aus Flote, Klarinette, 2 Trompeten,
Posaune, Schlagzeung, Xylophon, 2 Pauken, Kon-
trabass und Klavier, weiterhin aus 2 Chéren und
Sprechern. Schwaen verweist in dem der Auf-
nahme angefiigten und sehr informativen Ge-
spriach mit Michael Dasche (Dauer: 19:22 Mi-
nuten), dass die Musik in ihrer geforderten not-
wendigen Prézision und Synchronitdt auch Be-
rufsmusikern (in der Einspielung: Mitglieder des
Rundfunk-Sinfonieorchesters Berlin) zunichst
Schwierigkeiten bereiten kann.

Die vorliegende Aufnahme unter Verantwort-
lichkeit des DeutschlandRadios und mit dem
ensemble zeitkldnge berlin®, das die Vokalpar-
tien {ibernahm, und unter der Gesamtleitung von
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Mirjam Sohar ist die erste im Handel vorliegen-
de Audiofassung dieses Lehrstiicks. Der Produk-
tion kommt insofern ein besonderer Stellenwert
zu, weil sie unter kontrollierender Mitarbeit des
heute einundneunzigjdhrigen Komponisten ent-
stand. Instrumentalisten, Choristen und Sprecher
bewiltigten ihre Aufgabe vorziiglich und geben
mit dieser CD ein weiteres Beispiel vom musi-
kalischen Reichtum der Lehrstiicke Brechts.
Bleibt zu hoffen, das bald die empfindliche

Liicke in der Reihe der Lehrstlicke mit der noch
ausstehenden Aufnahme von Eislers kompletter
Mafinahme-Musik geschlossen wird, wenn man
von der bis heute fiir Auffithrungen nicht freige-
gebenen Musik Paul Hindemiths zum Badener
Lehrstiick vom Einverstindnis absieht.

Bertolt Brecht / Kurt Schwaen. Die Hora-
tier und die Kuriatier. Ein Lehrstiick mit
Musik. kreuzberg records. CD Stereo. Bestell-
Nr. kr 10 034.

Ein Briefwechsel zum Horen
Von Dieter Wohrle

War es bereits ebenso amiisant wie aufschluss-
reich, der auBlergewohnlichen und bewegten Lie-
besbeziehung zwischen Kurt Weill und Lotte
Lenya anhand ihres Briefwechsels zu folgen, so
ldsst sich dieses Lesevergniigen gleichwohl noch
steigern. Zu verdanken ist dies einer CD mit dem
scheinbar anspruchslosen Titel: Ohne Dich
macht mir iiberhaupt nichts mehr Spa8. Lot-
te Lenya — Kurt Weill. Denn dort sind nicht
nur Briefe — gelesen von Helene Grass und Gerd
Wameling — wie es auf dem Cover steht, zu ho-
ren, sondern neben Weillschen Songs auch die
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beiden Briefeschreiber
selbst: Lotte Lenya
tragt den ,Alabama
Song® vor, Kurt Weill
seinen ,.Way Out West
in Jersey™. Und zu all
dem gibt es detaillierte
Informationen zu Le-
ben und Treiben der beiden Kiinstler in Europa
und Amerika. So liegt in diesem Arrangement —
zum einen durch die Auswahl der entsprechen-
den Briefpassagen und anderer biographischer
Texte, zum anderen durch die Unterbrechungen
mit passenden Musikeinlagen — der besondere
Charme dieser Auftithrung im Berliner Renais-
sance-Theater, die nun auf CD vorliegt. Man mag
zwar dem Label nachsehen, dass es den genauen
Termin der ,,Live-Lesung des Briefwechsels mit
musikalischer Begleitung™ (Covertext) ver-
schweigt, doch unverzeihlich bleibt die Tatsa-
che, dass der Name jener Frau auf dem Cover
fehlt, die das ganze inszenierte: Anna Hartwich.
Sie zeichnet nicht allein dafiir verantwortlich,
was gelesen wurde, sondern auch wie. Sie kon-
zipierte letztlich den Rahmen, in den diese Tex-
te eingebunden wurden, sei es durch deren Chro-
nologie, sei es durch deren narrative Formen.
Und wer die knapp 500 Seiten der Buchausgabe
gelesen hat, diirfte die Schwierigkeit kennen, das
schwarz auf weifl Gedruckte so zusammenzufas-
sen, dass es dem Ohr wihrend der ein-dreivier-
tel-stiindigen Lesung nicht langweilig wird. In-
sofern ist die Leistung der Regisseurin Anna
Hartwich nicht hoch genug zu loben, neben der
Textauswahl vor allem auch die Besetzung. Nur
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schade, dass sie nicht auch fiir das Booklet ver-
antwortlich war, sonst wiissten wir vielleicht
mehr iiber die beiden Interpreten; vor allem iiber
deren Schauspielaktivitdten auf den Brettern, die
die Welt bedeuten und blieben mit Hinweisen
darauf verschont, Gerd Wameling habe bei ei-
nem ,,Tatort™ mitgewirkt und Helene Grass sei
in der Fernsehserie ,Einsatz Hamburg Siid* zu
sehen.

Was zeichnet nun die beiden Sprecher aus, und
weshalb braucht Helene Grass ihr musikalisches
Talent keineswegs unter den Scheffel zu stellen?
Zunachst einmal beeindruckt die Weill-Interpre-
tin durch ihre Souverinitét, den Lenya-Ton nicht
zum MafBstab ihres Vortrags zu machen. Dane-
ben bekennt sie sich stets zu einer Schnoddrig-
keit und demonstriert Variationen des Vortrags,
die einfach bewundernswert sind. Von daher wird
die Aufzdhlung verschiedener russischer Namen
im Lied ., Tschaikowski™ auch keineswegs lang-
weilig, ganz im Gegenteil: Thre brillante Stim-
me kommt voll zur Geltung. Darin liegt vielleicht
auch die Faszination ihrer Lesungen von Brief-
passagen, denn ihr Timbre ldsst mehr als nur eine
Stimmung deutlich werden. So poltert sie mun-
ter drauflos, zeigt sich daneben aber als jenes
zarte stimmliche ,,Stiibchen®, das Weills Kose-
wort zu beschworen versucht. Am Ende ldsst sie
die ganze Palette an Passionen erkennen, von der
Begeisterung iiber die Wut bis hin zur Verzweif-
lung, von Verfluchungen bis zu Drohungen, die
fiir die Exilanten und ihre Lage mitunter so kenn-
zeichnend waren. Auch die Darstellung des

Komponisten Weills durch Gerd Wameling tiber-
zeugt, da es ihm gelingt neben dem philosophie-
renden Komponisten sowohl den enthusiasti-
schen als auch den enttduschten Kiinstler vorzu-
stellen. Die Vielfalt der Stimmlagen, Weills
Vorliebe fiir den Superlativ und seine mitunter
haarstraubenden Ubertreibungen, einschlieBlich
mancher grandioser Fehleinschitzungen beziig-
lich des eigenen Werks, bringt der Ex-Schaubiih-
nendarsteller so prignant und augenzwinkernd
auf den Punkt, dass es eine Lust ist, ihm zuzuh-
ren. Doch so faszinierend die Einzelleistung der
beiden Briefleser auch sein mag, die entschei-
dende Qualitdt dieser Inszenierung liegt in ih-
rem gelungenen Zusammenspiel. Deshalb ist es
nur konsequent, wenn am Ende der CD die bei-
den im Duett Brechts ,Lied von der Unzuldng-
lichkeit menschlichen Strebens* singen. Dadurch
macht die Regisseurin sinnfillig, dass letztlich
dem ,,amerikanischen™ Weill mit seinem Song
opeak Low* aus dem Jahre 1943 stets der ,,eu-
ropdische” Weill aus der Berliner Zeit mit den
legendéren Songs aus der Dreigroschenoper ge-
geniibersteht. Wie beide den ganzen Weill aus-
machen, so macht das bewegte Leben dieses
Komponisten nicht zuletzt sein Leben mit Lotte
Lenya aus. Und dieses kurzweilig vor dem Ohr
vorbeiziehen zu lassen, ist das grofie Verdienst
dieser CD.

Ohne Dich macht mir iiberhaupt nichts
mehr Spa8l. Lotte Lenya - Kurt Weill, gelesen
von Helene Grass und Gerd Wameling. Kein
& Aber Records 2000. 34.-DM.

Fin Geschift mit Brecht

Von Dieter Wohrle

Es ist schon merkwiirdig, auf einer CD aus
dem Jahre 1999 mit dem schlichten Titel Lieder
und Gedichte von Bertolt Brecht ¢in Gedicht
zu finden, das in keinem Verzeichnis, weder im
Registerband der Werkausgabe (1968), noch in
James Lyons Chronologie Bertolt Brechts Ge-
dichte (1986) zu finden ist. Und auch im Alpha-
betischen Gesamtregister der Gedichtanfinge
und -iiberschriften innerhalb der Groflen Kom-
mentierten Berliner und Frankfurter Ausgabe
(1993) sucht man danach vergeblich. Haben wir
es vielleicht mit einer wahren Entdeckung zu tun,
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und konnten die bisherigen Editoren wirklich ein
Gedicht mit dem Titel ,.Die Geschéfte des Kapi-
talismus® iibersehen? Wohl kaum, denn ein sol-
ches Gedicht von Brecht existiert nicht.
Dagegen ist allerdings bei dieser CD kaum zu
tibersehen, zu welchen Ergebnissen ,Die Ge-
schifte des Kapitalismus™ heute fithren kénnen.
Fiir stolze 37.90 DM ist lise Scheers Stimme und
Rudolf Stodolas Gitarrenbegleitung eine knap-
pe dreiviertel Stunde zu horen. Das begleitende
Textheft kommt mit vier Seiten aus, so dass die
Kosten, einen Text zu schreiben, zu setzen und



zu drucken, eingespart wurden, und wir uns mit
einem Foto Brechts, der Interpretin und Kleinst-
formatbildchen aus Kriegsgebieten zufrieden
geben miissen. Nun wire ein
solch hoher Preis vielleicht durch
eine geniale Neuinterpretation zu
rechtfertigen, bei der nicht nur
zwei Kinstler sondern ein gan-
zes Ensemble oder gar ein Orche-
ster ihren Auftritt hétten, oder
wenn hohe Studiogebiihren an-
fielen oder etwa wenn es sich
dabei um Neukompositionen
handeln wiirden, die erst in lang-
jéhriger, strapazidser Arbeit und durch umfang-
reiche Text- und Notenrecherchen entstehen
konnten. Doch weit gefehlit: Es handelt sich bei
dieser CD um eine Aufnahme aus dem Frithjahr
1971, die im Juni des gleichen Jahres erstmals
erschien und nun wieder neu aufgelegt wurde.

Hort man nun die insgesamt 27 Titel, so ldsst
sich kaum Uberhoren, dass die Interpretin fast
ausschlieBllich auf Gedichte der 30er Jahre zu-
riickgreift. Das lyrische Schaffen in Augsburg
und in den frilhen 20er Jahren ist ebensowenig
zu héren wie Brechts Ostberliner Alterslyrik.
Dies wire noch kein Manko, wiirde diese be-
schriankte Auswahl in irgendeiner Weise auf dem
Cover mitgeteilt und im Begleitheft entsprechend
begriindet. Doch Sorgfalt war bei dieser Produk-
tion scheinbar unerwiinscht. So wird schon ein-
mal aus dem Gedichttitel ,,Die Verbesserungen
des Regimes* ein durchaus entstellender wie
,Die Verbesserung des Regimes™ und statt des-
sen vier Teile ist eben nur der letzte zu horen.
Macht nichts, dachte sich die Interpretin, egal
ob nur ein Viertel gelesen wird, letztlich ist auch
dies immer noch ein Brecht-Text. Ob dies aller-
dings nach solchen Eingriffen noch ein Gedicht
Brechts bleibt, diirfte fraglich sein.

Fragt man sich am Ende, was die Neuauflage
einer solchen Scheibe rechtfertigt, so liegt der
dreifache Rittberger der Ausfliichte nahe: als
Zeitdokument der frithen 70er Jahre, als Présen-
tation der Rezitatorin Ilse Scheer und als Ver-
gleichsobjekt im Reigen der zahlreichen Inter-
pretationen der Lyrik Brechts —insbesondere der
Brecht-Interpretinnen. Den Ton der Weigel im
Ohr, die Stimme der Giehse im Gedéichtnis und

{LSE'SCHEER
Lieder urid Gedichte
von Bertolt Brecht
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den Gesang der May in der Erinnerung fillt es
schwer, irgendwelche Qualititen an dieser Ein-
spleluno zu entdecken. Zu nahe bewegt sich die
Interpretin an den Tonféllen der
beiden toten Schauspielerinnen,
nur selten hebt sie sich von de-
ren , klassischen® Priisentationen
ab — einschlieBlich dem rollenden
LR, so dass letztlich kein eige-
nes Darstellungsprinzip erkenn-
bar wird. Dies gilt auch fiir die
Gitarrenbegleitung Rudolf St-
odolas, deren karge Anmut kaum
zu unterbieten ist. Denn diese Art
der Musikdarbietung ldsst ebenso wie der Ly-
rikvortrag Ilse Scheers jene Sinneslust vermis-
sen, die fiir eine Kunst der Darstellung so ent-
scheidend wie notwendig ist.

Iise Scheer, Lieder und Gedichte von Ber-
tolt Brecht, Preiser Records 90402, 37.90 DM.

LUKUILUS
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Metzgerei-Zeitung "Lukullus”" wirbt Bertolt Brecht - fiir
geschickte Marketingler anscheinend kein Problem: Denn,
wie diese richtig erkannten: "Erst kommt das Fressen, dann
die Moral!” (Eine weitere Erwdhnung Brechts ist in dem
12-Seiter nicht mehr zu finden...)



Abschied vom Abschied
Wahrheit und Werte verschiittet

Einige Gedanken nach dem Film Abschied
Von Werner Hecht

Wenn jemand das Leben eines verflossenen
Menschen, der in seiner Zeit Spuren hinterlas-
sen hat, kiinstlerisch nachzeichnen will, miissen
ihm gewisse Freiheiten gestattet werden, so sa-
gen das schon die antiken Klassiker, die neu-
zeitlichen allemal, wenn sie antike Personlich-
keiten aufs Korn nehmen. Die Konigsdramen
Shakespeares wiren sicher auf der Biihne lang-
weilig, wenn man die Biographien getreu nach
der Chronologie erzdhlen wiirde. Da erwartet der
kiinstlerisch gebildete Zuschauer schon eine
Komprimierung und verzeiht auch Abweichun-
gen von der Historie, wenn das der Wahrheits-
findung dient.

Nun ist die filmische Aufbereitung von Men-
schen. die erst vor kurzem abgetreten sind oder
die noch sehr lebendig unter uns weilen, unver-
gleichlich schwieriger als die kiinstlerische Vor-
stellung von Menschen, die vor mehreren hun-
dert Jahren gelebt haben (und von deren Leben
und Wirken die wenigsten detaillierte Kenntnisse
haben).

Schiitt und Pohl hatten ohne Zweifel von vorn-
herein Denunziation einer Personlichkeit beab-
sichtigt. Sie stiitzen sich bei ihren Recherchen
tiber dessen Leben nicht auf Fakten, die ja in-
zwischen fast liickenlos auf Tausenden von Sei-
ten nachzulesen sind, sondern auf die zweifel-
haftesten und skurrilsten Legenden und Hosen-
latzgeschichten.

Deshalb wird der Schauspieler Bierbichler, der
auch schon in Rollen auf dem Theater gut gese-
hen wurde, als ,,Brecht™ zu einem ,,bairischen
Bierbuam® ohne Bier und einem etwas bemoo-
sten Schuhplatilertyp ohne Krachlederner: ein
fieser, feister, ekliger Viehziichter und Dorfma-
cho aus der Mottenkiste Anzengrubers. Bierbich-
lers Figur entbehrt jeglichen Charmes, er zeigt
weder Humor noch Spall an der Debatte, weder
Lust am Formulieren noch Vergniigen an der
treffenden Pointe. Heraus kommt ein dumpf da-
hin lebender — mehr machtgeiler als geiler — ver-
fetteter Landprotz. Vor sich hinbriitend schreibt
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er Verse, die — vom wirklichen Brecht geschrie-
ben —noch das Beste sind, was sprachlich in dem
verlogenen Drehbuch Klaus Pohls vorkommit.
Was da bedeutungsschwanger vor sich hindost,
unrasiert den Geliebten hinter die Wange riilpst,
die Editorin anp&pelt, der Ehefrau nach dem Arm
grabscht, die jlingste Freundin senil-tolpatschig
abtrocknet und ausgerechnet dem Politikerphi-
losophen die Debatte verweigert — das hat alles
mit Brecht so wenig zu tun wie eine Eiche mit
dem Nieswurz. Eine Verschiittung Brechts oh-
negleichen.

Ist die Hauptfigur schon im Kern so erstun-
ken und erlogen, darf man von den Fakten nichts
Besonderes mehr erwarten. Da versuchen die
Kitschfilmmacher als gelungenen Gag zu ver-
kaufen, dass ihr Plot auf einen Tag hin kompri-
miert wird.

Nach Buckow beordert wird z. B. die Weigel,
die zu der Zeit gerade mit dem Berliner Ensem-
ble eines der bedeutendsten Gastspiele nach Lon-
don vorbereitete. Sie wird entgegen der Wahr-
heit von Pohl zu einem Mitglied der SED ge-
macht und als Informant der Staatssicherheit
denunziert. Der Film unterstellt praktisch aus-
gerechnet der Weigel, dass sie an der Verhaf-
tung Harichs indirekt schuld gewesen sei, obwohl
sie in Wahrheit einen Tag nach dessen Verhaf-
tung (am 30.11.56), von der sie durch Isot Kili-
an erfuhr, eine Petition an Grotewohl schickte.




Da wird die Kilian nach Buckow zitiert, ob-
gleich sie mit Wolfgang Harich nie in Buckow
war, um mit ihm im Beisein Brechts ein wenig
herumzubumsen. Harich hatte freilich seine fri-
here Frau schon lange verlassen und lebte mit
einer seiner Studentinnen fest liiert zusammen.
Er nahm {ibrigens inzwischen ldngst eine so di-
stanzierte Stellung zu Brecht ein, dass er dessen
Argumente eher mied. Und dann die Verhaftung!
Es ist hier wie beim Sender Jerewan: Im Prinzip
ist es richtig, dass Harich verhaftet wurde, aber
picht im Juli unter den Augen Brechts, sondern
ein Vierteljahr spiter nach dessen Tod. Verhaf-
tet wurde er auch nicht im Brandenburger Wald
vom Motorrad herunter, sondern in seiner Berli-
ner Wohnung von seiner Freundin herunter.

Die Berlau war in Wahrheit im August in Di-
nemark und konnte also auch in Buckow nicht
in Limonadenflaschen pinkeln (ein wahrlich pi-
kanter Geistesblitz Schiittes).

Kithe Reichels Zeit mit Brecht war 1956 langst
vorbei; im Sommer 1956 befand sie sich auf ei-
ner Reise in der Sowjetunion. Brecht hatte ihr
das kleine Grundstiick in Buckow mit ,,dem Haus
am See” nicht im August 1956 angeboten, son-
dern es ihr bereits im Februar 1955 vermacht.

Elisabeth Hauptmann hat niemals in Buckow
Korrekturen gelesen, sie konnte das unter so hy-
sterischen Umstéinden auch gar nicht, sondern
machte das in Berlin und beriet mit Brecht le-
diglich strittige Punkte telefonisch oder schrift-
lich. Sich vorzustellen, dass sie in Buckow Ge-
schirr abwischt und béhmische Knodel kocht,
ist vollig absurd. Das war die Doméne der Wei-
gel, die dafiir ihr Personal fachkundig angelernt
hatte. Im Film erscheint die Hauptmann linkisch
zuriickhaltend in der Maske einer Siebzigjahri-
gen. Tatsichlich war sie zu der Zeit aber noch
ganz schon vital und zwanzig Jahre jiinger.

Im Gegenteil dazu wird Barbara zu einem ver-
fetteten und — ausgerechnet — blonden Backfisch
umgefilscht, obwohl sie zu der Zeit bereits 25
Jahre alt war und sich von ,,Papa* lange abgena-
belt hatte. Sie hockte deshalb auch nicht so dus-
selig in Buckow herum, sondern hatte in Berlin
viel zu tun: Seit Mai 1956 spielte sie sehr er-
folgreich die weibliche Hauptrolle in Playboy of
the Western World und stand jede Woche mehr-
fach auf der Bithne. Im Sommer 1956 fuhr Bar-
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bara ihren Vater zu Arzten und zu Untersuchun-
gen.

Brechts Fahrer hiel Werner Lindemann; ,,Rup-
pi (Ruppert) war der spitere Fahrer von Helene
Weigel. Usw., usw., usw.

Was solls: Alle diese Fakten werden den
Kitschfilmmachern schnurzpiepegal gewesen
sein!

Ihre Vorstellung. dass Helene Weigel in
Buckow cinen Harem ihres Mannes nicht nur
duldet, sondern auch managt, kommt wahr-
scheinlich nur durch die denunziatorische Grund-
absicht des Films zustande: Eine Perstnlichkeit
wird ,,geoutet”, und zwar durch den Blick in den
Hosenlatz. Von dort erwarten sich die ..Film-
kiinstler offensichtlich mehr Einsicht in die
Personlichkeit eines Dichters als von dessen
Werk, das das 20. Jahrhundert so wesentlich be-
einflusst hat.

Das Machwerk schleppt sich triibe und trige
dem Abschied entgegen; es bekommt nicht mal
den Reiz durch nackt badende junge Damen und
platschernde Wellen — gut fotografiert. Und dann
die schonen urwiichsigen polnischen Eichen!
Selbst der Auftritt Junger Pioniere, die in einem
Trupp anmarschieren und dann, von dem ,.Bai-
ernklotz” in effektvolle Aufstellung gebracht, nur
den Hintergrund abgeben fiir einen, der das
Pflaumenbaum-Lied rezitiert, bringt keinen
Schwung in den langweiligen Nonsens.

Es wiire ungerecht, nicht eine wirkliche Neue-
rung zu erwihnen, die Schiitte anwendet: Er gibt
den Leuten Brillen auf die Nasen, die sie belie-
big aufsetzen oder abnehmen konnen, ganz
gleich, ob sie nun kurzsichtig oder weitsichtig
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sind. Es sind wohl in Wahrheit Brillen ohne Gla-
ser, die man anlangen kann, wenn dem Regis-
seur oder Schauspieler sonst keine Geste mehr
einfillt. Die bemerkenswerteste Bewegung des
Films ist die Bewegung der Brillen.

Sonst handelt es sich um eine gigantische Ver-
schiittung: Verschiittung von Wahrheit. Ver-
schiittung von Werten. Verschiittung von Kunst.

Der Film sucht der Personlichkeit Brechts,
Schaden zuzufiigen. Das scheint mir freilich
durch seine abgrundtiefe Verlogenheit und den
fiesen Interessenansatz nicht gelungen. Der Film
disqualifiziert thre Macher als ungeeignet fiir
solch ein Sujet; er markiert auch den Abstieg des
Schauspielers Bierbichlers in die Sparte der al-
lesspielenden Schmierenkomddianten.

Leserbrief von Barbara Brecht-Schall
Zu dem im Dreigroschenheft 4/2000 (ab S. 33) erschienenen Interview mit Regisseur Jan Schiitte,
der den Film ,,Abschied — Brechts letzter Sommer* drehte, erhielten wir einen Brief von Barbara
Brecht-Schall, den wir hier — mit freundlicher Genehmigung — abdrucken:

Sehr geehrte Damen und Herren,

ich moéchte mich bedanken fiir das abgedruckte
freundliche Interview anldsslich meines Geburts-
tages.

Nun zu einem Beitrag in diesem Heft, der mich
doch sehr stort. Das Interview mit Jan Schiitte
strotzt vor Unrichtigkeiten, und das ist die hofli-
che Formulierung.

Auf der Seite 34 beginnt ein
Absatz mit: ,,Authentisch ist
ebenfalls ... Authentisch ist
das nicht im geringsten. Es ist
eine stindige Behauptung des
Herrn Schiitte. daB die Frauen !
alle unter einem Dach wohnten.
Die Berlau wohnte zwar im
~Turm®, jedoch war das ein
Wasserturm am anderen Ende
Buckows, und auch da nur re-
lativ kurz, fiir ein paar Sommer.
Die Hauptmann war tiberhaupt
nicht in Buckow, und wenn sie
es gewesen wire, hdtte sie nicht
im Haupthaus gewohnt, denn
da war kein Platz. Die Reichel
wohnte nicht im ,.Gértner-
haus®, sondern in dem Haus, das sie noch heute
bewohnt, ca. 200 m entfernt. Isot Kilian war ganz
selten einmal zu einer Arbeitshesprechung an-
wesend mit anderen Assistenten und nie mehr,
nachdem ihre kurze Affiare mit Brecht angefan-
gen hatte (Harich war niemals in Buckow, zu
keiner Zeit). Schon diese Figurenkonstellation
ist eine erfundene, oder um es grob zu sagen,
eine Liige. Auch zusammen gegessen haben sie
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nie. Ich war weifl Gott oft in Buckow, und nie-
mals safl auch nur eine dieser Damen mit am
Tisch.

Wenn Herr Schiitte nicht dauernd bemiiht
wire, diese Liige aufrechtzuerhalten, damit sein
Film irgendeine Basis hat, um diese erfundene
Figur Brecht zu nennen, wire es wirklich ange-
nehmer.

Von ihrer Interviewerin
kommt der Satz: ,.Die Darsteller
waren grofitenteils typgerecht be-
setzt, bis auf Kéthe Reichel.* Ich
verwehre mich wirklich dagegen,
dass ich typgerecht besetzt bin
. mit einer dicklichen Blondine mit
einer Dauerwellen-Frisur.

Wie jemand auf die Idee
¢ kommt, dal Brecht nach Italien
wollte, ist mir schleierhaft.

Herr Schiitte hat natiirlich kei-
neswegs den Kontakt zu den
Brecht-Erben gesucht. Im Ge-
genteil, er hat sich eisern dage-
gen verwahrt, daf} ich das Dreh-
buch zu lesen bekomme, den
Film zu sehen kriege, irgend et-
was erfahre {iber dieses Machwerk, bevor er es
vorgestellt hat. Und jetzt noch gibt er diese In-
terviews mit falschen Informationen von sich.

Ich wollte dies alles nur wieder einmal ganz
deutlich gesagt haben und verbleibe

Mit herzlichen GriiBen
Thre
Barbara Brecht-Schall (17.10.2000)



Abschied — Ein Pressespiegel

Zusammengestellt von Jiirgen Werner vom Fachdienst Germanistik

Angesichts des finanziellen Misserfolgs eines
Films von Jan Schiitte (Regie) und Klaus Pohl
(Drehbuch), der unter dem Titel ,,Abschied —
Brechts letzter Sommer* den viertletzten Tag im
Leben Bertolt Brechts zum Thema hat, fragt Fritz
Géottler (Siiddeutsche Zeitung, 2.10.): ,.Ist Kino-
Besinnlichkeit, ist politische Reflexion passé?™.
Harmonie verstrome in diesem 91-miniitigen
Film nur die Landschaft, erldutert H. G. Pflaum
(ebd., 15.9.). ,.Die Menschen und ihre Bezichun-
gen befinden sich in tiefer Unordnung. Noch
scheint sich alles Leben um Brecht zu kreisen,
doch der ist ein erkalteter Fixstern.” Die Leistung
des Brecht verkérpernden Schauspielers Sepp
Bierbichler miisse man bewundern: ,.Der grofie
Brecht ist ein schwacher, harmoniebediirftiger
Mann geworden. Er steckt noch immer voller Wi-
derspriiche, bertihrend in seiner Hilflosigkeit,
monstros in seiner Egozentrik, ergreifend in sei-
ner Ratlosigkeit.” Nicht minder iiberzeugend
seien die Rollen der Helene Weigel (Monika
Bleibtreu), Ruth Berlau (Margit Rogall) und Eli-
sabeth Hauptmann (Elfriede Irall) besetzt. Die-
ses Werk, das den miiden Dichter im Spitsom-
mer 1956 im geliebten Haus in Buckow am
Schermiitzelsee zeige, sei nicht nur der Schau-
spieler wegen ein veritabler ,.Gliicksfall™,
schreibt Der Spiegel (11.9.).

,.Ischechowscher Witz und Tschechowsche
Melancholie, natiirlich, stecken in diesem End-
spiel in hellen Herbstfarben; es ist der rare Fall
eines deutschen Films, der sich kleiner macht,
als er ist. Alle Achtung!“. Er habe hier, wie
Brecht selbst es bei Galileo Galilei gemacht
habe, am Beispiel eines einzigen Tages mit ei-
ner besonderen Gruppenkonstellation .ein Le-
ben zum Drama verdichtet”, sagt Jan Schiitte in
einem Interview (Dreigroschenheft 4/2000).
~Grundsétzlich ist das Ganze eigentlich wahr,
trotzdem es natiirlich fiktiv verdichtet ist.” Eben
deshalb sei dieser Film ,.im alten Brecht-Zirkel

. umstritten®, berichtet Die Welt (15.9.), die
Manfred Wekwerth mit dem Wort ,,Brecht-Soap*
zitiert — die Realitdt sei ,,nicht nur stimmiger,
sondern wesentlich interessanter” gewesen als in
Schiittes Film, was er in einem von der ,Welt*
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in Ausziigen abgedruckten Kapitel seiner Auto-
biographie Erinnern ist Leben schildere.

Man bewundere, schreibt der Rheinische Mer-
kur (22.9.), ,.ein sehr kraftvolles Kammerspiel,
in dem es groRe Momente, aber keine falschen
Tone gibt™. Der Zuschauer erlebe im Kino ,.ein
eher mit unterschiedlicher Qualitdt besetztes
Kammerspiel™, das mit seinem ..sehr privaten
Blick auf den groBen Dichter Brecht nicht eben
sympathisch erscheinen lasse, meint Dorothee
Schopfer (Stuttgarter Zeitung, 14.9.). Gezeigt
werde ,.ein Mann am Ende seiner Tage, der ins
Zweifeln geraten ist”, und Schiittes Film vermé-
ge ,.einen Menschen unter die Lupe zu nehmen
statt eine Legende™, betont Hanns-Georg Rodek
(Die Welt, 16.5.). Das allein sei ,,eindrucksvoll
genug®. Man diirfe annehmen, dass der Film
Brecht gefallen wiirde, schreibt Reinhard Wen-
gierek (ebd., 7.9.). .Ist er doch groB in seiner
Tragik, schon in seiner Wahrhaftigkeit, packend
im Schauspielerischen. Die Zeichnung des Ge-
nies im Gefiingnis seiner privaten und politischen
Obsessionen. Trotzdem wiirde Brecht diesen
Film wohl wegschlieBen lassen. Damit keiner ihn
sche — in seinem Schweifl aus Wut und Angst.”
Das bei den Festspielen in Cannes als deutscher
Beitrag gezeigte Werk sei ein langsamer und
trauriger ,,Haremsfilm®, schreibt Jan Schulz-Oja-
la (Tagesspiegel, 18.5.). Man sehe eine einge-
spielte Lebens- und Arbeitsgemeinschaft, ,.die
Kommune 1 der DDR", erldutert Christiane Peitz
(ebd., 14.9.). Erstarrung und Stillleben prigten
sie, denn ,,Abschied” sei, ,.ein Endspiel aus ei-
ner zu Ende gegangenen Zeit”. Der Film sei
selbst Ritual und Kontemplation und zeige ,,mehr
Typen als Menschen®. Nur der tragische Kon-
flikt Helene Weigels, die entscheiden miisse, ob
sie Wolfgang Harich vor der Staatssicherheit
warnt und damit den Dichter gefdhrdet — oder
ob sie Brecht schiitzt und damit Harich gefahr-
det —, sorge fiir einige Spannung. Dem Regis-
seur gehe es im ,,Genre der biografischen Mo-
mentaufnahme um die profanen Seiten eines
Genies, schreibt Katja Nicodemus (tageszeitung,
16.5.).

»Abschied” sei aber auch, was an Helene



Weigels Tragik deutlich werde, ..die Geschichte
eines Verrats®. Es bleibe zwischen dem mensch-
lichen Versagen der Brecht-Entourage und der
mit Nymphen bevélkerten sommerlichen Satu-
rierten-Idylle am Ende eine schmerzliche Leere,
die durch die politischen Aussagen des Films
hervorgerufen werde, er reproduziere ,.auf Bert
Brechts Riicken das Bild eines duckméuserischen
Sozialismus der mangelnden Zivilcourage, ohne
jedoch irgendeine Analyse oder Begriindung zu
liefern®. Kunst und Politik kdmen ,.leider nicht
weit iiber Stichwortcharakter hinaus™, beméngelt
Christiane Kiihl (ebd., 14.9.). Man erlebe viel-
mehr ,.das Endstadium dessen, was John Fuegi
1994 ausfiihrlich in seiner groBen Biografie mit-
teilte”. Brecht erscheine im Film als hauptbe-
ruflicher Egoman™ und nicht als politisch den-
kender grofler Dichter, und Schiitte trete mit
.Abschied” den Beweis dafiir an, ,,dass ein Tag
bei Brecht&Co. unertraglich und ziemlich zih
zu betrachten sein kann*. Man diirfe sich Brechts

letzte Tage zumindest so dhnlich denken wie in
diesem triigerisch ruhigen, spannungsgeladenen
Film, hebt Ulrich Greiner hervor (Die Zeit,
14.9.). Die meisten Akteure bendhmen sich selt-
sam, und man begreife nicht ganz weshalb — ,.es
sel denn, man wére ein Brecht- und DDR-Ex-
perte, aber dann wieder hitte man eciniges zu
meckern. Es handelt sich wohl um so etwas wie
Docu-Fiction, und das ist eine moorige Angele-
genheit mit unklarer Untiefe.” Obwohl die
Schauspieler und der Autor des Drehbuchs hier
ihre ganze Kunst investieren — ,,am Ende gehen
sie baden™. Man konne {iber diesen Film schwer-
lich ins Schwidrmen geraten, meint Merten
Worthmann (ebd., 18.5.). Schiitte zeige Bert
Brechts Sommerferientag ,,zu gediegen und
scheinbar interesselos™, konne dem Stoff wenig
abgewinnen und absolviere ihn nur wie eine lei-
dige Hausaufgabe. ,Klaus Pohl hat brav abge-
pinnt, was die Forschung hergibt, und sein Re-
gisseur trigt es nun mit auBergewdhnlicher Mat-

An der ABB wird, wie schon mehrfach ange-
kiindigt. ein neues Brecht-Handbuch in fiinf
Bédnden in Zusammenarbeit mit ca. 50 Brecht-
Forscherinnen und -Forschern des In- und Aus-
lands erarbeitet (erscheint ab Juni 2001 im Ver-
lag J.B. Metzler, Stuttgart). Obwohl wir selbst-
verstandlich eingehende Literatur-Recherchen
betreiben, konnte es dennoch sein, dass uns neue-
re Beitrdge — die z. T. noch nicht bibliographiert
sind (oder uns aus anderen Griinden entgehen) —
nicht bekannt werden. Da wir mdglichst auf dem
neuesten Stand sein wollen, bitten wir Autorin-
nen und Autoren, die iiber Brecht in den letzten
Jahren oder auch ganz aktuell publiziert haben,
uns ein Belegexemplar ihrer Arbeiten zuzusen-
den. Die ABB ist als 6ffentliche Bibliothek ein-
getragen und wird auch entsprechend genutzt,
das heif3t: es ist gesichert, dass die Beitriige von
einem groferen Kreis zur Kenntnis genommen

Aufruf mit der Bitte um
Beleg-Exemplare fiir das neue Brecht-Handbuch

Von Jan Knopf (Leiter der ABB)

werden. Der weitere Vorteil ist: wir kdnnen da-
mit in Aussicht stellen, dass die Arbeiten in den
Handbuch-Artikeln auch beriicksichtigt und zi-
tiert werden. Eingehende Biicher werden als
Bestand des Instituts fiir Literaturwissenschaft,
zu dem die ABB gehort, inventarisiert und si-
gniert, stehen also auch den Studierenden und
Lehrenden zur Verfiigung. Aufsitze, Artikel o.
4. werden in der ABB in Aktenordnern gesam-
melt und benutzerfreundlich bibliographiert. Ich
meine, so koénnte uns allen geholfen werden.

Kontaktadresse: Universitdt Karlsruhe (TH)
Arbeitsstelle Bertolt Brecht (ABB) am In-
stitut fiir Literaturwissenschaften, Kronen-
straBBe 30, D-76133 Karlsruhe

Tel./Fax: 0721 /38 74 49

eMail: ef01 @rz.uni-karlsruhe.de

Internet: www.uni-karlsruhe.de




Josef Bierbichler, Foto: Pegasus-Verleih

tigkeit vor.” In dieser durch die Musik von John
Cale untermalten ,.kritischen Hommage* (Die
Woche, 15.9.) sei ja wohl durchaus alles richtig,
»aber nichts stimmt®, meint Veronika Rall
(Frankfurter Rundschau, 16.9.). Es handle sich
bei diesem ,,Homemovie, das die Einheit von Ort,
Zeit und Handlung wahrt“, eher um ,.,eine Mo-
mentaufnahme ohne Gedichtnis®, und das sei
..bei aller Konzentration, die den Film auszeich-
net, seine wirkliche Schwiche®. Brecht erschei-
ne hier immer als Privatperson und nicht als ,.die
reichlich feige politische Figur, die er sowohl in
der DDR als auch etwa vor dem Ausschuss fiir
Unamerikanische Umtriebe abgab®. Den Verrat
an Harich begehe hier allein die Weigel, und auch
die anderen Frauen wiirden von Pohl und Schiit-
te denunziert. ,,Man mag den Frauen um Bert
Brecht vieles vorwerfen, dumm, unsensibel oder
unreflektiert waren sie nicht.*

An diesem ,,Spielfilmkonzentrat aus dem Le-
ben des Dichters™ imponiere besonders ,,die sorg-
same und psychologisch triftige Anniherung an

43

die sehr genau getroffenen Lebensumsténde Ber-
tolt Brechts®, stellt Hans-Dieter Seidel heraus
(Frankfurter Allgemeine, 15.5.). Schiittes Film
gehe auch dann schliissig auf, ,,wenn der Zu-
schauer mit den Lebensumstdnden nicht vertraut
ist und auf das hochst anregende Spiel des Wie-
dererkennens verzichten muss®. ,,Abschied” sei,
schreibt Seidel (ebd., 15.9.), ,.ein leiser, unauf-
falliger, aber wunderbar vernehmlicher Film*. Im
Freitag (22.9.) meint Kathrin Tiedemann: ,,Pohl
und Schiitte gelingt es, die Brechtschen Verstrik-
kungen in ein unentwirrbares Knéuel aus Liebe,
Arbeit und Politik, diese ganz spezielle Form der
Produktivitdt aus einer Innensicht darzustellen.
Der Film erzdhlt im Grunde nichts Neues, aber
gerade als Nachtrag zu den verstrichenen Brecht-
und Weigel-Gedenkveranstaltungen ist er ange-
nehm unprétentios.*

(Nachdruck aus Fachdienst Germanistik.
Sprache und Literatur in der Kritik deutschspra-
chiger Zeitungen, Nr. 12 / Dezember 2000)



- Svendborger Gedichte von heute
Der Autor und Lyriker Rainer Wedler schickte uns eine Leseprobe aus seinem Gedichtband SVEND-

BORG SKOVSBOSTRAND 8, der im Herbst 2001 erscheinen wird, mit der Bitte, einige dieser
Gedichte im Dreigroschenheft zu verdffentlichen:

geringe Leute

kaum einer auf Fyn
weill davon

Eisler wohnte ein paar Schritte von Brecht

im Garten am Sund gesellten sich

die sich entschieden hatten fiir die geringen Leute

und die neue Kunst
in dieser Reihenfolge

zufillig arbeitet neben dem ockerfarbenen Haus

heute der Schlachter

unbeirrbar

ein Steg ist eingebrochen

morsch von der Zeit

und vom Wind

die Mowen schert’s nicht

Rast

um die Federn zu putzen

oder zu streiten

um den Besitz

damit muB man immer rechnen
unbeirrbar langsam fahren die Fahren
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im Winter

heute eine Ahnung vom Winter

der graue schwere Himmel

nicht mehr

unterscheidbar

vom grauen leicht gekriduselten Wasser
ohne erkennbare Richtung

kein weiBes Segel

erstarrende Bewegung

im Winter

denke ich

konnte sich der Emigrant
sicherer fiihlen

Kriege beginnen

sobald die Ernte eingebracht ist
Galilei

im griinen Winter auf Fyn

von italienischen Fleischtopfen schreiben
vom Blick auf das warme Meer

von stidlicher Schlauheit

und siidlichem Verrat

mit Klarheit

die Frage offenlassen



- Mitteilungen

Brechts Mann

Der Literaturwissenschaftler Gerhard Seidel ist gestorben
Von Erdmut Wizisla

~Zwei Herren in Ost-
berlin, Herr Seidel beim
Brechtarchiv, Herr Jahn
beim Aufbauverlag®,
mdochten wissen, schrieb
Uwe Johnson 1965 sei-
nem Verleger, ,,wie du
dich stellen wirst zu ei-
ner vollstdndigen Aus-
gabe der Werke Walter
Benjamins in der ddr*.
Siegfried Unseld solle |
die Antwort Ernst Bloch
geben, der sie liber Drit-
te nach Berlin weiterlei-
ten wiirde. Der Plan war
so kiihn, daf} er konspi-
rativ behandelt werden muBte: Im Westen soll-
ten noch zwei Jahre vergehen, ehe im Streit um
Adornos Auswahlpraxis die Forderung nach ei-
ner Gesamtausgabe aufkam. Und im Osten wire
Benjamins Name unbekannt geblieben, wenn
sich nicht Bloch, Huchel, Holz und eben Ger-
hard Seidel fiir ihn verwendet hétten: ,,Mag auch
fiir manchen von uns seine Gesellschaft etwas
unbequem sein®, plidierte Seidel, ganz Bloch-
Schiiler, 1957, ,,wir miissen ihm das thm gebiih-
rende Heimatrecht geben, damit unsere Heimat
nicht zu klein sei.*

Mehr noch als mit dem Namen Benjamins ist
seine Lebensarbeit mit dem Brechts verkniipft.
Von 1977 bis 1992 leitete Seidel, Germanist und
Editionswissenschaftier, das Bertolt-Brecht-Ar-
chiv, das durch ihn eine weltoffene Stétte der For-
schung und eine der wenigen Enklaven geisti-
ger Freibeit in der DDR blieb. Niemand hat
griindlicher iiber die Brecht-Edition und ihre
Voraussetzungen Archiv, Bibliothek und Biblio-
graphie nachgedacht (,,Bertolt Brecht — Arbeits-
weise und Edition®, 1977). Seidel hat die Edito-
ren bestérkt, die Prozefhaftigkeit der Werke dar-
zustellen. An virtuosen Einzeleditionen bewies
er, daB} lebendige Philologie kein Widerspruch
sein muf. Sein Pladoyer fiir die Grundlagenfor-

v.n.L.r.: Dr. Giinter Glaeser, Prof. Gerhard Seidel. Prof. Ernst Schumacher
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schung kénnte hilfreich sein, die disziplinédre
Identitédt der Literaturwissenschaft in ihrer post-
modernen Krise zu stirken.

Es waren nicht allein die Handlanger der DDR-
Kulturpolitik, die dem Parteilosen das Leben
schwermachten: Seine Benjamin-Auswahl . Le-
sezeichen” (Reclam Leipzig. 1970) enthielt un-
autorisierte Texte und muBte auf Verlangen des
Suhrkamp Verlages eingestampft werden. West-
deutsche Studenten pilgerten im Kleinbus nach
Ost-Berlin, um Seminare in Seidels Wohnung zu
besuchen; die Geheimpolizei brach daraufhin in
seine Wohnung ein.

Er hatte keinen Grund, das Ende der DDR und
die darauffolgenden Umstrukturierungen der
Akademie der Kiinste nostalgisch zu bewerten.
In den letzten Jahren lebte Seidel zuriickgezo-
gen. Am 7. Dezember 2000 ist er nach langer
Krankheit im alter von 71 Jahren gestorben.

(Nachdruck aus FAZ vom 11.12.00)

Erginzung zur Rezension aus
Dreigroschenheft 4/2000, S. 5-6:
Ernst Buschs Lieder der Zeit

Die Booklets fiir die fiinfteilige Ernst-Busch-CD-
Reihe schrieb der bekannte Berliner Kulturwissen-
schaftler Jiirgen Schebera.



Griifle vom See

Giinter Witt wurde 75
Von Hubert Briihl

Landschaften kann man bestaunen, geniefen
und als Basis fiir Entspannung und Erholung
nutzen. Schoéne Landschaften, besonders die
oberbayerische zwischen Ammersee und Starn-
berger See, zumal wenn man dort wohnt und ar-
beitet, muss man erkunden und als Sportler na-
tiirlich erlaufen, dann kann man sich ihnen ni-
hern, dann kann man Details verstehen und be-
greifen und fithlt sich eines Tages sogar als Thi-
ringer dort heimisch.

An schénen Wochenendtagen sitzen meine
Frau und ich schon seit einigen Jahren in Breit-
brunn am Ammersee-Strand und schauen auf
diesen herrlichen See — vis-a-vis das Uttinger und
Schondorfer Ufer. Beim Schauen nach Utting ist
im Unterbewusstsein das Wissen um Brecht und
die Bewunderung fiir ihn vorhanden und iiber
die Jahrzehnte hinweg stellt sich eine gewisse
Verbundenheit ein, weil er dort in Utting am
Ammersee als junger Mann und Kiinstler scho-
ne Sommertage erlebt hat. Und im Riicken das
Kloster Andechs — dieser Zeigefinger in den
weilblauen Himmel, der uns Richtung Alpen
lockt, wenn uns der Fén die dunkelblauen Berge
glasklar prasentiert. Dort oben bei Pater Anselm
schauten wir — mein Professor, Doktorvater und

r——_—_-——-—--1

IWussten Sie schon?\

Nahezu ALLE im Dreigroschenheft
besprochenen Biicher kdnnen Sie
problemlos sofort bestellen im

Brecht Shop
Obstmarkt 11
D-86152 Augsburg

Tel.: 0821 - 51 88 04
Fax: 0821 -391 36

e-mail: brechtshop @t-online.de
Katalog anfordern!

r-—-——_-_——-
L—-___—-——-—_
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Carl Marx: Der Rerrungsschwimmer, 1974
Deutsche Hochschule fiir Korperkultur

viterlicher Freund Giinter Witt und ich — aus dem
Fenster, und er erklédrte mir die Landschaft, den
See und erzihlte vom Brecht-Haus in Utting und
von Brechts Schwimmen im Lech mit oder ohne
Rettungsschwimmer!? Es erstaunte mich, wie
dieser Norddeutsche Deutschland kannte.

Vielleicht hat der Ammersee und Utting bet
Brecht den Wunsch nach einem schonen Haus
an einem idyllischen See begriindet. Seit Jahren
bringt uns eine rasante Autofahrt in die Buckower
Schweiz zu Freunden und dann gehen wir selbst-
verstdndlich zu einer Lesung oder einem Vor-
trag in Brechts “Eiserne Villa” am Buckower
See. Gerne méchten wir in der nichsten Zeit mit
Giinter Witt, seiner Frau, seinem Hund und un-
seren Freunden in Buckow spazieren gehen, am
offentlichen Strandbad den Rettungsschwimmer
bei seiner Arbeit beobachten und dann in Brechts
Park sitzen und erzédhlen.

Am 19. Dezember 2000 feierte Professor Dr.
Giinter Witt seinen 75. Geburtstag im Kreise vie-
ler Freunde, Bekannten und Kollegen. Beste
GriiBe sende ich nachtriglich nach Leipzig, auch
das Dreigroschenheft schlieBt sich an. Wir freu-
en uns auf den Sommer, wenn uns dann am
Ammersee oder am Buckower See Giinter Witt
“das merkwiirdige Verhaltnis von Brecht zum
Rettungsschwimmer” ganz lebensnah erklért.



. Termine

Kurt Weill Fest Dessau vom 2. 3. - 11. 3. 2001

Niemand gehirt in Wirklichkeir zu einem einzigen Land. Am allerwenigsten der wahre Kiinstler.
Darum kann Deutschland Weill als Deutschen, Frankreich ihn als Franzosen, Amerika ihn als Ame-
rikaner und ich ihn als Schwarzen ausgeben. (...) Wiire er in Indien eingewandert und nicht in die

Vereinigten Staaten von Amerika, hiitte er wie ich fest glaube, wundervolle indische Musik gemacht.
Der amerikanische Dichter Langston Hughes tiber Kurt Weill

Vom 2. bis zum 11. Mérz 2001 wird in Weills
Geburtsstadt Dessau und der Region zum 9. Mal
das Kurt Weill Fest stattfinden.

Im Jahr 2000 prisentierte sich das Kurt Weill
Fest an wichtiger Stelle — eingebunden in die
weltweiten Aktivititen anlédsslich des 100. Ge-
burtstages des deutsch-amerikanischen Kompo-
nisten. Erstmals gab es zusitzlich einen Kurt-
Weill-Fest-Sommer am EXPO-Korrespondenz-
standort Dessau-Bitterfeld-Wolfen, wo etwa

’lngM:rﬁf

16.000 Zuschauer die Veranstaltungen der Weill-
Feste besuchten. So konnte die geplante Regio-
nalisierung im Jahr 2000 stetig ausgebaut wer-
den. Doch geht das Interesse an Kurt Weill weit
iiber die Region hinaus: Die Taufe des ICE “Kurt
Weill”, der “Weill-Tower” im
“%ti. . Dessauer Bahnhof und das
- Sonderpostwertzeichen “Kurt
% Weill” sind weithin sichtbare
~ %o.  Zeichen offentlicher Anerken-
o " nung Weills und des Engage-
ments am Standort Dessau. Auch die Medienre-
sonanz im Weill-Jubildumsjahr war national und
international beeindruckend.

Nach der Etablierung Dessaus als européisches
Zentrum der Weill-Pflege zeigen sich in diesem
Jahr im Programm des Festivals klar die inhalt-
lichen Schwerpunkte. Zum einen richtet sich der
Fokus auf Weill als amerikanischen Komponi-
sten und den Versuch, die in den USA entstan-
denen Werke auch in Deutschland bekannt zu
machen.

Mit der Présentation des Musicals Love Life
im Kulturpalast in Bitterfeld, als “Berliner Work-
shop-Fassung HdK 2000” und im Sinne eines
“Tryout” fiir eine europdische Erstauffithrung
konzertant erarbeitet, wird eines dieser Werke
fiir das Theatersystem iiberhaupt erst auffithrbar
gemacht. Dieses gelingt in Kooperation mit der
Kurt-Weill-Gesellschaft e. V. mit der Hochschu-
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le der Kiinste (Ber-
lin) dem Theater
des Westens (Ber-
lin) und der Kurt
Weill Foundation &
for Music (New ; b
York). ; <

Eine weitere wichtige Aufgabe des Festivals
ist es, Schliisselwerke Weills in neuen Lesarten
darzustellen. So werden in einer szenischen Auf-
fithrung des Balletts Chanté Die sieben Todstin-
den Gregor Seyffert
(Soloténzer an der Ko-
mischen Oper Berlin)
und der international
bekannte Sopranist
Jorg Waschinski als
Annalund Anna T auf-
treten. Gekoppelt wird dieses 1933 in Paris ent-
standene Werk an eine vertonte Urauffithrung —
ein Auftragswerk des Veranstalters — von Brechts
Lesebuch fiir Stddtebewohner durch den Kom-
ponisten Friedrich Schenker. Damit erfiilit die
Kurt-Weill-Gesellschaft auch einen weiteren
Anspruch, das Festival durch Auftragsarbeiten
als Podium fiir zeitgendssisches Musiktheater zu
etablieren, welches die Weilsche Traditionslini-
en aufgreift.

Kontinuierlicher Schwerpunkt der Veranstal-
tungsreihe ist die Forderung des musikalischen
Nachwuchses. So wird es im Rahmen des Podi-
ums junger Kiinstler die Urauffiihrung der Rock-
oper Rote Socken? durch die Anhaltische Mu-
siktheaterwerkstatt fiir Kinder und Jugendliche
e. V. geben. In dieser Produktion spiiren die jun-
gen Protagonisten aktuellen Zeitthemen der
Nachwendezeit hinterher.

Zum Eréffnungskonzert bringen internationale
Solisten und die Anhaltische Philtharmonie Des-
sau unter musikalischer Leitung von James Hol-

&




Programm vom Kurt Weill Fest
Dessau vom 2.3. — 11.3.2001

Zusammengestellt von Damaris Stengel, Berlin

02.03.

18.00 Uhr Festakt zur Eréffnung, Anhaltisches Theater
Dessaun

19.30 Uhr Eréffnungskonzert: Street Scenes, Anhaltisches
Theater Dessau

22.00 Uhr Best of Dreigroschenoper
mit Dominique Horwitz,
Technikmuseum Hugo Jun-
kers

03.03.

12.00 Uhr Theater der FiiBe. Haupt- &
bahnhot Dessau

17.00 Uhr Kabarett: Fiir drei Groschen Ein Theaterdi-
rektor erzihlt, Bauhaus, Premiere

19.30 Uhr Street Scenes. Anhaltisches Theater Dessau

19.30 Uhr Rockoper: Rote Socken? Carl-Maria-von-We-
ber-Theater Bernburg, Urauffiihrung

20.30 Uhr Dinnershow: Lunch Hours Follies. Restaurant
Kornhaus, Premiere

04.03.
15.00  Zeitzeugengesprich. Hotel Fiirst Leopold
17.00  Musical: Love Life. Kulturpalast Bitterfeld

05.03./20.30 Uhr Musikfilm: September Songs, K.1.E.Z.

06.03./19.30 Uhr Kabarett: Wach auf, Du verrotteter
Christ, theater im bahnhof

07.03./21.00 Uhr A New Start mit dem Jugendjazzorche-
ster Sachsen-Anhalt

08.03./19.30 Uhr Die sieben Todsiinden, Marienkirche.

Premicre

09.03.

19.30  Die sieben Todsiinden, Marienkirche

20.30  Dinnershow: Lunch Hour Follies, Restaurant
Kornhaus

22,00  Kabarett: Fiir drei Groschen!s Ein Theaterdi-
rektor erzihit. Bauhaus

10.03.

15.00 Hoppla! Musik und Kritik, Hotel Fiirst Leopold

19.30  Musikfilm: Kurt Weil ~ Eine filmische Biogra-
phie, UCI Kinowelt

19.30  Die sieben Todsiinden. Maricnkirche. Premiere

20.30  Dinnershow: Lunch Hour Follies, Park Inn Ho-
tel Wittenberg

22.00  Ballroom: Bills Ballhaus ~ das Bauhaus bebt!.
Bauvhaus

11.03,

11.00  The American Century. Konzert mit dem Mo-
dern String Quartet, Bauhaus

17.00  Speak low, Liebeserkldrung an Kurt Weill, Me-

ret Becker singt Weill, Marienkirche

Der Kartenvorverkauf ist bereits angelaufen — Info-
Hotline: 0180 -5 56 45 64
Weitere Informationen: Kurt-Weill-Gesellschaft e. V.,
Eberallee 63, D-06846 Dessau
Fon: 0340 - 61 95 95 / Fax: 0340 — 61 19 07
E-Mail: weill-zentrum @t-online.de
http://www.kurt-weill.de
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mes die von Kim H. Kowalke uns Lys Symonet-
te nach Weills 1947 entstandener Broadway
Opera Street Scene zusammengestellte Konzert-
suite Street Scenes zur Auffithrung.

Die traditionelle Dinnershow im Restaurant
Kornhaus istin den
Lunch Hour Fol-
lies gewidmet —
eine musikalische
Reflexion auf Kurt
Weills Engage-
ment fiir die gleich-
namigen Shows,
die von bekannten amerikanischen Kiinstlern zur
Zeit des zweiten Weltkrieges geschrieben und
wihrend der Mittagspause fiir die Arbeiter in
amerikanischen Riistungsfabriken aufgefiihrt
wurden.

Zu weiteren Hohepunkten des Festivalkalen-
ders 2001 gehoren u. a. die Premiere des Films
Kurt Weill — eine filmische Biographie von Sven
Diifer, Auftritte von Dominique Horwitz mit Best
of Dreigroschenoper und Meret Becker mit ih-
rem Weill-Programm. Am Abend des Ab-
schlusstages heifit es dann Bills Bauhaus — das
Bauhaus bebt! mit grofiem Ball zu Ehren Kurt
Weills im Dessauer Bauhaus.

Zeitzeugengespriche, Lesungen mit Musik im
Bauhaus und im Festivalcafé, Kammermusik mit
dem Modern String Quartet, Filme und Ausstel-
lungen sowie das traditionelle Geburtstagsspek-
takel mit dem Dreigroschenmobil runden das Fe-
stivalprogramm ab.

Langfristiges strategisches Planungsziel des
Festivals ist es, das kiinstlerische Niveau grofer
Musiktheater-Produktionen in Dessau auf ein
Niveau zu bringen, das internationalen Ansprii-
chen geniigt.

Die Realisierung dieses Ziels hingt entschei-
dend von der Finanzsituation ab, die fiir die nach-
sten Jahre zu erwarten ist. Erfreulich ist die re-
gional gewachsene Sponsorenbereitschaft be-
wihrter und neuer Partner. Auch die Fordermit-
tel der offentlichen Hand sind weiterhin unver-
zichtbar. Es fehlen liberregionale Partner mit
starken assoziativen Beziigen. Die Internationa-
litdt der Programmbeitrdge ist ein geeignetes
Mittel, um eventuellen Fordermitteleinbulen zu
begegnen.




Literaturforum im Brecht-Haus

Veranstaltungen Januar / Februar 2001
Zusammengestellt von Peter Geist

17. 1./20 Uhr Dichterleben: Richard Pietraff im

Gesprich mit B.K. Tragelehn. Schiiler Brechts
und Freund Heiner Miillers: Der gebiirtige Dresd-
ner B.K. Tragelehn gehort zugleich zur Sichsi-
schen Dichterschule, die sich Formbewusstsein
und Welternst ins Stammbuch geschrieben hat.
Was er bei den Klassikern lemnte, lidsst der chole-
rische Geniefler verzopfte Politiker und edelfaule
Zeitgenossen spiiren: in galligen Elegien und di-
stelspitzen Distichen.

6. 2./20 Uhr Brecht und Die rote Fahne von Joa-

chim Seyppel. Der Autor geht nach ausfiihrlichen
Archivstudien der Frage nach, auf welche Weise
Intellektuelle wie Brecht und andere bis 1933 im
Zentralorgan der KPD behandelt worden sind.

7.2./ 20 Uhr Buchvorstel-

lung Erinnern ist Le-
ben von Manfred
‘Wekwerth (Modera-
tion: Elmar Faber).
Wekwerths  Beo-
bachtungen auf den
Bithnen Berlins und
Europas. in den Zir-
keln der Macht und
den Budiken des All-
tags verdichten sich
zu einer Mentalitits-
studie der Intelligenz
und sind eine Theater-
geschichte par ex-
cellence.

Manfred Wekwerth
ERINNERN IST LEBEN

Brecht-Tage 2001 ,,jungle b. —
15 Arten mit Brecht umzugehen*
Vom 25.2 - 2. 3. 2001

25.2./ 11 Uhr Matinee: Der Ozeanflug von Bertolt

Brecht (., Theater 89*, Torstrafle 216), eine radio-
phonische Demonstration mit Kai Grehn. Life-
Horspiel-Produktion mit minimalen theatralischen
Mitteln und einigen Uberraschungen.

26. 2. / 17 Uhr Die Erziehung der Hirse (..Theater

89*, TorstraBe 216), mechanisch multimediales
Theater erzieht Brecht. Die Geschichte des Tscha-
ganek Bersijew — neu erzihlt in konzeptueller Im-

provisation. / 20 Uhr Lesung und Diskussion:
Einreden der Nachgeborenen, Moderation: Tho-
mas Oberender. Mit der Dramatikerin Gesine Dan-
ckwart, dem Autor Ralf Bont, dem Stiickeschrei-
ber und Dramaturg Axel Preusz und der Lyrike-
rin Anja Nioduschewski.

27.2./17 Uhr ,,Versuche* ~ Autorinnen und Auto-

ren Berliner Schreibwerkstitten / 20 Uhr
Brecht die Zelte ab, Gewinner des Schreibwett-
bewerbs . jungle b.” — Junge Autorinnen und Au-
toren lesen eigene Texte.

28. 2./ 17 Uhr Aus dem Dickicht in die grofieren

Stiadte (bat Probebiihne, ImmanuelkirchstraBe 3-
4). Brecht-Programm von Studenten und Studen-
tinnen der Abteilung Regie der Hochschule fiir
Schauspielkunst ..Ernst Busch™.

1. 3. / 17 Uhr Durch den Brecht-Bau. Schreibwett-

bewerb . jungle b.” — Junge Autoren und Autorin-
nen lesen eigene Texte. / 17 Uhr BRECHT-
REIZ(T) und aBgeRECHneT (.. Theater 89",
Torstralle 216). Berliner OberschiilerInnen spie-
len (mit) Brecht. / 20 Uhr Podiumsdiskussion:
Formen Brechtscher Theateristhetik. Modera-
tion: Roland Koberg. Mit der Dramaturgin Beate
Heine, dem Intendant Thomas Ostermaier, dem
Autor und Dramaturg John von Diiffel, dem Au-
tor, Regisseur und Schauspieldirektor Peter Deh-
ler und der Regisseurin Andrea Moses.

2. 3./ 17 Uhr schiiler b. in jungle b. und Impressio-

nen zu Der Kaukasische Kreidekreis — Annéhe-
rungen an Brecht. Berliner OberschiilerInnen
spielen (mit) Brecht. / 20 Uhr Bertolt Brecht:
Trommeln in der Nacht (bat-Studiotheater, Bel-
forter Str. 15). Regie: Enrico Stolzenburg. Es spie-
len Studentinnen / und Studenten des dritten Stu-
dienjahres Schauspiel. / 20 Uhr Bertolt Brecht:
Dansen (bat Probebiihne, Immanuelkirchstrafie 3-
4). Regie: Anna Bergmann. Es spielen Thomas
Wolf und Ingo Woeser von der Regieklasse der
Hochschule fiir Schauspielkunst ,.Ernst Busch™.
Der 1939 entstandene Einakter thematisiert das
Verhiltnis von dkonomischen Interessen und po-
litischer Moral in einem kleinen Nachbarland
Deutschlands angesichts der faschistischen Ge-
fahr.

Alle Veranstaltungen, die keine Angaben zum Auffiihrungsort enthalten, finden direkt im Literaturfo-
rum im Brecht-Haus, Chauseestrafie 125 statt. Ndhere Informationen: fone: 030 — 2822003 / 2823417
(auch fax) bzw. www.lfbrecht.de und E-Mail: info@lfbrecht.de
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Berliner Ensemble

10.01. 7 11.01 20.00 Uhr » Die Kleinbiirgerhochzeit
von Bertolt Brecht, Leitung: Tiedemann,
Pluss, Lehr

14.01./26.01 20.00 Uhr » Kurt Weill Abend, Songs.
Chansons und Erinnerungen mit Gisela May

Brecht-Weigel-Haus in Buckow

Ausstellung bis Mai 2001:
,,Ich bin thnen fortdau-
ernd reichlich gewogen,
4 Madamme ... Helene
} Weigel ... ein Leben fiir
Brecht* zum 100. Ge-
burtstag Helene Weigels
Hinweis: Der Literatur-
| sommer beginnt am
6.5.2001

| Offnungszeiten: Nov. -
Mirz : Mi., Do., Fr. 10-12
und 13-16 Uhr, Sa. + So.
11-16 Uhr.

Adresse: Brecht-Weigel-Haus, Bertolt-Brecht-Strafie

29, 15377 Buckow, Tel.: 033433 - 467.

{ &%

BB-Premieren-Hinweise

(unter Vorbehalt)

20.01.01 Die Dreigroschenoper, Oldenburgisches
Staatstheater

27.01.01 Die Dreigroschenoper, Basel, Basler Mario-
nettentheater

09.02.01 Leben des Galilei, Villingen-Schwenningen,
Carl-Theater

31.03.01 Der Kaukasische Kreidekreis, Landesbiihne
Hannover

Q

Name, Vorname:

Das Vieigroschenke/t ~Ahonnement

Hiermit abonniere ich das Dreigroschenheft:

QO zum Preis von DM 20,- (Inlandsabo);
zum Preis von DM 30,- (Auslandsabo).
Das Abonnement ist nach einem Jahr kindbar.

Strafle:

PLZ, Wohnort:

Tel. for Rockfragen:

Einzugsermdéchtigung:
BLZ:
Bankinstitut:

KTO:

Unterschrift:

einen Katalog vom Brecht-Shop zu!

Bitte senden Sie mir

0

Gleich einsenden an: Dreigroschenheft, Obstmarkt 11,
86152 Augsburg, oder schnell faxen an: 08 21 /39 1 36
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wwwaugsburger-aligemeinede AT CARTRG
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Nahere Informationen:
Kulturblro ' der Stadt Augsburg

Bahnhofstr. 18 %:a, 86150 Augsburg
1 8 u JA N UA R BIS 6 - A PRI L Infohotline: 0821/324 32 59

www.augsburg.de/literaturprojekt




Bertolt Brec”
Die Gedicht

Dieser rote Leinenband versammelt
samtliche Gedichte Brechts. Er ist
fadengeheftet, mit farbigem Vorsatz-

papier und Lesebédndchen ausgestattet.

Die Gedichte

1251 Seiten. Leinen. DM 78 -

Suhrkamp - Insel

Bertolt Brecht
Uber Verfiihrung
Erotische Gedichte
Mit Radierungen
von Pabio Picasso

Eine Auswahl von Gedichten zum
Brechtschen Thema »da haben wir einan-
der beigewohntx, begleitet von
Radierungen Pablo Picassos.

Uber Verfiihrung
Erotische Gedichte

zusammengestellt von Giinter Berg
IB 1210. 88 Seiten. DM 22,80



