





Brecht im Netz

Unsere Web-Adresse hat sich endgiiltig ge-
dndert - wer noch die alte Adresse
notiert hat, sollte die nene URL in den
Bookmarks des verwendeten Browsers auf-
nehmen!

Das Dreigoschenheft im Internet:
http://www.dreigroschenheft.de

Gerne setzen wir einen Link auch auf Thre
Brecht-Seiten - bitte teilen Sie uns doch ihre
URLSs mit - vielleicht haben Sie auch noch Tips
zu Seiten, auf die wir noch keinen Link ge-
setzt haben!
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Liebe Brecht-Freunde,

im Jahr 2000 jagt ein Jubildum das nichste.
Lauter 100-jahrige Geburtstage: Helene Weigel,
Kurt Weill, Ernst Busch...

Natiirlich mochte auch das Dreigroschenheft
bei den dafiir anstehenden Feierlichkeiten dabei
sein und wird sich daher ebenfalls das ganze Jahr
iiber mit den Jubilaren beschiftigen.

Wir beginnen mit Helene Weigel, der Ehefrau
von Brecht (S. 16). Anlésslich ihres Geburtsta-
ges erscheinen gleich mehrere Publikationen. Da
uns diese, zum Zeitpunkt unserer Materialzusam-
menstellung, noch nicht zur Rezension verfiig-
bar waren, entschlossen wir uns, mit den Auto-
ren selbst zu sprechen. Unser Dreigroschen-
Team besuchte Sabine Kebir in Berlin, um mit
ihr tiber ihre neue Weigel-Biographie zu reden.
Auch die Autorin Carola Stern beantwortete
gerne unsere Fragen zu ihrem Brecht/Weigel-
Buch. Beide Interviews konnen Sie in dieser
Ausgabe nachlesen.

Auch die Stiftung Archiv der Akadmie der
Kiinste in Berlin reiht sich in die Feierlichkeiten
ein und bereitet eine Ausstellung iiber die Wei-
gel vor. Erdmut Wizisla schildert im Dreigro-
schenheft deren wichtigste Schwerpunkte.

Zudem erscheint zum Jahrestag eine Zusam-
menstellung des Briefwechsels von Helene Wei-
gel, den Herausgeber Stefan Mahlke fiir uns
vorstellt.

Wichtigste Anlidsse unserer Berlin-Reise wa-
ren die Brecht-Tage des Literaturforums im
Brecht-Haus sowie die Neugierde auf das ,,neue™
Berliner Ensemble. So gingen wir mit Werner
Hecht in die derzeitige Peymann-Burg, um zu
sechen, wohin die vielen Fordermittel fiir das-
Theater denn nun gegangen sind, aber natiirlich

Vorw

vor allem, um Theater zu erleben. Werner Hecht
als guter Beobachter resiimiert fiir unsere Leser
seine Theaterbesuche.

,Die Berliner-Brecht-Tage waren ein voller
Erfolg®, fasst Peter Geist zusammen. Er liefert
seinen Riickblick auf die spannungsreiche Ver-
anstaltungsreihe des Literaturforums.

Uber einen Kithe-Reichel-Abend berichtet
Joachim Fritsch von den Brecht-Freunden in
Augsburg.

Als neuen Mitarbeiter begriifien wir Clemens
Pornschlegel. der uns seine Arbeit an der Maf-
nahme zur Verfligung gestellt hat und fiir uns
als Rezensent tétig war.

Wie eingangs schon erwihnt, will sich unser
Brechtmagazin auch mit den Jubilaren beschif-
tigen. Dazu war fiir uns Axel Nixdorf auf dem
Kurt-Weill-Fest in Dessau unterwegs, und Wer-
ner Hecht erinnert an Ernst Busch.

Wieder aufgetaucht ist Fritz Joachim Sauer
aus Schweden, der mit einem Beitrag tiber die
Mafnahme-Inszenierung in Stockholm aufwar-
tet.

Wie zu erwarten, finden Sie in unserem Heft
interessante Rezensionen unserer treuen Mitstrei-
ter, Gerd Koch und Dieter Wohrle.

Eine ermeute Zusammenarbeit ergab sich mit
Ralf Witzler, der im Dreigroschenheft das Augs-
burger Brecht-Lexikon durchleuchtet.

Bei allen alten, wiederaufgetauchten und neu-
en Begleitern dieser Ausgabe mochten wir uns
recht herzlich bedanken und sagen: Es hat auch
diesmal wieder viel Spass gemacht.

Ihr Dreigroschen-Team



- Berliner Ensemble

Einzug der Gladiatoren in das Theater am Schiffbauerdamm

Von Werner Hecht

The Show must go on

Im Schatten des Mythos Brecht wirkten alle
Nachfolger wie Zwerge. (Michael Bie-
nert, Sturtgarter Zeitung, 10.1.)

Das Haus riecht zwar an allen Ecken und Enden
nach frischer Farbe. Aber das alte, gute
Grau, die Hausfarbe seit Brechts Tod vor
vierzig Jahren, ldsst sich so schnell nicht
iibertiinchen. (Gerhard Stadelmaier,
Frankfurter Zeitung, 10.1.)

Selbst die Rolle des Prinzen, der dieses Theater
nach langem Schlummer wachkiisst, ist
ihm zu gering. Er spielt den Messias.
Peymann: Das ist keine Wiederauferste-
hung bloB, das ist der wahre Beginn. (C.
Bernd Sucher, Siiddeutsche Zeitung,
Minchen, 10.1.)

Das Brecht-Haus aus dem Todesschlaf zu rei-
en mit einem Stiick {iber Brecht, das ist
erst einmal eine Verbeugung vor der Hi-
storie, eine allzu tiefe Verbeugung und
nicht gerade risikofreudig. (Riidiger Sc-
haper, Tagesspiegel, Berlin, 10.1.)

Die Bereitschaft, sich im Dunkeln vor dem Thea-
ter um Karten zu priigeln, war gegeben.
(Detlef Friedrich, Berliner Zeitung,
10.1)

Am 8. Januar 2000 erschien die ,,Berliner
Kulturszene™ in langen schwarzen Ménteln zur
Wiederer6ffnung des Theaters am Schiffbauer-
damm. Claus Peymann lief sie in der winterli-
cher Kilte vor dem abgedunkelten Theater war-
ten, bis ihnen der Frost in die diinnen italieni-
schen Schuhe kroch. Dann, 19.30 Uhr, gingen
die Lampen am Haus aufien und innen an, Trom-
petenkldnge erténten; eine Schauspielerin er-
schien am Fenster. Den Zylinder schwenkend,
rief sie in einem von Thomas Brasch zum Ein-
zug geschriebenen Prolog den Premierengisten
v.a. zu: “Willkommen hier verchrtes Publikum
im Herz Berlins am Damm der Schiffebauer: die
kurze Zeit des Winters, heute ist sie um, die ich
verschlossen war, nur voll der Trauer.* Am Ende
folgte dann noch: ,.Ein neues Spiel wolln wir

gemeinsam heute wagen...“ und in Anlehnung
an die Verse, die Brecht beim Einzug des BE ins
Schiffbaverdammtheater 1954 im Kassenraum
anbringen lieB: “...auf daf es euch und uns hilt
méchtig wach.”

Das alte Haus, von dem Peymann irrigerwei-
se meint, mit ihm sei technisch in den ,,50 Jah-
ren nichts passiert™, ist mit einem Aufwand von
18 Millionen DM nicht nur ,.saniert” worden. Im
Zuschauerraum kann man vom Umbau wenig
sehen, so etwa die Umgestaltung des 1. Ranges:
die alte ,,Regierungsloge™ wurde liquidiert. Wenn
die Regierung schon das Theater jdhrlich mit
groBem finanziellen Aufwand férdert, warum
sollte ihr dann noch eine gesonderte Loge zuge-
standen werden!

Die meisten Mittel des Umbaus wurden an-
derweitig verwendet. Zu der bereits in den sech-
ziger Jahren neu gebauten Probebiihne, mit zahl-
reichen Raumen fiir die Assistenten, fiir den Biih-
nenbildner, das Tonarchiv und auBerdem mit
mehreren Gisterdumen, wurde eine weitere gro-
Bere Probebiihne gebaut. Fiir diesen Zweck sind
dem ehemaligen Kulissendepot sowie dem Dra-
maturgie- und Verwaltungstrakt nach oben zwei
neue Stockwerke hinzugefiigt worden, das Ge-
baude also um das Doppelte erweitert. Wenn man
bedenkt, dass auch auf dem Dachgeschoss des
alten Theatergebdudes noch Dutzende von Bii-
rordumen aufgestockt wurden, verfiigt das neue
Theater am Schiffbauerdamm jetzt mindestens
ber das Vierfache an Riumen wie das Berliner
Ensemble zu Zeiten der Weigel (und sicher das
Dreifligfache zu Zeiten der Urauffithrung der
Dreigroschenoper). Soviel Raumkomfort ist

] Claus Peymann im Interview, Frankfurter Rundschau.,
8.1. Das Theater am Schiffbauerdamm wurde vom Ja-
nuar bis Midrz 1954 bei dem Einzug des Berliner En-
sembles technisch fiir dessen Bedingungen umgebaut
und nochmals 1968 in vier Monaten Bauzeit sowohl
mit griBerem technischen Komfort und erheblichen
finanziellen Aufwendungen ausgestattet (z.B. wurde
die Beleuchtungsanlage vollig verdndert) als auch im
Zuschauerraum und in den Gingen erneuert.



Das Kulturbiiro der Stadt Augsburg prasentiert:

10. Augsburger Puppenspiel-Tage

1. bis 9. Juli im Kulturhaus abraxas

Vormittagsvorstellungen fiir Schulen und Kindergérten
Nachmittagsvorstellungen fiir Kinder und Familien
Abendvorstellungen fiir Jugendliche und Erwachsene

Highlights aus dem Programm:

Geschichten aus dem Bauch des Mondes
Der kleine Hawelmann, fir Kinder ab 4

Krabat, fir Kinder ab 7
nach Otfried Preusslers Jugendbuch

Traum - Hand- und Koérperschattenspiel
flr Erwachsene
Die Nacht der Puppen
Das Gespenst von Canterville
fir Erwachsene
Cocktails - ein Marionettenprogramm
fur Erwachsene
Puppenbauworkshop fir Kinder,
Puppenausstellung

Kartenvorverkauf: ab 6. Juni beim Musikhaus B6hm & Sohn,
Ludwigstr. 15, Tel. 0821 502-8425, Fax 0821 502-8422.
Information: Kulturbiiro der Stadt Augsburg, Tel. 0821 324
3254, Fax 0821 324 3252.



heutzutage offensicht-
lich nétig, damit sich
Theaterleute von Rang
- ohne Einengungen,
wie sich versteht -
kiinstlerische Ideen zu
entwickeln in er Lage
fihlen. Wenn Theater,
. wie Brecht meinte, ein
# Luxus ist, warum soll-
ten, die es machen,
nicht in Luxus arbei-
ten?

Technisch ist es eine Konzeption des Uber-
flusses. Einige ,.historische” Rdume bleiben fiir
die Arbeit ungenutzt: Peymann lie8 sie der Of-
fentlichkeit zugénglich machen. So kann man
jetzt das (Jeere) ,,Turmzimmer* besichtigen, das
vom Foyer aus erreichbar ist. Es war 1954-1956
Brechts Arbeitsraum, spiter das Arbeitszimmer
der leitenden Regisseure. Das beriihmte Inten-
danzbiiro von Helene Weigel ist um fast die Half-
te verkleinert und wirkt wie eine aufgerdumte
Abstellkammer. Die schonen Mobel, darunter der
historische ,,Thron* der Prinzipalin, sind ver-
schwunden. AuBer einem einzigen kleinen Foto
der Weigel nichts, was an sie erinnert - keine
Requisiten, keine Kostiime, kein Rollenfoto,
nicht einmal ihr altes Telefon. Dafiir hingen wie
aufgekniipft an einer Wand Hunderte von Schau-
spieler-Gipskdpfen - ein schauerliches Panopti-
kum, wie ein exhumiertes weilles Massengrab,
dem auch die Schédel einiger Nochlebender bei-
gegeben sind. Ein weiteres Zimmer nennt sich
Aufricht-Zimmer und erinnert an den Péchter, der
zur Eroffnung 1928 die Dreigroschenoper bei
Brecht und Weill bestellt hatte. Ernst Josef Auf-
richt hat nie darin gesessen. Sonst keine weite-
ren Erinnerungen, weder an den Architekten noch
an die beriihmte Ara von Max Reinhardt, ge-
schweige denn an den jiidischen Regisseur und
Theaterleiter Fritz Wisten: wenn schon kein rich-
tiges Museum, dann auch kein vollstdndiges.

Die Wandelginge des Theaters wirken ohne
die Biihnenmodelle und ohne Plakate spartanisch
leer. Aber das sei eingestanden: man muss erst
einen notwendigen Nullpunkt setzen, von dem
aus aufgebaut werden kann. Erst wire in der Tat
etwas zu schaffen, das sich dann auszustellen

Die Brecht-Akte
(Foto: Monika Rittershaus)

lohnt. Nicht nétig gewesen wire der Kahlschlag
im Foyer: Auch die schonen alten Mobel im Stil
des Dresdener Barocks, die Helene Weigel ,,alle
einzeln herbeigeschleift™ hat, sind beseitigt. Da-
fiir stehen geschmacklose graue Kisten als Ab-
stellborde fiir Speisen und Getranke herum. In
einem Gesprich 1969 sagte mir die Weigel: ,.Jch
schwore Thnen,, wenn ich weg bin, verfillt es
von einem Tag zum anderen.”? Sie hatte recht.

Wenn man vom Baukomfort des neuen Thea-
ters am Schiffbauverdamm ausgeht, so ist es an-
dererseits schon erstaunlich, dass so etwas in der
deutschen Metropole méglich war, die wegen
Milliardenschulden bei allen anderen Theatern
die Etats empfindlich, ja teilweise existenzbe-
drohend einkiirzt. Ohne Frage ist es ein erster
enormer Regie-Erfolg Peymanns, den Sparern
von Amts wegen soviel Geld aus den leeren Kas-
sen herausgelockt zu haben.

Jetzt bestehen auf den Probebiihnen und in den
zahlreichen weiteren Proberdumen unvergleich-
lich bessere Arbeitsbedingungen als je zuvor. Die
Erwartungen koénnen und miissen also sehr hoch
angesetzt werden. Wie werden sie erfiillt?

Nach frithen Verlautbarungen wollte Claus
Peymann das ,,Theater am Schiffbauerdamm®
auch so nennen. Beim Umbau ist freilich der
Mercedes-Drehkreis mit der Inschrift ., Berliner
Ensemble* doch auf dem Turmdach geblieben.
Dieser Name war von 1949 bis 1971 das Mar-
kenzeichen fiir eine bestimmte Qualitit von thea-
tralischer Kunst und von Ensemblekunst, auch
von dem Versuch, die Kunst des Zuschauens zu
entwickeln. Ruth Berghaus hat den Namen bei-
behalten und nach ihrer siebenjihrigen Intendanz
eine vollig desolate Truppe hinterlassen. Der frii-
here und spétere Chefdramaturg Tenschert mein-
te riickblickend, es habe auch dann unter der
neuen Ara Wekwerth (1978-1991) nie wieder
zum Berliner Ensemble werden konnen, das es
einmal war.® Unter der Verantwortung der in den
neunziger Jahren folgenden Leitungsgruppe mit
den vier Kdpfen war ein volliger Niedergang vor-
programmiert. Im Grunde wurde der Name ,,Ber-

1iv]

Werner Hecht, Helene Weigel. Eine grofie Frau des
20. Jahrhunderts, Frankfurt a.M. 2000, S.38.

3 Gespréach mit Matthias Braun fiir das Helene-Weigel-
Archiv, Berlin.



liner Ensemble” nur noch zu Werbezwecken ge-
braucht, auch bei Heiner Miiller, der jahrelang
zuvor das Berliner Ensemble (und Brecht) mit
den verschiedensten zynischen Ausspriichen dis-
kriminiert hatte. Ausgerechnet zu der Zeit, als
er 1970 von Helene Weigel gegen ideologische
Anwiirfe durch ein Engagement am BE geschiitzt
und finanziell unterstiitzt wurde, verbreitet er
hinter ihrem Riicken seine wahre Ansicht: das
Beste, was dem Berliner Ensemble passieren
konne, sei, es versinke in der Spree. Durch von
ihm selbst nicht voraussehbare Umsténde bekam
Miiller dann ausgerechnet dieses von ihm unge-
liebte Theater in seine Hinde. Er lief3 vorsichts-
halber historische Dokumente en masse vernich-
ten, aber den Namen ,,Berliner Ensemble® be-
hielt auch er bei. Seine frithere Meinung wende-
te er nach der Wende um: BE habe seit dem gro-
Ben Brecht als Qualitdtsbezeichnung gestanden
und solle auch unter seiner Intendanz so weiter-
bestehen.

Peymann hitte nicht nétig gehabt, beim Um-
bau des Theaters einen Namen beizubehalten, der
sowohl durch Niveau und als auch durch Verfall
und Mangel an Konnen belastet ist. Seine Idee,
das BE nur noch ., Theater am Schiffbauerdamm®
zu nennen, soll im Senat keinen Widerhall ge-
funden haben (dann bliebe das Publikum aus).
Wie dem auch immer sei: das Beste, was Pey-
mann passieren kann, wire, er schafft fiir Berlin
im Theater am Schiffbauerdamm eine neue thea-
tralische Qualitat.

Das Gedichtnis des George Tabori

George Tabori, selbst ldngst im Stadium der Se-
ligsprechung... (Peter Hans Gopfert, Ber-
liner Morgenpost, 10.1.)

George Tabori ist eine so liebenswerte Erschei-
nung, er warf am Ende Nelken ins Pu-
blikum, auch wenn alle gar nicht applau-
dierten, und so muss man sein Theater
sehen. (Detlef Friedrich, Berliner Zei-
tung, 10.1.)

Dem Vergessen bin ich genauso ausgeliefert wie
der Erinnerung. Das findet einfach statt.
(George Tabori in einem Interview,
Siiddeutsche Zeitung, Miinchen, 5./6.1.)

Ach, George, was ist mit Deinem Gedéchtnis
passiert? Bei der Schlusszeremonie des Brecht-

Dialogs 1968 auf der
Biihne des Berliner
Ensembles hittest Du,
wie Du schreibst: zu-
tiefst bewegt, fiunf Mi-
nuten sprachlos auf der
Biihne gestanden und
seiest dann in Tridnen
ausgebrochen: ,Helene Weigel, die in
der ersten Reihe safl, schalt mich einen
Narren.“* Tatsédchlich hast Du, George, munter
drauflos gesprochen. Wir haben das aufgezeich-
net und in einem Protokollband abgedruckt.’ Du
hast iiber die Wirkung Brechts in den USA ge-
sprochen, auch iiber die Wirkung Brechts und
des Berliner Ensembles auf Dich selbst. U.a. hast
Du das Publikum mit einem Credo erheitert: ,,Ich
kam hierher wie ein Kriippel, der nach Lourdes
kommt [...], und ich fithle mich jetzt viel woh-
ler.* Zuvor hattest Du im Dialog der Ubersetzer
und Verleger tiber die publizistische Verbreitung
Brechts in den USA gesprochen und tiber einige
Probleme der Ubersetzung seiner Werke, etwa
wie man den Shakespeare-Stil im Arturo Ul ,,mit
dem Chicagoer Argot verbinden® kénnte.®
Aber ich gebe zu: Deine Trianen-Version
macht einen viel besseren Effekt. Es ist gerade-
zu riihrend, Dich, den so beredten groBen Kiinst-
ler, sich schweigend und feucht unter den Au-
gen auf der Biihne des BE vorzustellen. Immer-
hin ist das Ereignis schon 32 Jahre her. Was gilt
in so einer Zeitspanne noch die Wahrheit? Nichts.
Wirkung ist alles. Sicher arbeitest Du, im hohen
Alter, auBBer an anderem ldngst an Deiner eige-
nen Legende. Das , legendidre Alter wird Dir von
den Rezensenten bestitigt und iibrigens von al-
len auch ausdriicklich erwihnt. Anscheinend bist
Du so alt, dass man Dir nicht nur Legenden ge-
stattet, sondern geradezu erwartet. Aber, Geor-
ge, zur Legende solltest Du ruhig einige Fakten
heranziehen, die sich gut fuir so etwas ausneh-

George Tabori
(Foto: Lothar Deus)

4 George Tabori, Die Brechr-Akte. Berliner Ensemble,
Theater am Schiffbauerdamm, Nr.1, Berlin 2000, S.
651,

Brechi-Dialog 1968.Politik auf dem Theater, hg. Vom
Sekretariat des Brecht-Dialogs. Zusammenstellung
und Redaktion: Werner Hecht, Berlin 1968, $.2581.
6  Ebenda, S. 123.
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men. Zum Beispiel hat am 14. Mérz 1954 Brecht
iiber Elisabeth Hauptmann dem Losey mitteilen
lassen, Du bekémest selbstversténdlich die Au-
torisierung fiir eine Ubersetzung des Puntila ins
Englische; Brecht wisse, ,,was fiir ¢in begnade-
ter Schriftsteller Tabori“ ist.” Auch die Weigel
war von Dir angetan. Du seiest nicht nur ..ein
ganz wichtiger Theatermensch®, meinte sie, son-
dern auch ,.ein begabter Hund“.?

Verwurstung der Brecht-Biographie

fiir das Theater

Schon wieder, immer noch, auf ewig Brecht?
(Rudiger Schaper, Der Tagesspiegel,
Berlin, 10.1.)

Die Erneuerung bestand hier in dem Versuch,
Altes mit Neuem auszutreiben. (Detlef
Friedrich, Berliner Zeitung, 10.1.)

Brecht ist hier Siulenheiliger und Heilige Kuh
zugleich. Und schnell raunt man sich in
der Pause zu, dass man den richtigen
Brecht natiirlich gar nicht wiedererken-
ne. (Lorenz Tomerius, Niirnberger Nach-
richten, Nirnberg, 10.1.)

Das ist alles so bekannt, so tot und so vorbei.
Erregungen von vorgestern. (Gerhard
Stadelmaier, Frankfurter Zeitung, 10.1.)

Dem Brecht-Schiiler Tabori fiel zu Brecht nichts
ein. Die Brecht-Akte ist eine Wiiste, in
der allein die Brecht-Zitate als Oasen
dienen. (Peter Kiimmel, Die Zeit, Ham-
burg, 13.1.)

Wie man sich denken konnte, hat schon die
Themenwahl einen Teil der Rezensenten ver-
stimmt. In den Jahren zuvor hatten die verschie-
densten Regisseure versucht, den alten BB auf
der Bithne unter die Erde zu schaufein (obwohl
ihm spitestens mit Karaseks Buch von 1978
nachgesagt worden war, er sei unwiderruflich
tot”). Nun kam es schlimmer: Das neue Theater
am Schiffbauerdamm er6ffnet mit Brecht, oder:
mit der FBI-Akte iiber ihn, oder noch genauer:
mit dem, was Tabori meint, was daraus {iber

7 Werner Hecht, Brecht Chronik 1898-1956, Frankfurt

a.M. 1997, 5. 1099.

Helene Weigel 1967 im Gespriach mit W.H.

9 Bertolt Brecht. Der jiingste Fall eines Theaterklassi-
kers, Miinchen 1978

o

Brecht theatralisierbar sei. Natiirlich ist aus der
Akte nichts fiir das Theater verwendbar. An dem
stinklangweiligen Hearing vor den Comitee for
Unamerican Activities ist vielleicht nur interes-
sant, wie sich Brecht in die Haltung des Schwe-
jk versetzt und sich - unter penetranter Beobach-
tung von Kameras und Mikrofonen - aus den
Schlingen des FBI herausgewunden hat. Eine
Farce! Aber theatralisch ist das eben nicht. Es
wird auch nicht theatralischer, wenn die Wa-
shingtoner Hexenjiger (darunter war auch der
spatere Prisident Nixon!) auf einmal von Schau-
spielern gespielt werden, die eben vorher Holly-
wood-Schauspieler gespielt haben.

Der amerikanische Teil der Biographie Brechts
eignet sich in der Tat wenig fiir ein Drama. Jene
Frau, der das Kind vorzeitig entnommen wird
und das dabei stirbt, damit die Mutter selbst am
Leben bleiben kann - das hat im Ansatz vielleicht
tragische Ziige. Aber die eigentliche groe Tra-
godie spielt sich gleichzeitig in Europa ab, wo
tdglich Zehntausende von Menschen abge-
schlachtet werden. Und es hat auch einen tragi-
schen Hintergrund, dass einer, der den Urheber
dieses Schlachtfestes bekdmpft, ausgerechnet in
den USA unter das Messer kommen soll.

George Tabori hat sich deshalb um die FBI-
Akte wenig gekiimmert. Ihn interessierten die-
jenigen, die sie verfasst haben, die Observateu-
re, die Zutrdger, die Informanten. So ndhert er
sich in konzentrischen Kreisen dem ,,subject
Brecht®. Die Chance war vorhanden, Wichtiges
zu erfahren. Sie wurde freilich nicht genutzt. Man
erfahrt z.B. iiber BB, dass er ein Gedicht mit Rat-
schldagen geschrieben hat, wie man Engel im
Hausflur verfithrt (am besten von hinten, aber
Achtung, Fliigel nicht zerdriicken!).!° Ein gewis-
ser Professor Applebaum verteidigt vor den Ge-
heimdienstlern den , Meister” und klirt sie in
einer Schulfunkstunde iiber das biografische und
literarische Subjekt auf, aber als Quintessenz
bleibt ein fader Beigeschmack: irgendwie muss
dieser ,.feindliche Alien* nicht ganz geheuer ge-
wesen sein, weder moralisch noch politisch. Ta-

10 Es spielt. wie sich versteht, auch keine Rolle, daB
Brecht das Sonett erst spiter. im schweizerischen Exil
geschrieben hat: George brauchte halt ein paar kleine
Sauereien.



bori ldsst einen fanatischen Aufklidrer, Mr. Gal-
lagher, zunehmend fanatischer werden. Sein thm
in Liebe verbundener Kollege Shine hingegen
erliegt der Faszination Brechts und riickt vom
FBI ab; seine Mutter sorgt in ihrem Puff dafiir,
daB er auch sexuell ,,umgepolt™ wird. Es ist ein
schoner Zug, dass Tabori den doppelt enttdusch-
ten Gallagher am Ende die Dienstpistole auf sich
selbst richten ldsst. Ja, mein Gott, so ist das also
gewesen! Sieh mal an, der alte Brecht hat doch
erfolgreich veréndernd eingegriffen: seine Geg-
ner legen sich selbst um.

Da das FBI nach Taboris Meinung mit gutem
Grund eine hochst verachtenswerte Einrichtung
war, mussten auch seine Mitarbeiter nichtsnut-
zige Kreaturen gewesen sein. Dumm, versoffen,
verhurt, korrupt, vor allem aber dumm! In der
Tat werden sie in dem Stiick in nahezu jeder
Szene dem Gelachter preisgegeben. Leider wer-
den sie dadurch auch génzlich ungefihrlich. Das
AuBerste ist, wenn sie den Professor zu einer
Aussage zwingen wollen, indem sie ihm den Slip

eines von ihm geschindeten Miadchens vor die
Nase halten.

Aber sonst sind sie so was von dumm und
umginglich! Sie kénnen dem subject ihrer Be-
gierde nichts anhaben. Tabori riickt ein (nie statt-
getundenes) Interview des FBI-Mannes mit
Brecht auf den New Yorker Flugplatz ein, sozu-
sagen kurz vor dessen Start nach Europa. Der
Geheimdienstler stellt so bedeutende Fragen wie
die nach der ,,Farbe” von Ruth Berlau, ausdriick-
lich préizisiert er: ,.nicht ihr Schamhaar, sondern
natiirlich ihr politisches Couleur. Sie sei Antifa-
schistin, antwortet Brecht, Gallagher: ,,Sind wir
das nicht alle?** Er muss auch noch wissen, was
~die gute Mrs. Brecht” iiber sein ,,New Yorker
Trockenpfldumchen* sagt. Auf diesem Niveau
plitschert das weiter. Aber es handelt sich ja auch
gar nicht um die ,,Akte Brecht™, die der abtriin-
nige Shine am Ende zu Asche macht und in eine
Tiite packt.

Schade, denn die tatsichlich FBI-Akte enthilt
immerhin einiges an Brisanz. Der Farce des Hea-
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rings folgte die Farce des Interviews. Als Hoo-
ver namlich den Termin fiir ein solches , Inter-
views™ festlegt, wird verbliifft festgestellt, dass
sich das subject Brecht bereits in Europa befin-
det! Oder: jeder der immer wieder wechselnden
Observateure versucht, den ihm unbekannten
Brecht zu ,identifizieren”. Am 31.3.1945 be-
schreibt in seinem Bericht einer den Beobachte-
ten als untersetzten dunkelhaarigen Menschen
mit einem ,.harten Akzent” und einem Auto, das
einem Wrack dhnelt. ,.Zweifellos Brecht™,
schreibt ein Sachkundiger an den Rand. Oder:
wenn Telefonisten das angeblich gestorte Gerit
Lrepariert”, also mit neuen Wanzen versehen
hatten, machten sich Helene Weigel und Marta
Feuchtwanger daran, abends Kochrezepte durch-
zutelefonieren — in polnischer Sprache, die bei-
de nicht kannten. Man richtete sich auf dem Pré-
sentierteller der Geheimdienstler ein!

All das hat Tabori zum Nachteil seines Stiik-
kes ausgespart.

Das Beste machten sie mit den Beinen

Aber Tabori, als sein eigener Regisseur, bringt
manche textliche Pointen szenisch nicht
auf den Punkt. (Peter Hans Gopfert, Ber-
liner Morgenpost, 10.1.)

Er treibt weniger mit dem Entsetzen Scherz,
wenn er als fantasievoll erfahrener Re-
gisseur dem Text als Theaterfuchs auf die
Beine hilft, ja Beine macht. (Lorenz To-
merius, Nirnberger Nachrichten, 10.1.)

Auf der Bithne laufen Klischees und drége Slap-
sticknummern. Alles ist einfach und
schal und dramaturgisch schlecht rhyth-
misiert. (Christiane Kiihle, die rageszei-
tung, Berlin, 10.1.)

Und alle bekommen vom Regisseur Tabori spen-
diert, was der Dramatiker Tabori hier
nicht geben kann: Fiillmaterial, Ablen-
kungsgesten, lustig gesuchtes Neben-
Spiel. (Gerhard Stadelmaier., Frankfur-
ter Allgemeine Zeitung, 10.1.)

Die zehn ,,Szenen™ des Stiicks sind wie ein-
zelne Genre-Nummer, in lose verbundenem Zu-
sammenhang. Sie werden in verschiedenen Tech-
niken gespielt. Die Schauspieler gaben sich
Miihe. Um es gleich vorweg zu nehmen: das
Beste machten sie mit den Beinen, ndmlich das

homosexuelle Agentenpédrchen Rufus Beck als
Gallagher und Veit Schubert als Shine. Wie sie
miteinander umgehen, ist schon anfangs sehens-
wert, steigert sich dann aber in ,,Mrs. Finnegans
Salon, Hollywood, gegeniiber dem Brechit-
Haus*, zu einem unvergesslichen Kabinettstiick.
Die ,attraktive Nebelkridhe in den Vierzigern,
braun wie ein halbgarer Hamburger, schmuck-
behingt, auf dem Weg zur Sauferin®, Mrs. Fin-
negan (kostlich: Margarita Broich) gewéhrt den
Agenten nicht nur alle Arten von Unterstiitzung
und Auskunft, sondern auch den Zugang zu ih-
rem Curacao. Was dann Gallagher und Shine
stockbesoffen machen, um ihre Abhé&rapparate
und ihre Kameras anzubringen, ist wert, dass man
sich die Auffithrung ansieht: sie verhakeln sich
in Schniiren, Stativen, Stuhlbeinen und Hosen-
trigern. Der Boden scheint unversehens mit ei-
ner dicken Schicht Schmierseife bedeckt zu sein,
sie rutschen aus, stiirzen, gleiten, ja schwimmen
dahin, als gédbe es nirgends mehr einen Halt. Der
Zuschauer verliert selbst den Boden unter den
Fiflen und leidet mit den Gefallslichtigen, die
natiirlich lidngst keine Agenten mehr sind - eine
Slapstickeinlage, eigentlich vollig ohne Sinn,
aber in was fir einer Qualitét!

George Tabori: Die Brecht-Akte, Berliner Ensemble 2000.
Als Brecht Victor Deifl (Alle Fotos: Monika Rittershaus).



Dagegen konnten andere Szenen nicht ankom-
men. Sicher hatte Tabori einen iiblichen Einfall,
wenn er den Brecht und den FBI-Chef Hoover
mit ein und demselben Schauspicler besetzt. So
etwas ist die Mode von vorvorgestern (sozusa-
gen Faust und Mephisto als zwei Seiten eines
Wesens). Aber Peter Fitz war keinem von bei-
den gewachsen. In einer kleinen Szene als Hoo-
ver auf der Massagebank ,.am Potomac-Fluf in
Washington® gab er einen kleinen machtbeses-
senen Schwuli, sehr blass. Wie sollte er auch sei-
ne Dialoganteile wie ,,Wischiwaschi® oder
,-Quatsch mit Sofie” oder ,,Was zum Teufel?** zu
groferer Wirkung bringen? Als Brecht versagte
aber Fitz vollig. Inmitten einer entfesselten Welt
der Hollywood-geschidigten Schauspieler mit
Irrenhaus-Alliiren, der triebbesessenen stroh-
dummen Agenten des FBI, der alkoholisierten
alleingelassenen reichen Ehefrauen, der kinder-
schandenden Antifaschisten, der Sauerkraut ko-
chenden Exilfrauen erscheint plétzlich ein zu-
riickhaltender bescheidener Mensch! Natiirlich
kommt er einem in dieser Umgebung vor wie
einer, der nicht von dieser Welt ist, ein Don
Quichotte in Hollywood. Er wirkt wie ein troc-
kener Schulmeister, ein Kritiker meinte: wie Al-
fred Biolek meint, dass er Brecht spielen miis-
ste, und hatte nicht unrecht. Dieser gestenlose
linkische Mensch ergeht sich im Referieren von
Brecht-Zitaten, er veranstaltet eine Art abgestan-
denen Brecht-Abend im Rahmen eines ,,Stiik-
kes*. Auf andere geht dieser Autist so wenig ein
wie Wilson - das Aufierego interessiert ihn an-
scheinend nicht. Er versteckt sich hinter seiner
Brecht-Miitze und zieht unentwegt an einer Zi-
garre. Natiirlich ist er auch nicht der Brecht der
vierziger Jahre, es ist ein dlterer Brecht, als die-
ser jemals geworden ist. Vielleicht wollten Ta-
bori und Fitz, dass er weise wirken solite, aber
er ist einfach durchgingig langweilig. Trocke-
ner als eine schlechte Schulfunksendung. Beim
Verhor wird er (natiirlich von einer Frau) mit
Fesseln umgarnt. Das kdnnte Gespinst sein, in
das er sich verheddert, oder woméglich sind es
die Stricke, die er sich privat um den Hals legt.
Darauf miisste der Mensch doch wenigstens rea-
gieren. Fitz hingegen merkt von dem Seil nichts,
auch nicht, wenn es ihm ldstig wird. In was fiir
interessanten Spielarten hat Tabori frither in sei-

nen Shakespeare-Szenen schon solche Fesselsze-
nen inszeniert! Hier verkommt die Idee zur Form
ohne Inhalt. Wenn man mit den Beinen schon
nichts macht, reicht es nicht aus, gar nichts an-
zubieten. Eine herbe Enttduschung, die der Auf-
fithrung den Garaus macht.

Die Milieustudie im Hause Brecht ist gleich-
falls missraten. Carmen-Maja Antoni spielt .,die
Weigel” als eine Art Parodie auf die Pelagea
Wlassowa, aber als Fiinfundachtzigjihrige, die
unentwegt Sauerkraut umriihrt und Weilwiirste
(in Santa Monica!) auftischt. Mit woméglich
komisch sein sollenden kleinen Schrittchen stapft
sie mit angekriimmten Riicken herum und stopft
die Mauler, die da Hunger haben miissen. Beim
Brecht vom Fitz war wenigstens noch eine Miit-
ze, die Assoziationen gestattete, bei Antonis
Weigel ist gar nichts da, weder Stimmung noch
Stimme.

Um die zweite Sensation des Abends zu nen-
nen: es ist Ursula Hopfner als jiidische Frau Ap-
plebaum. Am Rande des geschwitzigen Profes-
sors ihr Dasein fristend, geht diese stille Frau
ihren Leidensweg. Eindringlich wirken ihre we-
nigen Worte, mit denen sie ,,das Schlachthaus®,
das KZ beschreibt, dem sie entronnen ist. Die
Schilderung ihres kirglichen Lebens mit dem
Professor geht unter die Haut. Die Hopfner hat
in der Szene nur wenig Text, aber sie ist immer
allgegenwirtig - eine unheimliche Figur! Hier
ist ein Abglanz der grofen Theaterkunst, die
Tabori in so vielen Inszenierungen als einen der
ganz grofen Regisseure ausgewiesen hatte. War-
um, um Gottes willen, hat er diese Schauspiele-
rin nicht als Weigel besetzt?

Bei den hohen Erwartungen, die wir bei der
Peymann-Ara ansetzen miissen, war der Auftakt
mit Tabori insgesamt eine Enttduschung. Trotz
seiner Mingel freilich von weitaus hoherer Qua-
litdt als die stiimperhaften Angebote der Vorgin-
ger.

. Was mich betrifft, bin ich
kein Schriftsteller, ich bin jemand,
der schreibt... (Bernhard)!!
Man stellt tiberrascht fest, dass Bernhards Bos-
Thomas Bernhard, Der Ignorant und der Wahnsinni-

ge, Berliner Ensemble, Theater am Schiffbauerdamm,
Nr. 2, Berlin 2000, Beilage Thomas Bernhard, S. 4.
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heiten gegen das Publikum der Salzbur-
ger Festspiele im neuen Berlin, mithin
im neuen Berliner Ensemble, recht tref-
fend klingen. (Roland Koberg, Berliner
Zeitung, 11.1.)

Das Stiick handelt von Kunst und Tod. Von der
entleerten Perfektion und unausweichli-
chen Einformigkeit der Kunst und des
Lebenstriebs. (Peter Hans Gopfert, Ber-
liner Morgenpost, 11.1.)

Bei Der Ignorant und der Wahnsinnige (Ur-
auffiihrung 1972 durch Peymann bei den Salz-
burger Festspielen) handelt sich um ein vollig
untheatralisches Stiick ohne Fabel, mit einem
hochstens anekdotischen Vorwurf: In einer
Operngarderobe warten der trunksiichtige Vater
einer berithmten Koloratursdngerin mit einem
befreundeten ,,.Doktor* auf die Diva, die dann
etwas verspdtet eintrifft und fiir den 222. Auf-
tritt als ,,Konigin der Nacht™ in Mozarts Zauber-
flote vorbereitet wird. Im 2. Akt dinieren die Drei
nach der Oper in einem Restaurant. Sonst ldsst
Bernhard in diesem sehr frith geschriebenen
Stiick nur sprechen und legt etwa 94% des sehr
umfangreichen Textes in den Mund des redegei-
len Doktors. Er ist ein medizinischer Theoreti-
ker, der seit zwanzig Jahren an einem Fachbuch
arbeitet. Ohne Unterlass unternimmt er Versu-
che, den Vater mit der Kunst des Sezierens von
Leichen vertraut zu machen. Auflerdem ist er
(wie er meint, dass es alle Mediziner seien) ein
Freund der Musik und ein Anbeter der Kolora-
turen unserer Diva. Der dem Alkohol zugeneig-
te blinde Vater ist kaum noch eines Dialogs fa-
hig, er lallt meist das eine oder andere Wort des
Doktors nach. Einzig die Konigin der Nacht
kommt noch zu Wort, aber auch sie ist mehr auf
sich selbst fixiert und geht kaum auf die Argu-
mente und Ansichten des Doktors ein. Der Witz
entwickelt sich aus dem unerhérten Redefluss
dieses ,,Wahnsinnigen®, der in seinen Betrach-
tungen {iber die Kunst und das Leben gleicher-
mafien den Tod sowie die Haute, Knochen und
Restorgane der Leichenteile einbezieht, meist
libergangslos. Die Bezugspunkte fiir den kata-
strophalen Zustand der Kunst, vor allem fiir den
Mangel an Talent ihrer Ausfithrer oder fiir die
Sinnlosigkeit des Lebens in dieser Welt braucht
man heute in diesem Deutschland nicht lange zu
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suchen. Allein schon animiert durch die Aktua-
litdt des Textes amiisieren sich die Zuschauer
mehr als in einer Comedy.

,,in den Theatern insgesamt /
funktioniert nichts* (Bernhard)'?
Die Wiederertffnung des Berliner Ensembles
durch Claus Peymann verspricht eine
gealterte Version der Wiener Burg zu
werden. Einzige Hoffnung bietet der
Kronprinz Philip Tiedemann. (Volker

Corsten, Die Woche, Berlin, 7.1.)

Zu sagen, die Auffithrung hat Tempo, wére un-
tertrieben — sie hat Zeit in allen Facet-
ten, von Stillstand bis Schallgeschwin-
digkeit. (Roland Koberg, Berliner Zei-
tung, 11.1.)

Fiir die zuvor in Klagenfurt ausprobierte Insze-
nierung wird Berlin Schlange stehen.
(Peter Hans Gopfert, Berliner Morgen-
post, 11.1.)

Bernhard ldsst dem Doktors in seinem Stiick
sagen, in den Theatern funktioniert nichts, alle
Wege dominierten Kathastrophenstimmungen.

Der dreiBigjahrige Regisseur Philip Tiede-
mann straft dem mit jeder Passage, in jedem
Detail Liigen: In seiner Inszenierung funktioniert
schlechtweg alles. Aus dem witzigen Hor-Spiel
hat er ein sehr ansehenswertes Schau-Spiel ge-
macht. Im Grunde ist es der Abend des genialen
Schauspielers Michael Maertens, ein junger, fast
diirrer Mensch, der dem Doktor in der anschau-
lichsten Weise sein intellektuelles wie irres Pro-
fil gibt. Da ergeht sich einer fanatisch, ja teil-
weise orgiastisch an Sektionen, an den bequem-
sten Verrichtungen mit dem Seziermesser oder
mit den Fingern, die man unternehmen muss, um
zu den interessantesten Organen vorzudringen.
Maertens verfiigt iiber eine Stimme, mit der er
auch dann, wenn es sich nicht ums Sezieren han-
delt, wie mit Messerschirfe schneidend zum Sinn
und zum Gestus seiner Gedanken vordringt. Fast
ist die Stimmlage zu hoch fiir diese Figur, aber
nur sie ermdglicht die faszinierende Schirfe sei-
ner Argumente, der man auch unterliegt, wenn

12 Thomas Bernhard. Der Ignorant und der Wahnsinni-
ge. Berliner Ensemble. Theater am Schiffbauerdamm,
Nr. 2, Berlin 2000. S. 49.



Bernhard: Der Ignorant und der Wahnsinnige. Berliner
Ensemble 2000 (v.l.n.r. Traugott Buhre, Michael Maertens)

er in die Irre schweift. Der Schauspieler gibt ei-
nen jener Typen, die mit threm unermiidlich ar-
beitenden Intellekt immer neue Facetten eines
Tatbestandes aufdecken. Es ist das theoretische
Ausloten von allen Seiten her, vom Standpunkt
des Kiinstlers wie des Kunstkonsumenten, des
Individuums wie seiner Umgebung, des Arztes
wie des Seziermessers, ja man kénnte sogar mei-
nen, selbst vom Standpunkt des entnommenen
Organs. Er gibt einen Rhetoriker von Bernhards
Gnaden. Und gleichzeitig einen opportunisti-
schen Schwitzer. Ein Beispiel von jener Spezi-
es an den Theatern, die Stiickdetails analysiert
und in tausend Varianten zergliedern kann. Wenn
so ein Mensch unter der Bezeichnung Drama-
turg firmiert, gehort er zu der tiberfliissigen Gat-
tung jener, auf die Schauspieler die Witzfrage
erfunden haben: Was ein ,.Drama® ist, wissen
wir, aber was ist ein ,,Turg*? Die Abschweifung
ins Theater kommt nicht von ungefihr. Bernhard
und durch seinen Mund provoziert dies der Dok-
tor pausenlos. Maertens liefert den Wiener
Schmih direkt und dabei zugleich dezent. Wenn
er den Theaterbetrieb einen Saustall nennt, briillt
er das zwar empdrt heraus, aber er ruft hinter die
Biihne, als betrdfe es womdglich doch nur die
Oper. Da ist Tiedemann wohl auch zu sehr dem
neuen Experiment am Schiffbauerdamm ver-
pflichtet, um es von Anfang an schon niederzu-
machen. Dass dieser erstaunliche Schauspieler
Maertens nun auch noch in hochstern MaBe sei-
nen Korper beherrscht und artistische Kabinett-
stiicke bietet, nimmt uns sogleich auch wieder
fiir Peymann ein: Wer solche Schauspieler um
sich scharen kann, der kann nicht schlecht sein.

Einen zweiten Glanzpunkt liefert Maria Hap-
pel als Konigin der Nacht. Was ihr in diesem
Stiick zuwenig an Text geboten wird, macht sie
durch ihre Koloraturen wett: Sie versteht es,
gleichsam neben dem Spiel, ihre Stimmiibungen
vor dem Toilettenspiegel in die Stimmung der
Aussagen des Doktors zu versetzen, selbst, wenn
es sich dabei um die lateinischen Fachbezeich-
nungen fiir Organe oder Krankheiten handelt.
Das unbindige Lachen iiber die Vorstellung, sie
konnte mitten auf der Biihne bei einer Koloratur
ihre Karriere abbrechen, wird zunehmend bei der
Happel auch zu einer Koloratur. So steckt in die-
ser Inszenierung nicht nur der Witz des Textes
zum Lachen an, sondern auch der Witz des Re-
gisseurs und seiner Schauspieler.

Vielleicht bildet hier der dritte Spieler eine
Ausnahme. Traugott Buhre enttduscht von An-
fang bis Ende. Es ist vielleicht ganz witzig, dass
seine Physiognomie den Fratzen des Herrn Jel-
zin nicht undhnlich ist, aber das sagt ja nun schon
gar nichts. Was Buhre an Haltungen entwickelt,
reicht fiir die Figur des Vaters nicht aus. Man
muss entschuldigend sagen, dass er von seinem
Text her gegen Maertens kaum eine Chance hat.
Aber allein der Umstand, dass er unentwegt
trinkt, auch, dass er fast blind ist, miisste doch
irgendwie sichtbar gespielt werden. Tiedemann
ldsst den Alten nur stumpf vor sich hinvegetie-
ren. Im Verlauf der Vorstellung trinkt er nahezu
eine Flasche Schnaps aus, Wirkung zeigt der
Schauspieler nicht. Das ist so unertréglich, dass
man meinen kdnnte, mit Buhre, von dem man so
viele einpragsame Figuren in Erinnerung hat, sei
gar nicht richtig probiert worden.

Sehenswerte Bilder

Bei den beiden Auffiihrungen ist die Bithne
des Theaters am Schiffbauerdamm in erstaunli-
cher Weise verwandelt. Fiir die Brecht-Akte hat
Karl-Ernst Herrmann hinter einer Art Passepar-
tout eine Leinwand angebracht, auf die dann ein
wirkungsvoller ,.Background™ projiziert werden
kann: Dias, z.B. von Passfotos von Brecht im
Exil oder bewegte Bilder mit Baumen fiir einen
Garten usw. Vielleicht fehlten hier noch Moti-
ve, die szenische Vorgdnge von einer anderen
Seite her verfremdet, also einsehbar gemacht



hitten. Die Grundidee von Etienne Pluss, des
Biihnenbauers von Bernhards Stiick, war verbliif-
fend und gleichermaflen von groBem artistischen
Reiz. Die kleine Welt der Operngarderobe wird
als eine Art eigencs Universum gezeigt: Eine
Weltkugel tanzt anfangs auf der Biihne, bewegt
sich im Takte eines (natiirlich) Wiener Walzers.
Dann aber bricht sie liberraschend auf. Durch die
Halbkugel werden die Silhouetten des Doktors
und des Vaters sichtbar, bis der Arzt — mit dem
Seziermesser — die ldstige Papierwand kunstvoll
durchschneidet und schlielich penibel entfernt.
Im Inneren des ausgehdhlten Mini-Planetariums
ist geschickt die Garderobe untergebracht. Die
Welt der Oper fithrt dann aber eine (technisch
erstaunliche) Briicke himmelwirts zu den Ster-
nen. Das Restaurant bleibt zundchst trist und
anscheinend allgemein, dann verwandelt es sich
aber durch das Licht in einem rot angestrahlten
Eingang zum Salon bei sonst vollig abgedunkelt-
er Biihne in ein magisches Zaubertheater. Im
Textbuch erfahrt man, dass der Kellner, den die
Diva ruft, hereinkommt: man sieht ihn aber nicht,
eben weill es stockdunkel ist. Eine in der Tat et-
was dunkle Angelegenheit, iiber die nachzuden-
ken sich nicht lohnt.

Was sich im Biihnenbild der beiden
Auffithrungen andeutet, lisst fur die
Zukunft manches hoffen.

Der Auftakt mit Altmeister Tabori war gut
gemeint, aber insgesamt enttduschend. Beim
zweiten Wurf stellte sich Tiedemann, ein finf-
zig Jahre jiingerer Regisseur, vor mit einem arti-
stisch gelungenen Spektakel, mit einem Stiick,
sagen wir, von mindestens schwieriger Art. In-
zwischen ist das tippige Programm Peymanns fiir
das erste Jahr schon in anderen Facetten zu se-
hen. Wenn auch die vielen Raume des luxurios
umgebauten Hauses nicht alle genutzt werden,
so kann man dem Theater am Schiffbauerdamm
unter der Agide des neuen Mannes schon jetzt
nachsagen, das Gottseidank die Biihne produk-
tiv genutzt wird. Es ist bereits jetzt, einen Monat
nach der Eroffnung, nur sehr schwer moglich,
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»Manner lieben anders* - Helene Weigel und Bertolt Brecht

Ein Interview mit Carola Stern iiber ihr neues Buch
Das Gesprich fithrte Christiane Hempel

Anlésslich des 100. Geburtstages von Hele-
ne Weigel erscheinen gleich sechs Publikatio-
nen iiber Leben und Wirken dieser interessan-
ten Frau, vorher gab es so gut wie keine. War-
um erst jeizt?

Die Weigel stand imn Schatten von Bert Brecht.
Denken Sie an die vielen Publikationen zu
Brechts 100. Geburtstag. Und wenn Sie sich die
Memoirenliteratur ansehen, dann stellen Sie fest,
dass selbst gute Freunde der Familie in ihren
Erinnerungen, etwa an die amerikanischen Jah-
re, an die langen Jahre des Exils, sich hauptsich-
lich mit Brecht beschiftigen. Man gewinnt den
Eindruck, die Weigel, 15 Jahre ohne kiinstleri-
sche Arbeit, kiimmerte sich um ihre Géste, sorg-
te dafiir, dass alle mit Apfelstrudel bewirtet wur-
den, aber sie beteiligte sich nicht an den Diskus-
sionen. Das heifit, es ist aufierordentlich schwer,
ein detailliertes Bild zu gewinnen.

Wussten Sie, dass es, bevor Sie mit der Ar-
beit an Threm Buch begonnen haben, nur sehr
wenig Selbstaussagen der Weigel gab?

Das war mir klar. Es ist auBBerordentlich
schwierig, iiber Helene Weigel zu schreiben, und
zwar aus mehreren Griinden: Einmal, weil sie,
wie gesagt, hinter Brecht zuriicktrat. Zum Zwei-
ten, weil so wenig in den Memoiren iiber sie be-
richtet wird. Und drittens, weil es so schwer ist
zu erfahren, wer eigentlich ihre Freunde und
Freundinnen waren. Ich habe mich wochenlang
damit beschiftigt, herauszufinden, mit wem sie
in den Vereinigten Staaten wirklich eng befreun-
det war. Manche behaupten mit Salka Viertel.
Enge Freundschaft war das eigentlich nicht, sagt
ihr Sohn. Frau Feuchtwanger sprach von ihrer
»guten Kameradin®, also so innig kann die Be-
ziehung nicht gewesen sein. Und der letzte und
wichtigste Grund: Im Unterschied zu Brecht hat
Helene Weigel kein Tagebuch gefiihrt, sie hat
sehr wenig Briefe geschrieben, und sie hat im-
mer wieder geduBert, Schreiben liege ihr nicht.
Es ist also fir eine Biographin aufierordentlich
kompliziert, iiber eine Personlichkeit zu schrei-
ben, die so wenig Schriftliches hinterlassen hat.
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Wie sind Sie damit
umgegangen?

Ich habe natiirlich
Brecht gelesen, mit ih-
rer Tochter Barbara ge-
sprochen und einige
alte Bekannte und
Freunde der Weigel be-
fragt. Zum Beispiel war
es mir sehr wertvoll,
was Hans Viertel, der ja mit Brecht in der ame-
rikanischen Emigration zusammenarbeitete, sagt.
Dann fand ich es wunderbar, mit der Schulfreun-
din von Barbara Brecht-Schall, mit Frau Briin,
der Tochter von Fritz Kortner, zu reden, iiber
Brecht und iiber Frau Weigel, wie es da zu Hau-
se bei den Brechts in Kalifornien zugegangen ist.
Die fiir mich kliigste Beschreibung tiber die Be-
ziehung Brecht/Weigel fand ich bei Marieluise
FleiBer.

Dann habe ich mich an amerikanische Univer-
sitdten gewandt, habe dort noch einige Briefe ge-
funden, die nicht allzu interessant sind, zum Bei-
spiel von Helene Weigel an Karl Korsch. Es war
miihsam. Deshalb habe ich auch gleich am An-
fang meines Buches gesagt: Man ist angewiesen
auf Tatsachen, auf Dokumente und, wenn es sie
denn gibt, gewissenhatte Phantasie.

Carola Stern

Was machte fiir Sie personlich den Reiz aus,
sich mit dieser Frau zu beschiftigen?

Die Schauspielerin und ihr kiinstlerischer
Wechsel!

Helene Weigel war eine junge Reprédsentantin
des expressionistischen Theaters der Zwanziger
Jahre. Die ldirmte, die tobte auf der Biihne, ein
Schrei wie ein Peitschenknall, wiiste Leiden-
schaft. Die libertreibt, befand ein Kritiker. Aber
das war sozusagen Mode: Mit all ihrer Leiden-
schaftlichkeit verkorperte sie den Expressionis-
mus, wie thn Jessner Anfang der Zwanziger Jahre
mit seiner Willhelm-Tell-Auffithrung im Berli-
ner Theater am Gendarmenmarkt auf die Biihne
brachte. Und dann kam Brecht! Nun wurde aus
dieser ,,ldrmendsten Schauspielerin Berlins* eine



leise, ganz einfache Frau, die ihren Flei mit-
brachte, wie die tdglichen Sprechiibungen, na-
tiirlich ihre grofe Begabung und ihren Sinn fiir
Wirklichkeit. Die Wirklichkeit brachte sie auf
die Biihne durch einzelne Gesten, durch das Ver-
zichen der Mundwinkel, durch Ké&rperhaltung,
durch Kostiime und Requisiten. Das alles schaute
sic den Leuten ab: Denken Sie an den stummen
Schrei der Courage, den sie auf einem Foto mit
Menschen nach einem Bombenangriff gesehen
hatte. Diese Verwandlung durch Brecht finde ich
aufierordentlich bemerkenswert.

Sabine Kebir hebt in ihrer Helene-Weigel-
Biographie die asiatische Darstellungsweise der
Weigel hervor. Worin sehen Sie das Besondere
in der Schauspielkunst dieser Frau?

Ich nehme mit Interesse diese These von Frau
Kebir zur Kenntnis, vermag aber nicht zu beur-
teilen, ob sie richtig oder falsch ist. Sie taucht in
keiner einzigen zeitgendssischen Kritik auf.

Fiir mich ist sie die grofle Reprisentantin des
Expressionismus in den Zwanziger Jahren, in den
Dreifiger Jahren als Frau Carrar, diejenige, die,
wie Walter Benjamin sagte, ,,das Brecht-Thea-
ter iiber die Zeiten rettet”. Und ab 1949 die In-
terpretin des Brechtschen Werkes. Brecht ist
nicht denkbar ohne Helene Weigel und Helene
Weigel nicht ohne Brecht.

Der Anteil der Weigel am Brechtschen Werk
ist also, Ihrer Auffassung nach, die kongenia-
le Interpretation?

Es gibt ja eine hiibsche Anekdote. Jemand hielt
in Jugoslawien einen Vortrag iiber Brecht. Die
Weigel war anwesend und wurde nach ihrem
Anteil am Werk befragt. ,.Ich hab halt gut ge-
kocht.”, antwortete sie lichelnd. Wie gesagt eine
hiibsche Anekdote. Helene Weigel hielt ihrem
Mann den Riicken frei, in vielerlei Beziehung.
Der Brecht war ja ein zuweilen scheuer, etwas
unpraktischer und schiichterner Mensch. Sie
sorgte fiir ihn. Sie besal einen Pragmatismus und
eine Lebensstédrke, die ihm fehlte. Das Erste,
worum sie sich im Exil kiimmerte, wo ist ein
geeigneter groBer Arbeitsraum fiir Brecht. Ahn-
lich ihre Leistung als Intendantin. Sie nahm ihm
die gesamte organisatorische Arbeit ab, ebenso
den vielen Arger mit den Biirokraten und Funk-

tiondren. Ihr Leben lang verschaffte sie ihm die
Moglichkeit, kiinstlerisch zu arbeiten.

Ein weiterer grofler, nicht zu unterschitzen-
der Anteil der Weigel am Werk Brechts: die Ver-
waltung des kiinstlerischen Nachlasses. Wie sie
das durchgesetzt hat, gegen politischen Wider-
stand und umgeben von Stasi-Spitzeln, ist enorm.
Im Alter wurde aus der einst parteilichen Kom-
munistin eine ganz unabhédngige Personlichkeit,
die darauf drang, dass alles, was in der DDR ver-
offentlicht wurde, nur so erschien, wie es Brecht
geschrieben hatte. Keine Anderung! Keine Strei-
chung politisch heikler Passagen! Das hitte nie-
mand anderes fertig gebracht, nur die Weigel.

Kéonnen Sie nach Ihren Recherchen auch den
Menschen Helene Weigel besser beschreiben?

Wissen Sie, was mich als emanzipierte Frau
an der Weigel fesselt? Sie fordert uns heraus, neu
dariiber nachzudenken, was eigentlich weibliche
Emanzipation bedeutet.

Die Weigel war ja eine Frau, deren Bereit-
schaft zum Dienen fast bis zur Selbstaufgabe
ging. Was die mit sich machen lie von diesem
Brecht, ist unglaublich. Dennoch war sie, trotz
zweimaligem Scheidungswunsch, immer wieder
bereit, zu ithm zuriickzukehren. Wie war das
moglich: da opfert sich eine Frau fiir ihren Mann,
fiir ihre Familie auf und bleibt gleichzeitig eine
emanzipierte Frau? Wie geht das zusammen?

Stark wirkte zweifellos die jiidische Traditi-
on. Sie brach zwar mit dem Judentum, blieb aber
eine jidische Mamme. Dieser Widerspruch von
Emanzipation und Traditionsbewahrung ist ein
duferst interessanter Aspekt. Es ist nicht einfach,
Helene Weigel gerecht zu werden.

Ihre Widerspriiche sind auch politisch imma-
nent. Sabine Kebir schreibt, sie sei gleichsam von
Anfang an eine unabhédngige Linksintellektuelle
gewesen. Das sehe ich nicht so. Ich denke, dass
sie viel enger der Kommunistischen Partei ver-
bunden war als Brecht. Sie hat Brecht immer in
seinen Gewissheiten, sei es politisch, sei es kiinst-
lerisch, bestédrkt, aber nie in seinen Zweifeln.
Meine wichtigsten Quellen: Max Frisch und die
Memoiren von Fritz Kortner. Der schrieb Brecht
sinngemil nach Berlin: ,Ich komme nicht nach
Ostberlin, denn ich will nicht von Helli oder gar
von Ulbricht selbst des Kosmopolitismus, des
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Pazifismus oder anderer Abweichungen beschul-
digt werden. Ich sehe sie zun4chst als iiberzeugte
Kommunistin. IThre Hoffnungen auf die DDR
waren grofler als die von Brecht. Deshalb beein-
druckt es mich besonders, dass sie am Ende ih-
res Lebens in der DDR eine politisch unabhén-
gige Personlichkeit gewesen ist. Vor die Frage
gestellt: Wer zuerst, Brecht oder die Partei, ent-
schied sie sich immer fiir Brecht. Und die Stasi
kam zu dem Schluss, die Weigel sei eine poli-
tisch unzuverlissige Person. Dabei: Was hat die-
se Frau fiir die DDR geleistet! Thr mit dem BE
Weltgeltung verschafft!

Was faszinierte denn, Ihrer Meinung nach,
die Weigel an Brecht und den Brecht an der
Weigel?

Die Weigel war von den Gegensétzen im Cha-
rakter bei Brecht becindruckt: das Unbeholfene,
das Schiichterne und Scheue, verbunden mit au-
Berordentlichem Selbstbewusstsein, mit Souve-
rdnitdt. Feuchtwanger hat es treffend formuliert:
-ein wunderliches Gemisch von Zartheit und
Riicksichtslosigkeit, von Plumpheit und Eleganz,
von Verbohrtheit und Logik, von wiistem Ge-
schrei und empfindlicher Musikalitdt. Er wirkt
auf viele abstoBend, aber wer einmal seinen Ton
begriffen hat, kommt schwer von ihm los.*

Was faszinierte Brecht an der Weigel? Ich
denke, allein schon ihr Beruf. Zu Bronnen sagte
er: ,.Eine Schauspielerin miifite man haben! Eine
Aktrice, die einem sagt, wie kommt das, was du
geschrieben hast iiber die Rampe, was geht, was
geht nicht.” Auch ihn faszinierten die Widersprii-
che ihres Charakters: Wie das Sinnliche in das
Sprode umschlug, das Miitterliche in Burschi-
kositit - die androgyne Persdnlichkeit der Wei-
gel.

Gewiss ist, dass die beiden von Anfang an ein
ganz und gar antibiirgerliches Lebensgefiihl ver-
band, und diese Liebe von Anfang an durchsetzt
war mit den freundschaftlichsten Gefiihlen.

Es gab Meinungen, dass das Berliner Ensem-
ble eine ,Familiengruft‘ war. Wiirden Sie die
Ansicht teilen, dass die Intendanz der Weigel
nach dem Tode Brechts am BE zu lange dau-
erte, und dass sie sich Reformgedanken ver-
schloss, beispielsweise aus Angst vor Verfil-
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schungen der Theaterkonzeption ihres Man-
nes?

Eine sehr schwierige Frage. Ich habe alles dar-
iiber gelesen und bin zu keinem abschlieffenden
Urteil gekommen. Ich halte es flir méglich, dass
Helene Weigel ohne Brecht ecinige Schwierig-
keiten hatte, dem Amt gerecht zu werden. Sie
war darauf fixiert, das alles, was geschehen sollte,
einzig und allein im Sinne Brechts geschehen
musste. Vielleicht war sie deshalb nicht genii-
gend fiir Experimente aufgeschlossen. Was hief3
Experiment auf den Biihnen der DDR und im
Zeichen des sozialistischen Realismus? Dann
schon lieber klassischen Brecht.

Natiirlich verfiigte die Weigel nicht tiber die
kiinstlerische Autoritdt Brechts. Die Jungen, die
Schiiler Brechts, wollten jetzt zeigen, was sie
konnen. Es gibt ja auch so etwas wie Altersstarr-
sinn. Dass sie manchmal hinter dem Riicken der
verantwortlichen Regisseure Verdnderungen
vorgenommen hat, machte es sicherlich den Jun-
gen schwer, ihr immer die Stange zu halten. Aber
ich sage das alles mit grofier Bedenklichkeit, weil
ich es nicht miterlebt habe.

Kann man das Wesen der Weigel, die ja als
,Muttertier galt und auch als Schauspielerin
alle grofien Mutterrollen Brechts auf der Biih-
neverkorperte, generell auf ,Miitterlichkeit* als
ihre zentralste Eigenschaft begrenzen?

Sie war zweifellos eine wunderbare Mutter,
aber sie hat uns im Leben und auf der Biihne
gezeigt, dass der Begriff Mutter viel vielschich-
tiger ist, als wir uns das vorstellen. Mutter zu
sein, heifit nicht nur giitig und warmherzig zu
sein. Miitter sind auch sehr pragmatisch, kom-
promissbereit, schelmisch, selbstbewusst, unge-
recht, weich und hart zugleich. Miitter sind schil-
lernde Gestalten — auch das
lehrt uns Helene Weigel.
Carola Stern frither Verlagslek-
torin, dann Redakteurin beim
WDR. Mitbegriinderin von am-
nesty international, heute Auto-
rin zahireicher Verdffentlichun-
gen und Biographien — unter an-
deren iiber Dorothea Schlegel
und Rahel Varnhagen. Zuletzt:
..Die Sache, die man Liebe nennt.

Das Leben der Fritzi Massary™
(Rowohlt Berlin 1998).




,,Liebe Helli — alte Chineserin*

Ein Gesprich mit Sabine Kebir

itber ihre Helene Weigel-Biografie ,,Abstieg in den Ruhm*
Von Horst Thieme

Nach Sabine Kebirs Aufsehen-erregender
Publikation mit der provokativen Frage ,,Ein
akzeptabler Mann? Streit um Bertolt Brechts
Partnerbeziehungen* (Der Morgen Berlin
1987) erscheint in diesen Tagen die Helene
Weigel-Biographie ,,Abstieg in den Ruhm* im
Aufbau-Verlag. Wihrend der Brecht-Tage
2000 in Berlin fiihrten wir ein Gesprich mit
der Autorin.

Zuerst Gratulation — das Buch liest sich blen-
dend und man erhilt eine gute Ubersicht iiber
das Leben der Weigel. Was waren IThre Haupt-
quellen? Beim Lesen hat man den Eindruck,
dass Sie Barbara Brecht-Schall hiufig zitieren?

Die Quellen sind zum groBen Teil die 12 Me-
ter an Dokumenten, die im Weigel-Archiv im
Brecht-Haus vorliegen. Aber natiirlich ist Bar-
bara Brecht als Tochter eine wichtige Quelle,
dabei habe ich aber hauptséchlich schon beste-
hende Interviews ausgewertet. Doch habe ich
einen der wichtigsten Hinweise auf die Beson-
derheiten des Spiels der Weigel von ihr erhal-
ten: Die starke, vom chinesischen und japani-
schen Theater abgeleitete und von Brecht ver-
mittelte Stilisierung. Das erdffnet eine neue
Sichtweise auf ihre Darstellungskunst.

Ich hatte vermutet, dass sie diesen Stil im fin-
nischen Exil, alleine vor dem Spiegel sitzend,
herausgearbeitet hat. Aber dann konnte mir Bar-
bara Brecht-Schall bestitigen, dass ihre Eltern
den chinesischen Schauspieler Mai Lang Fang
tatsdchlich noch einmal in den USA getroffen
haben.

Aber hat sie sich denn wihrend ihres Lebens
nachweislich fiir das chinesische Theater in-
teressiert?

Ich habe z.B. in der Nachlassbibliothek sie-
ben oder acht Biicher iiber das chinesische Thea-
ter gefunden, Brecht hatte weniger iiber dieses
Thema als sie. Ich nehme an, dass sie daraus ihr
Berufsgeheimnis zu machen versuchte. Es ha-

ben schlieBlich viele versucht, sie zu imitieren.
Aber die Therese Giehse hat das bestimmt ge-
wusst - es gibt Briefe an die Weigel, die das be-
legen. Sie sind iiberschrieben mit ,,Geliebte Helli
— alte Chineserin...* — das bezieht sich doch si-
cher darauf.

Woran lag der Unterschied zwischen der
Weigel und der Giehse?

Die Giehse hatte mit der Weigel den genauen
sozialen Gestus gemeinsam, der auf exakte Be-
obachtung basierte. Aber bei Therese Giehse ist
das nicht so stark stilisiert. Ihr Spiel wirkte da-
durch natiirlicher.

Im Gegensatz zur Weigel: Hier finden wir eine
ins Universalistische gehende Stilisierung.

Der Unterschied zwischen den beiden Schau-
spielerinnen liegt vielleicht in deren verschieden-
artigen Anfingen. Bereits in frithen Kritiken
kann man lesen, dass die Weigel an Plastiken
von Kollwitz oder Barlach erinnert, dass sie eine
xtrem expressionistische Darstellerin war.

Als Brecht und Weigel zuriickkamen, war die
ganze brechtsche Dramaturgie in Europa ginz-
lich unbekannt. Niemand hatte nur eine Vorstel-
lung, was episches Theater eigentlich sein soll.
Das war ein riesiges Problem. Die Beiden hat-
ten schon von Amerika aus versucht, einzelne
Auffithrungen zu verbieten. Nach der Riickkehr
aus dem Exil in die Schweiz haben Brecht und
Weigel der Giehse die Rolle der ,.Courage™ ge-
geben, ihr haben sie vertraut.

Wie ging es nach dem Tod Brechts weiter?

Weigel hatte nicht Brechts Genie — er hitte
das Theater ldnger auf dem aktiven Level belas-
sen. Sie hat den Anschluss an die Aktualitét nicht
mehr geschafft. Brecht hatte das zwar nach dem
Exil auch nie hundertprozentig geschafft, aber
es war bereits einiges am Kochen. Nach Brechts
Tod hatte sie sich zunichst um die Herausgabe
seiner Schriften zu kiimmern. Das hat sie sehr
geschickt gemacht — auch bei den politisch pro-



Sabine Kebir (Foto: Horst Thieme)

blematischen Texten, die fiir die DDR-Obrigkeit
unertriaglich waren. Das war eine fast unmensch-
liche Aufgabe, die sie mit Brillanz geleistet hat.
Auch wenn dabei das Theater gelitten hat. Sie
hitte sich fiir eine Brecht-Nachfolge engagieren
miissen, sich z.B. mehr fiir Braun, Hacks und
Miiller schlagen miissen. Die hitten dazu die
geeignete Statur gehabt. Das aber iiberstieg ihre
Krifte.

Sie hat dennoch genug Energie gehabt, sich
fiir soziale Belange einzusetzen und blieb im-
mer die grofie Organisatorin. Nicht nur von
Brechts Leben, sondern ebenso nach seinem
Tod fiir das Theater und ihre Mitmenschen.

Sie hat sich sehr klug verhalten, hat es ge-
schafft nicht in die Partei einbezogen zu werden
und konnte trotzdem politischen Einfluss neh-
men. Das war durchaus nicht iiblich in der DDR,
sich fiir soziale Belange einzusetzen. Man hatte
gehofft, dass sich alle Probleme nach der Durch-
setzung des Sozialismus erledigen. Nach dem
Mauerbau hat die Weigel zuerst an der sozialen
Gerechtigkeit fiir die Menschen gearbeitet, z.B.
fiir bessere Kinderschuhe und -nahrung. Darin
hat sie primér deren Unzufriedenheit in der DDR
geschen.

Sie hatte das Testament von Brecht angefoch-
ten und damit seinen letzten Willen nicht durch-
gesetzt. Im Nachhinein muss man sagen, dass
das wohl eine richtige Entscheidung war.

Das vorliegende Testament hatte juristisch
keine Rechtskraft, da es weder unterschrieben
noch handschriftlich verfasst war. Letztendlich

wurden alle Wiinsche Brechts erfiillt. Bis seltsa-
merweise auf einen: Die Rechte an den Songs
sollten an Isot Kilian, seine letzte Freundin und
ihre Kinder iiberschrieben werden. Inzwischen
ein enormes Erbe. Daran merkt man, dass Brecht
- im Gegensatz zur Weigel — den Wert seiner
Songs wahrscheinlich unterschitzt hat. Kilian
bekam anstelle der Rechte eine von ihr nie an-
gefochtenen Abfindung.

Was war die Weigel fiir eine Frau? Auch
nach der ganzen Lektiire der jetzt erscheinen-
den Biicher bleiben doch viele Liicken. Wie
kann man sich 7.B. die Beziehung zwischen
Brecht und Weigel vorstellen?

Um diese Beziehung verstehen zu konnen,
muss man zunichst heute géngige Vorstellun-
gen von Liebe und Partnerschaft fallen lassen und
die psychologischen Vorrausetzungen der Zeit
verstehen. Ich konnte zeigen, dass Helene Wei-
gel durch die Schule der Eugenia Schwarzwald,
die ja nachhaltig auf alle ihre Schiilerinnen Ein-
druck hinterlassen hat, beeinflusst wurde. Sie ist
in einem sexualreformatorischem Milieu aufge-
wachsen in dem auch damals die Psychoanalyse
Freuds angesiedelt war. Ich zeige weiterhin, das
sie von den Biichern Karen Michaelis — librigens
eine guten Freundin der Schulleiterin — und dort
besonders dem Roman ,,Das gefdhrliche Alter*
geprigt wurde; damals ein Buch mit Millionen-
auflage und heute total vergessen. Es handelt von
einer Frau, die ihre Libido auslebt: zwischen zwei
Minnern. Michaelis Grundthese ist, dass Men-
schen unterschiedliche sexuelle Temperamente
haben, die sie ausleben sollten. Interessanterwei-
se ist genau dieses Buch in Brechts Nachlassbi-
bliothek. Das passt doch sehr gut!

Aber war da keine Eifersucht?

Natiirlich war sie auch sehr eifersiichtig. Aber
das hat sich dann eher auf matericlle Dinge be-
zogen. Sieht man die konkrete politische Be-
dringnis der Zeit, dann erkennt man auch, dass
eine unglaubliche politische Solidaritdt z.B. mit
der Hauptmann und der Steffin vorhanden war.
Das muss man anscheinend so akzeptieren, dass
sie sich dermaBen unterordnen konnte.

Es gab offensichtlich eine Art Ubereinkunft
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zwischen Brecht und Weigel, dass nichts nach
drauBen dringt. In Amerika wie auch in der DDR
war die Atmosphire sehr spieBig und puritanisch,
einen Skandal hitten sie sich nicht leisten kon-
nen.

Viele Intellektuelle haben damals eine offene
Beziehung gefiihrt — Feuchtwanger, Sartre usw..

Zum Jubildum erscheint eine ganze Reihe
von Biichern iiber Helene Weigel — warum ist
jedoch in der Zwischenzeit, seit ihrem Tod 1971
so wenig iiber sie publiziert worden?

Daran ist zum groflen Teil Helene Weigel sel-
ber schuld. Sie war an solchen Dingen niemals
interessiert. Man musste z.B. frither zu DDR-
Zeiten oftmals Lebensabldufe abgeben. Da hat
sie teilweise total verriickte, sich widersprechen-
de Schriftstiicke abgegeben. Sie wollte
immer nur durch ihr Spiel beriihmt sein und hat-
te keinerlei Bediirfnis sich schriftlich auszulas-
sen. Bei Interviews hat sie gerne Journalisten ver-
kohlt oder sofort das Wort an andere weiterge-
geben, z.B. an die jungen Regisseure Wekwerth
und Tenschert.

Und der zweite, traurigere Grund: Es schien
leider lange so, als wire die Weigel gar nicht so
interessant.

Sie haben einen sehr ausfiihrlichen Anmer-
kungsteil, der fast lexikalisch genannt werden
kann. Viele Einzelheiten finden sich dort. Was
steht da fiir ein Konzept dahinter?

Ich weil, der ist sehr grofi geworden. Aber
viele meiner Erkenntnisse sind neu und miissen
mit Quellen gestiitzt und erkldrt werden. Auch
muss ich davon ausgehen, dass viele Einzelhei-
ten liber Akteure aus den 20er Jahren des letzten
Jahrhunderts den Menschen von heute kein Be-
griff mehr sind. Ich denke das ist schon notwen-
dig gewesen. Das Buch wird somit einem brei-
teren Leserkreis zugénglich und nicht nur einem
begrenzten Fachpublikum. Es hat also einen wis-
senschaftlichen Wert, ist aber auch fiir interes-
sierte Laien zugénglich.



,,Unerbittlich das Richtige zeigend‘* Helene Weigel (1900-1971)

Von Erdmut Wizisla

Ausstellung der
Stiftung Archiv
der Akademie der
Kiinste in der Rei-
he der ,,Akade-
mie-Fenster in
der Dresdner
Bank vom 22.4.
bis 18.5.2000,
Pariser Platz 6,
Berlin-Mitte, tiig-
lich 11 — 17 Uhr,
Eintritt frei.

»Eines der gréf3-
ten dramatischen
Genies, die jemals
geboren wurden®, urteilte der Direktor der Wie-
ner Volksbiihne Arthur Rundt, als sie, siebzehn-
oder achtzehnjdhrig, bei ihm vorgesprochen hat-
te. Mit dem Wunsch, Schauspielerin zu werden,
hatte sie sich gegen den Widerstand ihrer Eltern
durchgesetzt; frith duferte sich eine beeindruk-
kende Energie. Ihre Freundin, die dédnische
Schriftstellerin Karin Michaelis, entdeckte an ihr
,die unbegrenzte Geduld der entsetzlichen Un-
geduld®. In den zwanziger Jahren galt Helene
Weigel nach Erfolgen in Frankfurt am Main als
,.die ldrmendste Schauspielerin Berlins™. Es war
vor allem ihre dunkle, unverwechselbare Stim-
me, die Kritiker und Publikum aufhorchen lie-
Ben. Seit 1927 spielte sie Rollen in Stiicken Ber-
tolt Brechts, den sie 1929 heiratete. Vertrieben
aus Nazideutschland - sie lebte mit Brecht und
ihren beiden Kindern in Didnemark, Schweden,
Finnland und Amerika -, konnte sie fiir fiinfzehn
Jahre ihren Beruf nicht austiben. Nur selten bo-
ten sich Gelegenheiten, das Schweigen zu bre-
chen. Brecht schrieb ihr die Rolle der stummen
Kattrin, damit sie im Ausland spielen konnte;
eine Inszenierung kam nicht zustande. Beriihmt
wurde sie 1949, nach der Riickkehr in die zer-
storte Hauptstadt als Anna Fierling, Mutter Cou-
rage genannt. In Berlin, Paris, London, Moskau
sah man ihren stummen Schrei, in dem Peter
Brook die Summe menschlichen Leidens verkor-
pert sieht - eines der unvergesslichen Bilder des
Theaters. Die Stiftung Archiv der Akademie der

Helene Weigel. Moskau 1933
(BBA FA 17/36)

Kiinste widmet Helene Weigel, der Schauspie-
lerin, Intendantin und Ehefrau, spiter Nach-
lassverwalterin Bertolt Brechts, aus Anlass ih-
res 100. Geburtstags eine Ausstellung, die als
dritte Ausstellung in der Reihe der ,.Akademie-
Fenster” in der Dresdner Bank am Pariser Platz
zu sehen ist. Die Exposition zeigt Dokumente
aus dem Nachlass der Kiinstlerin: Fotos, Rollen-
biicher, Briefe, Kostiime, Requisiten, Bithnen-
bildmodelle etc. - Zeugnisse, die ihr Leben und
ihre Arbeit exemplarisch nachzeichnen. Darun-
ter finden sich die von der Schwester gesammel-
ten Zeitungskritiken der ersten Theaterjahre,
Kostiime der Weigel als Mutter Courage oder
als Natella Abaschwili in Der kaukasische Krei-
dekreis, Bihnenbildmodelle von Inszenierungen
des Berliner Ensembles, Originalfotos von Jo-
sef Breitenbach, Philippe Halsman, Roger Pic,
Grete Stern, Vera Tenschert, Barbara Meffert,
Barbara Klemm und anderen, Brechts Gedichte
und Texte tiber sie, Pésse, Auszeichnungen. Fil-
me und Tonbeispiele demonstrieren ihre Arbeit
als Schauspielerin und Rezitatorin.

Veranstaltung: Do., 11..05./20 Uhr Studio,
Hanseatenweg 10, 10557 Berlin: Vortrag von
Carola Stern iber Helene Weigel: ,,Die Unbe-
irrbare.” Eintritt: 10 DM (ermiBigt 8 DM)

Zur Ausstellung er-
scheint in der Reihe
.Akademie-Fenster™
dic Publikation Uner-
bittlich das Richtige
zeigend - Helene Wei-
gel (1900-1971), her-
ausgegeben von der
Stiftung Archiv der
Akademie der Kiinste.
Sie enthilt zahlreiche
Privat- und Rollenfotos
von Helene Weigel so-
wie Texte von Helene
Weigel, Bertolt Brecht,
Peter Brook, Thomas
Brasch, Volker Braun,
Bernard Dort, Karin
Michaclis. Gerd Ri-

Ll

Erna Pinner: Kostiimzeichnung
fiir Helene Weigel als Dirne
Anna Leiserin "Der Konig" von
N Hanns Johst. Neues Theater
endcker und Anna Seg-
c 2
hers. Ca. 132 Seiten, Frankfurt , 1921 (HWA 694/01)

60 Fotos, DM 14,80 Ausstellung und Publikation wer-
den durch die Dresdner Bank erméglicht.



,, Wir sind beriihmt, um iiberall hinzugehen‘
Von Sctan Mahlke

Helene Weigel wird 100. War sie ,,nur”
Brecht-Schauspielerin und tapfere Ehefrau des
Meisters? In groBtenteils unbekannten Briefen
wird auch eine andere Weigel sichtbar - die In-
tendantin. Als ,,Mutter Courage™ wurde sie mit
Brechts Theater weltberithmt - als Intendantin
ist sie fir mehr als 20 Jahre Mutter des Ensem-
bles, die ihre Schifchen hiitet. Sie ist Managerin
des Theaters, dessen Ruhm sie mehrt und des-
sen Krise sie mit ,.verschuldet®.

In Briefen von und an ,,Frau Direktorin® soll
dieser arbeitenden Intendantin die Biihne berei-
tet werden, die, statt ,,als reisende Witwe in der
Weit herumzufahren®, ein Theater fiihrt, um
Brechts Arbeit fortzufiihren.

Im Exil spricht sie von ihrer ,idiotischen Exi-
stenz*, der Winterschlaf dauere zu lange. In den
Jahren 1949-1954 war das BE zu Gast am DT -
doch in Auseinandersetzungen mit Wolfgang
Langhoff um Probenmoéglichkeiten, Spielpline
und Schauspieler ging es keineswegs immer gast-
freundlich zu. Von ,.Kriegserkldrungen® ist die
Rede, die Weigel spricht von ihrem ,,merkwiir-
digen Freund Langhotf”. Und: ,.Sollte Langhoff
die Ansicht Brechts iber Brecht nicht teilen,
konnte er vielleicht belehrt werden.™, schreibt sie
an Minister J. R. Becher.

Eine tiefe Freundschaft verbindet sie mit The-
rese Gichse, der anderen grofien Brecht-Schau-
spierlin. Die Giehse tituliert die Weigel mit
.Courtisanenmausi* und ,.Lieblingsausbeuterin®,
die Weigel bewegt sich ,,auf Fliigeln der Liebe™
zur Giehse.

Inhaltsverzeichnis

. Meine idiotische Existenz hingt mir sehr zum Hals raus™
- Im Exil (Briefe 1935-1947)

. Von Koncourage zu Koncourage* (Briefwechsel Helene
Weigel - Therese Gichse 1949 -1970)

.Die Getrinke im Puntila werden immer ungeniefibarer™
- Zu Gast am Deutschen Theater Briefe 1950 - 1956

. Sex-Appeal miissen Sie ihm aufkleben” - Jahre nach Brecht
(Briefc 1956-1961)

WBitte mach die Kuh zu einem schonen, ansiindigen We-
sen wieder* - Miihen um den Standard (Bricfe 1961-
1966)

WIch kanns nicht aushalten, ich fahr nach Buckow jerzt" -
Krise des BE (Briefe 1966-1969)

WIch denke gar nicht daran, meine Arbeit aufzugeben” -
Die letzten Jahre (Briefe 1969-1971)

Sie kdmpft um Schauspieler und gegen Star-
alllren, sie wettert gegen ,.bohmakelnde Dar-
steller. In prazisen Kommentaren kritisiert sie
Proben und Vorstellungen und schimpft: ,,Im-
mer wieder vergessen Komiker, dass Ernst ihr
grofles Mittel ist.*

Sie fordert die ,jungen Leute” und vermag
doch nicht zu verhindern, dass das BE in den
60er Jahren den Standard nicht mehr halten kann.
Es gelingt ihr nicht, die schwere Kritik Manfred
Wekwerths und anderer produktiv zu machen,
um so das Theater aus der Erstarrung herauszu-
fiihren. Bei Gelegenheit . flichtet™ sie nach
Buckow: ,, ... und ich beginne, mich in den Zu-
stand der Verblddung zu begeben, der meine
Erholung gewihrleistet.”

,,Wir sind zu beriihmt, um iiberall hinzu-
gehen“ - Helene Weigel - Briefwechsel. Hrsg.
von Stefan Mahlke. Theater der Zeit, Berlin

“Freundliche,

mit dem leichten Schritt”
Ein Lebensbild von Christine Herold

Anlisslich des 100. Geburtstages von Helene Weigel am
12. Mai 2000 erscheint bei suhrkamp taschenbuch eben-
falls eine umfassende Biographie von Christine Herold.
Eine Besprechung dazu werden wir in unserer niichsten
Dreigroschenheft-Ausgabe vorlegen.

Christine Herold, “Freundliche, mit dem leichten
Schritt”. Helene Weigel, ein Lebensbild. St 3158. ca. 250
Seiten mit Abb., DM 17,80.
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Der Jasager und

Liturgische Liquidation

Zum Problem der Tétung in Brechts Lehrstiicken Der Jasager und Die Mafinahme '
Von Clemens Pornschlegel

An Brechts Lehrstiicken Der Jasager und Die
Mafnahme® hat immer wieder irritiert, dass mit
ihnen die Szene des Menschenopfers in die Mo-
derne einbricht. Die in der Tat ,tragische’, weil
bei den Zuschauern, jedenfalls jusqu’a nouvel
ordre, Jammer und Schaudern hervorrufende
Handlungsstruktur der beiden Stiicke ist iden-
tisch. Ein Jugendlicher hat sich einer Gruppe an-
geschlossen, deren Ziele er ,idealistisch* bejaht,
einer humanitdren Hilfsexpedition im Jasager,
einer kommunistischen Agitationsgruppe in der
Mafnahme. Er zeigt sich der Durchfithrung des
Projekts nicht gewachsen. Im Jasager ertrigt er
die Strapazen der Reise nicht und wird krank; in
der Mafinahme ertrigt er den Anblick menschli-
chen Leidens nicht, verhilt sich deshalb politisch
falsch und gefihrdet die Propagandaarbeit der
Gruppe. In beiden Fillen ist die Fortfithrung des
gemeinsamen Projektes bedroht. Von ihm héngt
nichts Geringeres ab als das Heil einer Stadt, ja
der ganzen Menschheit. Die Gruppe kann nur
dann fiir ihre ,gute Sache’ weiterarbeiten, wenn
der Jugendliche bereit ist zu sterben. Nicht an-
ders als der Held der griechischen Tragédie muss
er zuletzt also fiir eine an sich geringe, aus ,Arg-
losigkeit® entstandene ,Schuld® unverhdltnisma-
Big schwer ,biilen‘.? Die Gruppe, entschlossen,

1 Die folgenden Uberlegungen stiitzen sich auf Frage-
stellungen, Denkmodelle und Begrifflichkeiten. die
Pierre Legendre in seinen Legons erarbeitet hat. Vgl.
Pierre Legendre: Lecons VII. Le désir politique de
Dieu. Etudes sur les montages de ['Etat et du Droit,
Paris 1988: ders.: Sur la question dogmatique en Oc-
cident, Paris 1999: ders.: Lektionen VIII. Das Verbre-
chen des Gefreiten Lortie. Abhandlung iiber den Va-
ter, Freiburg 1998: ders. (Hg.): Travaux du Labora-
toire européen pour ['étude de la filiation, 2, Bruxel-
les 1998. - Ich bedanke mich bei den Teilnehmern des
Miinchner Lehrstiickseminars vom Sommersemester
1998. Sie haben wesentliche Passagen des Textes mit
mir diskutiert.

Die beiden Stiicke werden im laufenden Text nach der
Grofien kommentierten Berliner und Frankfurter Aus-
gabe zitiert.

Zu diesem Motiv der griechischen Tragodie vgl. Wolf-
gang Schadewaldt: Einleitung zur .Antigone® (1959).
In: Sophokles: Antigone. hg. v. Wolfgang Schade-
waldt, Frankfurt a. M. 1980, S. 107.
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ihr Projekt auch um den Preis der Totung eines
Nichsten fortzusetzen, stellt dem Knaben nun
explizit die Frage, ob er mit seinem Tod einver-
standen sei und die Notwendigkeit seiner Totung
um der Sache willen einsehe. Sie behandelt ihn,
indem sie um seine Einverstdndniserkldrung
nachsucht, nicht als stummes Objekt, vielmehr
bringt sie ihn dazu, unter Berufung auf die ge-
meinsame Sache sich zu sich selbst und zu den
anderen zu verhalten, sich zu kritisieren, seine
,Fehler® einzusehen und die ,Sache® bis in den
Tod hinein zu bejahen. Der Jugendliche erklirt
sich einverstanden, bittet aber seine Genossen,
die todlichen Wiinsche der Gruppe fiir sich iiber-
nehmend, um einen letzten Dienst: dass sie ihm
beim Sterben, vor dem er sich fiirchtet, behilf-
lich sein mogen. So werfen im Jasager die Stu-
denten den Knaben in den Abgrund und bekla-
gen . die traurigen Wege der Welt und ihr bitte-
res Gesetz™ (311); und so erschie3en in der Mafs-
nahme dic Moskauer Agitatoren ihren jungen,
chinesischen Genossen. Denn ,noch ist es [ih-
nen] nicht vergdnnt, nicht zu téten®.

Allen Rationalisierungsversuchen der Interpre-
ten zum Trotz ist es in der Tat die erschreckende
Szene des Menschenopfers, die in Brechts Lehr-
stiicktheater, wiederkehrt,. Beide Stiicke lassen
sich deswegen zunidchst auch im Hinblick auf
jenes alttestamentliche Geschehen lesen, das sich
zwischen Gott, Abraham und Isaak abgespielt
hat. Es gibt der entscheidenden Wendung der
beiden Lehrstiicke, ndmlich der blutigen Reali-
sierung des Opfers, der tatsdchlich vollzogenen
Totung um der Sache willen, von vornherein eine
bestimmte Kontur: die Kontur einer militant-
maBlosen Menschenliebe, wie sie den Humanis-
mus der kommunistischen Bewegung auszeich-
net.

Am Beginn sowohl der biblischen Geschichte
als auch der beiden Lehrstiicke steht der Appell
zum Aufbruch aus der gewohnten, familialen
Umgebung. In der Genesis ergeht er als Ruf
Gottes an Abraham, in den Lehrstiicken als Ruf
der emanzipatorischen Vernunft, die darauf



dringt, um jeden Preis die leidende, ungerechte
Welt zu verdndern. Der Appell erreicht zunédchst
nicht den Adoleszenten, sondern er hat zuvor
schon Abraham beziehungsweise den Lehrer und
die Moskauer Agitatoren erreicht. Sie sind es,
die die Initiative zur Reise ergreifen, den uner-
fahrenen Adoleszenten mitnehmen und zugleich
um die ungeheure Tragweite der Reise wissen.
Wo die biblische Geschichte den Sohn ungefragt
zum Aufbruch mit seinem Vater zwingt, schliefit
er sich in Brechts Lehrstiicken auf eigenen
Waunsch - es ist der Wunsch, erwachsen zu wer-
den - der Gruppe an. Im einen wie im anderen
Fall fiithrt die initiatorische Reise in eine Situati-
on, die das Blutopfer des Jugendlichen verlangt.
Im Alten Testament soll er Gott geopfert wer-
den, im Brechtschen Theater gilt das Opfer der
Sache der Gerechtigkeit und des menschheitli-
chen Fortschritts. Dabei stehen sowohl der alt-
testamentliche Gott als auch die causa justa der
Lehrstiicke tiber allen personlichen Interessen der
Beteiligten, die - das ist ihr Geliibde oder vorum
- ihren Eigenwillen aufgeben: voluntas propria
mactatur. Es geht um das Heil der Menschheit
und ihrer Geschichte im Ganzen. Sowohl das bi-
blische Opfer als auch das Opfer der Lehrstiicke
stehen, wie Brecht es in seinem gleichnamigem
Gedicht formuliert hat, im Horizont der Nach-
geborenen. Ohne sie gibe es keine menschliche
Geschichte. Die Dimension des menschheitli-
chen Heils, das die partikularen Interessen des
einzelnen Subjekts prinzipiell iibersteigt, wird
schlieBlich auch vom Sohn anerkannt. Wie Isaak
so bitten auch die beiden Sohnesfiguren der Lehr-
stiicke ihre Nachsten um Hilfe bei ihrem Opfer-
tod. In der Szene der Ageda, der Bindung Isaaks,
spricht Isaak zu Abraham: ,,Vater, ich bin jung,
ich fiirchte, da} ich mich aus Angst vor dem
Messer winden werde. Binde mich also sehr
fest.** ,Helft mir zu sterben, bitten der Knabe
des Jasagers und der junge Genosse der Maf-
nahme. Einverstanden mit ihrem Opfer fiir die
gemeinsame ,Sache,, fiirchten sie sich vor dem
Sterben. Wo der Gott des Alten Testaments dem
Menschenopfer zuletzt freilich Einhalt gebietet,

Vel. Genesis Rabba, 56,8, hg.v. B. Maruani, A. Co-
hen-Arazi, Paris 1987, S. 591.

um es durch ein Tieropfer zu ersetzen, das heifit
wo er eine symbolische an die Stelle der realen
Totung setzt und nicht alles verlangt, nicht die
tatsdchliche TOtung, dort ,vergénnt® die planmai-
Bigere Vernunft der Moderne und ihr ,wissen-
schaftliches® Befreiungsprojekt es nicht, den
Menschen nicht zu téten.

Der knappe Strukturvergleich der Opferszene
der Lehrstiicke mit der des Alten Testaments zielt
nicht auf die Frage, ob Brecht das Opfer Abra-
hams als ,Modell* benutzt hat oder nicht.” Es geht
nicht um Einfliisse, Quellen, Vorlagen, Modelle
und Gegenmodelle. Der Vergleich weist viel-
mehr auf ein strukturelles Problem hin, ndmlich
auf das Problem des Opfers unter sdkularisier-
ten Bedingungen, konkret heift das: unter den
Bedingungen der marxistischen Religionskritik.
Sie erkldrt bekanntlich den gesellschaftlichen
Menschen zum Schépfer Gottes bezichungswei-
se den Gott zu dessen entfremdetem Spiegelbild
und beabsichtigt deswegen, das dem Menschen
unerreichbare, verschlossene und verbotene Ab-
solute ,aufzuheben‘. Kurz, sie humanisiert die
Instanz Gottes. ,.Die Aufhebung der Religion als
des illusorischen Gliicks des Volkes ist die For-
derung seines wirklichen Gliicks.“®Der Ver-
gleich deckt dabei zum einen frappierende Ho-
mologien der Opferszenen auf, sowohl die ge-
nealogische Dimension des Opfers, das im Zu-
sammenhang der ,Sozialisierung® eines ,Sohnes*
stattfindet,” als auch dessen appellative Struktur,
die jedesmal eine ,hohere Instanz® oder, um es
mit Brecht zu sagen, ,.die dritte Sache™ ins Spiel
bringt. In ihrem Namen oder besser: durch den
Bezug aller auf sie wird ,Einverstidndnis® zwi-
schen den Einzelnen, und das heifit auch: ein re-

Wenn es fiir die beiden Lehrstiicke ein explizites Mo-
dell oder ein Anti-Modell gibt, dann ist es, einmal
abgesehen von der Vorlage des N6-Spiels Taniko,
nicht das des Alten, sondern das des Neuen Testa-
ments, der Opfertod des Menschensohnes. Die Maf-
nahme zitiert bekanntlich Stationen der Passion: , Ver-
rat”, . AuBerste Verfolgung®, .Grablegung™.

Karl Marx: ..Zur Kritik der Hegelschen Rechtsphilo-
sophie™. In: ders.: Die Friihschriften. hg. v. Siegfried
Landshut, Stuttgart 1971, S. 208.

Im Jasager geht es explizit um diec Losung einer Mut-
ter-Sohn-Bezichung. Anders formuliert. der Hinter-
grund der Opferszene ist das, was die Psychoanalyse
.Odipus* nennt.



flexives Selbstverhiltnis des einzelnen zu sich
und den anderen, ermdglicht und hergestellt. In
ihrem Namen wird das Subjekt erst zum wirkli-
chen Opfer, also weder zu einer tiberfliissigen
Sache noch zum Opfer eines kriminellen Mor-
des. Vor allem aber ruft der Hinweis auf die alt-
testamentliche Opferszene und die strukturellen
Ahnlichkeiten noch einmal nachdriicklich in Er-
innerung, dass die Brechtschen Lehrstiicke of-
fenbar an dogmatische Fragen rithren, das heifit
an Fragen, die theologische, juridische und poli-
tische Glaubenssitze ins Spiel bringen und dass
sie die Bindung der Einzelnen an diese Sitze
theatralisch vorfiithren. Es geht mit ihnen einmal
mehr um Konzeptionen der Gerechtigkeit, der
Rechtfertigung des Leidens und des Opfers, um
Fragen nach dem Heilsplan der Geschichte, nach
Schuld und Bufle, nach der causa justa. Und nicht
zuletzt stellt sich mit ihnen die Frage nach dem
opaken und fragilen Grund des Toétungs- oder
Mordverbotes in der Gesellschaft und nach dem
politischen Umgang mit ihm. Wenn die Lehr-
stiicke etwas zeigen. dann folgendes: dass diese
,dogmatischen® Fragen (der Bindung an die
Wahrheit) auch unter den Bedingungen eines
atheistischen Materialismus nicht einfach ver-
schwinden, und zweitens, dass sie auch in der
Moderne nicht ohne den Riickgriff auf die Vor-
stellung einer alle Einzelnen transzendierenden
Instanz, und zwar einer menschlich sprechenden
Instanz, beantwortet werden. Die Stimme der
revolutiondren Vernunft spricht nicht weniger als
die Stimme Gottes, und im einen wie im ande-
ren Fall ,wohnt® sie in einem verbindlichen, sa-
kralisierten Textkorpus, ob im Buch der Biicher
oder in den ,Lchren der Klassiker”. Anstelle
deswegen mit dem Begriff der ,Sdkularisierung®
die unbequeme Frage des Opfers schnell ins
Reich des Undenkbaren oder des Inakzeptablen
zu verdridngen,® bietet sich umgekehrt an, mit den
Brechtschen Texten zu fragen, warum die archa-

8 Exemplarisch dafiir ist die Arbeit von Klaus-Dicter
Krabiel: Brechts Lehrstiicke. Entstehung und Entwick-
lung eines Spielryps, Stuttgart, Weimar 1993. - Kra-
biel begreift das Opfer als Residuum der kultischen
Fabel des No-Spicls bezichungsweise lisst es ledig-
lich als piddagogische .Provokation® gelten. das heif3t
als die zenrrale Frage des Stitckes nicht gelten. .Wenn
Brecht das Totungsmotiv [in der MafBnalime} beibe-
hielt {anstelle es durch ein Parteiausschlussverfahren

isch geglaubte Szene des Menschenopfers mit
derartiger Gewalt die Bithne der .aufgekldrten®
politischen Moderne betritt und warum das ,aus-
agierte® Menschenopfer in ihr derart virulent
wird. Kurz, es taucht damit die Frage auf nach
dem spezifischen Preis, den die wissenschaftlich-
dialektische ,Authebung’ theologisch-religidser
Griinde aus dem ,Mechanismus* des Opfers und
die Verdrangung der - offenbar unertriglichen -
Opferthematik verlangt.

Es ist gerade nicht so, wic etwa Peter Szondi
oder nach ihm Klaus Schumann meinten, dass
die beiden Lehrstiicke mit dem Tod des Knaben
und des jungen Genossen lediglich zeigten, in
einer Art brachial-aufklérerischer Provokations-
padagogik, dass ,,Glaube, Idealismus und Opfer-
tod [...] das Falsche*seien. Brechts Trommeln
in der Nacht oder Tollers Der Deutsche Hinke-
mann zeigen solche Falschheiten wesentlich bes-
ser. Gerade das Opfer der beiden Adoleszenten,
wie .falsch® und ,idealistisch® auch immer, ret-

zu ¢rsetzen], so offenbar deshalb. weil er das Moment
als Provokation brauchte. das im Lehrstiick eine un-
verzichtbare didaktisch-dramaturgische Aufgabe hat
Weil sich niemand mit der Erschiefung des jungen
Genossen abfinden kann, werden Singer/Spieler und
Zuhorer zu Widerspruch und Auseinandersetzung ge-
zwungen: sie setzt den Reflexionsprozef in Gang. der
einer der Zwecke der Lehrstiickiibung war. Die bis
heute andauernden Debatten um die Mafinahme bele-
gen, dass das provokante Motiv diese Funktion auch
tatséchlich erfillt hat.” Krabiel, Brechits Lehrstiicke.
S. 197. - Nun konnen die Agitatoren und der Kontroll-
chor sich aber sehr gut mit der Erschiefung abfin-
den’. mehr noch: genau dicses Abfinden lernen Chor
und Publikum. genau dieses ,Sich-Abfinden® iiben sic
ein. Brechts Text 1dBt dariiber nicht den geringsten
Zweifel. Es ist merkwiirdig, Texte etwas meinen zu
lassen, was sic explizit nicht sagen und dem sic - auf
der ganzen Linie. auf der Ebene der Texte und der
Kontexte - widersprechen. Brechts Bemerkungen zum
Klassenkampf sprechen jedenfalls eine schr deutliche
Sprache: vgl. Walter Benjamin: Versuche iiber Brechi,
Frankfurt a. M. 1981, 8. 150 .. vgl. auch Franz Jung:
Der Weg nach unten. Aufzeichnungen aus einer gro-
fen Zeir, Leipzig 1991, 8. 347 f.

9 Klaus Schumann: ..Auf den Spuren der Lehrkonzepte
- die Brecht-Benn-Konstellation zu Beginn der drei-
Biger Jahre™. In: Zeirschrift fiir Theaterpiidagogik H.
19/20. (10) 1994, Korrespondenzen: Brechts Lehrstiik-
ke. §. 37: vgl. auch Peter Szondi: ..Nachwort™. In:
Bertolt Brecht: Der Jasager und Der Neinsager. Vor-
lagen. Fassungen und Materialien. hg.v. Peter Szon-
di. Frankfurt a. M. 1966. S. 103-112.
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tet das revolutiondre Unternehmen, an dem sie
mitwirken. In beiden Lehrstiicken ist das Opfer
absolut notwendig und unumgénglich.’® Ja, ich
bin einverstanden - Er hat der Notwendigkeit
gemif geantwortet™, heifit es im Jasager. .,\Weifit
du einen Ausweg? - Nein. - So fragen wir dich:
bist du einverstanden?”, heilit es in der Mafnah-
me. Die Einverstidndniserkldrung zielt in beiden
Stiicken - das Badener Lehrstiick vom Einver-
standnis hatte bereits dasselbe vorgefiihrt - auf
das Sterben-Lernen fiir die gemeinsame Sache.
Indem die Lehrstiicke die ,Fehler® des Knaben
und des jungen Genossen auf jenen Punkt hin
zuspitzen, an dem sie den Zusammenhalt der
Gruppe beziehungsweise das monumentale Pro-
jekt selbst gefdhrden, zeigen sie also etwas weit-
aus Konfliktuelleres als nur ,das Falsche®, das
zu vermeiden wire. Sie zeigen das ,Opfer® - ge-
nau das ist ihre Provokation - im Kontext einer
Moderne, in der ,Glaube, Idealismus und Op-
fertod® zu den ,falschen Dingen® zdhlen. Anders
formuliert, sie inszenieren das Opfer inmitten
einer aufgekldrten Gegenwart, in welcher der
,Glaube® an ,metaphysische Wesenheiten als
falsches Bewusstsein ,entlarvt® ist. Das heif3t, sie
zeigen die skandalose Insistenz des Opfers dort,
wo es undenkbar geworden ist: In einer Welt,
die symbolische Gaben an fiktive, religitse We-
senheiten nicht mehr kennt beziehungsweise sie
nur mehr als historische Folklore kennt." Was
kann Opfer dann aber noch heifien? Warum stellt
sich die Frage des Opfers noch immer? Was kann
der einverstdndliche Tod im Interesse der Sache
sein, wenn es Opfergaben an die Adresse eines
,Hoheren®, nicht mehr gibt? Wenn die Menschen
mit den Tieren sterben und nichts nachher

10 Der Neinsager - man muss noch einmal daran erin-
nern - ist keine Revokation des Jasagers. er ist dessen
dialektische Ergianzung: unter anderen Umstinden ist
das Opfer kein Opfer. sondern eine Dummbheit. Der
Neinsager hebt also die Opferthematik des Jasagers
nicht auf. er prizisiert sic. und zwar ganz im Sinne
der Zeilen: Wer fiir den Kommunismus kimpft. der
muB kdampfen und nicht kimpfen kénnen... Er muB
auch opfern und nicht opfern. sich opfern und sich
nicht opfern kénnen.

Zur religionsgeschichtlichen Definition des Opfers
vgl. Hans Waldenfels (Hg.): Lexikon der Religionen.
Phiinomene-Geschichte-Ideen, Freiburg 1987, S. 480-
490.
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kommt? Und umgekehrt: Welchen Status hat die
politische Sache, die dieses Opfer dennoch ver-
langt?

Derselben Frage nach dem Opfer unter den
Bedingungen radikaler Religions- und Metaphy-
sikkritik hatte sich Lenin schon 1918 zu stellen,
als er die Revolution normativ zu konsolidieren
hatte und sie aus der Phase der Rebellion in die
der Normalitdt und Normativitét iiberfithren
musste. Er beantwortete sie an die Adresse sei-
ner ,linken Kinder®, die von der ,Verteidigung
des sozialistischen Vaterlandes® lediglich iro-
nisch, in denunziatorischen Anfiihrungszeichen
sprechen konnten, eben weil sie wussten, dass
,Glaube, Idealismus und der Opfertod® falsch,
unaufgekldrt, reaktiondr-autoritdr wiren. Sie
wussten also genau das, was die aufgeklédrt-libe-
ralen Interpreten der Lehrstiicke dann auch wus-
sten. Lenin schrieb den rebellischen Kindern
klassische Lenin-Sétze ins Stammbuch.

Ihr seid es gewohnt, die , Vaterlandsverteidi-
gung® flir eine niedertrachtige und abscheuliche
Sache zu halten. ihr habt euch das eingeprigt und
auswendig gelernt, ihr habt das so eifrig herge-
plappert, daf} einige von euch sich bis zu der
unsinnigen Behauptung verstiegen, die Vertei-
digung des Vaterlandes sei in der imperialisti-
schen Epoche eine unzulissige Sache (in Wirk-
lichkeit ist sie nur in einem imperialistischen re-
aktiondren Krieg unzuldssig, der von der Bour-
geoisie gefiithrt wird). Aber ihr habt euch nicht
iberlegt, weshalb und wann die , Vaterlandsver-
teidigung‘ eine Niedertrachtigkeit ist. - Die Ver-
teidigung des Vaterlands anerkennen heifit die
Legitimitdt und Gerechtigkeit eines Krieges an-
erkennen. Legitimitdt und Gerechtigkeit von
welchem Standpunkt? Nur vom Standpunkt des
sozialistischen Proletariats und seines Kampfes
flir seine Befreiung; einen anderen Standpunkt
erkennen wir nicht an. Wenn die Klasse der Aus-
beuter einen Krieg fiihrt, um ihre Herrschaft als
Klasse zu stérken, so ist das ein verbrecherischer
Krieg, und ,Vaterlandsverteidigung® in einem
solchen Krieg ist eine Niedertracht und ein Ver-
rat am Sozialismus. Wenn das Proletariat. das
bei sich die Bourgeoisie besiegt hat, einen Krieg
fiihrt zur Festigung und Entwicklung des Sozia-
lismus, dann ist der Krieg berechtigt und ,hei-
lig®. Wir sind seit dem 25. Oktober 1917 Vater-



landsverteidiger.'*

Klarer und deutlicher ldsst es sich nicht for-
mulieren. Materialistische Politik, die alle tiber-
sinnlichen Wesen als ideologischen Trug entlarvt
hat, schlieBt ein ,Heiliges® nicht aus. Dezidiert
nicht. Es fungiert als ,Referenz® der ganzen Ge-
sellschaft, als quasi-géttlicher Bereich, der ihrer
Existenz und konkreten Organisation Sinn gibt,
auf den hin sie geordnet ist und der ihre raison
d’érre bildet. Sie schliefit auch das sakrifizielle
Sterben der Einzelnen nicht aus. Lenins Mate-
rialismus denunziert es so wenig wie Brechts
Lehrstiicke. Uber das klassische Problem der
,Vaterlandsverteidigung® hinaus verschérft
Brecht allerdings die Frage des Opfers und der
Té&tung - um sie zur tragischen Frage zu machen,
die bekanntlich ,Nahverhiltnisse® der Protago-
nisten voraussetzt."> Brecht siedelt sie innerhalb
der Gruppe an und lidsst den Opfertod fiir die
Sache in der Tétung eines Mitglieds der Gruppe
durch die Gruppe selbst kulminieren. Der Schul-
fall der (entschuldigten) Totung des Feindes im
Krieg schligt damit in ein innenpolitisches Pro-
blem um: in die gewollt-ungewollte Totung ei-
nes Nichsten.

Die Frage ,Wieso stellt sich die Frage des
Opfers unter materialistisch-sékularen Bedingun-
gen tiberhaupt noch?,” ldsst sich mit den beiden
Lehrstiicke beantworten. Und die Antwort lau-
tet: Nur der freiwillige Opfertod schiitzt die
Gruppe davor, einen infamen, strafbaren Mord
zu begehen. Einzig die Verwandlung des Sub-
jekts in ein einverstindiges Opfer verhindert,
dass seine von der Sache selbst verlangte To-
tung zur sprachlosen, verdinglichenden Liquidie-
rung, zur Beseitigung einer hinderlichen Sache
wird. Wiirden die beiden Knaben nicht gefragt,
giben sie keine Antwort oder wiren sie explizit
nicht einverstanden, hitte ihre Totung in der Tat
keinen anderen Status als das Wegrdumen eines
Hindernisses bezichungsweise die Vernichtung
eines Feindes. Beides gilt es zu verhindern. Die

12 Lenin, .Uber "linke" Kinderei und iiber Kleinbiirger-
lichkeit™ (1918). In: Lenin: Ausgewdhlre Werke in drei
Béinden, Berlin 1983, S. 783.

13 Auch hier entsprechen die Lehrstiicke durchaus dem
aristotelischen Konzept der Tragddie. die *Nahverhilt-
nisse’ verlangt: Leid und Ungliick zwischen Nichsten.
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Einverstdndniserklidrung ist dazu da, den kaltbli-
tigen Mord und die kalkulierte Vernichtung, das
heifit den Zerfall der Gruppe vermeiden.

Die einverstdndlich vollzogene Opferung ver-
hindert Mord und Liquidation. Sie verandert den
juridischen Status der Tétung; sie klassifiziert
sie anders, ndmlich als gerechtfertigte, die Ein-
zelnen freisprechende Tat. Die Frage nach der
Notwendigkeit dieser anderen Klassifikation ist
damit freilich noch nicht beantwortet. Warum
eigentlich nicht einfach morden? Warum den
Knaben und den jungen Genossen erst noch dem
Jleeren® Zeremoniell der Einverstindniserkld-
rung unterwerfen? ,Leer® ist es insofern, als sein
Tod von Anfang an beschlossene Sache ist.
~Aber auch, wenn er [umzukehren] verlangt /
Wollen wir nicht umkehren / Sondern ihn lie-
genlassen und weitergehen™, heifit es im Jasa-
ger. ,Aber auch, wenn er nicht einverstanden ist,
muf} er verschwinden, und zwar ganz”, heilit es
in der Mafnahme. Ist das Zeremoniell der Ein-
verstdndniserkldrung Zynismus? Warum dieser
Formalismus? Die Frage ldsst sich mit Lenin
beantworten. Und demnach verleiht das Zeremo-
niell der Einverstdndniserklarung mit der T6tung
zunédchst einmal Legitimitdt und Gerechtigkeit.
Aus folgendem Grund: Das Zeremoniell, und
allein das Zeremoniell, bezieht die Totung auf
ein von allen anerkanntes, sie transzendierendes
Prinzip, auf eine causa, der die Mitglieder der
Gruppe sich feierlich unterordnen und die das
normative Axiom der Gruppe bildet. Ohne die-
ses normative Axiom, das feierlich angerufen
wird, wire die Gruppe keine soziale Gruppe,
sondern ein unstrukturiertes Agglomerat isolier-
ter Einzelner - also keine Gruppe. Die angerufe-
ne Sache ist es, die als rechtfertigender Grund,
als causa der Totung fungiert - und nicht der
Waunsch eines Einzelnen. Der gemeinsamen cau-
sa ist die Totung geschuldet, die Sache selbst hat
sie verschuldet. Und sie ist es auch, die die Ver-
antwortung und die ,Schuld® anstelle der Ein-
zelnen, die im Namen der Sache handeln, auf sich
nimmt. Durch die Zuschreibung der Tat an die
Adresse der axiomatisch griindenden causa wird
die Totung der Verfligbarkeit und den Wiinschen
der Einzelnen entzogen. Sie ist losgel&st von al-
len individuellen Wiinschen. Mit anderen Wor-
ten, sie ist absolut und kann deswegen auch ge-
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nau das fordern, was Menschen in ihrer Eigen-
schaft als Mitmenschen nicht voneinander ver-
langen konnen: den Tod, das Toéten und Sich-
Toten-Lassen.

Er sagte noch: Im Interesse des Kommunismus

Einverstanden mit dem Vormarsch der
proletarischen Massen

Aller Linder

Ja sagend zur Revolutionierung der Welt

Das Einverstindnis zwischen Opfer und Ta-
tern ist terndr strukturiert, némlich durch den
Bezug aller auf die dritte Sache des ,Kommu-
nismus‘. Einverstdndnis wird nicht hergestellt
nach dem Modell eines zwischen ,autonomen’
Individuen ausgchandelten Vertrages. .Einver-
stindnis* heibt vielmehr die von allen geleistete
Anerkennung eines absoluten Prinzips, das die
Beziehungen zwischen ihnen regelt. Die Ent-
scheidung fiir die Totung ist ,rational® allein in
ihrem und durch ihren Bezug auf dieses axio-
matische Prinzip. Es steuert die Verniinftigkeit
der Einzelnen, indem es ihre Uberlegungen und
Handlungen fiireinander begriindbar macht und
ihnen ein Sprechen ermoglicht, das ,verlisslich®
ist - und nicht lediglich eine andere Spielart von
Krieg wie jenes feindschaftliche (Nicht)Spre-
chen, das den (Klassen)Feinden gilt. Nur so las-
sen sich ,Mafnahmen’ rechtfertigen und begriin-
den. Sie nehmen dadurch den Wert einer gesetz-
lichen Handlung an, die unbedingt ausgefiihrt
werden muss.

Folgendes ist zunéchst deutlich. Das Opfer der
Brechtschen Lehrstiicke ist, nicht anders als je-
des andere religiose Opfer auch, ternér struktu-
riert. Es impliziert eine absolute, kausale Instanz.
Die einen sterben und die anderen t6ten im ge-
meinsamen [m-Namen-von. Die monumentale
causa nimmt die Schuld der Totung auf sich und
entschuldigt die Téter, die zu demiitigen Dienern
werden. Die Totung der Knaben ist aus genau
diesem Grund weder eine Hinrichtung noch ein
Mord, weder ein Selbstmord noch ein Unfall.
Und wiirde man sich einzig und allein auf die-
sen referentiellen Mechanismus beschrinken,
gibe es keinen Unterschied zwischen einem
kommunistisch-sdkularen und einem religidsen
Blutopfer. Lediglich der Name der causa hitte
sich gedndert.
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Die Mafnahme. Berlin 1930

Dialektische Sakularisierungen haben freilich
ihren Preis. Uber die Ahnlichkeiten, was die ter-
ndre Logik des Opfers angeht, hinaus gibt es
deswegen auch entscheidende Unterschiede. Sie
machen die politische Brisanz und den Skandal
der Lehrstiicke aus. Der erste Unterschied be-
steht darin, dass die Forderung des Menschen-
opfers gerade nicht mehr an eine fiktive Sphére
des Gottlichen delegiert und damit auf Distanz
gehalten wird, dass keine géttliche Instanz mehr
dieses radikale Opfer verlangt. Statt dessen struk-
turiert die Bereitschaft zum Opfer die alltdgli-
chen, zwischenmenschlichen Beziehungen der
militanten Gruppe. Die sakrifizielle Toétung steht
als Mittel der Konfliktregelung innerhalb des
Kollektivs auf der Tagesordnung und wird von
den Einzelnen gegenseitig in Permanenz
verlangt." Die Forderung des Sterbens und T6-
tens ist keine dem Gott oder der Fiktion eines
per definitionem unzuginglichen Absoluten vor-
behaltene Ausnahme mehr, die den Menschen
als Mitmenschen prinzipiell untersagt wire. Sie
ist nicht mehr an den Raum eines unvordenklich
Mythischen delegiert. Vielmehr wird sie zur po-
litisch notwendigen Regel. ,,Aber nicht andere

14 Die raf-Kommunikation zwischen 1973 und 1977 fiihrt
diesen Mechanismus der alltdglichen Opferung auf
denkbar brutale Art und Weise vor: vgl. Pieter Bak-
ker Schut (Hg.): das info. briefe von gefangenen aus
der raf 1973-1977. Hamburg 1987.



nur, auch uns téten wir, wenn es not tut/ Da doch
nur mit Gewalt diese t6tende / Welt zu #ndern
ist.”“ Auf diese soziale Normalitit der tStenden
Gewalt verweist der Sachverhalt, dass die Opfe-
rung eben nicht als kultische Opferung, sondern
- prosaischer - als kommissarische MaBnahme
durchgefiihrt wird. Und dementsprechend wird
die Totung im nachtriglichen ,Prozef* auch v61-
lig diskussionslos als rechtmaBiges Todesurteil
anerkannt. Der ,Kontrollchor* fungiert nicht als
richterliche ,Jury*, vielmehr als lawz, das heifit
als die Adresse eines liturgischen Opferspiels.
Lange nicht mehr héren wir euch zu als / Urtei-
lende. Schon / Als Lernende.” Opferung fiir die
absolute Sache und gerechtfertigtes Todesurteil
fiir politisches ,Fehlverhalten® geraten zu ein und
demselben. Denn .nicht ihr [die Agitatoren]
spracht ihm [dem jungen Genossen] sein Urteil,
sondern / Die Wirklichkeit.* Der Akt der Ent-
scheidung fiir die Totung wird damit als verant-
wortliche Entscheidung, die prinzipiell auch an-
ders hitte ausfallen konnen, kassiert, um statt
dessen unmittelbar der sogenannten ,Wirklich-
keit* und ihrer necessitas zugeschrieben zu wer-
den. Die ,Wirklichkeit*, heifit das, koinzidiert mit
der absolut gesetzien politischen Sache der Grup-
pe und a fortiori mit deren MaBnahmen, die ih-
rerseits diese Wirklichkeit ,herstellen®. Die Ma8-
nahme der Gruppe im Einklang mit ihrer Sache
definiert mithin die wirkliche ,Wirklichkeit'.
Nachtrigliche Einspriiche, Interpretationen und
Deliberationen werden hinfillig. Prozesse sind
Jje schon ,Schauprozesse®. ,Wirklich® ist genau
das, was die Gruppe tut. Ihre Sache ist keine par-
teiliche Sache unter vielen anderen, sie definiert
die geschichtliche Wirklichkeit selbst. Wirklich-
keit, causa und kommisarisch getroffene MaB-
nahme sind eins. Die Gruppe, heifit das, macht
und ist die Wirklichkeit. Wenn sie die Fiktion
Gottes je schon ,aufgehoben® hat, dann nur, um
sich mit der Instanz des Absoluten unmittelbar
zu identifizieren. Das Kollektiv ist immer auch
schon seine causa. Nicht anders funktioniert
marxistisch-leninistische Politik, sofern sie ge-
schichtsphilosophisch fundierte, ,wissenschaft-
liche* Politik betreibt. Sie handelt nicht einfach,
sondern thr Handeln enthiillt zugleich auch den
notwendigen Verlauf der Geschichte selbst. Sie

befindet sich mithin per definitionem im Wah-
ren, das sie selbst produziert.”

Besteht der erste Unterschied zum ,religiésen
Opfer darin, dass das Menschenopfer in den Be-
reich alltdaglicher Beziehungen gezogen und nicht
mehr im Mythos auf Distanz gehalten wird, so
besteht der zweite Unterschied darin, dass es in
den Lehrstiicken um den Vollzug eines realen
Menschenopfers geht, und nicht um eine sym-
bolische Gabe. Das eine ergibt sich folgerichtig
aus dem anderen. Menschenleben kénnen dann
nicht mehr geschont oder symbolisch ,ersetzt*
werden, wenn die Vorstellung der (gottlichen)
Allmacht - als Inbegriff der kreierten Wirklich-
keit - selbst nicht mehr symbolisch konzipiert
ist, das heiBit als eine Figur, die jenseits des
menschlichen Wissens und menschlicher Macht
existierte. Die an der Stelle Gottes beziehungs-
weise der absoluten Referenz stehende wirkli-
che causa, kurz, die real gesetzte Instanz der
Allmacht kann kein ,bloB* symbolisches Opfer
verlangen. Sie kann nur das reale verlangen. Die
kommunistische Opferung ,vermenschlicht® die
Figur des Absoluten, und dabei wird notwendig
auch die ,Referenz’ entsymbolisiert und entme-
taphorisiert. Das Absolute wird real und bricht
unvermittelt in den politischen Alltag ein. Jede
Distanz zur mythischen, den Menschen nur sym-
bolisch, genuin im Wort begegnenden Allmacht-
(svorstellung) ist ,aufgehoben‘. Die Fiktion der
Allmacht, die gerade mittels des Mythos dem
menschlichen Zugriff entzogen blieb, wird ent-
fiktionalisiert und entmythologisiert - und gerit
deswegen zur brutalen Technik der Macht von
Menschen iiber andere Menschen. Weil sie sich
unmittelbar mit dem Absoluten identifiziert,

15 Iring Fetscher hat diese Definitionslogik wie folgt
beschrieben: .Die marxistisch-leninistische Ge-
schichtsphilosophie erlaubt. den Sinn der historischen
Entwicklung zu erkennen, das Proletariat ist das welt-
historische Subjekt der Geschichte, es ist aber unfi-
hig, seine Rolle zu spiclen ohne Fithrung durch die
Avantgardepartei. In der Avantgardepartei aber ste-
hen die besten, wissenschaftlich fihigsten Fithrer an
der Spitze des Zentralkomitees, das wicderum vom
Politbiiro mit Stalin als Fiihrer geleitet wird. So ist
letztlich Stalin die Inkarnation des Sinns der Geschich-
te und das Gewissen der fortschrittlichsten Mensch-
heit.” Iring Fetscher: .Revolution und SelbsthaB3". In:
Die Tageszeitung. 23./24. Miirz 1996, S. 19.



schreckt sie vor sich nichts zuriick. Sie wird mal-
und grenzenlos.

Vergegenwirtigt man sich diese Zusammen-
hidnge, so wird die Ambivalenz, die die Lehr-
stiicke durchzieht - und darin entsprechen sie
dem fiebrigen Kontext ihrer Entstehungszeit sehr
genau - fassbarer; die Ambivalenz namlich zwi-
schen einer religidsen, ,idealistischen‘ Opferlo-
gik und -rhetorik einerseits und einer schmut-
zig-zynischen Macht- und Liquidationspolitik
andererseits,'°die Ambivalenz zwischen mdn-
chisch-militantem Idealismus fiir die proletari-
sche Sache'” und diktatorialem, administrativem
Terror, der die ,Sache® zur selben Zeit ist, die
Ambivalenz zwischen einer unentwegt mit Em-
blemen, Ikonen, Zeremonien und Massenlitur-
gien arbeitenden ,Bewegung’ und einer griind-
lich ,entzauberten‘, technisch-industrieflen Mo-
dernisierungspolitik, die an Symbole, Zeremo-
nien, Liturgien selbstredend nicht mehr glaubt,
oder genauer: die nur insoweit an sie glaubt, als
deren ,Inhalte’ sich mit Hilfe wissenschaftlicher
Technik effizient realisieren oder ,agieren® las-
sen. :

Die Gleichzeitigkeit von religioser Opferlogik
und ,aufgekldrter® Produktions- und Verwal-
tungstechnik wird, wie gesagt, begreiflich, wenn
man sie als Effekt der konsequenten Desymbo-
lisierung und Entmetaphorisierung der Referenz
begreift. Beides liegt beschlossen in der dialek-
tisch-materialistischen ,Kritik‘ religidser Vor-
stellungen, die ,aufgehoben beziehungsweise
.angeeignet® werden durch Wissenschaft, Indu-
strietechnik und eine entsprechende Politik, die
zujetzt auf die Abschaffung aller Politik und
Herrschaft zielt, freilich nur, um das Gemein-

16 Stalins .Liquidierung des Kulakentums als Klasse
setzt Ende 1929, Anfang 1930 ein, in exakter Paralle-
litdt zu Brechts Lehrstiicken. Es ist nicht anzunehmen,
dass Brecht bezichungsweise Eisler, Hauptmann, Burri
und Dudow nichts davon wussten,

Diesem militanten ldealismus verdanken sich in der
Mafnahme das Motiv der Namensausldschung (als
Opfer an die Sache). das Motiv des Verzichts auf den
Eigenwillen und die Logik der .religigsen Suspendie-
rung des Ethischen®, derzufolge der Dienst an der Sa-
che alle irdische Ethik aufhebt, so dass man das Bose
um des Guten willen tun muss. wenn es not tut. Kurz,
man muss die eigene Unschuld opfern kinnen. bereit
sein. sich dic Hinde schmutzig zu machen.

33

wesen mit eiserner proletarischer Disziplin nach
dem Vorbild der staatlichen Post zu regieren.'®
Exakt dieser Logik der Desymbolisierung und
Entmetaphoriserung des Religitsen und Politi-
schen' folgen die Brechtschen Lehrstiicke, wenn
sie in ihrer Umschrift des alten N6-Spiels Ta-
niké buddhistische Wallfahrten umstandslos zu
Wissenschaftsexpeditionen beziehungsweise
Komintern-Missionen umfunktionieren. Die bei-
den Lehrstiicke begeben sich damit in jene Grau-
zone, in der die Unterscheidung zwischen reli-
gids-mythischem Menschenopfer und biirokra-
tisch-industrietechnischer Liquidierung unscharf
und unentscheidbar wird. Sie lassen sich auf je-
ner Schwelle situieren, wo das Martyrium um
der absoluten Sache willen in den kiihl agierten
politischen Mord und die planvolle Liguidierung
des verdinglichten politischen Gegners um-
kippt.*®

Man kann nicht sagen. dass die Gegenwart,
die von der Frage des Opfers, von dessen Litur-
gien und von den jeden Tag stattfindenden indu-
striellen Opferungen lieber nichts wissen moch-
te, diesen gefihrlichen Raum schon vermessen
hitte. Die sogenannte ,Sdkularisierung’ jeden-
falls, daran erinnern Brechts Lehrstiicke, fiihrt
nicht zur Abolition des Opfers. Sie dringt auf
dessen technische Realisierung. ,Es ist eine Ar-
beit wie jede andere / Schidel einschiagen und
schiefen.«*!
Clemens Pornschlegel, Jahrgang 1958, Literaturwissen-
schaftler an der LMU Miinchen, Studium in Freiburg und
Paris. Mitarbeiter am laboratoire éuropean pour l'etude
de la filiation an der maison des sience de {*homme (Pa-

ris). Aufsétze zu Goethe, Biichner, Hofimannsthal. Arbei-
ten zur politischen Asthetik.

18 Vgl Lenin: Staar und Revolution. Die Lehre des Mar-
xismus vom Staat und die Aufgaben des Proletariats
in der Revolution, Berlin 1985, S. 60 f.

Aus dem Politischen wird .Reprisentation® zugunsten
cffizienter Administration ausgeschlossen. Vgl. Lenins
Kritik am Parlamentarismus und Demokratismus: Le-
nin, Staar und Revolution (Anm. 18). S. 96-118.
Deswegen sind Ruth Fischers und Hannah Arendts {Tii-
he. polemische Lektiiren der Mafnafme alles andere
als .unwissenschaftlich'. Sie nchmen an dem Stiick
etwas wahr, was eine allzu humanistisch-Jiberale und
politisch verschimte Lektiire dann fortgesetzt ver-
dridngt hat.

Heiner Miiller: Mauser. In: ders.: Texte 6. Mauser,
Berlin 1978, S. 56.
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in unserem Lande

braucht der Nitzliche Gilick. Nur
wenn er starke Helfer findet,

kann er sich nltzlich erweisen.

Die Guten kdnnen sich nicht helfen,
und die Goétter sind machtlos.

Die Schiechtigkeit war eine Kehrseite
der Gute, gute Taten waren nur zu
ermdglichen durch schlechte Taten -
ein erschitterndes Zeugnis fir den
unglicklichen Zustand der Welt.
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,»,Die Gewichte

auf der Waage sind groB*
Vom 6. bis 11. Februar fanden die
,,Brechttage 2000% im Berliner

s, Literaturforum im Brecht-Haus* statt
Von Peter Geist

..Die Gewichte auf der Waage/ Sind groB. Hin-
aufgeworfen/ Wird auf die andere Skale die
Klugheit/ Und als notige Zuwaag/ Die Grausam-
keit.// Die Anbeter sehen sich um:/ Was war
falsch?/ Der Gott?/ Oder das Beten? (...)* . Die
Eingangsverse eines der letzten Brecht-Gedich-
te, das wie ,,Der Zar hat mit ihnen gesprochen*
im Sommer 1956 in Reaktion auf den XX. Par-
teitag der KPdSU entstand, hiitten durchaus als
Motto iiber den diesjahrigen Brecht-Tagen ste-
hen kénnen. Denn gewichtig war das Thema ,.Rot
= Braun? Nationalsozialismus und Stalinismus
bei Brecht und Zeitgenossen™ allemal. Dass bei
einer solch zuspitzenden Gegeniiberstellungsfor-
mel das Fragezeichen Gberhaupt die Vorausset-
zung fiir fruchtbringende Auseinandersetzungen
bilden konnte, war die Ausgangsprimisse fiir die
Veranstaltungen. AuBerdem sollte der absichts-
voll provokant gewihlte Titel dazu anhalten,
Brechts Werk wieder in die politisch-geschicht-
lichen Dimensionen zu riicken, die historische
Bilanzierungsversuche des 20. Jahrhunderts er-
fordern. Dabei war keineswegs iibersehen wor-
den, wie sehrin den neunziger Jahren die Kdmpfe
um die Deutungsmacht dber die jiingeren ge-
schichtlichen Umbriiche eben durch Theorien
flankiert worden sind. die eher das Gleichheits-
zeichen betonen: ,In Frankreich listet ein
Schwarzbuch die Opfer von Bolschewismus und
Stalinismus auf - und entfacht so neuen Streit
um die alte Gleichung Rot = Braun. Historiker
im wiedervereinigten Deutschland greifen auf
Formeln der Totalitarismusdiskussion zuriick,
wenn sie Vergleiche zwischen der DDR und dem
Dritten Reich ziehen. Kulturschaffende laden zu
Auseinandersetzungen ein, wenn sie pauschal
von ,Dichtern im Dienst” sprechen oder in Aus-
stellungen die Staatskunst verschiedener Epo-



chen und Systeme kommentarlos nebeneinander
hingen.” (Aus dem Einladungspapier)

Den Auftakt der Brecht-Tage bildete traditi-
onsgemdh eine einstimmende Sonntags-Matinee.
Jirgen Alberts, von Moderatorin Kerstin Hensel
als ,.Meister der erfundenen Anekdote™ vorge-
stellt, las aus seinem 1997 erschienenen Roman
Hitler in Hollywood®, in dem sich eine deut-
sche Lektorin auf die Suche nach Brechts sagen-
umwobenem Idealskript zu Langs Film ,,Hang-
men Also Die™ - der im Anschluss an die Le-
sung gezeigt wurde - begibt.

Mit Konrad Jarausch, dem Direktor des Insti-
tuts fiir zeithistorische Forschungen Potsdam,
Verfasser und Herausgeber zahlreicher Biicher
insbesondere zur neuesten deutschen Geschich-
te, war ein renommierter Historiker fur den Er-
offnungsvortrag gewonnen worden. Ausgehend
von der These, dass die ,.extremistischen Dikta-
turen® in Deutschland ,,nur in der Lage waren,
in einem zivilisierten Land die Macht zu errin-
gen und zu behaupten®, weil sie auf ,.ein tiberra-
schendes MalB an freiwilliger Kooperation von
unten angewiesen™ gewesen waren, untersuchte
Jarausch das Phdnomen der bereitwilligen Mit-
arbeit bedeutender Teile der Intellektuellen-
schicht im ,,Dritten Reich™ und am Sozialismus-
Projekt in der DDR. Die gewihlten Bewertungs-
ebenen von hoher Allgemeinheit ebneten aller-
dings Differenzierungen weitgehend ein. So sub-
summierte der Historiker die gesamte DDR-Ge-
schichte unter dem Stichwort Stalinismus und bot
vor allem die bekannten Formeln von den in Dik-
taturen verfithrbaren Intellektuellen auf, denen
jene gegeniiberstehen, die als aufrechte Demo-
kraten allen Ideologien scheinbar entraten. Die-
ser Polarisierungs-Effekt wurde noch verstirkt
durch syntaktische Engfithrungen, die die zu un-
terscheidenden Phinomene im Satzraum zusam-
mendrédngten, etwa in der These, ,,da8} die un-
realistischen Wirtschaftsplanungen beider Re-
gime eine massive Knappheit an Arbeitskriiften
schufen, was sie dazu zwang, trotz aller Vorbe-
halte fiir den Eintritt von Frauen in die Arbeit-
nehmerschaft zu werben.” Dass dem Bestreben
in der DDR-Gesellschaft, die Berufstitigkeit von
Frauen als Normalfall und Bedingung weiblicher
Emanzipation anzusehen, andere politische und
kulturelle Priaferenzen zugrundelagen als der
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Podiumsdiskussion mit Michael Rohrwasser, Jost
Hermand und Klaus Vélker (Foto: Peter Geist)

Frauenarbeit im ,,Dritten Reich®, wurde unter
diesem Blickwinkel vernachldssigt.

Einen Kontrapunkt setzte an diesem Abend ein
auf die Thematik zugeschnittenes Brecht-Pro-
gramm mit Gedichten, Tagebuchsequenzen und
essayistischen Einwiirfen. Und was filir einen:
Der Dresdener Schauspieler und Theaterleiter
Friedrich Wilhelm Junge und die 91jihrige Ma-
rianne Hoppe spielten sich und dem Publikum
in perfekter Weise die Bille zu: Hier der fein-
nervig-ironische, kiihl blitzende Junge, dort die
grofBe Mimin, die mit rauch-rauher Stimme beim
Vortrag von Balladen (,,Und was bekam des Sol-
daten Weib®) oder des den Abend abschliefien-
den ,,An die Nachgeborenen™ das Quentchen
Pathos nicht scheute. Unvergesslich: ,.So verging
meine Zeit, die auf Erden mir gegeben war.”

Die vier folgenden diskussionsreichen Aben-
de, zentriert um Totalitarismustheorie und
Brechts Verhiltnis zu Stalinismus und Faschis-
mus, wurden erdffnet mit einer Diskussion der
Genesis und Tragweite des Totalitarismusbe-
griffs. Der Wiener Kultursoziologe und Philo-



soph Gerhard Scheit fiihrte die Zwiespéltigkeit
des Totalitarismusbegriffs vor, indem er sich tief
auf die Theoriegeschichte einlie und sie mit der
Entwicklung der ,.Kritischen Theorie* zusam-
menschloss. Hitte einer der ,,Urviter™ der Tota-
litarismustheorie, Heinz Langerhans, in seinen
Gefingnisaufzeichnungen 1934 noch zur Erkla-
rung des deutschen Faschismus das ,,Staatssub-
jekt Kapital® dem Marxschen ,,automatischen
Subjekt Kapital” gegentibergestellt, [9se bei Han-
nah Arendt der ,totale Staat™ und die zeittypi-
sche Gegensatzkonstruktion ,,Masse™ versus
.Elite” die Analyse der konkreten Gesellschafts-
verhiltnisse weitgehend ab. So richtig es gewe-
sen sei, faschistische und kommunistische Staa-
tenbildungen als Antwortversuche auf die ima-
nenten Krisenerscheinungen des Kapitalismus zu
sehen, so lieBe doch schon eine grobe Analyse
der soziotkonomischen Verhiltnisse die Unter-
schiede hervortreten: Wihrend Nazideutschland
die Uberakkumulationskrise hypostasierte, habe
die Sowjetunion erst die urpriingliche Akkumu-
lation betrieben. Genau aber von dieser Totali-
tét der Krise schweige der Totalitarismusbegriff.
An Scheit ankniipfend, leuchtete der zur Zeit in
Brasilien lehrende Soziologe Manfred Lauer-
mann die eigenwillige Distanz zwischen Hork-
heimer und der Totalitarismustheorie aus. ,,Wer
aber vom Kapitalismus nicht reden will, sollte
auch vom Faschismus schweigen® Das beriihm-
te Diktum Horkheimers wurde ins Spiel gebracht,
und es sollte nicht das letzte Mal gewesen
sein in dieser Woche, dass von diesem Satz aus
Ankniipfungspunkte und Reibungsfldchen
gesucht wurden. Horkheimer in den dreifliger
Jahren und mit ihm Brecht verwarfen nicht
die grundlegende Idee von Klassenherrschaft,
weil sie davon tiberzeugt waren, dass Klassen-
herrschaft: Konflikt, Kampf, Ausbeutung, Krieg
bedeute, den Gegensatz zu: Freiheit, Entwick-
lung von Produktivitét, Frieden. Lauermann plé-
dierte dafiir, in der Bewertung dieser als histo-
risch zu betrachtenden Grundannahmen die kon-
krete Verfasstheit des damaligen Kapitalismus
eingeblendet zu halten und sie nicht allein mit
dem Hohn und Spott zu bedenken, der heute
weithin tiblich geworden sei. Sie hitten die Er-
fahrung, was eine ungebremste Kapitalherrschaft
an Zerstorung anzurichten vermag, wie sie Eric
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Hobsbawm bspw. in seinem ,,Zeitalter der Ex-
treme* beschrieben habe. Dann aber erschlieBe
sich ihr intellektuelles Verhalten nicht tiber mo-
ralisierende Begriffe wie ,,Verfiihrtheit®, sondern
weil sie eine andere Annahme iiber die Welt ge-
habt hitten und deshalb Sozialisten geworden
waren.

Jost Hermand wies anhand der Hitler-Bilder
bei Chaplin und Brecht darauf hin, dass ,,die Fa-
schisten in Brechts Arturo Ui weniger die Geg-
ner als die Exponenten des Kapitalismus (sei-
en). Und so ist dieses Stiick letztlich gar keine
Parodie oder Satire auf Hitler, sondern eher ein
Drama aus der Geschichte der skrupelosen
Marktwirtschaft. Faschistisch ist daran noch am
chesten die von Ui ausgehende dsthetische In-
szenierung seiner Herrschaft, kurz: sein Auftre-
ten, seine Rhethorik, seine Versammlungen mit
ihren Trommeln und Fanfaren, mit denen er den
eingeschiichterten Massen zu imponieren ver-
sucht und sie fiir seine Zwecke gefiigig macht.”

Das von mehren Referenten gehaltene Pliddoy-
er fir eine strikte Historisierung der Totalitaris-
musdebatte enthielt eine gewollt polemische
Volte: Wihrend die neuere Totalitarismusfor-
schung sich u.a. mit einer Strukturtheorie auto-
ritdr verfasster Staaten beschiftige, seien es vor
allem Historiker gewesen, die nach 1989 die
Lalte” Totalitarismustheorie in den Dienst hege-
monialer politischer Diskurse gestellt hitten. So
kdme es, dass ,,die harmlose DDR, die besten-
falls ein Unterfall autoritdrer Gesellschaften dar-
stellt, plotzlich dargestellt wird — immer im Ver-
gleich zum NS-Regime — als totalitidres Regime.
Eine fiir Wissenschafter erstaunliche Karriere
eines Begriffs, die nicht gedeckt ist von den Ur-
hebern Friedrichs oder Arendt.” (Manfred Lau-
ermann)

Die Vortrige zum anderen zentralen Themen-
komplex beriihrten, einander ergidnzend, sowohl
Einzelaspekte wie generell die Faschismus- bzw.
Stalinismusauffassungen Brechts. David Pike
trennte Brecht als Opfer, Brecht als Apologeten
und Brecht als Dialektiker. Er zitierte ebenso wie
Michael Rohrwasser oder Gerd Rienicker die
Tagebucheintragung Brechts 1943, im Faschis-
mus erblicke der Sozialismus sein verzerrtes
Spiegelbild, mit keiner seiner Tugenden, aber
allen seinen Lastern. So grundsitzlich die Kritik



Brechts am Stalinismus in den Notaten ausfiel.
so hitte Brecht doch nichts, so Gerd Riendcker,
von dem Ausmaf3 der Siuberungen, die Verhee-
rungen der Zwangskollektivierungen und der
Industrialisierung gewusst. Konnte oder wollte
er es nicht wissen - an dieser Frage entziindete
sich denn auch die Diskussion, wie auch am
Zwiespalt 6ffentlichen Schweigens zu den Mos-
kauer Prozessen, das Brecht wie viele andere mit
dem Argument rechtfertigte, jede AuBerung ge-
gen die UdSSR niitze dem Faschismus. Brecht,
so Klaus Volker, sondierte die Situation vor Ort
1932 und 1934: sein Marxismus- Verstindnis und
seine Art, Theater zu machen, muss er erken-
nen, haben in der Sowjetunion keine Chance.
,.Seit 1937 weiB er auch um Verschwinden, Ter-
ror und Liquidation. Aber Brecht ist auch Teil
eines Denkzusammenhangs: Und er verteidigt
auch Stalin in bestimmten Situationen. Brechts
Stalinismus ist Resultat der Aneignung von Le-
nin. Brechts Lehrer, Korsch, Sternberg, Benja-
min, blieben Lenin gegeniiber wesentlich skep-
tischer. Brecht, unvoreingenommener und leicht-
sinniger, bewunderte an Lenin vor allem die
Uberfiihrung der theoretischen in praktische
Gewalt. Brecht iiber Stalin: ,Ich lobe ihn aus vie-
Ien Griinden, aber zumeist, weil unter seiner Fiih-
rung die Riduber geschlagen wurden, die Réu-
ber, meine Landsleute.*** Michael Rohrwasser
spitzte die Fragestellung zu: ,,Und warum hat
nicht Karl Korsch recht behalten, der nach der
Lektiire von Brechts Stiick ,Das Leben des Ga-
lilei*, das er zu recht auf die Stalinsche Inquisi-
tion bezieht, sich ,nicht denken® kann, dass der
Autor weiterhin linientreu bleiben werde? War-
um also wurde Brecht kein Renegat?* Brechts
Apologien der Stalinschen Politik lieBen sich als
eine SchutzmaBnahme fir die eigene Produkti-
vitdt und die eigenen Produktionsbedingungen
verstehen, als eine Absicherung der gefahrdeten
4sthetischen Position eines Aufienseiters. Sie lie-
Ben sich verstehen als eine Liaison, die seiner
Imagination als politischem Strategen entgegen-
kam; Brecht hiitte in literarischem Probehandeln
die Position des geschichtsméchtigen Aktivisten
besetzt und wire damit letztlich allerdings eine
zwel Jahrzehnte wihrende freiwillige Staatsdie-
nerschaft eingegangen. Eine Wertung, die infra-
ge gestellt wurde, sobald die tatsichlichen poli-
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tischen Konstellationen um einen Dichter ins
Spiel kamen, der stets mitten im Getiimmel der
Auseinandersetzungen steckte. Gibt es doch be-
reits auf die Frage, gestellt von Detlev Schott-
ker, warum es der einflussreichen Anti-Brecht-
Fronde um Kurella und Erpenbeck in den frii-
hen fiinfzigern nicht gelungen war, die Ubernah-
me des Theaters am Schiffbauerdamm zu ver-
hindern, keine einfache Antwort. In der Diskus-
sion wurde mit einigem Recht darauf hingewie-
sen, dass sich Brecht, selbst wenn er genauere
Details erfahren hitte, héchstwahrscheinlich
nicht anders sich verhalten hitte, als er es tat.
Nicht zuletzt, weil der in dieser Zeit in den In-
tellektuellendiskursen vorherrschende | kalte
Blick® (Rainer Griibel) mit jenen moralischen
Bewertungskriterien, die in Debatten der neun-
ziger Jahre eine so groBe Rolle gespielt haben,
also Fragen nach Opfern, Grausamkeiten,
Schuld, nur abgeleitet verbunden war. Auf-
schlussreich erwies sich hier Rainer Griibels Vor-
trag, der die ,,Asthetik des Opfers bei Brecht mit
der des Opfers in der russischen Literatur der
20er und 30er Jahre* in Beziehung setzte. Dabei
verfolgte er die Wandlungen des Opfer-Motivs
von den Gedichten des 15-jahrigen Brecht tiber
sein friihes Stiick ,.Die Bibel* bis zur ,,Mafinah-
me“, um die Funktion der beobachteten Asthe-
tisierung herauszustellen.

Als dhnlich schwierig erwies sich das Unter-
fangen, die eigentiimliche Nicht-Thematisierung
von Auschwitz in Brechts Werk zu begreifen,
zumal hier erheblicher Forschungsbedarf besteht.
An Gelegenheiten, so leitete Manfred Voigts
seinen Beitrag ein, ,.die Wirkung des Antisemi-
tismus kennenzulernen, hat es Brecht wahrlich
nicht gefehlt. Und dieser verfolgte ihn noch tiber
seinen Tod hinaus. Noch 1990 wurden die Gré-
ber von Helene Weigel und Bert Brecht mit den
Worten ,Juden raus‘ geschidndet, Brecht noch mit
dem Wort ,Saujud* sicherheitshalber dazu.” Und
doch war die jiidische Problematik fiir Brecht
stets noch eine abgeleitete Frage: ..Schon als
Sozialist habe ich iiberhaupt keinen Sinn fiir das
Rassenproblem selber.” 1944 gab es eine offen-
bar heftige Diskussion iber Faschismus und Ju-
denfrage zwischen Horkheimer und Adorno auf
der einen und Brecht auf der anderen Seite.
Brecht berichtete in einem Brief, dass er auf



Marx’ Schrift Zur Judenfrage von 1844 hinge-
wiesen habe, aber beide hitten sie als iiberholt
bezeichnet. Die Marxsche These, Grundlage fiir
Brechts Verhiltnis und Verhalten gegeniiber den
Juden, war eine These der Assimilation. Sie hit-
te, so Voigts, ihre Berechtigung verloren, als sich
das politische Konzept der Assimilation als un-
durchfiihrbar erwies. Mit dem Erstarken des Zio-
nismus hitte die These revidiert und die jiidi-
sche Frage als besonderes geschichtliches Pro-
blem anerkannt werden missen. Zu Beginn sei-
nes Vortrages hatte er mit dem Kronzeugen Ernst
Bloch daran erinnert, dass in den linksintellek-
tuellen Kreisen, in denen Brecht verkehrte, die
Frage, ob einer Jude sei oder nicht, irrelevant,
wenn nicht verpdnt war. Dass aus den priigen-
den Gruppenerfahrungen und aus Brechts spezi-
fischer Marxismus-Verarbeitung auch diesbe-
ziigliche Wahrnehmungsfilter erwachsen sind,
kann kaum bestritten werden; daraus einen la-
tenten Antisemitismus abzuleiten, (wie es Wei-
land John Fuegi versuchte), verkehrt hingegen
historische Wertung in moralische Denunziati-
on. Wie mitunter methodische Unsicherheit auf
den Umgang mit Brecht-Texten selbst durch-
schldgt, zeigte sich, als Verse aus dem ,Lese-
buch fiir Stidtebewohner", geschrieben 1926, als
Vorwegnahme von Auschwitz interpretiert, heu-
tige Sensibilisierungen riickzuprojiziert wurden.

Bekanntlich setzte eine tiefere Auseinanderset-
zung mit Auschwitz in beiden deutschen Staa-
ten erst in den sechziger Jahren ein, fanden die
Dimensionen industrieller Menschenvernichtung
erst allmiihlich eine Sprache. Brechts Arbeits-
journal-Eintragung 1950: ,,Wir sprechen davon,
dass beim Anblick von Auschwitz, die Literatur
in Ohnmacht fillt. war vor allem Indiz dafiir,
wie Silvia Schilenstedt hervorhob, dass die Lite-
ratur nicht vorbereitet war und keine Mittel ent-
wickelt hatte fiir einen solchen Einbruch des
Monstrgsen. Silvia Schlenstedt war es auch, die
mit ihrem Recherche-Bericht einem Interview-
Waunsch Brechts vom Juni 1945 nachging und
damit die These vom weitgehenden Desinteres-
se Brechts an der judischen Frage zumindest re-
lativierte. Brecht dufierte gegeniiber der Zeitung
»Aufbaut Jch mochte zu gern, daB das Jiddi-
sche Staatstheater von Mikhols aus Moskau in
Berlin mit meinen ,Rundképfen und Spitzkép-
fen".diesem Stiick gegen den Rassismus, gastiert!*

Finf Tage spannungsreiche Gespriachsabende
im stets iibervollen Saal des Literaturforums bo-
ten wohl weniger abgeklirte Bilanzierungsver-
suche denn erneute Tastversuche, einen exem-
plarischen Intellektuellen des zwanzigsten Jahr-
hunderts in seiner Widerspriichlichkeit begrei-
fen zu wollen. Die Gewichte auf der Waage sind
grof3.

Kithe Reichel bezwingt den Mount Everest

Von Joachim Fritsch

Kithe Reichel kam von Buckow nach Augs-
burg, um endlich die Stadt zu sehen, vielleicht
zu erleben oder zu erspiiren, aus der ihr langjh-
riger Begleiter und Mentor nach Berlin gegan-
gen ist - in Ruhe. Sie war von den Brecht-
Freunden eingeladen, flog direkt von Tempel-
hof in Augsburg ein und sollte Die Heilige
Johanna der Schlachthdfe spre- 4
chen. Sie hatte sich als Auffiih-
rungsort die Barfiiferkirche vor-
gestellt, Bertolt Brechts Tauf- und
Konfirmationskirche. Ganz nahe
seinem Geburtshaus mit der Fei-
lenhauerei, jetzt bekanntlich
Brecht-Gedéchtnisstitte.

Kiithe Reichel
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Eigentlich wollte sie die Stunden bis zu ihrem
Auftritt am Geburtstag ganz zuriickgezogen ver-
bringen, weil sie sich darauf einstellen und in-
nerlich vorbereiten wollte, denn:. ,,Das ist, wie
wenn ich den Mount Everest besteigen miisste.
Verstehen Sie das?*

Wir verstanden So ganz wurde nichts aus der
Ruhe, weil Besuch kam, will-
kommener, z.B. der SWR-Re-
dakteur und Brecht-Filmer Joa-
chim Lang oder der Schreiber
dieser Zeilen, der doch ein bis-
schen auch die Stadt zeigen woll-
te, z. B. den Schulweg unseres
gemeinsamen Freundes von der



Bleich zum Realgymnasium. Das Gesprich iiber
die Elegien nicht vergessen, wenn schon jemand
direkt aus Buckow kommt: das kleine Haus un-
ter Baumen am See, von dessen Dach Rauch auf-
steigt, sofort da ist und sein Mysterium. In die-
sem Haus lebe sie, hat sie gesagt. Ja!

Schlagen wir nicht nur nach bei Brecht, son-
dern auch bei Fontane. ,.Backow ist eine ldndli-
che Schonheit, die mit nacktem Fufl in den See
tritt und unter Weidenzweigen ihr Haar flicht.”
Na bitte!

Die vielen Gespriche mit der eloguenten kiei-
nen Dame. Als ich nach einem nicht sonderlich
erfolgreichen Wortwechsel mit einer Frau her-
vorbringe: ,,So eine Bissgurke!™, verklart sich
Kithe Reichels Miene schelmisch: ,,Das hat der
Brecht auch immer gesagt!™

Dann der Abend. Die Kirche gesteckt voll.
nicht oft in Augsburg, auch nicht bei Brecht. Hin-
reiflend, wie die groBe, aite Dame, die in Wirk-
lichkeit ja eher zerbrechlich wirkt, aber ener-
gisch, wie Kéthe Reichel anderthalb aufregende
Stunden durchhilt, sich gegen die schwierige
Akustik dieser gotischen Kirche stemmt, die
Spannung steigert, den Zorn, die Enttduschung,
den Mut, das Bewusstsein der Menschen von den
Schlachthofen aufzeigt. Die Augsburger Zeitung
schreibt: , Kithe Reichel dachte, sprach, spielte
mit ihrem Korper alle Personen, trampelte zum
Stakkato, wandelte sich in den Menschenfreund
Mauler, war Demagogin, Streikende, Mitleiden-
de und Leidende.”

Standing Ovations am Ende, anhaltend. Auch
in Augsburg nicht oft. Aufatmen. Geschafft. Ent-
spannen.

,-Das Stlick werde ja in Deutschland nicht ge-
spielt.”, sagt sie uns. Warum nicht? ,,Weil es den
schonungslosen Kapitalismus infolge der Glo-
balisierung vorweg nimmt”, sagt sie.

Das Glas Wein in kleiner Gesellschaft an-
schlieiend im alten Augsburger Ratskeller. Wir
treffen den Vorsitzenden der Marieluise-Fleif3-
er-Gesellschaft aus Ingolstadt, Friedrich Kraft.
So verabreden wir gleich, dass sich die Brecht-
Freunde Augsburgs und die Marieluise-Fleifler-
Gesellschaft treffen werden. Am Tag danach ist
Kithe Reichel wieder abgeflogen. Abends hat sie
angerufen. Sie war zuriick in Buckow.

GEGENSTANDPUNKT
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Ein Riickblicke

Von Axel Nixdorf

Der erste Teil des
Kurt-Weill-Festes im
Jahr 2000 in Dessau ist
vorbei. Doch die Kon-
fetti und Papiergirlan-
den, die die Kehrma-
schinen am 5. Mirz von
- der Strafle putzten,
. stammten nicht von der
Geburtstagsparade fiir
den Komponisten. Hier
wurden die Karnevals-
Hinterlassenschaften
der 100 000 Giste und
der Dessauer Narren
entfernt. Natiirlich konnte das Geburtstagsspek-
takel mit dem surrealistischen Weill-Mobil im
Rahmen des Jubildumsfestes zwei Wochen zu-
vor diese stattliche Anzahl von Zuschauern nicht
erreichen.

Man miiht sich in Dessau redlich, den Kom-
ponisten zu popularisieren. Eine wirklich breite
Resonanz in der Bevolkerung aber blieb auch
beim 8. Kurt-Weill-Fest aus. Mehr als 7000 zah-
lende Giste verzeichnete schlieflich die Besu-
cherstatistik im Jahr von Weills 100. Geburtstag
und seinem 50. Todestag. Zum Jubildum hatte
man die Dimensionen etwas ausgedehnt und die
Feierlichkeiten auf drei Wochenenden verteilt.
Das stérte ein wenig das konzentrierte Erleben
des Festes fiir die Dessauer, ist aber Symptom
fiir die Bemiihungen der meisten ., Kulturmacher®
in der Stadt, die den Hauptbahnhof in Dessan
am liebsten als die weitest entfernteste S-Bahn-
station von Berlin sidhen. Gern schielt man von
Dessau nach der Hauptstadt, doch die Berliner
schielen nur selten zuriick.

Die Rezeption Kurt Weills in Deutschland
befindet sich in einem Dilemma. Das zeigte sich
auch in Dessau. Einerseits bestimmt der geniale
Lausbubenstreich von 1928, Die Dreigroschen-
oper, allgegenwirtig das Bild des Komponisten.
Doch schon seit der Urauftithrung legte sich auch
der Schatten Bertolt Brechts iiberlebensgrof auf
den kleinen Dessauer Kantorensohn aus dem

Giora Feidmann
(Foto: Jens Schliiter)
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Synagogenviertel. Dass er ab 1935 in Amerika
ein erfolgreicher Broadway-Komponist gewor-
den war, verzeiht man ihm in Deutschiand
scheinbar nur ungern, indem man dies einfach
ignoriert und Kurt Weill damit zum zweiten Mal
aus seiner Heimat vertreibt.

Ubersehen wollte man in Dessau die letzte, die
amerikanische Lebensphase nicht. Die veranstal-
tende Kurt-Weill-Gesellschaft stellte sich dem
Rezeptionsdilemma und versuchte den Ausgleich
zwischen nostalgischen Reminiszenzen und Aus-
blicken iiber den Ozean. Milva als Anna in Die
sieben Todsiinden zur Ertffaung, Gisela May als
eine der Attraktionen fiir all diejenigen, die glau-
ben, dass es nur Eine (Brecht/Weill-Interpretin)
geben kann und Giora Feidmann waren die gro-
fien Zugnummern des Veranstaltungsangebots.
Interessanter jedoch entpuppten sich die zahlrei-
chen, nur scheinbar kleineren Programmpunkte.

Als etwa die Stockholm Sparvdgsmidns Mu-
sikkar unter dem Dirigat des scheidenden Kiinst-
lerischen Leiters des Weill-Festes, Patrick Ring-
borg, Metropolenmusik der spiten 20er Jahre
spielten, tat sich ein ganz neuer Horizont auf.
Kurt Weill erschien hier nicht als der Brecht-
Trabant im Gravitationsfeld des Dichters, son-
dern als schon erheblich selbstbewusster Kom-
ponist von Berlin im Licht. Vermutlich zum er-
sten Mal nach der Urauffithrung 1928 wurde die-
ses Auftragswerk der Berliner Elektrizitdtsgesell-
schaft in Originalbesetzung fiir Milit4arblaskapel-
le gespielt. Und weil Festivals immer auch In-
terpretationsvergleiche sind, konnte man die Fas-
sung des Werkes fiir Jazzsalonorchester gleich
noch zweimal héren: Einmal von der MDR Kam-
merphitharmonie unter Peter Hirsch, gesungen
von Daniela Ziegler, und mit der frech-nédselnd
ironischen Stimme HK Grubers, der dabei gleich-
zeitig die London Sinfonietta dirigierte. Die Pro-
gramme beider Ensembles konzentrierten sich
auf den | frithen™ Weill, wobei die MDR Kam-
merphilharmonie auch dessen Umfeld beleuch-
tete.

Dabei wurde endlich auch die beinahe ver-
sdumte Wiederentdeckung Hanns Eislers prak-



tiziert, in dem man ihn aus der musikhistorischen
Museumsvitrine mit dem Schildchen ,.Staatl.
Tonsetzer der DDR* befreite und staitdessen den
aufregend unkonventionellen Komponisten in
den Blick nahm.

Gisela May musste statt des geplanten Dop-
pelprogramms mit Helen Vita einen Soloabend
improvisieren, griff auf ihr iiberreiches Reper-
toire zuriick und erreichte dabei eine duflerst sel-
tene Fraktionsbildung: Hartgesottene Alt-Stali-
nisten, durchschnittliches Festivalpublikum und
rheinische Pensionédre im Landhaus-Look mit
Zweitdogge im Volvo-Kombi fanden sich ein-
miitig in der Bewunderung eines immer wieder
reklamierten und doch fragwiirdigen Alleinver-
tretungsanspruchs der Brecht/Weill-Interpretin
zusammen.

Die Zukunft des Weill-Festes in Dessau liegt
ohne Zweifel in den jungen Produktionen. Hier
den ersten Lotte-Lenya Gesangswettbewerb in
Europa zu veranstalten, war ein Schritt in die
richtige Richtung. Weill braucht die Verjiingung
seiner Interpreten und die brauchen eine Ausbil-
dung, die vom Song, iiber die Oper bis zum
Musical alle Bereiche abdeckt. Im Jahr 2000
waren bei der Preisverteilung noch Kompromis-
se notig. Doch eine Verbesserung der Ausbildung
ist in Sicht. Dessau konnte sich als Gradmesser
der Talentférderung etablieren.

Fiir die vergleichsweise kleinen Produktionen
bietet die Biihne in der Aula des Bauhauses eine
optimale Arbeitsatmosphire. Die minimalisti-
sche Ausstattung zwingt hier zur Intensitét der
Darstellung. Und so gaben die Preistrégerinnen
des Gesangswettbewerbes, die Absolventen der
Bayerischen Theaterakademie und auch die Frei-
burger Compagnie Die Schénen der Nacht an
diesem Ort Weill als Crossover. Im Riickblick
auf die vergangenen Feste in Dessau erweist sich
die Tragfihigkeit derartiger
Konzepte immer deutlicher.

All zu vertrauensvoll hatte
sich die Kurt-Weill-Gesell-
schaft die Inszenierung der ein-
zigen Operette des Komponi-
sten Der Kuhhandel am Anhal-

A Lt . .
PI::;TCIC tischen Theater in Dessau als
(Foto: Hauptattraktion des Festivals

Boris Geilert)  aufschwatzen lassen. Nachdem
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Foto: Jens Schliiter

im Vorfeld die Regiefassung des Generalinten-
danten Johannes Felsenstein tiberschwinglich
geriihmt wurde, offenbarte sich in der Premiere
der Coup mit der Kuh als Aneinanderreihung von
Plattheiten. Felsenstein hatte die Parabel des Li-
brettos noch einmal zur Parabel gemacht und
damit eine inszenatorische Bruchlandung erlit-
ten. Jedes , Buh* war schwer verdient.

33 Veranstaltungen in gut zwei Wochen ste-
hen fiir 33 Briickenschldge zu Kurt Weill. Wenn
auch so wenig szenische Produktionen wiec kaum
je zuvor zu sehen waren, wird das Festival im
Jubildumsjahr woh] wenigstens als Lerneffekt fiir
die Ausrichtung in die Zukunft zu betrachten
sein. Die Intensivierung junger Produktionen und
die Verankerung des Festes in der Stadtbevol-
kerung konnen die Veranstaltungsreihe stabili-
sieren. Fiir die Organisatoren gibt es viel zu tun:
Im Jahr 2002 ist das nédchste Jubildum. Da wird
das Kurt-Weill-Fest 10 Jahre alt.

Axel Nixdorf, geboren 1966, nach dem Abitur Ausbildung
zum Buchhdndler, Studium der Philosophie in Tiibingen,
Taxifahrer ebenda, seit 1996 Studium der Film-, Musik-
und Theaterwissenschaften in Mainz, daneben seit 1997
Journalistische Titigkeit fiir verschiedene Medien.



Politisches Theater als Tribunal mit Markus Wolf

Die Mafinahme in Stockholm aufgefiihrt
Von Fritz Joachim Sauer (Uppsala)

Stockholm: Die MaBnahme. Frida Rohl und Henrik Dahl
(Foto: Mikael Ljung)

Zu einem sehr ungewohnlichen Theaterabend
kam es Mitte Februar in Stockholm, ungew&hn-
lich in vielfacher Hinsicht. Handelte es sich doch
um eine politisch direkt ins Publikum gerichtete
Theaterveranstaltung (wie sie in Schweden mitt-
lerweile zu den Seltenheiten gehdrt), mit an-
schlieBender Diskussion im Rahmen eines so-
genannten moral-philosophischen Seminars.
Dabei spielte der eigens zu diesem Zwecke ein-
geflogene ehemalige Chef der DDR-Auslands-
spionage Markus Wolf eine hervortretene Rol-
le, wie sich zeigen sollte als Ko-Dramaturg. Vor
allem aber verdankte sich die Ungewdohnlichkeit
des Abends der Tatsache, dass eines der wohl
am wenigsten gespielten Brechtsstiicke Die Maf3-
nahme (1930) zum Leben erweckt wurde. Wie
Brechtkenner wissen diirften, hatte Brecht 1956
ein prinzipielles Auffiihrungsverbot dieses um-
strittenen Lehrstiick ausgesprochen, iibrigens
nach einer damals von ihm nicht genehmigten
Auffiihrung in Schweden (Kammertheater Upp-
sala). Die Kritiker (auf der Linken )
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hatten gegen das Stiick nach der Urauffithrung
vor allem einzuwenden, dass es kontraproduk-
tiv wirke. Nun hatte Regisseur Richard Turpin
und sein junges Emsemble vom Teater Tribuna-
len eine diesbeziigliche Auskunft Brechts an
Manfred Wekwerth kurz vor seinem Tod
offenbar als posthumen Widerruf des Spielver-
bots gedeutet. Im Riickblick auf die Theaterar-
beit am BE hatte Brecht die Form der Mafnah-
me als massgeblich fiir das Theater der Zukunft
bezeichnet - eine AuBerung, die im Programm-
blatt so bewertet wird, als gelte sie dem Stiick
insgesamt. Aber vielleicht sollte man diese und
andere Auslassungen des Programmblattes nicht
so genau nehmen und nur als eine Art provoka-
tiver Schelte verstehen, die einem sonst leicht
das Interesse auch am Stiick verleiden konnten.
Da ist z. B. von einer Trennwand zwischen dem
schwedischen Theater und der iibrigen Offent-
lichkeit die Rede, die ,.schlimmer als jeder Ei-
serne Vorhang™ sei (da fragt man sich doch,
welche Erfahrungen mit dem Eisernen Vorhang
die jungen Theaterleute zugrundegelegt haben).
Auch mochte man seinen Augen nicht mehr trau-
en, wenn man weiter liest : ..Die (angestrebte)
Debatte ist nicht ehrlich, wenn man nicht zuge-
steht, dass die wichtigsten politischen Ismen
unseres Jahrhunderts” - genannt werden in ei-
nem Atemzuge, u.a. Faschismus, Nazismus,
Kommunismus - ,,Versuche zur Losung der ob-
jektiven Probleme waren, vor welche der Indu-
strialismus/Kapitalismus (...) die Menschheit
gestellt hat.”* Wenn die im Namen von Nazis-
mus und Kommunismus/Stalinismus begangenen
Millionen Morde als Losungen ,objektiver Pro-
bleme* bezeichnet werden kdnnen: sicher.
Schwerlich aber ist solche manipulative Ver-
zeichnung aus dem Brechtschen Lehrstiick Die
Mafnahme abzuleiten. Die eher unreflektierte
Hingabe an eine Prasumption des Brechtschen
Theaters muss einer szenischen Gestaltung nun
nicht unbedingt zum Nachteil ausschlagen. Das
bewiesen die Leistungen des Emsembles unter
der ziigigen Regie von Richard Turpin. Die ju-
gendliche Schauspieltruppe, bestehend aus Hen-
rik Dahl, Ulf Drakenberg, Benjamin Molinér,



Anita Nyman, Ulf Pilov, Frida Rohl machte das
Beste aus einem Stiick, dessen dramatische Strin-
genz den einzelnen Rollentrigern nur wenig Ent-
faltungsmoglichkeiten bietet. Wenn nur nicht die
zeitweilig ohrenbetidubende Kakophonie gewe-
sen wire, die ihre offenbare Absicht, die Zu-
schauer aufzuriitteln, in ihr Gegenteil verkehrt,
indem sie das Trommelfell betdubte! Auch der
Hintersinn eines Zupfgeigenhansls im Afrolook
war nicht ohne weiteres eingdngig. Um so raffi-
nierter die Verfremdungselemente des szeni-
schen Ablaufs mit dem Einbau aus den Schul-
opern Der Jasager und Der Neinsager - Anfang
und Ende relativierend. Und vor allem die rote
Leuchtschrift, auf der das Textband zum O-Ton
Brechts lief, als dieser in den USA vor McCar-
thys inquisitorischem Tribunal Die Mafnahme
zu vertreten hatte! In dem Stiick geht es um den
Entschluss dreier Agitatoren bei der Vorberei-
tung der kommunistischen Revolution, einen
vierten Genossen zu liquidieren, der durch sein
spontanes Verhalten die erfolgreiche Parteiarbeit
behindert hat und sie damit der Gefahr aussetz-
te. Der Abweichler hat zu dieser Massnahme sein
Einverstdndnis gegeben, um nicht weiter gegen
die Interessen des Proletariats zu verstofen:
.-Also beschlossen wir: jetzt / Abzuschneiden den
eigenen Full vom Korper. / Furchtbar ist es, zu
toten. / Aber nicht andere nur, auch uns tdten
wir, wenn es nottut [...] Dann erschossen wir ihn
und / Warfen ihn hinab in die Kalkgrube. / Und
als der Kalk ihn verschlungen hatte / Kehrten
wir zuriick zu unserer Arbeit.” Wie weit diese
revolutiondre Doktrin aus den frithen dreifliger
Jahren mit unseren historischen Erfahrungen ver-
trdglich ist, wire dringend einer Diskussion wert
gewesen. Eine solche fand zwar nach der Pause
statt, entfernte sich jedoch zunehmend vom ge-
rade wahrgenommenen Theatererlebnis. Die
Multiperspektive ,,Wie weit darf man gehen, um
seine Visionen zu verwirklichen® miindete bald
in die mehr handfeste Fragestellung .. Heiligt der
Zweck die Mittel?” Dass es dazu genau so viele
Statements geben wiirde wie sich Diskutanten
auf dem Podium versammelt hatten, war bald
abzusehen. Eine rhetorische Commedia dell arte
nahm also ihren Verlauf. Ein Jesuitenpater de-
mentierte, dass der Ordensgriinder Ignatius von
Loyola die Devise ,.Der Zweck heiligt die Mit-
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tel” ausgegeben hitte und trug einiges zur Nu-
ancierung des Gespriches bei. Ein Professor in
sogenannter ,praktischer Philosophie® (solche
Berufungen existieren in Schweden) beschrieb
die Position des Utilitarismus, ohne dass eigent-
lich klar wurde, ob er sie auch vertrat. Ein Alt-
maoist verstand die Frage auf seine Weise, in-
dem er unausgesetzt den iiberall in der Welt herr-
schenden Kapitalismus an den Pranger stellte.
Ein biirgerlich-konservativer Politiker nahm das
Individuum in Schutz gegen alle Zwecke heilig-
ende Mittel. Ein ehemaliger Spionagechef gab
sich ehrlich und erntete Beifall, als er meinte:
..Es wire zynisch, wenn ein alter Spionagechef
anfinge, Moral mit Philosophen und Klerikern
zu diskutieren.” Tatsédchlich bildete Markus
Wolf, der {ibrigens auf eine Weise Wiedersehen
mit dem schwedischen Geheimdienst feiern
konnte, welcher ihn 1979 erstmalig geoutet hat-
te, den eigentlichen Lichtblick der Diskussion.
Wie ein hervorragender Schachspieler kalkulierte
er alle seine Ziige sehr sorgfaltig, mittels deren
er sein Renommee verbessern konnte. Dies war
die zweite gelungene Inszenierung dieses
Abends.
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Der streitbare Barrikadentauber

Ernst Busch zum 100. Geburtstag
Von Werner Hecht

Die diese stdhlerne Stimme auf einer seiner
unzihligen Schallplatten gehdrt haben, kennen
ihn als bissigen Kampfer fiir Revolution, Anti-
faschismus und Sozialismus. Die erste Radio-
ibertragung am 12. Juli 1945 mit dem Lied der
Moorsoldaten bildete den Auftakt fiir seine le-
genddre Karriere als ,,Sénger einer neuen Zeit™.

Die ihn als Schauspieler gesehen haben, ken-
nen ihn als eindrucksvollen Interpreten viel-
schichtiger menschlicher Charaktere. Wenn diese
vom Dramatiker nicht schillernd vorgezeichnet
waren, wurden sie es sofort durch seine Schau-
spielkunst. Die Gestaltung eines Arbeiter in dem
Stiick Die Mutter war fiir Brecht der Grund, ihn
als ,,grolen Volksschauspieler” zu beschreiben.

Die Ernst Busch schlieflich persdnlich erlebt
haben, kennen ihn als einen jederzeit unbeque-
men Menschen, gewissermaBen als Kampfer fiir
groffe Kunst und fiir Gerechtigkeit, ohne Anse-
hen der Person. Das hat Anstof erregt, zu allen
Zeiten.

Ohrfeige fiir Honecker

Als ihn Brecht 1951 ans Berliner Ensemble
holte, hatte Busch schon schlimme Erfahrungen
mit der SED gemacht. Es war im Grunde keine
Uberraschung, dass die Funktionire Brechts Ein-
treten fiir Busch nicht billigten. Der Dichter hat-
te fiir die Weltfestspiele 1951 mit dem Kompo-
nisten Paul Dessau das Oratorium Herrnburger
Berichr geschrieben, das zu den Weltfestspielen
aufgefiihrt werden sollte. In einem der Lieder
(mit dem Titel Einladung) werden einige Attrak-
tionen des neuen Berlin angefiihrt, darunter auch
der Gesang von Ernst Busch, und zu einem Be-
such eingeladen. Im ZK und im Zentralrat der
FDJ erregt die entsprechende Verszeile (,.und
wenn Ernst Busch singt™) arge Verstimmung.
Brecht wird dringend geraten, die ungehorige
Zeile zu streichen oder durch etwas anderes zu
ersetzen. Wihrend sich Dessau vom Ersten Se-
kretir der Jugendorganisation, Erich Honecker,
sofort einschiichtern ldsst und die Tilgung Buschs
billigt, widersetzt sich Brecht hartnéckig jedwe-
der Verinderung seines Lieds. Honecker wird
mitgeteilt, er konne den Busch ,.so wenig aus dem
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kleinen Lied herausoperieren, wie Altmeister
Goethe ihn aus ,Fiillest wieder Busch und Tal*
herausoperieren konnte.* Honecker lehnt ab: er
mochte Busch auf keinen Fall ,iiber das bekannte
Maf hinaus* popularisieren. Es ist nicht verwun-
derlich, dass die Auffithrung des Herrnburger
Berichts, den Egon Monk inszeniert hat, darauf-
hin von der FDJ nach der Urauffithrung boykot-
tiert wird. Brecht schickt dem Geschméihten das
Original seines Liedes mit einer Widmung.

Buschs Veridrgerung liber Honecker nimmt aus
gutem Grund noch weiter zu. Er hatte eine Kol-
lektion von Schallplatten seiner Firma ,,.Lied der
Zeit* der FDJ zur kostenlosen Verteilung an Teil-
nehmer des Weltjugendtreffens zur Verfiigung
gestellt. Der Chef der Jugendorganisation hilt
aber die Platten zuriick und ldsst sie spiter ver-
kaufen. Als Busch davon erfihrt, organisiert er
cinen Treff mit Honecker und ,.straft” ihn auf
seine Art ab: Er gibt ihm eine Ohrfeige.

Obwohl sich Pieck iiber diesen schlagkrafti-
gen Akt der Selbstjustiz sehr amiisiert haben soll,
hat es Busch in den Folgejahren nicht leicht: Man
entbindet thn 1953 als Chef seiner Schallplat-
tenfirma (und teilt ihm den Ubergang in einen
volkeigenen Betrieb erst ein Vierteljahr spéter
mit). Busch wird vorgeworfen, er habe in sei-
nem Produktionsprogramm einerseits amerika-
nische Tanzmusik bevorzugt, andererseits den
Proletkult, und {iberhaupt sei eine deutliche Ten-
denz zum Formalismus festzustellen. Busch ver-
weigert Auftritte als Sianger und kiindigt seine
Mitgliedschaft zur SED auf.

Helfen und Helfenlassen

Ermnst Busch war, wie in seinem Leben schon
oft, auf den Beistand von Freunden und Kolle-
gen angewiesen. Nach seiner Emigration 1933
war er 1937 vom deutschen Innenministerium
ausgebiirgert worden. Nach seiner Internierung
in Frankreich liefert ihn 1943 die Vichy-Regie-
rung der Gestapo aus. In Berlin wird er des Hoch-
verrats angeklagt, fiir den damals die Todesstra-
fe verhingt wurde. Der Intendant des Preuli-
schen Staatstheater, Gustaf Griindgens, wird auf
den Fall seines Kollegen aufmerksam, mit dem



er Anfang der zwanziger Jahre in Kiel auf der
Biihne gestanden hatte (G. als Faust, B. als Erz-
engel). Griindgens beauftragt zwei Rechtsanwil-
te mit der Verteidigung Buschs. Sie machen dem
Gericht mit juristischen Winkelziigen {iberzeu-
gend klar, dass auf ihn als Staatenlosen nicht das
Delikt des Hochverrats angewendet werden kann.
So entgeht Busch dem Tode und muss bis zu sei-
ner Befreiung 1945 im Brandenburger Zuchthaus
verbringen. Als Busch, wieder in Berlin, erfdhrt,
dass der nationalsozialistische “Staatsrat” Griind-
gens wegen seiner Funktionen in einem sowjeti-
schen Internierungslager einsitzt, informiert er
sowjetische Freunde davon, dass dieser Mann
ihm das Leben gerettet hat. Der ehemalige In-
tendant wird entlassen und bekommt vom Deut-
schen Theater ein Engagementangebot, das er
sofort annimmt.

Ardens sed virens

Nach seiner Denunzierung 1953 widmet sich
Ernst Busch verstirkt dem Theater. Brecht hatte
ihn schon nach den ersten Querelen 1951 an das
Berliner Ensemble engagiert und ihm mit der Be-
setzung des Feldkochs in seiner Neuinszenierung
von Mutter Courage und ihre Kinder einen gldn-
zenden Einstand verschafft. Nach mehreren Rol-
len an diesem Theater und einer eigenen Insze-
nierung gelingt ihm (nach dem Feldkoch) mit
dem Armeleuterichter Azdak im Kaukasischen
Kreidekreis wohl eine seiner interessantesten
Darstellungen unter der Regie Brechts. Aber
schon drei Tage nach der Premiere (am 7.0kto-
ber 1954) erhalten Brecht und Weigel einen Brief
Buschs, in dem er iiber neuerliche politische
Angriffe klagt. Er werde ,,praktisch als Feind der
Republik™ hingestellt und miisse jeden offentli-
chen Auftritt absagen, ,,bis die Sache in Ordnung
gebracht wird und ich rehabilitiert bin“. Erneut
setzt sich Brecht fir den Freund ein.

Ardens sed virens (in Brechts Ubersetzung:
brennend, aber nicht verzehrt) heift ein Lied,
das Brecht 1939 fiir Ruth Berlau geschrieben hat.
Es war eines der Lieblingslieder Buschs, das er
gern sang, wenn eines Menschen gedacht wer-
den sollte, den er schitzte. Wie er mir sagte, ge-
fielen ihm besonders die Zeilen: ,,Viele sah ich
schlau erkalten / Hitzige stiirzen unbelehrt.”
Darin muss er wohl eine Lebensweisheit auch
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Ernst Busch. 1978 (Foto: Voigt)
fiir sich selbst gesehen haben. Streitlustig,
quem und brennend blieb er bis zu seinem Le-
bensende, aber die ,,Hitze” hat er zunehmend
unter Kontrolle gebracht. Denn auch fiir ihn
“stand, wegzureiten / Hinterm Schlachtfeld nie
ein Pferd”.

unbe-

Die Berliner Morgenpost hat am 22. Januar 2000 einen
von dem Autor erbetenen Artikel zum 100. Geburtstag von
Ernst Busch ohne seine Kenntnis in einer verstiimmelten
und verfilschten Form publiziert sowie die Uberschrift
eigenwillig abgewandelt (,,Eine Ohrfeige fiir Erich*). Das
Dreigroschenheft bringt den Text erstmals im originalen
Wortlaut.

quj)’ten Sie schon?1

Nahezu ALLE im Dreigroschenheft
besprochenen Biicher konnen Sie
problemlos sofort bestellen im

Brecht Shop
Obstmarkt 11
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Handschriften oh Handschriften
Von Dieter Wohrle

Als sich im Jahre 1994 ein ,,Marbacher Magazin™
zum ersten Mal dem Thema ,.Schreiben™ widmete, das
konsequenterweise den Titel ..Das weifie Blatt oder
Wie anfangen?" trug, wussten die Mitarbeiter des Deut-
schen Literaturarchivs in Marbach bereits. dass es noch
drei weitere Hefte geben sollte. So erschienen 1994
.Vom Schreiben 2 Der Génsekiel oder Womit schrei-
ben™, 1995 ., Vom Schreiben 3 Stimulanzien oder Wie
sich zum Schreiben bringen?", und schlieBlich 1996
..Vom Schreiben 4 Im Caféhaus oder Wo schreiben?".
Danach stellte sich heraus, dass damit noch lange nicht
alles iiber die verschiedenen Faktoren gesagt war, die
das Schreiben unmittelbar zu beeinflussen scheinen.
Mittlerweile liegen zwei weitere Binde in dieser so
liebevoll gestalteten und stets hochinteressanten Rei-
he zu diesem Thema vor: ..Vom Schreiben 5 Ankiin-
digungen oder ‘Mehr nicht erschienen’™ (1997) und
.Vom Schreiben 6 Aus der Hand oder Was mit den
Biichern geschieht™ (1999). Zu diesen eher schmalen
Biindchen gesellt sich nun ein geradezu opulentes Buch
im fast dreimal so groBen Format hinzu: Dichterhand-
schriften - Von Martin Luther bis Sarah Kirsch.
Jirgen Meyer, Leiter der Handschriftenabteilung im
Deutschen Literaturarchiv, prasentiert darin 102 Hand-
schriftenfaksimiles von insgesamt 101 Autorinnen und
Autoren deutscher Sprache aus 450 Jahren, der Olym-
pier Goethe darf zweimal vertreten sein. Die Summe
der farbigen und fast immer in Originalgrofie reprodu-
zierten Blitter bietet nicht nur einen historischen Quer-
schnitt der deutschen Literaturgeschichte, sondern zu-
gleich einen Einblick in die Vielfalt literarischen Schaf-
fens. So reicht das Spektrum der abgedruckten Schrift-
proben von den ersten Notizen bis zum fertigen Ge-
dicht in Reinschrift, vom Romankonzept mit merkwiir-
digem Gekritzel am Seitenrand bis hin zu Briefen al-
ler Art, vom Eintrag ins Stammbuch bis zur Tagebuch-
notiz, vom Verlagskontrakt bis zum ausgefiiliten For-
mular und schlieBlich von der Dramenszene bis zum
Dramenverzeichnis. Und auch das Schreibwerkzeug
betreffend finden wir die ganze Bandbreite, vom er-
sten noch etwas ungelenken Schreibversuch mit dem
Federkiel bis zur eigenhiindig iberarbeiteten Schreib-
maschinenabschrift, vom akribisch gefithrien Bleistift-
strich bis zur schwunghaften Niederschrift mit Feder-
halter oder Kugelschreiber.

So bietet sich dem Literaturfreund nicht zuletzt ein
itlustratives Kaleidoskop der verschiedensten Hand-
schriften, das nicht wenige Leser wohl zu Hobbygra-
phologen machen diirfte. Wie sind etwa Jean Pauls
temperamentvolle Notizen, Adalbert Stifters gleichmi-

46

Bige Schriftziige, Alfred Déblins beeindruckende Un-
terldngen, Fontanes Hieroglyphen oder Kafkas fahrig
hingeworfene Worter zu deuten. Noch jede Handschrift
ldsst sich als durchaus originelle deuten, denn ihre Ei-
genarten offenbart sie nicht zuletzt im direkten Ver-
gleich zu den vielen anderen in diesem Buch. Finden
wir auf der einen Seite die leichte Lesbarkeit und das
beeindruckende Schriftbild der EbenmiBigkeit, etwa
bei Hermann Hesse, so sehen wir uns auf der anderen
Seite mit einer fast unleserlichen Handschrift konfron-
tiert, wie beispielsweise bei Kurt Tucholsky, der des-
halb selbst Liebesbriefe meist auf der Schreibmaschi-
ne schrieb, da ihm vollig klar war: , Meine Schrift kann
niemand lesen, nicht mal ich.” Von Kurt Tucholsky
stammt auch jene knappe Bemerkung, die als Motto
eigentlich dem ganzen Band und allen Handschriften
voran stehen kénnte. Denn je nach Antwort auf seine
Frage fdllt die Wertschdtzung der Faksimiles aus:
.Sehe ich mir die Tagesliteratur an, dann denke ich
manchmal: Das haben sich die Schreibmaschinen al-
lein gedichtet. Aber macht es denn fiir den Wert einer
Dichtung etwas aus, ob sie mit der Rechten geschrie-
ben ist oder mit acht Fingern? Nein, es macht nichts
fiir den Wert aus. Tippt, tippt.”

Sicher wird es bald Zeiten geben. in denen die Hand-
schrift eines Autors fast ganz verschwunden sein wird,
es sei denn, man beschrénkt sich auf Eintragungen etwa
in Formalaren, Unterschriften in Vertrigen oder Bank-
iberweisungen. Nur noch selten lassen sich die indi-
viduellen Arbeitsschritte bis hin zum fertigen literari-
schen Werk nachvollziehen. Die am Computer ge-
schriebenen Textdokumente werden mit der gleichen
Tastatur verfasst und geben auch dem genauesten Blick
keinen personlichen Anschlag preis. Die ersten Ver-
sionen werden meist iiberschrieben oder geltscht. so
dass die Korrekturen unsichtbar bleiben. Insofern
zeichnet diesen Band ein gewisser nostalgischer Blick
aus, der bei Liebhabern von Autographen letztlich auch
das Motiv abgibt, dafiir erhebliche Summen auszuge-
ben. Am Ende hilt dieser dann auch das Original in
Hénden, wéhrend wir mit Abbildungen vorlieb neh-
men miissen sowie mit den Erlduterungen auf der ge-
geniiberliegenden Seite. Dort finden sich neben der
Transkription meist kurzweilige Kommentare zum
abgedruckten Text, ergdnzt um Angaben zum Autor
und zur Entstehungsgeschichte.

So verdienstvoll und beeindruckend dieser opulen-
te Band auf den ersten Blick ist, indem er zum wun-
derbaren Schmokern geradezu einlidt, an dessen Ende
wohl nicht selten Entdeckungen aller Art stehen, und
so verfiihrerisch es auch immer sein mag, das Charak-
teristische eines Schreibers in seiner Handschrift ent-
decken zu wollen und sie als Dokumente der Zeit zu



lesen, - die Anordnung folgt streng der Chronologie,
von Martin Luthers Brief aus dem Jahre 1529 bis hin
zu Sarah Kirschs Gedichtentwurf aus dem Jahre 1973
-, es muss dennoch gesagt werden: der zweite, genauere
Blick triibt den iiberaus positiven Eindruck zu Beginn.
Von hinten nach vorn gelesen, wird plotzlich nicht
mehr einsichtig, warum Sarah Kirsch den Band be-
schlieBen soll, obwohl der neueste Text von Koeppen
aus dem Jahre 1976 stammt. Ist hier die Frage des
Geschlechts entscheidend fiir den Proporz im Titel?
Gewiss, eine Marginalie, doch weitere Fragen drédn-
gen sich auf. Gab es wirklich keine neueren Textpro-
ben aus den letzten 25 Jahren, oder war der Preis fiir
die Abdruckgenehmigung zu hoch? Und entspricht der
weibliche Anteil von einem Zehntel dem Gewicht der
Autorinnen in der deutschsprachigen Literatur? Damit
soll keineswegs die Auswahl generell in Frage gestellt
werden, denn dass sich Jochen Meyer beschrinken
musste und sich so die Zahl der ausgewihlten Namen
von anfinglich 250, wie er im Vorwort schreibt, dann
auf 130 und schlieBlich auf 101 reduzierte, versteht
sich von selbst. Insofern diirfte wohl jeder Leser einen
seiner Lieblingsautoren vermissen und sich fragen.
warum gerade dieser hier fehle. Nicht die Wahl der
vorgesteliten Autoren ist der entscheidende Punkt der
Kritik, als vielmehr die Auswahl der jeweiligen Hand-
schriften. So driingt sich im Laufe der Lektiire ein Bild
auf, wie dieser Band hiitte aussehen konnen, hitte sich
der Herausgeber ein wenig ofter von der Ausdrucks-
kraft einzelner Handschriften leiten lassen und weni-
ger vom Ort der Uberlieferung. Diese offensichtliche
Abhingigkeit vom Marbacher Literaturmagazin, von
dort stammen vier von fiinf Blattern, bestimmt damit
letzten Endes auch den Abdruck der gewihlten Exem-
plare. Dabei tauchen erhebliche Zweifel auf, ob diese
wirklich so représentativ fiir die Autoren sind, oder ob
sich die Beispiele nicht vielmehr der einfachen Ver-
fiigbarkeit und Reproduzierbarkeit verdanken. Zwar
ist die Handschrift selbst zweifellos Verdnderungen
unterworfen. worauf der Herausgeber in seinem Vor-
wort zu Recht hinweist. doch gerade deshalb sind Be-
denken angebracht, ob gerade das jeweils abgedruck-
te Blatt den schriftlichen Ausdruck der Literaten ein-
driicklich genug zu vermitteln vermag. Im Falle Brecht
ist es daher ein wenig unverstindlich, weshalb kein
Blatt aus dem Brecht-Archiv gewihlt wurde und statt
dessen die eher sterile Reinschrift eines Gedichtes. das
Brecht acht Jahre nach seiner Entstehung Berthold
Viertel zum Geburtstag schenkte und sich deshalb in
dessen Nachlass findet. Zudem diirften neben Anga-
ben zur GroBe des faksimilierten Manuskriptes, die
wenig leserfreundlich am Ende des Buches zu finden
sind und nicht im Kommentar zu den Handschriften
selbst, die genauen Informationen iiber die Schreib-
werkzeuge auf keinen Fall fehlen. Die konsequente
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Wahl eines Bleistifts statt der Feder damals, oder ¢i-
nes Fiillfederhalters statt des Kugelschreibers oder Filz-
stiftes heute, oder gar die moglichen Veridnderungen
dadurch, sollten nicht vernachlédssigt werden, wenn es
darum geht, ein Kapitel Literaturgeschichte in Form
einer Geschichte der Handschriften zu schreiben. Kein
Band vermag je so dick zu werden, dass von jedem
ausgewihlten Autor gleich mehrere Schriftproben in
Originalgrofe abgedruckt werden konnten, doch ge-
rade deshalb hitte die Auswah! vielleicht doch eine
detailliertere Begriindung verdient als jene Jochen
Meyers in seinem zwdlfseitigen Vorwort ., ... aber /
diese Schrift/ ist meine Schrift”.

Dem an Brecht-Interessierten bietet der Band gleich-
wohl im ,vergleichenden Blittern™ die Moglichkeit,
Gemeinsamkeiten der Brechtschen Handschrift mit
anderen Autoren aufzuspiiren. Einmal flindig gewor-
den, etwa bei Karl Kraus, wihrend die Verbindungsli-
nien zu Frank Wedekind an verschiedenen Textpro-
ben noch eingehend gepriift werden miisste, lieBe sich
auch das umgekehrte Verfahren anwenden. Entspra-
chen die bekannten Distanzen des Augsburgers zu ver-
schiedenen Schriftstellerkollegen auch einer ganz und
gar anderen Handschrift? Fiir all diese und noch viele
anderen Spekulationen bietet der Band geniigend Ma-
terial, bis hin zum Versuch, fiir jeden Autor den Buch-
staben zu finden, der seine Handschrift charakterisiert
und dessen Schreibweise so typisch ist, dass dadurch
Texte eventuell besser oder gar zweifelsfrei einem
Verfasser zugeschrieben werden konnen.
Dichterhandschriften. Von Martin Luther bis Sarah
Kirsch. Hrsg. von Jochen Meyer, Reclam, Stuttgart
1999, 236 Seiten, 98 DM.

Verreisen auf einige Zeit?
Auf Lebenszeit!

Von Gerd Koch

Das Buch von Klaus Volker iiber Sadie Leviton/
Sadie Miillereisert kommt recht beildufig daher: ,.\War
Sadie tiberhaupt eine Emigrantin? Sie war ja nicht ge-
flohen, nur einige Zeit ,verreist™...” (S. 42). Und un-
pathetisch: Vorsichtig zeichnet der Verfasser die Rei-
sewege von ., Sadie Leviton, die sich Livingstone oder
manchmal auch Levingstone nannte wie ihr Vater™ (S.
12), oder Sadie oder Eva Leon, spiéter Ehefrau des
Brecht-Freundes Otto Miillereisert, nach: Reisen von
Biithne zu Biihne innerhalb Deutschlands, Europarei-
sen, dann: Argentinien, Brasilien. Und Reisen der
Gefiihle und Beziehungen ... Selbstédndig und erfolg-
wiinschend, ehrgeizig.

Sadie Leviton ist ebenso wie Helene Weigel eine
Schiilerin der Schwarzwaldschule von ,.Frau-Doktor™
Eugenie Schwarzwald in Wien. Das muss eine Bil-



dungseinrichtung von grofer mo-
derner Humanitidt gewesen sein:
Nicht nur regelhaft ausgebildete
Lehrer unterrichteten dort; auch
Kokoschka, Schonberg oder Adolf
Loos wurden gewonnen.

Die Beziehung zur Mitschiilerin
Helene Weigel geht zeitlebens
nicht auseinander: Helene Weigel
kiimmert sich finanziell und
menschlich-nahe um die Freundin.
Dafiir gibt der Band von Vélker treffende Belege. Hier
zeigt sich die alltdgliche Dimension von Exil/Emigra-
tion. Und die kommt nun wihrend des Aufenthalts der
Sadie Leviton in Lateinamerika durch eine Reihe von
Briefen der Sadie Leviton an ihren Partner Rudolf
Sachs zum Ausdruck, die Klaus Vélker dokumentiert.
Volker ldsst solche Briefe weitgehend . fiir sich® spre-
chen und dadurch entsteht beim Lesen ein integraler
Eindruck von Finanzsorgen, Lebens- und Liebesbe-
ziehungen, Friseurbesuchen, Berufssorgen, sozialen
Reportagen, Erinnerungen und — ,Furcht und Elend des
Dritten Reiches® reichen bis nach Lateinamerika: “heu-
te Abend (hore ich) das Beten der Juden in der ganzen
Welt. Wie muf die Qual sein, wenn es aus der siche-
ren Distanz schon so entsetzlich ist, nur an die zu den-
ken, die ertragen wird” (21.9.1941); , taglich (kommen)
Telegramme aus Berlin mit flehenden Hilferufen. Es
ist ein Hexensabbat in Hitlers Landen gegen die Juden
ausgebrochen. Ich bin tdglich auf der Post.”
(25.10.1941)

Das Buch von Vélker ist - auch - das Portriit einer
Frau des beginnenden zwanzigsten Jahrhunderts - sich
selbst-bewusst zu definieren versuchend, Abhingig-
keiten zu vermeiden suchend. Vielleicht zeigt sich im
Lebenslauf der Sadie Leviton ein Muster, nach dem
auch viele ,Frauen um Brecht® zu leben trachteten. Mit
Empathie hat Volker nachgezeichnet und dokumen-
tiert, und durch sein weites kultur- und literaturhisto-
risches Wissen kann er Textpassagen anderer Autoren
als Quasibelege einfiigen, wenn es in dem Lebenslauf
der Sadie Leviton an Belegen fehlt. So wird aus ihrem
Lebenslauf auch ein méglicher (und unméglicher!)
Lebenslauf des zwanzigsten Jahrhunderts.

Klaus Volker: ,,Ich verreise auf einige Zeit“. Sadie Le-
viton. Schauspielerin, Emigrantin, Freundin von Hele-
ne Weigel und Bertolt Brecht. Berlin 1999.

Jacob Walcher - Lehrer Brechts

Von Gerd Koch

1970 schrieb Hermann Budzislawski in der Welr-
biihne: ,,Er war mit ihm eng befreundet. Brecht disku-
tierte mit ihm Tage und Nichte, hingerissen von der
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Aufrichtigkeit, der Heiterkeit und dem Wissen dieses
Arbeiters, der seine Herkunft nie verleugnete, und der
von den vielen, die ihn wegen seiner Aufgeschlossen-
heit, seiner Zuverldssigkeit, seiner Kameradschaft zu
ihren Freunden zdhlten, als ein lebendes Zeugnis der
Arbeitergeschichte geliebt und verehrt wurde®. Die-
ser ,.Er", das war Jacob Walcher - neben Sternberg,
Eisler, Tretjakow ein weiterer Lehrer Brechts (libri-
gens auch von Willy Brandt bis 1948). Zeit seines
Lebens politischer und betriebsnaher Gewerkschafter,
der ..mit BewuBtsein revolutionire Realpolitik™ trieb,
beriet er Brecht bei Stiick-Produktionen, und war
ihm Gesprédchspartner in Zeitgeschichte und aktueller
Politik. Und nach Brechts Tod blieb er dem Berliner
Ensemble und seiner Leiterin Helene Weigel ver-
bunden, wurde zu Betriebsversammlungen als
Referent und zu Festen eingeladen und beriet Helene
Weigel bei der Herausgabe des Brechtschen Arbeits-
Journals.

In einem Gespriich mit Hans Bunge nach Brechts
Tod duBert sich Jacob Walcher zu ihrer Beziehung so:

.Ich habe mich oft im stillen gefragt, wieso sich
Brecht so fiir mich interessiert, wieso er Zeit opfert,
Stunden, ganze Abende, blof um sich so mit mir zu
unterhalten. Aber ich sagte mir, es interessieren ihn
eben diese politischen Fragen sehr, und mit meiner
grundsitzlichen Haltung (er hat sich ausfiihrlich in-
formieren lassen, iiber meinen Werdegang, welche
Gegensitze, welche Differenzen ich hatte und wie das
war) stimmte er {iberein, und es hat also ihm einge-
leuchtet, es waren eben Auffassungen, war eine Op-
position, die ihm gerechtfertigt und begriindet erschien.
Und je ldnger, je mehr stellte sich heraus, daB wir in
der Beurteilung der wichtigen Ereignisse und auch der
Taktik der Partei (ich war vielleicht manchmal etwas
kritischer als er, weil er ja immer bestrebt war, nach
den objektiven Griinden einer bestimmten Entwick-
lung und einer bestimmten Politik zu suchen) gleicher
Auffassung waren. Nun, ich war der Meinung, daB da
der subjektive Faktor besonders im Stalin-Regime eine
viel grofere Rolle spielt, als es vielleicht so mdglich
scheint.”

Mit dem Buch von Emnst Stock und Karl Walcher
liegt endlich die faktenreiche Biographie Jacob Wal-
chers vor, so dass die Brecht-Forschung einen weite-
ren Sektor von Brechts politisch-kultureller Sozialisa-
tion reflektieren kann (es wurden Selbstzeugnisse ver-
schiedener Dignitit ausgewertet und auch Materialien
aus dem ., Archiv der Parteien und Massenorganisatio-
nen der DDR*, die hinter dem Riicken von Walcher in
seinen Disziplinierungs- und Partei-Ausschluss-Ver-
fahren in der DDR angefertigt wurden). Zum Gliick
ist das Personenverzeichnis sparsam in seinen Namens-
nennungen: Brecht wird dort nur fiir drei Stellen aus-
gewiesen. Das ist viel zu wenig. Man muss schon das



ganze Buch lesen und wird an vielen Stellen fiindig in
Bezug auf Brecht. Sehr niitzlich sind die Seiten 192
ff., die zu den einzelnen Kapiteln im Buch Zeittafeln.
Personenportrits und Dokumente/Selbstzeugnisse lie-
fern. Diese Aufteilung macht das Buch in seinem bio-
graphischen, narrativen Teil wie ein Geschichtsbuch
um ein aktives Gewerkschafterleben anregend lesbar
und liefert dem am Detail Interessierten im zweiten
Teil eine Erweiterung.

Ernst Stock, Karl Walcher: Jacob Walcher (1887 -
1970). Gewerkschafter und Revolutionir zwischen Ber-
Iin, Paris und New York. Berlin 1998 (= Biographien
deutscher Antifaschisten, hrsg. von Ulla Plener).
(Anmerkung: Der Rezensent registriert nostalgisch, dass
Jacob Walchers erste Wohnung 1947 nach der Riickkunft
aus dem amerikanischen Exil nur zwei Hiuser von sei-
ner eigenen Wohnung in Berlin-Friedenau, in der dama-
ligen Kaiser(jetzt Bundes-)allee 137, gelegen hat.)

Trauerarbeit am toten Genossen

Von Clemens Pornschicgel

..Lieber Florian (VaBen), lieber Gerd (Koch), als ich
von Eurem Vorhaben (einer internationalen Konferenz
zur Mafinahme) vor einem Jahr erfuhr, schlug bei mir
sofort ein Interesse zur Mitarbeit an - ein spontanes.
aber auch ein nur ungefdhres Interesse. Dass es von
Bedeutung sei, gerade im Brecht-Eisler Jahr zur Mafs-
nahme sich erneut zu verstindigen, war mir auf eine
verschwommene Weise klar. Wie es so ist, schiecben
sich bei derart ungefahren Absichten immer wieder an-
dere Dinge davor, kurzum, ich fand nicht die rechte
Zeit und die Konzentration, mich richtig daran zu ma-
chen. Und als es dann soweit war und ich den alten
Text zur Hand nahm, schlug mir eine Enttduschung
entgegen.™

Mit diesen Sitzen beginnt Hans-Christian Stillmark
sein personliches Resiimee der Mafinahme-Konferenz,
die vom 2. bis zum 5. Juli 1998 im Berliner Brecht-
Haus stattfand. Inge Gellert, Florian Vaflen und Gerd
Koch haben den Brief als abschlieBenden Beitrag in
den Sammelband der Tagung aufgenommen. Das
Durcheinander von Interesse und Widerstand, Faszi-
nation und Ablehnung, Bewunderung und Ekel, das
die Mafinahme auslost, aber auch die historische Not-
wendigkeit und Dringlichkeit einer
Relektiire des Stiickes 1dsst sich
nicht besser formulieren. Die inter-
nationale Konferenz beziehungs-
weise die zweiundzwanzig Vortra-
ge sind der komplexen Situation
gerecht geworden. Sie sind durch-
weg vorbildlich. Aus dramaturgi-
scher, musikologischer, anthropo-
logischer, textheoretischer, politik-
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geschichtlicher, soziologischer. politisch-theologischer
Perspektive haben sie den unheimlichen Block vermes-
sen, der wie ein schwarzer Findling im deutschen Ge-
schichtsgeldnde liegt.

Die Mafinahme war und ist kein Theaterstiick unter
anderen. Brecht/Eislers Lehrstiick sprengt den ordent-
lichen Lauf der politischen und dsthetischen Dinge.
Stillmark benennt die Verstorung, die von ihm aus-
geht, sehr schon, wenn er zum einen von der diffus
auftauchenden Einsicht spricht, dass eine Brecht-Eis-
ler-Feier zuallererst eine Verstindigung iiber die Maf3-
nahme erforderlich machen wiirde. und wenn er zum
anderen von der groBen Erniichterung berichtet, die
der Text beim Wiederlesen bereitgehalten habe. .Bit-
ter, enttduschend, die ganze alte ScheiBle: , Tretet vor!
Eure Arbeit war gliicklich...* Das Pathos der marschie-
renden Revolution war eine abstoBende Erinnerung.
Ich hatte das Ritual der endlosen Vorbeimirsche vor
den Tribiinen des 1. Mai meiner Kindheit vor Augen
und horte angesichts bebliimter Funktiondre und Ve-
teranen .Die Augeeen, rechts!” - Nein, nicht schon
wieder, iiberhaupt dieser Brecht-Sound, diese Partizi-
pien-Reitereien all seiner Gedichte klang mit, gestelzt,
gedrungen. Die Revolution, eine ernste Sache, nur mit
grimmigem Gesicht zu betreiben, ,damit die Leute
noch in tausend Jahren wissen, wie schwer das war*.”

Es gibt nichts schonzureden. Und die Berliner Ta-
gung hat es auch nicht getan. Die Mafinahme ist ein
abstoBender Text, im doppelten Sinn des Wortes. Er
erlaubt keine flinken Anbiederungen und Vereinnah-
mungen. Und er enthilt in der Tat auch .die ganze alte
Scheife‘: den Opferkitsch eines Humanismus, der die
Welt auf die karge Fabel vom allerletzten Gefecht ein-
dampft: Mensch oder Schwein. Freund oder Feind,
Prolet oder Bourgeois. Es riecht nach Menschenfleisch.
Die Radikale Abstraktions Fraktion namens RAF hat
also durchaus richtig gelesen, und die Stasi in Baut-
zen auch. Es ist das Verdienst der Beitridge von Man-
fred Lauvermann (..Politische Theologie des Klassen-
kampfs™), Joachim Fiebach (,.Die Mafinahme. Lesar-
ten in sich verdndernden historischen Kontexten®™),
Helmut Kiesel (..Die MafSnahme im Licht der Totali-
tarismustheorie”) und Antony Tatlow (..Eine MaBana-
lyse aus anthropologischer Sicht™), die extremen hi-
storischen Zusammenhinge noch
einmal deutlich gemacht zu haben.
Nicht um Brecht/Eisler zu denun-
zieren oder mit ihnen den Kalten
Krieg fortzusetzen, sondern um zu
zeigen, mit welch bedngstigender.
grofartiger Genauigkeit und Kon-
sequenz sie gearbeitet haben. Man
muss von ihnen lernen, wenn man
begreifen will, in welcher Gegen-
wart man lebt. Analysen der Maf-




nahme sind stets auch Begegnungen mit den, zumal in
Deutschiand, verdrangten, das heilt wirksamen poli-
tischen Traumata. Es sind immer auch Analysen eines
Gemeinwesens, fiir das Politik die lingste Zeit seiner
Geschichte immer nur die .schlimmstmogliche Wen-
dung” bedeutete. Man kann die Arbeit, die die Berli-
ner Konferenz geleistet hat, deswegen kaum hoch ge-
nug einschétzen. Sie hat eine ebenso distanzierte wie
emphathische Sprache gefunden fiir das Unabgegolte-
ne. Heiner Miiller hat es in die folgenden Verse ge-
bracht: .. Kommunisten gefallen im Krieg gegen Hitler
/ Jung wie die Brandstifter von heute [...] / Thre Na-
men vergessen und ausgeldscht / Im Namen der Nati-
on aus dem Gedéchtnis.”

Trauerarbeit am toten Genossen hat auch eine Ta-
gung des Instituts fiir kritische Theorie, InkriT, zu lei-
sten versucht. Es ging, wie der Dokumentationsband
zeigt, Brecht-Eisler-Marcuse 100. Fragen kritischer
Theorie heute, um aktuelle Anschliisse an die Arbei-
ten der drei groBen Jubilare. Leider betreiben die in-
formierten Vortridge zu Brechts Marxismus und Mar-
cuses Kulturkritik, zu Okologie. Feminismus, Univer-
salismus und Differentialismus aber allzu oft nur eine
tapfere Reaktualisierung der alten Grofgrundbegrif-
fe. Die entfremdete Lohnarbeit und die Grundwider-
spriiche des Kapitalismus auf der einen, der Sozialis-
mus und die ausstehende Harmonie der Lebensinstinkte

auf der anderen Seite: Das tritt unerldst auf der Stelle.
Und man ehrt Hanns Eisler nicht wirklich, wenn man
den Tonen dieser Erde noch einmal mit den Nieren-
tisch-Kategorien ,U- und E-Musik* zu Leibe riickt und
fiir die jlingsten Industrieproduktionen nur den Satz
findet: ., Der ProzeB der Standardisierung zieht sich bis
heute: Die aktuellen Massenprodukte der house-, tek-
kno- oder trip-hop-Musiken weisen einen ewig glei-
chen Grundrhythmus (4/4-Takt) auf und werden mit
Hilfe einfachster Computerprogramme eingespielt.”
Das besagt nur zweierlei: erstens, dass man mit Sam-
ples und zweitens mit ,Grundrhythmen® (sagten Sie
.Groove?") nichts anzufangen weif}. Dass EMI und
Virgin nie daran dachten, zu Kulturabteilungen beim
ZK zu mutieren, wusste man schon vorher.
Vermutlich ist es das Los aller Arbeiten, denen es
erst einmal ums .Linke* und .Kritische* geht, dass sie
sich um eine ,Linie’ oder die richtige Pravda (garan-
tiert anti-dogmatisch und unorthodox) kiimmern miis-
sen und entsprechend weniger Zeit haben fiir die Pro-
bleme. die man mir Brecht, Eisler, Marcuse (und an-
deren) haben kann. Gilles Deleuze (dessen stille Lie-
be zu Brecht noch zu entdecken bleibt) hat fiir die bei-
den Arbeitsweisen einmal die Begriffe des Problema-
tischen und des Theorematischen geprigt. Ersteres
beunruhigt und zwingt zum Nachdenken, letzteres
schreitet axiomatisch kohérent voran. Die beiden Sam-
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melbinde sind damit treffend beschrieben.

Inge Gellert, Gerd Koch, Florian VaBen (Hrsg.):
Massnehmen. Bertolt Brecht/Hanns Eislers Lehrstiick
DIE MASSNAHME. Kontroverse. Perspektive. Praxis,
Theater der Zeit. Recherchen 1.
Brecht-Eisler-Marcuse 100. Fragen kritischer Theorie
heute. Herausgegeben im Auftrag des Instituts fiir kri-
tische Theorie (InkriT) von Vicor Rego Diaz, Kamil
Uldag und Gunter Willing, Berliner Beitrige zur kriti-
schen Theorie Band 1, Hamburg 1999, Argument Son-
derband Neue Folge 266, DM 34,80.

Das Augsburger Brecht-Lexikon
oder von der Eigendynamik eines

wissenschaftlichen Projekts
Von Ralf Wiizler, F.A.Z. Electronic Media

Der Autor Jirgen Hillesheim hat sich zum Ziel ge-
setzt, in liber 150 Stichworten ,.alle verfiigbaren Fak-
ten und Informationen zu Brechts Augsburger Zeit in
iibersichtlicher Form zu komprimieren™ und ..das
Umfeld des jungen Brecht, seine Freunde, Freundin-
nen, literarischen Vorbilder und andere fiir Brecht be-
deutsame Personen, Beziehungen, Kontakte, Querver-
bindungen, fiir den Dichter wichtige Augsburger Lo-
kalitdten und ,Schauplitze® darzustellen™ (10). Dies
ist thm gelungen. Die Fiille an Informationen wird auf
der Basis des neuesten wissenschaftlichen Standes pri-
sentiert. Auch Texte Brechts, die in neuerer Zeit er-
schienen sind, wie etwa seine Briefe an Marianne Zoff,
Hanne Hiob und Paula Banholzer, das ..Tagebuch No.
10" und die Schiilerzeitschrift ..Die Emte* sind bertick-
sichtigt. Das alles libersichtlich und leicht handhabbar
geboten, in einem Band, der - gemessen am Laden-
verkaufspreis - vom Verlag gut und durchaus anspre-
chend ausgestattet wurde. Die Texte der einzelnen
Stichworte wurden nicht ausufernd lang, der Autor
beschrinkte sich auf das Wesentliche. In diesem Zu-
sammenhang ist allerdings anzumerken. dass man bei
den vorgestellten Personen die Geburts- und Sterbe-
daten - zumindest wenn bekannt - auf den Tag genau
hitte angeben sollen. Hier wurden offensichtlich aus
Griinden der Vereinheitlichung jeweils nur die Jahre
genannt.

In der Einleitung wird wohltuend ausgewogen, aber
dennoch klare Positionen nicht scheuend, das nicht im-
mer einfache und eindeutige Verhiltnis Augsburgs zu
Brecht beschrieben. Es wird auf der einen Seite dem
Klischee begegnet. dass die Stadt sich nach wie vor
nur halbherzig ihrer Brechtpflege annihme. Anderer-
seits moniert der Autor - wohl ebenfalls nicht ganz zu
Unrecht - die gleichsam scheinheilige Vereinnahmung,
Heimholung™ und Hagiographiec Brechts, die zumin-
dest gelegentlich zu beobachten ist und kann in dieser
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Einleitung schon mit durchaus
interessanten Ergebnissen auf-
warten: Denn wem ist bekannt,
dass sich die Augsburger Pres-
se bereits in der ersten Hilfte
der zwanziger Jahre Brechts
positiv wertend annahm, und
Diskussionen iiber den Biirger-
schreck in Gang brachte? Dar-
iiber hinaus werden Kategori-
en der Frankfurter Schule als
heuristischer Hintergrund ei-
ner Sichtung der (keineswegs nur offiziellen stidti-
schen) Augsburger Bemiihungen um Brecht fruchtbrin-
gend angewendet. Es wird deutlich, dass das ein oder
andere Engagement fiir den .Stiickeschreiber™ nicht
ausschlieBlich literarischem Interesse entspringt, son-
dern eng verbunden ist mit wirtschaftlichen Belangen.
Ehrt man den Dichter etwa, um ein Beispiel zu nen-
nen. wenn man eine ..Brechtwurst™ kreiert und daran
verdient?

Das Handbuch geht jedoch weit iiber die Diskussi-
on solcher Vorginge (die eigentlich . Nebenschauplit-
ze™ sind) und die solide Aufarbeitung und Prisentati-
on bereits bekannten Materials und somit iiber seine
urspriingliche Aufgabenstellung hinaus: Es werden
nicht nur kleinere Ergdnzungen vorgenommen und
Fehler korrigiert: viele der Stichworter enthalten neue
Informationen iiber Brechts Augsburger Umfeld. Wenn
Ergebnisse aus Gesprichen mit den wenigen noch le-
benden Zeitzeugen herangezogen wurden, sichert sie
der Autor durch zumindest eine weitere Quelle - zu-
meist Dokumente der Augsburger Archive und Biblio-
theken.

Manches ist vornehmiich fiir den Biographen inter-
essant: Zwei Beispiele: Man weifl nun, unter welchen
Umstinden sich Brechts Eltern kennenlernten. Eine
Vita Dr. Romuald Sauers, jenes Benediktinerpaters,
der seinerzeit verhinderte, dass man Brecht der Schu-
le verwies. und der Forschung bislang nur als Blei-
stiftzeichnung bekannt war, liegt nun vor - nebst einer
ganzen Reihe von Fotos.

Andere Neuigkeiten hingegen sind mehr als nur
iiberraschend, vergegenwirtigt man sich die lange Zeit.
die seit Brechts Augsburger Zeit vergangen ist. Um
nur die wichtigsten Ergebnisse anzufiihren:

Erinnerung an die Marie A., fur viele eines der
schonsten Liebesgedichte deutscher Sprache, ist ganz
offensichtlich, folgt man der klaren Argumentation
Hillesheims, alles andere als eine Hommage an Brechts
Beziehung mit Maria Rosa Amann. obwohl sie selbst
Jahrzehnte spdter immer wieder auf diese Sichtweise
bestand. Jene . Marie A.™ hief} eigentlich Rosa - so ihr
Rufname. Maria hingegen war ihre Schwester, der
Brecht ebenfalls - erfolglos allerdings - den Hof mach-
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te. Beide hatte er wohl augenzwinkernd im Sinn, als
er seine Verse schrieb. Dass dieses Liebesgedicht als
Hohes Lied auf die Promiskuitit und als Parodie auf
das eigene Genre verstanden werden kann, wurde zwar
schon vermutet und von Jan Knopf dargelegt, diirfte
aber nun feststehen.

Aber auch ein weiteres Werk des jungen Brecht er-
scheint in einem etwas anderen Licht: das Drama Baal.
Der Autor selbst verwies 1956 auf ein konkretes hi-
storisches Vorbild seines ersten bedeutenden Protago-
nisten. Historisierende Fiktion, hieB es, die alttesta-
mentliche Gottheit galt als Namensgeber, Verlaine und
andere als Charaktervorbilder. Die Herausgeber der
Grofien kommentierten Ausgabe stellten apodiktisch
fest, dass jenes reale Vorbild nicht existiert habe. In-
dessen hat es den von Brecht erwihnten ,asozialen
Lyriker aus Pfersee” bei Augsburg tatsdchlich gege-
ben, wie das Lexikon darlegt, in Name und Lebens-
lauf der gedichteten Figur durchaus ahnlich. Gleich
eine ganze Reihe von Dokumenten stellt dies aufler
Zweifel. Brechts erstes grofies dramatisches Werk er-
scheint somit noch komplexer, die Asthetik des jun-
gen Schriftstellers, seine Methode der ,Materialver-
wertung”, noch raffinierter.

Zuriick zum biographischen Umfeld: Walter Brecht
zimmerte in seinen Memoiren das Bild eines intakten,
beinahe idyllischen Elternhauses zurecht, dem der
Dichter entstamme - eine Vorstellung, die im iibrigen
von keinem Biographen jemals bezweifelt worden
wire. Hillesheim tut dies auch nicht explizit. Er stellt
aber Material bereit, mit dem sich Biographen wie In-
terpreten des Werkes in Zukunft auseinanderzusetzen
haben: Er kann belegen, dass Maria Rocker, entgegen
der Behauptung Walter Brechts, in keinster Weise
.dreiBig Jahre lang dem Haus eine ergebene Helferin
(Brecht, Walter: Unser Leben in Augsburg, damals.
Frankfurt 1984, S. 262) war - zumindest nicht in her-
kémmlichen Sinne. Kaum zum April 1910 als Haus-
dame angestellt und eingezogen. hatte sie mit Brechts
Vater ein Verhiltnis und musste, als die schon kranke
Sophie Brecht dies merkte und - fiir manchen durch-
aus verstindlich - nicht dulden wollte, den Haushalt
nach einem Monat wieder verlassen. 1914 wohnte sie
wieder in Augsburg, in ihrer Wohnung in der Rosen-
austraBe von Brechts Vater weiterhin hdufig frequen-
tiert. 1918 zog sie wieder bei Brechts in der Wohnung
in der BleichstraBe ein, die Mutter war inzwischen so
schwer erkrankt, dass sie stetiger Pflege bedurfte und
sich offenbar nicht mehr dagegen wehren konnte. All
dies geht nicht nur auf Berichte von Zeitzeugen zu-
riick, sondern ldsst sich anhand von Archivalien bele-
gen. Ohne psychologischen Gemeinplitzen das Wort
geben zu wollen: Aber ldsst die Erkenntnis, dass
Brechts familidre Welt nur scheinbar heil und der Va-
ter, Kaufménnischer Direktor der Haindlschen Papier-

fabriken und nach auflen hin stets korrekt, offenbar
keineswegs das Musterbeispiel eines treusorgenden
Gatten abgab, nicht ein modifiziertes Verstidndnis von
Brechts Entwicklung und Sozialisation, seiner Charak-
tereigenschaften und letztlich auch seines literarischen
Schaffens zu? Mit dieser Frage wird man sich zumin-
dest intensiv beschiftigen miissen.

Sensationelles Nebenprodukt des Hillesheimschen
Projekts: Durch die Recherchen fiir den vorliegenden
Band entdeckte Hillesheim ein Originalheft der lange
verschollenen, von Brecht edierten Schiilerzeitschrift
.Die Ernte”. Aufgrund von Presseberichten iber die-
sen Fund wurden in England weitere Hefte entdeckt,
mit bis dahin vollig unbekannten Texten Brechts. Es
wurden Erkenntnisse moglich, die Brechts friiheste
Schaffensweise als Dichter und Herausgeber in einem
Kreis Gleichgesinnter transparenter machen, aufer
Zweifel stellen, dass typische Eigenschaften des ,,Stiik-
keschreibers™ definitiv schon in seiner Jugend deut-
lich ausgeprigt waren. Das alles ist ohne Zweifel be-
eindruckend, aber eine Bemerkung sei erlaubt, ohne
Hillesheims Leistung schmélern zu wollen: Viele der
ausgewerteten Dokumente hidtten nicht nur schon
lingst zur Kenntnis genommen werden konnen, son-
dern sogar miissen. Es handelt sich in den meisten
Fillen um seit Jahrzehnten zugéngliches Material in
offentlichen Einrichtungen der Stadt Augsburg: Per-
sonalbdgen, Jahresberichte der Schulen, Zeitungen,
Adressbiicher etc. Ganz konkret: Die Existenz Johann
Baals wire genauso leicht verifizierbar gewesen, wie
Brechts Spiel mit den Vornamen der beiden Schwe-
stern Amann. Hillesheim hat dieses Material in knap-
per Form aufbereitet, zur Verfiigung gestellt und sich
zuriickhaltend auf die Fakten beschrinkt. Die gerade
angerissenen Schlussfolgerungen und Deutungen sind
nicht die Aufgabe seines , Kompendiums®, sondern die
zukiinftiger Analysen. Das Buch hat in seiner Grund-
idee, seiner Handhabbarkeit und seiner Materialfiille
geradezu Modellcharakter fiir die Beschiftigung mit
den literarischen Anfingen anderer groBer Dichter. Es
hat gezeigt, dass nach so vielen Jahrzehnten durchaus
noch Wichtiges zutagezufordern ist. Die Ergebnisse
des Handbuchs haben zur Folge, dass Aspekte des
Lebens und Werkes Brechts modifiziert zu sehen sind.
Es regt zu Diskussionen an und hat ein weiteres wis-
senschaftliches Projekt notwendig gemacht, die eben-
falls von Jiirgen Hillesheim besorgte kommentierte
Edition der ,.Ernte”, die bereits 1997 publiziert wur-
de. All dies sind ausreichend Griinde, das Augsburger
Brecht-Lexikon zu den wichtigsten Vertffentlichun-
gen der letzten Jahre zum jungen Brecht zu zihlen.

Jiirgen Hillesheim: Augsburger Brecht-Lexikon. Per-
sonen - Institutionen - Schauplitze. Verlag Kénigshan-
sen & Neumann, Wiirzburg 2000. 192 S., 23 Abb. 39,80
DM.



Wieder einmal: Die

Dreigroschenoper auf CD
Von Dieter Wohrle

Bereits in den 50er Jahren hatte Brecht die berech-
tigte Sorge, er werde in die Literatur eingehen als der
Mann, der den Vers geschrieben hat: “Erst kommt das
Fressen, dann kommt die Moral”. Denn zweifellos
gehort Die Dreigroschenoper zu den bekanntesten
Werken des Augsburger Stiickeschreibers und auch fiir
den Komponisten Kurt Weill gilt: seine Musik fiir die-
sen “Versuch im epischen Theater” machte ihn be-
rithmt und dieser Ruhm hélt bis heute an. So diirften
die Handlung ebenso wie die Melodien dieses “Stiicks
mit Musik™ dank zahlreicher Auffithrungen auf der
Biihne, den drei Filmversionen und nicht zuletzt durch
die Interpretationen diverser Schauspieler, Schlager-
sdnger, Popstars und Rockgruppen auf Tontrdgern al-
ler Art, mittlerweile so bekannt sein, dass es kaum
Kéufer der neuen CD Kurt Weill Die Dreigroschen-
oper aus dem Hause BMG/RCA geben wird, die mit
dieser Einspielung zum ersten Mal die “Moritat von
Mackie Messer” horen. Insofern lédsst sich diese Ver-
sion mit dem Ensemble Modern unter HK Gruber als
Dirigent wohl kaum als singuldres Ereignis wahrneh-
men, da sie rezeptionsgeschichtlich relativ problem-
los einzuordnen ist: als die definitiv letzte Aufnahme
der “Dreigroschenoper™ im 20. Jahrhundert, und als
eine von vielen innerhalb eines Zeitalters, in dem das
Kunstwerk vor allem in seiner technischen reprodu-
zierten Form erscheint. Einerseits der vorliufige End-
punkt innerhalb einer mittlerweile fast siebzigjahrigen
Erfolgsgeschichte der Dreigroschenoper, versucht die-
se akustische Inszenierung andererseits an deren An-
fang zuriickzukehren. Denn vordringliches Ziel der
Neuaufnahme sollte es sein, so versichert Stephen Hin-
ton unermiidlich im Begleitheft, so nah wie moglich
der Premierenauffithrung am 31.8.1928 im Berliner
Theater am Schiffbaverdamm zu kommen. Grundlage
dieses Versuchs stellt der erste Band einer neuen Kurt-
Weill-Edition dar, in die Stephen Hinton als Heraus-
geber im Begleitheft kurz einfiihrt. Und die Novitdten
springen dem Leser sofort ins Auge. Statt der bislang
einfach erwihnten Songs, etwa “Hochzeitslied”, oder
“Die Ballade von der sexuellen Horigkeit™ sind die
einzelnen Titel hier nicht mehr nur streng numeriert
(von 1-18 auf CD 1, von 1-10 auf CD 2), sondern sie
erhalten neben einfachen Zahlen (Nr. 1-20) verschie-
dene A-Nummern, etwa Nr.A2a oder AX1 bis hin zum
Schluss Ax. Auf diese Weise horen wir das “Hoch-
zeitslied” unter der merkwiirdigen Numerierung Nr.
5a, 5b & 5c. All dies sieht nach fleiBiger Editionsar-
beit aus, weshalb der Hinweis nicht fehlen darf: “Die
Numerierung vor den Titeln bezieht sich auf die Ein-
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teilung in der neuen kritischen Kurt Weill Edition.”
Doch eine Erkldrung fiir die Wahl der Ziffern, sucht
man im Begleitheft ebenso vergebens wie neue Infor-
mationen zur Entstehungsgeschichte der Dreigroschen-
oper oder deren musikalischen Eigenarten. Insofern
ist die Lektiire des Begleithefts, mit den Kopfen der
Interpreten auf der bunten Vorder- und Riickseite, so
aufregend wie das Rezept zum Essen. Auch wenn es
heute ebenso miiig ist wie im Jahre 1928, dariiber zu
streiten, wem sich denn nun der Durchbruch des Stiik-
kes verdanke und wem letztlich die Ehre des Erfolgs
gebiihre, dem Musiker Weill oder dem Autor Brecht,
so diirfte mittlerweile aufler Frage stehen, dass sich
dies keineswegs durch die genaue Rekonstruktion der
Premierenfassung beantworten lisst, sei es in musika-
lischer, sei es in textlicher Hinsicht. Denn trotz tiber-
lieferter Regiebiicher, archivierter Partituren, Klavier-
auszigen und Bithnenmanuskripten ldsst sich nach
mehr als 70 Jahren nicht mehr eindeutig festhalten, was
wer wie genau auf der Berliner Biihne am Abend des
31. August 1928 sprach oder sang, und welche Instru-
mente die Akteure dabei begleiteten. So mag der Ver-
such eine authentische Fassung zu rekonstruieren zwar
rithmlich sein, doch das Ergebnis muss letztlich ent-
tauschen. Daneben kann es auch kaum die Absicht ei-
ner Neuaufnahme sein, die Damen Nina Hagen, Sona
MacDonald, Winnie Bowe, Timna Bauer sowie die
Herren Max Raabe, HK Gruber, Hannes Hellmann und
Jiirgen Holtz (die Reihenfolge entspricht den Konter-
feis auf dem CD-Begleitheft) gegen das Ensemble der
Urauffithrung antreten zu lassen. Vielmehr sollte es
neuen Inszenierungen der Dreigroschenoper darum
gehen, deren #sthetische Qualitdten sowohl durch be-
eindruckende Darbietungen vorzufithren als auch sich
auf vorhandene Interpretationen zu beziehen und nicht
so sehr Doubletten zu arrangieren, oder gewisse Aus-
legungen bzw. Zuginge zum Werk schlichtweg zu
wiederholen. Die Maxime aus der Dreigroschenoper
“Es geht auch anders, doch so geht es auch™ wire dem-
nach der Maf3stab, an dem sich die Notwendigkeit noch
jeder neuen Einspielung messen lassen miisste.
Greift man dazu nochmals auf die Metapher und das
Verhiltnis von Rezept und Essen zuriick, so liegt der
Reiz der Jubildumsaufnahme des “ensemble modemn™
weniger in der Prasentation des authentischen Rezepts
als vielmehr im spektakuldren Auftritt neuer Brecht/
Weill-Koche. Dass der Blick auf die Gedenkfeierlich-
keiten zum 100. Geburtstag Kurt Weills am 2.3.2000
und seines 50. Todestages am 3.April 2000 fiir den
Zeitpunkt der Veroffentlichung sicherlich keine unwe-
sentliche Rolle gespielt haben diirfte, dndert nichts
daran, dass der Reiz und letztlich die Qualitdt dieser
Aufnahme vor allem mit den Namen zweier Interpre-
ten verbunden ist: Max Raabe und Nina Hagen. Bei-
den verdanken wir eine wirklich neuartige Darbietung
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der bekannten Songs, wobei der Macheath von Max
Raabe die Anleihen an Brechts rollendes R keineswegs
zu verbergen sucht, insbesondere beim Mackie-Mes-
ser-Song, den er hier - Authentizitit hin, Werktreue
her - zum Besten geben darf. Dennoch vermag er es.
sich durch sein sanftes Timbre deutlich vom Schall-
plattenauftritt des Augsburger Stiickeschreibers abzu-
setzen. Und Nina Hagens stimmliche Ausdruckskraft
gibt der Rolle von Frau Peachum ein solches Gewicht.
dass man sich wiinschte, sie hitte noch mehrere Ge-
sangsauftritte im Stiick. Wie hiitte es wohl geklungen,
wenn die Berliner Punklady mehr als nur einen Part
gesungen hitte? So wird gerade in ihrer eindrucksvol-
len Darbietung die Diskrepanz gegeniiber bisherigen
deutlich, und lidsst erkennen, worin der dsthetische
Mehrwert dieser Aufnahme zu finden ist. Um der thea-
tralischen Wirklichkeit dieses ..Stiicks mit Musik™
(Brecht/Weill) - fiir Stephen Hinton ein .. Hybrid aus
Oper und Drama™- ein wenig Rechnung zu tragen,
greift die Produktion auf Zwischentexte Brechts zu-
riick. Warum diese aber gekiirzt werden mussten, (passt
die textliche Authentizitit etwa weniger ins Konzept?),
bleibt ebenso ein Geheimnis wie es unverstidndlich
bleibt, warum die Wahl des ..Ausrufers™ ausgerechnet
auf Jiirgen Holtz fiel. Dessen theatralische Stimme, sein
Versuch, Bedeutungen zu suggerieren, wo es keine
gibt, wirken oft peinlich und bestitigen einmal mehr:
Gut gemeint ist keineswegs gut.

Zuletzt verdient die Leistung des Ensemble Modern
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ein besonderes Lob: es spielt Weill - und dies ist auch
Ende der 90 er Jahre keineswegs selbstverstindlich -
als einen Komponisten des 20. Jahrhunderts. Versiert
in der Musik der Moderne und ihren herausragenden
Komponisten, prisentieren die Frankfurter das Kom-
plexe in der Musik Weills als sowohl durchschaubar
als auch horbar, denn statt die Stilelemente zu verwi-
schen, wie so oft zu horen ist, stellen sie diese konse-
quent aus. Auf diese Weise wird das musikalische
Material transparent, das Weill in der Dreigroschen-
oper so genial zusammenfiigt: Jazz, Moritat, Binkel-
song, Ballade, Moritat, Kabarettchanson.

Solche Komplexitit sucht man auf einer CD verge-
bens, deren Erscheinen sich wie so hiufig der Faszi-
nation eines runden Geburtstags verdankt und weni-
ger einer dsthetischen Notwendigkeit. So entstand die
CD Sonja Gottlieb singt Bertolt Brecht anld8lich des
100. Geburtstages Brechts, erschien aber erst 1999. Die
Live-Aufnahme ihres Auftritts am 30.10.1998 in Idar-
Oberstein bietet zwar mit 20 Titeln einen reprdsentati-
ven Querschnitt aus Brechts Werk, doch die Ausge-
wogenheit der Textauswahl entschidigt keineswegs fiir
die musikalische Darbietung. Denn weder die elf Ver-
tonungen durch Hanns Eisler noch die Musik Kurt
Weills zu den restlichen neun Titeln werden auf der
Hohe des dafiir notwendigen musikalischen Standards
gesungen. So bedarf es auch keiner groflen Musikali-
tit, um rasch zu horen, dass hier eine Freizeitkiinstle-
rin am Werke ist - oder genauer, wie es im Begleitheft
heifit: ., Die Goldschmiedemeisterin und staatlich ge-
priifte Schmuckgestalterin hat ihr Hobby, die Musik,
zu threm beruflich ersten Standbein gemacht. Sie ist
inzwischen bel Insidern aus dem Kreis politischer Sén-
gerinnen nicht mehr wegzudenken.” Bei letzterem ist
eher der Wunsch Vater des Gedankens als die musi-
kalische Realitit, wie sie auf der CD vorliegt. Eine
deutliche und klare Stimme, oder die im Begleitheft
versprochene .. Ausdrucksstirke und Tonsicherheit ih-
res Gesangs™ reichen heutzutage allein kaum aus, ei-
nen Brecht-Liederabend oder eine CD zu gestalten.
Ungemein aufrichtig wirkt dies alles, aber nirgends
wirklich aufregend, wenn Sonja Gottlieb das ,.Viel-
leichtlied™, ..Die Ballade vom Wasserrad™ oder das
.Lied einer deutschen Mutter singt™. Auch beim ,.Ka-
nonen-, Barbara- oder Bilbaosong™ will sich partout
nur das Gefiihl einstellen, man lausche dem Versuch
einer Sopranistin, Weill-Songs singen zu lernen. Wer
zum Schluss dann noch an die groBe Uberraschung
glaubt, die eine feminine Variante des ,,Mackie Mes-
ser-Songs™ bieten konnte, sieht sich enttduscht und so
bleibt am Ende nurmehr Karl Valentins Diktum:
~Wenn ma wos ko, is’s koa Kunst nimma, und wenn
ma’s net ko, is’s erst recht koa Kunst.”

Ensemble Modern: Kurt Weill, Die Dreigroschenoper,

RCA/BMG 1999
Sonja Gottlieb singt Brecht, Anton Productions 1999
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Wabhrheit. Der Mann, mit dem Hannah
Arendt politisch denken und historisch
schen konnte: Heinrich Bliicher zum
100. Geburtstag. - In: Frankfurter All-
gemeine Zeitung. Frankfurt am Main.
11.12.1999.

Zweifel-Fragen-Vorschliige. Bertolt Brecht
anliiBlich des Einhundertsten. (Hrsg:)
Thomas Jung. - Frankfurt am Main.
Berlin, Bern, Bruxclles, New York,
Wien: Peter Lang 1999 = Osloer Bei-
triige zur Germanistik. Bd, 23.




Premierenhinweise:

08.04. Der gute Mensch von Sezuan -
Augsburg, Stadtische Bithnen
Augsburg
Der gute Mensch von Sezuan -
Bruchsal. Badische Landesbiih-
ne
Die Dreigroschenoper - Nord-
lingen. Gemeinniitziger Vercin
“Alt Nordlingen™
Herr Puntilla und sein Knecht
Matti - Pforzheim. Stadttheater
Pforzheim
04.05, Im Dickicht der Stddte - Frei-
burg. Kammerspiele im E-Werk
20.05. Im Dickicht der Stidte - Inns-
bruck, Tiroler Landestheater
Leben des Galilei- Bamberg.
E.T.A. Hoffmann-Theater
27.05. Mutter Courage und ihre Kin-
der - Barsinghausen. Deister-
Freilicht-Bithne

20.04.

01.07.

01.04.

01.07.

Brecht-Weigel-Haus
in Buckow

12.05./11 Uhr Aussteliungserdffnung . Jch
bin ihnen fortdauernd reich-
lich gewogen, Madamme...* -
Helene Weigel — ein Leben fiir
Brecht

12.05/12.30 Ubr Geburtstagsprogramm
der Kinder der Kita .Helenc
Weigel”. Buckow

12.05/13 Unr Videovorfiihrung des Filmes
Helene Weigel, Ein Portrait,
Heiderose Leopold Filmproduk-
tion Berlin,

12.05/15 Uhr Eréffaungsveranstaltung des
3. Buckower Literatursommers:
Lieder. Texte aus bekannten Rol-
fen und Lebenszeugn : He-
lene Weigel - die brotbacken-
de, netzestrickende, suppenko-
chende Kennerin der Wirklich-
keit** (Lieder und Texte: Gina
Pictsch. Piano: Jirgen Beyer)

28.05./16 Uhr Sabine Kebir liest aus ihrer
Helene Weigel-Biographic: Ab-
stieg in den Ruhm.

03.06./11 Uhr Film ..Busch singt* Teil 1
und 2

03.06./16 Uhr Chorkonzert Ernst-Busch-
Chor Berline. V.

03.06./19 Uhr Film ,,Busch singt® Teil 3
und 4

04.06./11 Uhr Film ,,Busch singt* Teil 3
und 6

04.06./16 Uhr ,.Busch einmal anders®™.

musikalisch-literarische Veran-
staltung mir Roger Reinsch (Ma-
tinee aus Anlass des 100, Ge-
burtstages von Ernst Busch am
22.01.)

25.06./16 Uhr Filmpremicre .,In der Friihe
sind die Tannen kupfern® Ber-
tolt Brecht und Helene Weigel in
Buckow

02.07./16 Uhr Werner Hecht liest aus sei-
nem Buch Helene Weigel — eine
groBe Frau des 20. Jahrhun-
derts, Suhrkamp Verlag

16.07./16 Uhr Die Mutter (Brecht/Eisler)
zur Auffiihrung 1951 im Berliner
Ensemble mit Helmut Heinrich

30.07./16 Uhr Theater — Mein Leben, Ein
Programm iiber Helene Weigel
(Lieder und Texte: Evelyn Hci-
denreich. Piano: Stefan Branden-
burg)

Nihere Informationen: Brecht-Weigel-

Haus, Bertolt-Brecht-StraBe 29, 15377

Buckow, Telefon: 033433 - 467

Literaturforum im
Brecht-Haus

2. 4,720 Uhr Buchvorstellung von Ernst
Schumacher: ..Mein Brecht*
{Moderation Frank Hornigk):
Wie ihm 1944 Brecht als .apo-
kalyptisches Tier der deutschen
Literatur vorgestellt wurde: wic
er im Juni 1949 Brecht im Deut-
schen Theater aufsuchte und von
Helene Weigel mit Wiener Tafel-
spitz bewirtet wurde: wie er im
Mirz 1953 im Gefiingnis von
Miinchen-Stadelheim am Kapitel
..Die Mutter* seiner Dissertation
.Dic dramatischen Versuche
Bertolt Brechts 1918 — 1933
schrieb: wie er zum Grabe
Brechts flog und in eine .Wit-
wenversammlung™ geriet ...

25. 4./20 Uhr Buchpremiere von Stefan

Mahlke: ... in ruhiger Hal-

tung, die nicht ohne Furcht ist*

- Briefe von und an Helene

Weigel 1935 ~ 1971. Es liest:

Annemone Haase (Berliner En-

semble): .Ich bin ein Brief-

schwein und gedenke es zu blei-
ben” - so dic groBc Brecht-

Schauspielerin und Ehefrau iber

sich selbst. In groBenteils unbe-

kannten Briefen von und an
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.Frau Dircktorin” zeigt sich aber
cine andere Weigel: dic ausge-
buffte Intendantin, dic ihre
Schiifchen hiitet. gegen Staralli-
ren oder .bdhmakelnde™ Schau-
spieler wettert, aber auch dic
Krise des BE mitverantwortct.

8. 5./20 Uhr Gottfried Wagner: Zur Ak~
tualitiit von Kurt Weill am Bei-
spiel des Songspiels Maha-
gonny. Ein Multimedialer Vor-
trag (Moderation Friedrich
Dieckmann). Wer seine Nasc
niher in dic Partitur steckt und
geschichtlichen Entwicklungen
mit Leidenschaft folgt, wird er-
staunt sein, wieviel von Weills
und Brechts Visionen von 1927
auch noch im Jahre 2000 aktuell
sind, Sex. Drogen, Geid und der
Tod des ..licben Gottes™ brennen
in der postkommunistischen
Faustrechtkapitalismuswelt mchr
denn je auf unseren verkaufba-
ren Hiuten. Eine Veranstaltung
in Kooperation mit dem Bil-
dungswerk der Heinrich Boli-
Stiftung.

1. 5./20 Uhr Buchvorstellung von Sabine
Kebir: ,,Abstieg in den Ruhm.
Helene Weigel. Eine Biogra-
phie® (Moderation Ursula Vo-
gel). Zum Buch siche Interview
mit Sabine Kebir auf 8. 20.

16. 5./20 Uhr Buchvorsteliung von Nyota
Thun: ,Ich - so grof und so
iberfliissig®* — eine Wladimir
Majakowski Biographie. Nino
Sandow (Gesang) und Jens-
Karsten Stoll (Klavicr). Als Ti-
tan der russischen Poesie stand
Wladimir Majakowski stets im
Zentrum literarischer und politi-
scher Turbulenzen. In ciner groB-
angelegten Biographie stiitzt sich
die Berliner Stawistin auf bisher
unerschlossenes Archivmaterial
und korrigiert entschieden das
holzschnittartige deutsche Maja-
kowski-Bild.

Nihere Informationen:

Tel. 030 — 2822003 / 2823417 (auch Tele-

fax) bzw. http://www.Ifbrecht.de.e-mail:

info@Ifbrecht.de.

Das Dreigroschenheft-Team
wihrend den Berliner Brecht-Tagen



Das ieigroschentioft -Ahonnement

Hiermit abonniere ich das Dreigroschenheft:
O zum Preis von DM 20,- (Inlandsabo);
QO zum Preis von DM 30,- (Auslandsabo).
Das Abonnement ist nach einem Jahr kindbar.

Name, VYorname:
Strafle:

PLZ, Wohnort:
Tel. for Ruckfragen:

einen Katalog vom Brecht-Shop zu!

Einzugserméchtigung: £
BLZ: KTO: %
Bankinstitut: E
Unterschrif: 5
ntersc Ol

Gleich einsenden an: Dreigroschenheft, Obstmarkt 11,
86152 Augsburg, oder schnell faxen an: 08 21 /39 1 36

Sie suchen Bucher von Brecht?

Wir haben fast alle Bicher vorrétig -

auch vergriffene Raritéten!

Sie sind Brecht-Fan und wollen Fan-Artikel?
Wie wdre es mit einer Spieluhr, die Mackie Messer
intoniert? Oder vielleicht einem T-Shirt?2

Gerne senden wir lhnen unseren Katalog.
Online: http://www.brechtshop.de

Obstmarkt 11 » 86152 Augsburg
Tel.: 0821 /51 8804 » Fax: 0821 /39 1 36
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AKTUELLE NACHRICHTEN
; ;

“Der erste Blick
aus dem Fenster
am Morgen ...
Alte Musik ...
Neue Musik ...
Die Zeitung ...

Reisen ..." Bertolt Brecht,
um 1954

AZ-W/o1/Brechtt

Bertolt Brecht war immer

ein bewegter Geist.

Er war offen fiir Traditionelles
wie fur Fortschrittliches.

Er las taglich mit Vergnugen
seine Zeitung,

und ware heute sicher mit
grosser Begeisterung im Internet
unterwegs.

Wir bieten lhnen beides.
Augsburger Allgemeine:
Gedruckt jeden Morgen und
digital jederzeit im

World Wide Web.

2 Wochen lang
kostenlos probelesen! Augsburger Allgememe

Fax 08 21/ 74 21 89
eMail: vertriebswerbung @ Bayerns starke Seiten

newsfactory.de www.augsburger-allgemeine.de
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»Helene Weige B, Hey

A TR

Schauspielerin

Theaterleiterin
aber vor allem
sie war eine gro

Stegfried Unseld

Werner Hecht
Helene Weigel

Eine grofie Frau des 20, Jahrhunderts
Mit zahlreichen Abbildungen
Gebunden. 344 Seiten. DM 58,-

Zum 100. Geburtstag von Helene Weigel
erscheint das neue Buch von Werner
Hecht, einem engen Mitarbeiter Helene
Weigels und Dramaturg des Berliner
Ensembiles, mit einem Vorwort von

Siegfried Unseld.

Suhrkamp



