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Liebe Leserin, lieber Leser, herzlich willkommen
zu unserer ersten Dreigroschenhefi-Ausgabe im Jahre
2000. Der Milleniumstaumel ist vorbei. Millenium,
das eigentlich noch keins war, ist fiir uns das Unwort
des Jahres 1999. Aber gut, was gibt es an Neuigkei-
ten?

Viele Telefonate mit diversen Stadten wurden ge-
fithrt, bis wir eines unserer Schwerpunkte in diesem
Heft prisentieren kénnen. Es geht um die neuinter-
pretation der Todesursache von Bertolt Brecht und
einer Vielzahl von Anekdoten, die sich um seinen
Tod ranken. ,Am 14. August 1956 starb Bertolt
Brecht an einem Herzinfarkt.“ So lautete das in den
DDR-Medien versffentlichte drztliche Bulletin. Der
Dichter der Dreigroschenoper und der Mutter Cou-
rage wurde 58 Jahre alt. Er hitte dlter werden kén-
nen, wenn seine schwere Herzerkrankung von den
Arzten rechizeitig erkannt und dann richtig behan-
delt worden wire. Zu dieser Ansicht kam der Herz-
spezialist Hans Karl Schulten in einem Gutachten fiir
das Bertolt-Brecht-Archiv in Berlin, das hier im Drei-
groschenheft erstmals der Offentlichkeit vorgestellt
wird. Wir danken an dieser Stelle dem Autor Hans
Karl Schulten und natiirlich Erdmut Wizisla, dem
Leiter des Brechtarchives, der diesen Kontakt ermég-
lichte.

Zeitgleich fand eine Ausstellung ,,Archiv der Ge-
sichter. Toten- und Lebensmasken aus dem Schiller-
Nationalmuseum Marbach® statt, die u.a. auch die
Totenmasken von Bertolt Brecht und Helene Weigel
zeigte. Der Ausstellungleiter Michael Davidis stellte
uns freundlicherweise das Fotomaterial zur Verfu-
gung und der Bildhauer Gerhard Thieme, der Brecht
die Totenmaske abnahm unterstlitze uns ebenfalls mit
wichtigen Informationen.

Einen interessanten medizinischen und kulturwis-
senschaftlichen Diskurs lieferten auch der Medizi-
ner Siegfried Israel und der Kulturwissenschaftler
Giinter Witt tiber Brechts Auffassung von sportlicher
Aktivitat und geistigem Schaffen.

Neu als Autor fiir unser Brechtmagazin ist der be-
kannte Literaturwissenschaftler Klaus-Dieter Krabiel,

der seine Untersuchung ““Die Alten und die Jungen’ -
Publizistische Kontroversen Bertolt Brechts mit Tho-
mas Mann und Klaus Mann in den zwanziger Jahren.
Mit einem unbekannten Text von Brecht” kiirzte und
tiberarbeitete, damit Sie lieber Leser wieder aktuelle
Einsichten in die Brechtforschung erhalten.

Wolfgang Jeske vom Suhrkamp-Verlag berichtet
von der akribischen Arbeit bei der Herstellung der Re-
gisterbénde fiir die GrofSe kommentierte Berliner und
Frankfurter Ausgabe der Werke von Brecht, die Sie in
unserem Brechtshop anfordern kénnen.

Der Augsburger Brechtforscher Jirgen Hillesheim
gibt in seinem fiir das Dreigroschenheft geschriebe-
nen Aufsatz, eine Vorauswahl auf sein im Februar 2000
erscheinendes Augsburger Brecht-Lexikon, das auf
einige bisher wenig beachtete Details wie den tatsich-
lich existierenden Lyriker und Trunkenbolt “Joseph
Baal” aus Augsburg als Vorlage fiir Brechts Baa/ hin-
weist,

Natiirlich finden Sie wieder jede Mengen Rezen-
sionen von Dieter Wohrle und Gerd Koch, die interes-
sant zu werden versprechen.

Auch Buchneuerscheinungen, z. B. das neue
Weigel-Buch von Werner Hecht, das demnichst
herauskommen wird, Veranstaltungshinweise sowie
der Spielplan des Berliner Ensembles haben wir
zusammengetragen, um es unseren Lesern vorzustel-
len.

Peter Geist schrieb fiir uns einen Riickblick auf die
99'er Arbeit des Literaturforums im Brechthaus und
présentiert schlieBlich das diesjihrige Programm.

‘Wir bedanken uns an all den Genannten und Unge-
nannten, die uns auch bei dieser ersten 2000-Ausgabe
so tatkriftig unterstiitzt haben.

Natiirlich finden Sie auch die aktuelle Ausgabe auf
unserer Homepage htip://www.dreigroschenheft.de -
eine Volltextsuche erlaubt Ihnen auch das Stébern in
den dlteren Ausgaben. Zu einem Besuch laden wir Sie
herzlich ein!

Ihr Redaktionsteam des Dreigroschenhefis



Tod von Bertolt Brecht

War die Diagnose Herzinfarkt richtig?

Von Dr. med. Hans Kart Schulten *

Dilagumar * Jotsiaponds + Sdomaisd
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Nach unserer heutigen Vorstellung hat Brecht ein
ungesundes Leben gefiihrt: rastloses Arbeiten, oft un-
ter Termindruck, Rauchen und ein bewufltes Vermei-
den jeder unnétigen korperlichen Belastung. Konnte
es da verwundern, dass er schon mit 58 Jahren einem
Herzinfarkt erlag? Diese Diagnose jedenfalls hatten
die Arzte der Charité einige Stunden vor Brechts Tod
am 14. August 1956 gestellt.

Bei der Durchsicht der damaligen Krankenberichte
bin ich auf einige Unstimmigkeiten gestoBen, die mich
diese Diagnose in Frage stellen lassen.

Material

Uber die Erkrankungen von Brecht in seinem To-
desjahr unterrichten Briefe der ihn behandelnden Arzte.
Die wichtigste Dokumente sind die Berichte von Prof.
Theodor Brugsch iiber eine stationdre Behandlung in
der Charité vom 12. April bis zum 12. Mai 1956 und
diejenigen von Prof. Brugsch und seinen Oberérzten
unmittelbar vor und nach dem Tod des Dichters. Die-
se Briefe befinden sich ebenso wie Teile des Kran-
kenblattes im Bertolt-Brecht-Archiv, Stiftung Archiv
der Akademie der Kiinste (BBA). Originalbefunde wie
Elektrokardiogramme oder Laborwerte konnte ich
weder im BBA noch im fir die Charité zustéindigen
Archiv der Humboldt-Universitdt Berlin finden.

Weitere Informationen lieferten Tagebuchaufzeich-
nungen von Brechts Mitarbeiterinnen, Briefe von und
an Brecht sowie ein Brief von Helene Weigel an The-
rese Giehse vom 9. August 1956. Das Lehrbuch von
Prof. Brugsch (Brugsch, Theodor: Kardiologie, 5.
Auflage, Leipzig: S. Hirzel, 1958) und seine Lebens-
erinnerungen (Brugsch, Theodor: Arzt seit 5 Jahrzehn-
ten, Berlin: Riitten & Loening, 1957) halfen bei der
Wertung der Diagnosen und der therapeutischen Ma§-
nahmen.

Krankheitsverlauf
Am 15. Oktober 1955 fuhr Brecht zu dem Urolo-

gen Prof. Hiidepohl, um eine ,.Reinigung der Harn-
rohren, die schon lange durchgefiihrt werden sollte,
ambulant machen zu lassen™. Er war nach dieser of-
fenbar schr schmerzhaften Behandlung ,ausserordent-
lich erschopft™ (BBA 1826/01). Seit dieser Zeit litt
Brecht an einer schleichend verlaufenden, einer Grip-
pe #hnlichen Erkrankung, die mit einer allgemeinen
Erschopfung, wechselnden, meist nur leichten Tem-
peraturen und einem Druck in der Herzgegend einher-
ging. Dr. Mertens vom Westsanatorium stellte eine
Belastung des Herzens fest und verordnete neben ei-
ner Antibiotika-Kur (Hostacyclin) Tabletten fiirs Herz
(Cordalin) (BBA 1826/01). Von Januar bis Ende Mérz
1956 hatte Brecht mindestens einmal im Monat Grip-
pe (Fieber dabei bis 39.5). Er war oft sehr erschopft
und hatte zeitweise Luftnot (BBA 1826/02).Vom 12.
April bis zum 12. Mai 1956 wurde er von Prof. Brugsch
auf dessen Privatstation in der Charité behandelt (BBA
1852/28-33). Diagnosen: Pyelonephritis (Nierenbek-
kenentziindung) und Endokarditis bacteriticia (durch
Bakterien verursachte Herzinnenhautentziindung). Als
Erreger wurden Coli-Bakterien nachgewiesen, mit nur
geringer Empfindlichkeit gegen Streptomycin und
Penicillin, jedoch ausreichender Empfindlichkeit ge-
gen Chloramphenicol. Die daraufhin eingeleitete The-
rapie mit Streptomycin-Panthotenat und Chloramphe-
nicol (ergénzend Cortison und zur Stiitzung des Her-
zens Strophantin und spéter Digitoxin) fiihrte zu einer
Besserung, nicht aber zu einer definitiven Abheilung
der Infektion. Prof. Brugsch verordnete jetzt eine Diat
(u.a. rohes Ei in Rotwein) und er schlof eine Immuni-
sierungsbehandlung mit abgetSteten Coli-Bakterien an,
wobei alle 8 Tage eine Injektion von Coli-Vaczine in
steigender Dosierung gegeben wurde. Brecht selbst
schreibt zu dieser Behandlung an Isot Kilian im Juli
1956: ,,Ich liege aber viel, jetzt, bei den hoheren Impf-
dosen brauche ich zweieinhalb Tage, um mich davon
zu erholen®™ und in einem weiteren Brief an Kilian vom
Juli/August: L heut ist einer der schwarzen Samstage

* Ich danke dem Leiter des Bertolt-Brecht-Archivs (BBA) Herrn Dr. Erdmut Wizisla fiir die Férderung dieser Untersuchung durch seine
konstruktive Beratung und durch Bereitstellen der Unterlagen des Archivs.



und ich schleppe die zwei Millionen toter Kolibakte-
rien mit mir, als wiegen sie zwei Millionen Pfunde®
(BFA, Briefe 3, S. 473). Korperliche Schwiche, Tem-
peraturen und Appetitlosigkeit bestanden fort. Brecht
wollte deshalb einen anderen Arzt hinzuzuziehen. Am
25. Juli 1956 schreibt er seinem Freund Peter Suhr-
kamp, dass er sich zu dem Miinchner Arzt Johann Lud-
wig Schmitt zu einer Nachkur begeben will, und er
fragt: ,,Konnen Sie da nicht mitkommen? Seine An-
sichten und seine Behandlungsmethoden sind unkon-
ventionell, und wo die konventionelle Medizin nicht
weiterkommt, sollte man ihn unbedingt horen.” (BFA,
Briefe 3, S. 471) Auch Helene Weigel suchte fiir Brecht
nach einem neuen Arzt. In einer Geheimbitte vom 9.
August 1956 schreibt sie an Therese Giehse: ,,.Brechts
Zustand schaut so aus: die Herzklappeninfektion ist
behoben, aber er ist in einem Erschopfungszustand,
der mir unbegreiflich ist und der ihn beunruhigt, weil
er ihn arbeitsunfihig macht. [...] Frag Dich herum, wo
in Minchen oder auch anderswo ein grofer Fachmann
1. Herz und 2. Kreislauf (schlieBlich ist er 58) sitzt
und rede ihm zu, auBer dem Schmidt [sic!] noch je-
manden zu konsultieren.” (Nachlaf§ Therese Giehse,
Dreigroschenheft 4/1997, S. 54) Anfang August 1956
verschlechterte sich Brechts Zustand. Am 9. August
1956 bat er Prof. Brugsch um einen Hausbesuch. In
dessen Vertretung kam Prof. Hennemann (Oberarzt an
der Charité), der in einem Brief an Dr. Schmitt in
Miinchen vom 14. August 1956 (Diktat wohl ein oder
zwei Tage vorher) schreibt: ,Nach dem Beschwerde-
bild nahm ich ein Rezidiv seiner Cystitis an. Dies be-
statigte sich auch bei der mikroskopischen Urinunter-
suchung [...] Ich verordnete ihm lediglich einige dia-
tetische Maflnahmen, sowie lokale Wirme und Baren-
traubenblittertee, da ich zunichst ohne Chemothera-
peutika auskommen wollte [...] Bei der Allgemeinun-
tersuchung des Patienten hatte ich den Eindruck, daf
es sich um eine allgemeine Arteriosklerose besonders
auch mit Coronar- und Aortenklappensklerose handelt,
die zum Teil sicher auch Ursache seiner Antriebslo-
sigkeit und seines Schwichegefiihls ist.* (BBA 1826/
03-04). ,.In den folgenden Tagen nahmen Mudigkeit
und Abgeschlagenheit zu, ohne dal} sich irgendwel-
che auf eine Herzerkrankung hinweisenden Sympto-
me zeigten. (Bericht Beyer, Miillereisert, 15. Aug.
1956, BBA Z 38/134). ,.Er konnte kaum noch das Bett
verlassen und war vollig appetitlos. Am 14. August
traten voriibergehende BewuBtseinstriibungen auf un-
ter gleichzeitigem kérperlichen Verfall. Um die Mit-
tagszeit dieses Tages kam ein ausgesprochener Kol-
lapszustand mit Tachykardie (Herzjagen) hinzu, der
im Laufe des Nachmittags zunahm. Der Blutdruck war
tief gesunken und kaum meBbar. Am Herzen selbst
war perikarditisches Reiben [kratzendes, ohrnahes
Geriusch bei Entziindung des Herzbeutels; H. K. Sch.]

zu horen. Das Elektrokardiogramm bot die Zeichen
eines ausgesprochenen und ausgedehnten Herzinfark-
tes. Trotz intensiver Stiitzung des Herzens und des
Kreislaufs gelang es nicht das zunehmende Versagen
des Herzens aufzuhalten.” (Bericht Brugsch, Beyer,
Kroker, 15. August 1956, BBA Z.38/133). Brecht starb
am 14. August 1956 um 23.30.

Diskussion

An welchen Krankheiten litt BB, und welche dieser
Erkrankungen war die Ursache seines Todes?

Im Mirz 1956 stelite Prof. Brugsch eine Pyelone-
phritis fest. Mglicherweise war ein einige Monate
zuriickliegender, von Brecht als sehr schmerzhaft be-
schriebener urologischer Eingriff Wegbereiter flr diese
aufsteigende Entziindung der Nieren gewesen. Gleich-
zeitig diagnostizierte Prof. Brugsch eine Endocarditis
bacteriticia. Zu dieser heute nicht mehr gebriuchli-
chen Diagnose schreibt er in seinem Lehrbuch Kar-
diologie (das in insgesamt 5 Auflagen erschienen ist
und damals zu den Standardwerken der Inneren Me-
dizin in der DDR zzhlte): ,.Der allergisch-entziindli-
che, chronische ProzeB, der auf bakteritischer Basis
von irgendwelchen Herden aus unterhalten wird, kann
zur Erkrankung des Herzklappenapparates aber auch
anderer Teile des Endokards fithren. Der schieichen-
de bzw. rezidivierende Proze8 kann durch Sanierung
der Herde abgestoppt werden.“ Brugsch begriindet
diese Diagnosen nicht ndher. Auch das im BBA vor-
handene Krankenblatt, das lediglich die Fieberkurve
und Angaben zur Verdauung, zu Schweiausbriichen
und zur Therapie enthilt, erlaubt im nachhinein keine
weitere Verifizierung der Diagnosen. Die Entziindung
konnte wihrend vierwdchiger stationdrer Behandlung
mit den gegebenen Antbiotika nicht beherrscht wer-
den (Prof. Brugsch im Abschluflbericht an Brecht :
hoch keine definitive Abheilung des Prozesses an
Herz und Nieren*), und das chronische, langsam wei-
ter schreitende Siechtum bestand fort. Die von Prof.
Brugsch jetzt eingesetzte Immunisierung mit abgetd-
teten Coli-Bakterien war im besten Falle wirkungslos.
Diese Therapie hat er ibrigens in der letzten Auflage
seines Lehrbuchs 1958 schon nicht mehr erwéhnt.

Nach der Erinnerung von Brechts Tochter, Barbara
Brecht-Schall, hatte auch Dr. Schmitt, der Brecht im
Krankenhaus besucht hatte, Zweifel an der Richtig-
keit von Diagnose und Therapie gedubBert.

Aufler einem gelegentlichen Druck in der Herz-
gegend, der nie in Verbindung mit besonderen Be-
lastungen geschildert wurde (wie dies fir die bei einer
Koronarerkrankung aufiretende Angina Pectoris
typisch wire), hatte Brecht in dieser ganzen Zeit we-
der seinen Arzten gegeniiber noch in Gesprachen oder
Briefen direkte Herzbeschwerden angegeben. Dies ist
auch deshalb interessant, weil Brecht seit seiner



Jugend an einer Herzneurose gelitten hatte (Carl Pietzc-
ker: Ich kommandiere mein Herz. Brechts Herzneuro-
se - ein Schliissel zu seinem Leben und Schreiben,
Wiirzburg: Kénigshausen und Neumann, 1988).
Es handelt sich hierbei um eine funktionelle (d.h. nicht
durch eine organische Erkrankung bedingte) Storung,
fiur die mit Angstgefiihl einhergehende, oft krampfar-
tige Schmerzen in der Herzgegend charakteristisch
sind. Wie hdufig bei dieser Stérung lieBen auch bei
Brecht die Beschwerden mit fortschreitendem Alter
nach (der Analytiker Pietzcker fiihrt dies auf eine Mil-
derung der inneren Spannungen durch deren ,,verhal-
tenstherapeutische™ ,,Entscharfung® beim Schreiben
zuriick).

Zur Zeit der akuten Verschlechterung von Brechts
Gesundheitszustand Anfang August 1956 war Brugsch
im Urlaub (BBA 1826/03). Seine ihn vertretenden
Oberérzte waren iiber den Fall Brecht offensichtlich
nicht ausreichend informiert, insbesondere schien ih-
nen nicht bekannt zu sein, dass neben der Entziindung
der Nieren auch eine solche des Herzens vorlag. Die
Schwere der Erkrankung und damit auch die mégli-
che Gefdhrdung des Patienten wurden zunichst unter-
schitzt. Brecht wurde deshalb auch nicht ins Kranken-
haus eingewiesen, sondern in seiner Wohnung in der
Chausseestrafle behandelt. Als einziger Labortest wur-
de eine Urinuntersuchung veranlafit, die den Verdacht
auf ein Rezidiv der vorbekannten Pyelonephritis be-
stitigte. Als Nebenbefund wurde der Verdacht auf eine
Aortensklerose erwihnt. Bei diesem, durch ein Stré-
mungsgerausch tiber der Aortenklappe charakterisier-
ten Befund dirfte es sich in Wahrheit um eine Aorten-
stenose (eine Verengung der Aortenklappe) als typi-
sche Folgeerkrankung einer Endokarditis gehandelt
haben. Der Herzspezialist Prof. Beyer wurde erst we-
nige Stunden vor Brechts Tod am 14. August 1956
hinzugezogen. Er fand bei der Untersuchung ein Peri-
kardreiben. Das erst jetzt aufgezeichnete EKG zeigte
Verinderungen wie bei einem Herzinfarkt. Prof. Bey-
er vermutete daher als Ursache des Perikardreibens und
des bedrohlichen Krankheitszustandes einen Herzin-
farkt, eine bei einem 58 Jahre alten Mann im kardio-
genen Schock zunichst schlissige Diagnose. Unter
Berticksichtigung der oben geschilderten Vorgeschich-
te kénnen wir jedoch heute sagen, dass als Ursache
des Perikardreibens eine entziindliche Perikarditis
(Herzbeutelentziindung) wahrscheinlicher wire. Er-
stens ist das EKG bei ausgedehntem, frischem Herz-
infarkt und das bei Perikarditis nur schwer, in vielen
Fallen gar nicht zu unterscheiden. Zweitens tritt ein
Perikardreiben nur in etwa 10% aller Falle bei Herz-
infarkt auf, wihrend es ein fast obligater Befund bei
der Perikarditis ist (Walter Siegenthaler: Differential-
diagnose innerer Krankheiten. Thieme, Stuttgart 1984,
S.13.8-13.12). Bei bereits vorbestehender entziindli-
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Diagnosen: Pyelonephritis (Nierenbeckenentziindung) und Endokar-
ditis bacteriticia (durch Bakterien verursachte Herzinnenhautent-
ziindung) (BBA 1852/28-33).

cher Herzerkrankung (die Prof. Beyer nicht bekannt
war) ist damit eine akute Verschlechterung dieser Ent-
ziindung im Sinne einer Perimyokarditis (neben der
Entziindung der Herzinnenhaut jetzt auch ein hinwei-
sendes Zeichen auf eine Entziindung von Herzmuskel
und Herzbeutel) um vieles wahrscheinlicher, als eine
zweite, bis dahin klinisch nicht in Erscheinung getre-
tene degenerative Erkrankung im Sinne einer Koro-
narsklerose mit Herzinfarkt. Beide Erkrankungen kon-
nen lbrigens innerhalb kurzer Zeit zum Tod durch
Herz-Kreislauf-Versagen fiihren. Der Vollstindigkeit
halber sei erwdhnt, dass ein Perikardreiben auch bei
urdmischer Perikarditis (Perikarditis bei Nierenversa-
gen) auftreten kann. Obwohl Brecht an einer chroni-
schen Pyelonephritis litt (die zu einem Nierenversa-
gen fithren kann), sprechen die Krankheitssymptome
und der Erkrankungsverlauf bei Brecht gegen diese
Annahme.

Schlussfolgerungen
Die Differentialdiagnose Herzentziindung oder
Herzinfarkt war wenige Stunden vor Brechts Tod ohne
klinische Relevanz, da zur damaligen Zeit fiir beide
Erkrankungen an diesem Punkt keine therapeutischen
Maoglichkeiten mehr gegeben waren. Die Differential-
diagnose ist nur interessant im Hinblick auf die Zeit



davor: Wenn Brecht an einer Perimyokarditis gestor-
ben ist, dann kann die vorangehende, iiber Monate
schwelende Pyelonephritis und Endokarditis als indi-
rekte Todesursache angesehen werden. Dieser chro-
nische Entziindungsprozess wire mit den 1956 zur
Verfligung stehenden Therapiemoglichkeiten besser zu
behandeln gewesen. Neben einer Herdsanierung hitte
Brugsch, statt der Verordnung einer Didt und einer
schon damals als obsolet angesehenen Immunisierung,
gezielt in ausreichend hoher Dosierung Antibiotika
geben miissen.

Prof. Brugsch war 77 Jahre alt, als sein beriihmter
Patient starb, Gbrigens zeitgleich mit dem Beginn der
Verdffentlichung seiner Lebenserinnerungen ,,Arzt in
5 Jahrzehnten®, die in Fortsetzungsfolge in der ,,Neu-
en Berliner Illustrierten® erschienen ist. In diesen Er-
innerungen schreibt er zur Arbeit an seinem Lehrbuch:
LJIch hatte zur Niederschrift Krankengeschichten der
Klinik studiert, aber keine Literatur gelesen, sondern
das ganze Lehrbuch mehr oder minder aus dem Ge-
déchtnis frei gestaltet.

Hitte Brecht die Chance gehabt, dlter zu werden,

wenn er einem weniger beriihmten, dafiir aber jilinge-
ren und vor allem belesenerem Arzt vertraut hitte?

Dyr. Hans Karl Schulten, Jahrgang 1937, studierte
nach abgebrochener Landwirtschaftslehre, die im-
mer noch sein Traumberufist, Medizin. War zundchst
in der Krebsforschung titig, dann 2 Jahre am Sloan
Kettering Institut in New York, anschliefiend in der
Intensivinedizin in Koln und spiter in der Kardiolo-
gie. 1974 Habilitation fiir das Fach Innere Medizin.
1975 bis 1998 eigene kardiologische Praxis, dane-
ben weiter Lehrtitigkeit in geringem Umfang. 1998
Verkauf der Praxis. Seitdem gelegentliche Praxisver-
tretungen. Vorbereitung auf einen Einsatz in Mind-
anao, Anfang 2000, fiir Arzte fiir die Dritte Welt.

Wihrend eines Gesprdches mit Dr. Wizisla vom
Brechtarchiv Berlin wurde Dr. Schulten auf mogli-
che Behandlungsfehler bei Bertolt Brechts Herzer-
krankung aufimerksam. Denn Dr. Wizisla gab dem
Mediziner einen Brief von Prof. Brugsch zur ,,Uber-
setzung“ einiger medizinischer Fachausdriicke. Dar-
aus entstand vorliegende interessante Untersuchung.

Von Gerhard Thieme

Die Totenmaske von Bertolt Brecht wurde oft ver-
vielfiltigt. Zum Beispiel war im Brecht Haus Augs-

Totenmaske Bertolt Brechts (Foto: Mathias Michaelis)

burg ein Nachguss der Originalmaske - ohne Ohren(!)
- zu sehen, die, der Subscriptio zur Folge, Professor
Fritz Cremer abgenommen haben soll. Auch dem Von
der Heydt-Museum Wuppertal wurde eine Kopie als
Bronzenachbildung angeboten. Der Leiter des Muse-
ums, Dr. Herbert Pogt, war ebenfalls ratlos dariiber,
wer denn nun die Totenmaske von Brecht wirklich
abgenommen hat. Am 19.08.1999 schrieb ich an Dr.
Pogt folgenden Brief, der in seinen Ausfithrungen die-
sen Punkt nochmals richtig darstellt:

Sehr geehrter Dr. Pogt!

Vom Bertolt-Brecht-Archiv in Berlin, ChausseestraBe 125, er-
hieit ich ein Schreiben, welches Sie am 14. 07.1999 an das
Archiv sandten mit der Bitte, eine “Ungereimtheit™ im Zusam-
menhang mit Brechts Totenmaske aufzukiiren.

Dies méchte ich hiermit tun.

Vom Tod Brechts tief erschiittert, bat mich Prof. Fritz Cremer
am 14.08.1956 fiir die Akademie der Kiinste der DDR die To-
tenmaske von Brecht abzunchmen.

In seiner Wohnung in der ChausseestraBe habe ich den Kopf
von Bert Brecht eingeformt, danach die mehrteilige Gipsform
abgenommen. Prof. Cremer hat Brecht auf dem Totenbett ge-
zeichnet! Das war fiir Prof. Cremer und mich das letzte Zu-
sammentreffen mit Brecht.

Die Gipsmaskenteile habe ich in meinem Atelier zusammen-
gefiigt und ausgeformt: diese duBlere Form habe ich abgearbei-
tet bis auf die ausgegossene Positivform - ein einmaliges Do-
kument in Gips: das “letzte Gesicht™ von Bertolt Brecht.

Es ist die einzige Totenmaske, die von Brecht abgenommen
wurde.



Die Brecht Maske trigt keine Signatur von mir. (Auch die
weiteren 56 Totenmasken, dic ich abgenommen habe, habe ich
nicht signiert.)

Die Vervielfiltigung der Maske erfolgte ausschiieBlich ber
Frau Weigel: ab 1972 itber Frau Brecht-Schall.

Bronzeabgiisse hat 1956 die BronzegieBerei Seiler und Siebert
in Schéneiche bei Berlin gefertigt. Von der Fa. Noack ist mir
nichts bekannt.

Mit diesen Ausfithrungen zur Abnahme der Totenmaske von
Bertolt Brecht will ich ein fir allemal klarstellen, daf ich.
Gerhard Thieme, die Maske abgenommen habe. Prof. Fritz
Cremer hat Brecht gezeichnet.

Wie es zu dieser bisherigen fehlerhaften Zuordnung der Ab-
nzhme von dieser Totenmaske kam, entzieht sich meiner Kennt-

nis.

()
(Die Maske im Brecht Haus Augsburg ist mitiler-
weile korrekt ausgezeichnet. Anmerkung der Redakti-

onj.

Gerhard Thieme, geb. am 15.03.1928 in Riisdorf/
Erzgebirge, war, nach einer Ausbildung als Textil-
entwerfer und einem Studium an der Hochschule
fiir bildene und angewandte Kunst in Berlin-Wei-
Bensee bei Prof. Koelle, Meisterschiiler an der Aka-
demie der Kiinste bei Prof. Cremer. 1981 wurde er
zum Professor berufen. Totenmaske Helene Weigels (Foto: Mathias Michaelis)

Arbeiten: Gestaltung des Nikolaiviertels in Ber-
lin, des KZ-Denkmals bei Schwerin (Todesmarsch burg, Schweinfurt, Augsburg, Paris, Warschau,
von Sachsenhausen) sowie die Gestaltung vieler  Algier, England, Schweden, Holland, Spanien, Ja-
Brunnen und Reliefs; Plastiken in Berlin, Wiirz- pan und der ehem. Sowjetunion.

Archiv der Gesichter

Toten- und Lebendmasken aus dem Schiller-Na-
tionalmuseum Marbach. Vom 5. Marz bis 30. April
im Museum fiir Sepulkralkultur, Kassel. Der Kata-
log (Marbacher Katalog Nr. 53) kostet 40,- DM.

Wir bedanken uns bei Dr. Michael Davidis, Lei-
ter der Bildabteilung des Schiller Nationalmuseums.




Sport und literarische Produktivitit

Nach Auffassung Bertolt Brechts ist Sport keine Voraussetzung fiir geistiges Schaffen. Der

folgende Artikel beschiiftigt sich mit der These aus Sicht der modernen Medizin.
Von Siegfried Isracl und Giinter Witt

Die Antwort Bertolt Brechts auf eine der seinerzeit
beliebten Rundfragen findet man in seinen hinterlas-
senen Schriften. Dabei ist weder bekannt, wer die Frage
eigentlich gestellt hatte, noch, ob der Text damals ver-
dffentlicht wurde. Es ging offenbar um den Zusam-
menhang zwischen Sporttreiben und geistigem Schaf-
fen. Brecht bezog sich wahrscheinlich auf Behaup-
tungen, die Frank Thief in seinem Artikel “Dichter
sollten boxen™ aufgestellt hatte. Er vertrat entschie-
den die Ansicht, dass sporttreibende Menschen die
besseren Menschen seien. “Sie haben das Geheimnis
der geistigen Hygiene erkannt, sofern ich meinen Kor-
per tadellos intakt halte, meine Energien auf sportli-
che, gymnastische, auf Freiluft-Dinge richte, diene ich
nicht nur meinem Korper selbst, der doch meines Gei-
stes Trager ist, sondern ich diene unmittelbar meinem
Geiste; jeder Sport, jede Gymnastik hat nur Sinn und
Erfolg, wenn sie auf intensiver Konzentration beruht.”

(5)

Die elitdren, narzifitischen und undifferenzierten
Auffassungen seines Dichterkollegen empdrten Brecht
offenbar so sehr, dass er mit schroffem Hohn und bei-
fendem Spott darauf reagierte:

ich muB zugeben, dafB ich die These, KSrperkultur sei die Vor-
aussetzung geistigen Schaffens, nicht fiir sehr gliicklich halte,
Es gibt wirklich, allen Turnlehrern zum Trotz, eine beachtli-
che Anzah! von Geistesprodukten, die von krinklichen oder
zumindest korperlich stark verwahrlosten Leuten hervorge-
bracht wurden, von betriiblich anzuschauenden menschlichen
Wracks, die gerade aus dem Kampf mit cinem widerstreben-
den Korper cinen ganzen Haufen Gesundheit in Form von
Musik, Philosophie oder Literatur gewonnen haben. Freilich
wiire der grofte Teil der kulturellen Produktion der letzten jahr-
zehnte durch einfaches Turnen und zweckmiBige Bewegung
im Freien mit groBer Leichtigkeit zu verhindern gewesen, zu-
gegeben. Ich halte sehr viel von Sport, aber wenn ein Mann,
fediglich um seiner durch geistige Faulheit untergrabene Ge-
sundheit auf die Beine zu helfen, “Sport™ treibt, so hat dies
ebensowenig mit eigentlichem Sport zu tun, als es mit Kunst
zu tun hat, wenn ein junger Mensch, um mit seinem Privat-
schmerz fertig zu werden, ein Gedicht iiber treulose Mildchen
verfaBt. {...] Ich kann Thnen eine kieine private Erfahrung mit-
teilen.

Vor einiger Zeit habe ich mir einen Punchingball gekauft. [...]
Ich habe nun gemerkt, daB ich immer, wenn ich (nach meiner
Ansicht) gut gearbeitet habe (iibrigens auch nach Lektiire von
Kritiken), diesem Punchingball einige launige StéBe versetze,
withrend ich in Zeiten der Faulheit und des kdrperlichen Ver-
falls gar nicht daran denke, mich durch anstindiges Training
zu bessern. Sport aus Hygiene ist etwas Abscheuliches. Ich
weiB, daB der Dichter Hannes Kiipper, dessen Arbeiten wirk-
lich so anstindig sind, daB sie niemand druckt, Rennfahrer ist
und daB George Grosz, gegen den ja auch keine Klagen vorlie-
gen, boxt, aber sie tun dies, wie ich genau weil}, weil es ihnen
SpaB macht, und sie wiirden es auch tun, wenn es sic kirper-
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lich ruinieren wiirde. {Etwas anderes ist es natirlich mit un-
geistigen Arbeitern, wie etwa Schauspielern, die kbrperliches
Training nitig haben, da ihre falsche Auffassung vom Thea-
terspielen sie zu ungeheuren Kraftleistungen zwingt.)

Ich selbst hoffe meinen kdrperlichen Verfall auf mindestens
noch 60 Jahre auszudehnen.

Bertolt Brecht, 1926 (1)

Wenn man den Artikel “Sport und geistiges Schaf-
fen” liest, kann man den Zorn des jungen Brecht iiber
die apodiktische Behauptung von Thie verstehen.
Tatsdchlich ist es mtflig, mit Beispielen aus der Kul-
turgeschichte fiir eine solche These, Sport sei die Vor-
aussetzung fiir produktives geistiges Schaffen, wie
auch fiir deren Antithese aufzutrumpfen. Es ist nicht
schwer, mit Beispielen dafiir aufzuwarten. So kdnnte
die folgende Auswahl “Goldener Worte” die These von
ThieB stiitzen:

Gibt Wandern nicht mehr Verstand als hinterm Ofen zu sit-
zen?
Paracelsus

Nur die Medizin kann mit dem K&rper auch den Geist und die
Seele veriindern.
René Descartes

Vor allem wegen der Seele ist ¢s notwendig, den Kdrper zu
iiben, und das ist es, was unsere Klugschwitzer nicht einsehen
wollen.

Jean-Jacques Rousseau

Wer seinen Geist stirken will, der pflege seinen Korper Die
Turnerei halte ich wert; denn sie stiirkt und erfrischt nicht mir
den jugendliichen Korper, sondern ermutig und kriftigt auch
Seele und Geist gegen Verweichlichung.

Johann Wolfgang von Goethe

Nur die eintriichtige Ausbildung des gesamten Menschen be-
wahrt vor ailer und jeder leiblicher und geistigen Verkriippe-
lung und Verzerrung.

Friedrich Ludwig Jahn

Wer einen Unterschied zwischen Leib und Seele macht, be-
sitzt keines von beiden.
Oscar Wilde

Ist der Kérper schlaff, so ist auch die Seele schlaff, sei auch
der Kopf noch so sehr mit Kenntnissen angestopft, er wird dann
mir zuviel wissen, aber nichts vermégen, nichts ausrichten,
keinen Willen, keinen EntschluB haben.

Neidhardt von Gneisenau

Trotz dieser Beispiele ist der Hinweis Brechts auf
hohe geistige Schipferkraft bei zugleich kdrperlicher
Kranklichkeit geeignet, vor jeglicher Art von undiffe-
renzierter Verallgemeinerung zu warnen, denn Dich-



ter wie beispielsweise Heine, der nahezu sein ganzes
letztes Lebensjahrzehnt bettlagerig verbrachte, zwan-
gen sich dennoch durch ihre Willenskraft zu ihren un-
verganglichen literarischen Schépfungen (6). Brecht
selbst relativierte seine polemische Antwort auf die
Umfrage viele Jahre spiter, wie aus einer Notiz vom
25. Dezember 1952 in seinem Arbeitsjournal hervor-
geht: “ ... ich habe meiner erinnerung nach niemals
eine zeile geschrieben, wenn ich mich nicht wohl be-
fand, korperlich. allein dieses wohlbefinden verleiht
die souverdnitit, die zum schreiben nétig ist ... (2)

Wie wire aus heutiger Sicht auf die These, dass
Sport die Voraussetzung geistigen Schaffens sei, auf
die polemische Reaktion Brechts und auf die empi-
risch gewonnenen, subjektiv ausgedriickten Weishei-
ten groBer Personlichkeiten der Kulturgeschichte zu
reagieren?

Eine Muskelaktivitat regt die Hirntatigkeit an. Fir
diesen Vorgang wurde eine Reihe von Mechanismen
identifiziert. Vor dem Hintergrund der markanten
sportbedingten Veranderungen lassen sich die Einflis-
se, die eine leichte Muskeltdtigkeit auf das zentrale
Nervensystem ausiibt, relativ zuverldssig interpretie-
ren. Folgende bewegungsinduzierte Gegebenheiten
beriihren solche Abschnitte des Gehirns, in denen
emotionale und kognitive Funktionen ablaufen:

Nervale Impulse, die von den motorischen Zen-
tren ausgehen, 16sen “Befehlskopien” fur andere
Himnregionen aus;

Feedback-Signale, die aus der titigen Muskulatur
kommen, beeinflussen psychorelevante Hirnab-
schnitte;

verbesserte Durchblutung und damit Sauerstoff-
versorgung des Gehirns wird dadurch gefordert;
die Bildung stimmungsrelevanter Hormone wird
gesteigert;

Modifikationen in der Ansprechbarkeit von Re-
zeptoren erfolgen;

im vegetativ-nervalen Bereich gibt es Umstellun-
gen;

das periphere Gesichtsfeld wird ausgeweitet und
ein “Weckeffekt” wird ausgeldst. (3)

Bertolt Brecht mit Paul Samson-Kérner (1927)

Die Muskelaktivitat greift besonders tiber nervale
und endokrine Mechanismen in den Hirnstoffwechsel
ein. Es dndert sich der Aktivitatszustand des Gehirns
mit Auswirkungen auf emotionale und kognitive Re-
gulative.

Der kognitive Gewinn der angemessenen Muskel-
arbeit duflert sich nachweislich in einem Weckeffekt
(“Muntermacher™). Das Speichern, Finden und Abru-
fen von Gedichtnisinhalten stellt sich verbessert dar.
Das sprachliche Vokabular ist erweitert. Im Regelfall
stellt sich ein konstruktiver ldeenfluf} ein.

Sport zur Anhebung der Stimmungslage ist eine viel-
faltige praktische Erfahrung. In der Psychiatrie wird
dieser Effekt als Behandlungsverfahren bei Depres-
sionen gezielt genutzt. Die korperliche Aktivitit ist
unter dem Aspekt ihrer antidepressiven Wirkung ein
Antistressfaktor.

Das Gehimn reflektiert nicht nur die Umwelt, son-
dern auch das Innere des Menschen. Der motorisch
aktive Korper generiert Signale, die fiir psychische
Funktionen stichhaltig sind. Die Muskeltatigkeit 16st

Resonanzen auf Sollten Dichter boxen?

Die im Deutschen Artzteblatt 18/99 versffentlichte
Arbeit Sollten Dichter Boxen? -der Professoren Dr.
med. Dr. pad. Siegfried Israel und Dr. phil: habil. Giin-
ter Witt stiefl auf ¢ine rege Resonanz der verschieden-
sten Mediziner. So interessierte den Kardiologen Dr.
Hans Karl Schulten dieser Artikel, daer zu dieser Zeit
schondie Todesursache Bertolt Brechts ‘analysierte,
die als ‘medizinische Untersuchung in dieser Dreigro-
schenheft-Ausgabe abgedruckt wird. Aber auch in an-
derer Hinsicht war der Beitrag fiir Arzte von Bedeu-
tung, zum Beispiel die Problematik Korper/Geist in
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der wissenschaftlichen und praktischen Tatigkeit ei-
nes Arztes oder die konzeptionelle Weiterentwicklung
in Therapie und Pidagogik beziiglich einer Ganzheit-
lichkeit der Rehabilitation von Kranken usw.

Dass medizinische und literarische: Interessen zu-
einanderfinden, wissen wir spitesten seit Sigmund
Freud und solche Untersuchungen zeigen, dass sich
beide Diziplinen gegenseitig in:ihrer Arbeit und For-
schung anregen und vor allem einen Perspektivwech-
sel erlauben: Und- dieser Aspekt ist auch fiir die Zu-
kunft weiterhin wiinschenswert.
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Viele Probleme, grofle Projekte, eine Strategie:
Die Nation senkt ihr Lohnniveau

"Globalisierung”
Der Weltmarkt als Sachzwang

Wenn ein Wort zum Schlagwort wird, dann nennen es die Leute zwar
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Einheitsfeier - Egon Krenz: Gefingnis

Der GEGENSTANDPUNKT (196 Seiten, DM 25)
ist in Augsburg im Brecht-Shop, Obstmarkt 11
erhiltlich. Ansonsten iiber:
GegenStandpunkt-Verlag
Tiirkenstrae 57, 80799 Miinchen
Tel. 089-2721604, Fax 089-2721605
Internet: www.gegenstandpunkt.com

nachweislich eine Resonanz im Gehirn aus, und sie
wird zu einem Mittler fur die gesteigerte Aktivitat. Die
bei Bewegung feststellbare gesteigerte Durchblutung
und damit verbesserte Sauerstoff- sowie Substratver-
sorgung des zentralen Nervensystems stiitzt die “Fit-
ness” des Gehirns. Muskeltatigkeit bedeutet auch
Selbstwahrnehmung. Rowland (4) weist auf Befunde
hin, nach denen eine beeintrichtigte Selbstwahrneh-
mung mit intellektueller Einschriankung verbunden ist.

Die aktivitdtsinduzierte Hebung der Gemiitslage ist
verbunden mit einer Befindensverbesserung, wodurch
auch die Motivation geistiger Tatigkeit erhht wird.
Andererseits werden durch Muskeltétigkeit Stresshor-
mone abgebaut, was die Gelassenheit fordert.

Eine addquate Muskelarbeit ist also von immenser
Bedeutung fiir eine Verbesserung der emotionalen und
kognitiven Voraussetzungen fiir kreative geistige Ta-
tigkeit, wobei die aktuellen Auswirkungen bei stindi-
ger Wiederholung (Training) Anpassungen indizieren,
die relativ dauerhaft sind. Sie sind gekennzeichnet
durch Verdnderungen im Sinne gehobener Grundstim-
mung, psychischer Resistenz, Stresstoleranz, sachge-
rechten Schlafmusters, psychophysischer Kondition,
Gesundheitsstabilitidt sowie der Fahigkeit zu schneller
und vertiefter Erholung. Es werden somit zahlreiche
innere Bedingungen stabilisiert, die gute Vorausset-
zungen flir eine hohe geistige Schaffenskraft einbrin-
gen. Hatte Brecht also recht mit seiner Antwort auf
jene Rundfrage vor rund 70 Jahren? Ja, wenn er dar-
auf pochte, dass die Quellen geistigen Schaffens dif-
ferenziert bewertet werden miissen. Nein, wenn er in
seiner Polemik gegen damals kursierende andere Auf-
fassungen maBlos Uberzog. Dass der streitbare Bertolt
Brecht viele Jahre spéter entgegen seiner offentlichen
Meinungsduflerung ganz privat seinem Tagebuch an-
vertraute, kérperliches Wohlbefinden allein verleihe
ihm die notige Souverinitit zum Schreiben, ist Aus-
druck gereifter Erfahrungen seines Lebens. Und das
spricht fur thn.

(Der Erstabdruck erfolgte im Deutschen Arzteblatt
96, Heft 18 am 18.05.1999)
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Publizistische Kontroversen Bertolt Brechts mit Thomas Mann und

Klaus Mann in den zwanziger Jahren.

Mit einem unbekannten Text von Brecht
Von Klaus-Dieter Krabiel

Wie gespannt und von Aversionen, ja Hassgefiih-
len belastet Brechts Verhiltnis zu Thomas Mann war,
wie reserviert und misstrauisch auch Thomas Mann
dem jiingeren Kollegen zeitlebens gegeniiberstand, ist
seit langem bekannt. Thre unterschiedlichen Auffas-
sungen iiber Deutschland und die Deutschen in den
Jahren des Exils sind griindlich untersucht worden.'
Auch die publizistischen Fehden in der Zeit der Wei-
marer Republik haben die Aufmerksambkeit der Lite-
raturwissenschaft gelegentlich gefunden.” Wéhrend die
Befunde kaum strittig sind, gibt es tiber die Ursachen
des Konflikts divergente Auffassungen. In der Retro-
spektive erscheint die Feindschaft zwischen beiden Au-
toren in ihren unterschiedlichen literarischen und po-
litischen Profilen und Temperamenten begriindet und
unmittelbar einleuchtend. , Literarisches Spezialisten-
tum gegen meistermifige Handwerkskunst®, resiimiert
Hans Mayer,

Schreiben ais Selbstfindung wider Schreiben als Lehre und Kunst-
fertigkeit; biirgerliche und plebejische Tradition: romantische und
klassische, wenngleich nicht klassizistische Nachfolge. Dazu [...]
als tiefste Antithese die Grundantinomie, die den Vertreter der So-
zialreform vom Revolutionir trennen muB. Jenseits des Personli-
chen und selbst alles Literarischen kulminiert die Feindschaft zwi-
schen Thomas Mann und Bertolt Brecht in ihrer Auffassung vom
sozialen Reformismus.?

Mitte der 20er Jahre, als die Feindschaft aufbrach,
konnte freilich von meisterméfiger Handwerkskunst,
vom Schreiben als Lehre und Kunstfertigkeit und von
klassischer Nachfolge, selbst von einer revolutiona-
ren Position (im politischen Sinne) bei Brecht noch
keine Rede sein. Die damals 6ffentlich ausgetragenen

Gekiirzte Fassung eines Beitrags aus der Zeitschrift
Wirkendes Wort, Jg. 49, 1999, Heft 1. S, 63-85.

Vgl u.a. Herbert Lehnert: Bert Brecht und Thomas Mann
im Streit iber Deutschland. In: Deutsche Exilliteratur seit
1933. Hg. von John M. Spalek und Joseph Stretka. Bern,
Miinchen 1976, Bd. 1/1, S. 62-88; james K. Lyon: Ber-
toit Brecht in Amerika. Frankfurt a.M. 1984, S. 353-363,
2 Helmut Koopmann: Bertolt Brecht und Thomas Mann:
cine reprisentative Gegnerschaft. Spuren einer dauerhaf-
ten, aber nicht sehr haltbaren Bezichung. In: Heinrich-
Mann-Jb. 13, 1995, 8. 101-126 (bes. S. 108-120): Nor-
bert Oellers: Mchr HaB als Spa8. Bert Brecht und Tho-
mas Mann, vor allem 1926. In: Der junge Brecht. Aspek-
te seines Denkens und Schaffens. Hg. von Helmut Gier
und Jurgen Hillesheim. Wiirzburg 1996, S. 166-180.
Thomas Mann und Bertolt Brecht. Zur Interpretation ei-
ner Feindschaft. In: H. M.: Thomas Mann. Frankfurt a.M.
1980. S. 393.
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Animosititen wird man darauf nicht zuriickfithren
kénnen.

Dass die soignierte Biirgerlichkeit Thomas Manns
(bei aller ironischen Distanz) und der forciert antibiir-
gerliche Affekt des jungen Brecht ein problemloses
Einvernehmen ausschlossen, steht aufler Frage. Die
iiberlieferten Zeugnisse aus den 20er Jahren lassen
hingegen durchaus konkrete Konfliktpunkte erkennen,
die einen Zugang zur eskalierenden Kontroverse und
zu deren Motiven erdffnen. Politische Kategorien spiel-
ten dabei zundchst keine Rolle. Zwischen Thomas
Mann und Brecht existierte friih ein strittiges Thema,
das fiir beide von erheblicher Bedeutung war, da es
den sensiblen Nerv ihres Selbstverstdndnisses als
Schriftsteller beriihrte. Ein bislang unbekannter klei-
ner Text von Brecht vom Dezember 1922, der sich noch
nicht auf Thomas Mann bezog, jedoch den spiteren
Streitpunkt vorwegnahm, wirft ein neues Licht auf die-
sen Konflikt, in den - aus gegebenem Anlass - der jun-
ge Klaus Mann sehr bald einbezogen wurde.

Als Brecht zu publizieren begann, war Thomas
Mann ldngst eine etablierte Erscheinung in der litera-
rischen Offentlichkeit. Dem trgt Brechts erste Erwah-
nung Thomas Manns Rechnung: Im Bericht iiber des-
sen Lesung aus dem Zauberberg am 22. April 1920 in
Augsburg.® Der Artikel tberrascht durch die positi-
ven, um Verstindnis bemiihten Urteile {iber den Ro-
man, den Brecht spiter stets mit abfdlligen Kommen-
taren bedachte.’ Harsche Kritik war an die Adresse der
Veranstalter gerichtet, die einen fiir den Zweck ganz
ungeeigneten Saal zur Verfiigung gestellt und so ,,ei-
nen der bewufit reprisentativsten Vertreter deutschen
Schrifttums® der ,,Gefahr einer vollig unverdienten
Blamage™ ausgesetzt hatten (BFA 21, S. 61).

Die erste Erwdhnung Brechts durch Thomas Mann
hatte die Miinchner Urauffithrung des Stiicks Im Dik-
kicht am 9. Mai 1923 zum Anlass. Im dritten seiner
German Letters vom Sommer 1923, auf dem Hohe-
punkt der Inflation in Deutschland, beschrieb Thomas
Mann den Verfall des Theaters als Symptom des all-

Thomas Mann im Borsensaal, in: Werke, Gro8e kommen-
tierte Berliner und Frankfurter Ausgabe. Hg. von Werner
Hecht, Jan Knopf, Werner Mittenzwei und Klaus-Detlef
Miilfer. Berlin, Frankfurt a.M. 1988ff. (im folgenden:
BFA), Bd. 21, 8. 61f.

Vgl. BFA 21, 8. 128 und 168; ferner die vielzitierte Stro-
phe 16 der Ballade von der Billigung der Welt (BFA 11,
S.241).



gemeinen Niedergangs und lie8 vor allem die Situati-
on in Berlin und Miinchen anhand der wichtigsten Stro-
mungen und Gestalten vor seinen amerikanischen Le-
sern Revue passieren. Mafistab fur die Bewertung von
Stiicken und Auffithrungen war eine bestimmte Vor-
stellung von Kultur, geprigt von gutem Geschmack,
von Stil, Geist, Formwillen und kiinstlerischer Diszi-
plin. Dass sich die Jingsten unter den Dramatikern -
erwidhnt wird am Schluss zunichst Arnolt Bronnen,
der mit seinem Vatermord heftiges Aufsehen erregt
habe - seines Beifalls nicht erfreuen konnten, leuchtet
ohne weiteres ein. ,, Auf verwandte Art stiirmt und
drangt es in den Dramen des jungen Bert Brecht™, heifit
es dann,

von denen das erste. Trommeln in der Nachr, die bittere Geschichte
eines aus dem Kriege heimkehrenden Soldaten, zwei gute Akte be-
sitzt, dann aber zerflattert. Des zweiten, mit Namen Dickiche, glaubte
die Staatsschauspielbiihne Miinchens, das Residenztheater, sich an-
nehmen zu sollen, obgleich es, bei aller Begabung, im Punkte kiinst-
terischer Disziplin und geistiger Gesittung gegen das erste cher ei-
nen Riick- als Fortschritt bedeutete.”

Ausfiihrlich behandelt wird Brecht erneut im fuinf-
ten der German Letters, der der Darstellung zweier
Miinchner Theaterereignisse gewidmet war: der Pre-
miere von Ernst Barlachs Der tote Tag (5. Februar
1924) und der Urauffithrung von Brechts Leben Edu-
ards des Zweiren von England am 18. Mérz des Jah-
res. Letzteres wird als die Arbeit ,.eines gliickhaft frith
arrivierten Bithnendichters der expressionistischen
oder eigentlich wohl nachexpressionistischen, neona-
turalistischen Schule” vorgestellt, ,,welcher, ein star-
kes, aber einigermaBen nachldssiges Talent, in
Deutschland sehr verwéhnt wird und mit dem auch das
Ausland sich zu beschiftigen beginnt™ (ebd., S. 450).
Thomas Mann, der die Auffiihrung unverhohlen ,,zu
den unangenehmsten Visionen zahlt, die thm zeitle-
bens untergekommen seien, bemerkt dazu u.a.:

Brecht selbst hatte sein Werk in Szene gesetzt [..]. Geflissentliche
Bettelhaftigkeit, demonstrativ proletarische Lumpigkeit mit einem
Einschlag expressionistischer Zeichengebung beherrschten die Sze-
ne. [...] Kurzum, die Auffiihrung vermittelte eigentimliche Eindriik-
ke, sic kennzeichnete sich als eine Art von dramatischem . Prolet-
kult™ - sehr lehrreich fur Fremde, die sich iiber deutsche Experi-
mente in der Richtung eines antibiirgerlichen Theaters zu unterrich-
ten winschen. (Ebd., S. 451f.)

Die beiden Artikel, die die ablehnende Haltung ge-
geniiber der jungen Moderne der frithen 20er Jahre ins-
gesamt deutlich machen, kannte Brecht damals ver-
mutlich nicht. Seit dem Frithjahr 1926 gab es dann
gezielte wechselseitige Attacken beider Autoren in
Zeitschriften und Tageszeitungen. Die erste publizi-
stische Konfrontation geschah jedoch bereits im De-

° Th. M.: Aufsitze, Reden, Essays. Hg. von Harry Matter.
Bd. 3. Berlin, Weimar 1986, S. 387.
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zember 1922, allerdings vollig ungeplant und zufillig
- als Ergebnis redaktioneller Vorkehrungen.

Das Berliner Tageblatt hatte sich in seiner Weih-
nachts-Ausgabe eines alten, wieder einmal aktuellen
Themas angenommen: des Verhiltnisses der Genera-
tionen zueinander. Nach der Katastrophe des Welt-
kriegs und der gescheiterten Revolution, fiir die die
Jingeren die Generation der Viter verantwortlich
machten, war der Konflikt zwischen den Alten und den
Jungen, vielfach als Ausdruck des archaischen Vater-
Sohn-Konflikts interpretiert, ins Zentrum intellektu-
eller Debatten geriickt. Bronnens Stiick lieferte das
Schlagwort: von der ‘Vatermord’-Generation war al-
lenthalben die Rede. Unter dem Obertitel Die Alten
und die Jungen widmete das Berliner Blatt dem The-
ma eine ganze Seite.” Der Gegensatz zwischen den
Generationen, hief es in einer redaktionellen Vorbe-
merkung, trete gegenwirtig besonders nachdriicklich
ins Bewusstsein und in die Erscheinung. ,Nirgendwo
zeigt sich der Kampf der Generationen gegeneinander
so schroff wie in der bildenden Kunst und in der Lite-
ratur.“ Neben einem Beitrag des Philosophen und
Kulturpsychologen Emil Utitz mit dem Titel Viiter und
Sohne, der den Konflikt als Ausdruck einer kulturge-
schichtlichen Gesetzmifigkeit analysierte, brachte das
Blatt den Vorabdruck von Thomas Manns Vorwort zur
Rede Von deutscher Republik und lief} dann vier Stel-
lungnahmen folgen, darunter den erwihnten Beitrag
von Brecht.

Thomas Manns Rede Von deutscher Republik war
unter dem Eindruck der Ermordung Walther Rathe-
naus im Juni 1922 zu einem entschiedenen Bekennt-
nis zur Weimarer Republik geraten. Sie markiert ei-
nen Wendepunkt in seiner politischen Entwicklung seit
den Betrachtungen eines Unpolitischen von 1918, ob-
wohl der Autor gerade dies in seinem Vorwort - kei-
neswegs Uberzeugend - zu widerlegen sucht. Es fol-
gen die Beitrige zweier Maler und zweier Schriftstel-
ler, je eines der élteren und der jiingeren Generation.
Wihrend sich der Impressionist Lovis Corinth und der
Expressionist Max Pechstein bemerkenswert moderat
duBerten, artikulierten sich die befragten Autoren ent-
schiedener und jeder in seiner Art anmaflend und ex-
zentrisch. Arno Holz strich vor allem seine persénli-
che Leistung bei der Uberwindung des starren Kon-
ventionalismus der 80er Jahre heraus, seine Bedeutung
als Begriinder eines konsequenten Naturalismus. Im
Drama wie in der Lyrik habe er damals ,,durch eine
grundsitzlich neue Sprachbehandlung Bahn* gebro-
chen, die ,,Entwicklungsmdoglichkeiten fiir noch sehr
viele Generationen bieten™ werde; auch unter den ganz
Jungen sche er keinen, den er sich ,,als bereits voraus

Berliner Tageblatt Nr. 586 vom 24. Dezember 1922 (Mor-
gen-Ausgabe): danach die folgenden Zitate.



empfinde®.

Brecht war der mit Abstand Jiingste unter den Be-
fragten. Sein Name, bis dato nur einem Kreis von Ein-
geweihten bekannt und als Geheimtipp gehandelt, war
seit Herbert Jherings Besprechung der Miinchner Ur-
auffihrung von Trommeln in der Nacht im Berliner
Borsen-Courier vom 29, September 1922 und seit der
Verleihung des Kleist-Preises durch den Kritiker Ende
November des Jahres ins Rampenlicht der Offentlich-
keit gerlickt. Sein Beitrag ist von jener pointierten Iro-
nie, die bald zum Markenzeichen seiner 6ffentlichen
Stellungnahmen zu aktuellen Fragen der Literatur und
des Theaters werden sollte. Was hatte Brecht damals
zum Verhiltnis der “Alten’ und der ‘Jungen’ anzumer-
ken? Hier sein Text:

Es wird manchem schon aufgefallen sein, da es nicht ganz einfach
ist, iber das Verhiltnis eines Igels zu einer Ndhmaschine etwas all-
gemein Befriedigendes auszusagen. (Und dabel gehoren fir unser-
einen weit mehr Leute zur alten Generation als viele ahnen.)

Aber es besteht ja gar keine Feindschaft zwischen uns und all den
guten Leuten., mit denen sich der berithmte Zahn der Zeit beschif-
tigt, mit ihren Dichterfiirsten, die immer noch fiir das Theater, und
ihren Literatur-Pépsten. die immer noch fiir ihre Dichterfiirsten
schreiben (indem sie in gefilliger Form ihre kulinarischen Erinne-
rungen austauschen).

Sie stehen ja nicht gerade im Kampf um das Theater fiir oder wider
uns; sie geben ja nur ihre Stimmen gegen uns ab im Kampf um die
Feinkost.

In diesen siffisant-polemischen Zeilen des knapp
25-jahrigen Brecht findet die inzwischen eingetretene
Radikalisierung in seinem Denken und in der Art und
Weise, sich publizistisch zu artikulieren, ihren Nie-
derschlag. So geringfiigig der Text, fir sich genom-
men, erscheint, ist er doch in mehrfacher Hinsicht be-
merkenswert. Es war nicht nur sein erster und beinahe
einziger Beitrag in dem von Alfred Kerr dominierten
Berliner Tageblatt, es war - nach heutigem Kenntnis-
stand - auch seine erste publizierte Stellungnahme zum
Thema ‘Kampf um das Theater’, gewissermaBen die
offentliche Kampfansage. Ubrigens enthalt der Text
auch eine sehr frithe (wohl die erste publizierte) kriti-
sche Verwendung des Begriffs des ‘Kulinarischen’.

Wichtig festzuhalten, da fiir einen Autor seiner Ge-
neration durchaus ungewdshnlich, ist die Tatsache, dass
der Vater-Sohn-Konflikt als literarisches Motiv Brecht
nie interessiert hat. Seine polemischen Zeilen diirfen
nicht missverstanden werden: Die Auseinandersetzung
zwischen Alt und Jung, zwischen Alt und Neu in der
Kunst hatte fur Brecht wenig mit der Zugehdrigkeit
zu einer Generation zu tun, viel dagegen mit der grund-
satziichen Einstellung zur aktuell erfahrenen, durch
Katastrophen geschichtlichen AusmaBes gezeichneten
Realitdt. Nach seiner Uberzeugung hatte sich die biir-
gerliche Kultur, fiir die der Name Thomas Manns stand,
im Weltkrieg endgiiltig ad absurdum gefiihrt. Daran
festzuhalten bedeutete, sich dem Alten zuzuordnen -
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gleichgiiltig, welcher Generation man angehérte. Das
Neue, das Junge hatte sich im Ausdruck des radikal
veranderten Lebensgefiihls zu bewahren.

Betonten die iibrigen Beitrige im Berliner Tageblart
uberwiegend den produktiven Wechselbezug zwischen
Altund Jung, so besteht Brecht kompromisslos auf der
Diskontinuitat asthetischer Prozesse. Hier tritt ein
Vertreter der Jungen mit dem Anspruch auf, die tra-
dierten Mafstibe ein fiir allemal hinter sich gelassen
zu haben. Was sich erledigt hatte, umreifien die Stich-
worte ‘gefillige Form’ und ‘Kulinarik’. Nicht einmal
als Gegner oder Konkurrenten, mit denen eine Aus-
einandersetzung lohnte, kommen die Alten in Betracht
(hierin hiegt die polemische Pointe der Notiz); denn
den Kampf um das Theater fithren sie allenfalls als
einen ., Kampf um die Feinkost“. Brechts Zeilen stek-
ken das Konfliktfeld ab, sie nehmen den Kernpunkt
der Kontroversen mit Thomas Mann vorweg, die seit
dem Frithjahr 1926 &ffentlich ausgetragen wurden.

Den Anfang machte Brecht mit Glossen iiber die
Buddenbrooks und den Zauberberg in seinem Artikel
Kehren wir zu den Kriminalromanen zuriick!, erschie-
nen in der Zeitschrift Die literarische Welt am 2. April
1926. Er enthilt ironische Reflexionen von ausgesuch-
ter Bosheit iiber die deutsche Romanliteratur, wobei
das Genre Kriminalroman als Kontrastfolie dient.
Niichtern, nachpriifbar und einem gesunden Schema
folgend, verraten Kriminalromane geistiges Training
der Verfasser und fordern zugleich die Geschicklich-
keit und das Kombinationsvermégen der Leser her-
aus. Als aktuell und den gegenwirtigen Realitiéten an-
gemessen wird ein Verfahren propagiert, das vom Fak-
tischen, von nachpriifbaren Tatsachen ausgeht. Tho-
mas Manns literarische Methodik, seine ‘Apparate’,
gehoren dagegen unbedingt in die ,,Literaturgeschich-
te (BFA 21, S. 128), d.h. sie gehéren der Vergangen-
heit an.

Das Verhiltnis der Jungen zur ilteren Generation
war auch ein Spezialthema von Klaus Mann (Jahrgang
1906), ihm zugefallen aufgrund seiner persénlichen
Situation als schreibender Sohn dieses Vaters. Da in
der literarischen Offentlichkeit mit einer gewissen
RegelmaBigkeit sein Name - als Reprisentant der Jun-
gen - neben dem Brechts genannt wurde, ergaben sich
zwangsldufig Reibungspunkte zwischen beiden Auto-
ren.

Das geschah ebenfalls seit dem Frithjahr 1926. Im
Mirz des Jahres erschien in der Neuen Rundschau das
Fragment von der Jugend des 19-jahrigen Klaus Mann
- mit einer beildufigen, ganz unpolemischen Erwih-
nung Brechts. Der Autor artikuliert die Ratlosigkeit
der ganz Jungen angesichts der tiberwiltigenden kul-
turellen Leistung der Viter-Generation, deren Voraus-
setzungen jedoch in der Gegenwart radikal in Frage
gestellt schienen. Da die Kluft zwischen den Genera-



tionen bereits untiberbriickbar tief sei, meint Klaus
Mann, verbiete sich auch ,,die schéne Geste des revo-
lutiondren Pathos®.® Sein Aufsatz enthidlt in nuce alle
Positionen - die resignative, vor den Herausforderun-
gen der Zeit kapitulierende Haltung, die Orientierung
an konservativen Vorbildern (Herman Bang und Knut
Hamsun werden wiederholt genannt) -, iiber die Brecht
dann mit Hohn und Spott herfallen wird.

Zur ersten Konfrontation beider Autoren kam es
Anfang April 1926 anlisslich einer Umfrage der Wie-
ner Neuen Freien Presse. Unter dem Obertitel Die Jun-
gen iiber die Alten druckte das Blatt in seiner Oster-
Ausgabe ,,AuBerungen von Klaus Mann, Arnolt Bron-
nen und Bert Brecht ab.® Klaus Mann wiederholte im
wesentlichen die in der Neuen Rundschau geduferten
Auffassungen, Bronnen 4uferte sich outriert sarka-
stisch. Brecht schrieb, die ,,Werke der letzten ‘Gene-
rationen’ machten thm ,mit wenig Ansnahmen we-
nig Eindruck®: ,lhr Horizont scheint mir sehr klein,
thre Kunstform roh und blindlings iibernommen, ihr
kultureller Wert verschwindend.” Es sei eine ,ziem-
lich beschimende Erledigung fiir ganze Generationen,
wenn an ihrem Ende, nachdem sie ungestort, ja in je-
der Weise gefordert, arbeiten durften, die Frage auf-
taucht, ob denn Kunst iiberhaupt noch mdglich sei.”
(BFA 21, 8. 137)

Brechts Attacken wirken wie eine Replik auf die
resignativen AuBerungen Klaus Manns im Fragment
von der Jugend. Verstandlich, dass dieser einige Mo-
nate spater Brechts Bemerkungen in scharfer Form
zuriickwies. In seinem Aufsatz Jiingste deutsche Au-
toren, erschienen in der Neuen Schweizer Rundschau
im Oktober 1926, spricht er von jener krassen Zwi-
schengeneration der Brecht und Bronnen®, der man
Werke verdanke, ,,die beinahe genial sind, den Mo-
reau Klabunds, den Ostpolzug Bronnens, Bert Brechts
Baal und Trommeln in der Nachi. Aber ich glaube
nicht®, heilt es dann, ,,daf Dichter von der Art der
Brecht und Bronnen, so verbliiffend und faszinierend
sie als Talente sind, ihrer extremen, polternden geisti-
gen Orientierung wegen, fir die Jugend die eigentli-
chen Sprecher und Stellvertreter noch heute bedeuten
kénnen“.!® Er zitiert dann aus Brechts Beitrag zur
Umfrage der Neuen Freien Presse und kommentiert:
Ich glaube nicht, daB in solchen Pébelsitzen eine deut-
sche oder europdische Jugend ihre Meinung ausgespro-
chen findet.” (S. 101)

Dass die Offentlichkeit eher Klaus Mann als Brecht
als typischen Vertreter der jungen Generation prasen-

* K. M.: Die neuen Eltern. Aufsitze, Reden, Kritiken 1924-
1933. Hg. von Uwe Naumann und Michael Toteberg.
Reinbek b. Hamburg 1992, S. 63.

M Nr. 22111 vom 4. April {nicht 4. Juni} 1926 (Morgen-

biatt), S. 43.

K. M.: Die neuen Ehern (wie Anm. 8), S. 100-109.
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tieren mochte, kann nicht iiberraschen. Anfang August
1926 druckte der Uhu, das Monatsmagazin des Ull-
stein-Verlags, einen Aufsatz von Klaus Mann mit dem
Titel Die neuen Eltern, dazu die Wiedergabe eines
Gesprichs mit Thomas Mann, tiberschrieben Die neu-
en Kinder, in dem dieser zum Aufsatz des Sohnes Stel-
lung nahm." Fir Klaus Mann war die Bliitezeit der
revolutionidren Jugend voriiber. Die angepasste Jugend
dagegen sei gegenwirtig von einer bdsartigen und ag-
gressiven Bravheit, ndmlich reaktiondr und antisemi-
tisch. Klaus Mann, dessen frithe Sensibilitit fiir diese
Entwicklungen Beachtung verdient, distanziert sich
von beiden Gruppierungen; er vertritt die These von
der Existenz sowohl einer neuen Jugend wie einer neu-
en Elterngeneration. Die neue Jugend, meint er (of-
fensichtlich seine personliche Situation beschreibend),
wolle nicht mehr alle Briicken hinter sich abbrechen,
sie verdanke der viterlichen Generation sehr viel. -
Zur These, die Eltern hitten sich verandert, gibt Tho-
mas Mann im Gespriach mit Wilhelm Emanuel Siis-
kind zu bedenken, ,,0b nicht vielmehr die Kinder neu,
d.h. dlter und einsichtiger geworden seien, und ihre
Eltern richtiger sghen* (S. 8). Die literarische Jugend
habe ein paar Jahre lang von der Fiktion des tyranni-
schen Vaters gelebt; die Verdnderung der Welt - iiber
Krieg und Kriegsfolgen hinaus - habe jedoch auch die
Elterngeneration erfasst, sie ,revolutioniert” (S. 9).
Thomas Mann beklagt dann den generellen ,,Zug zum
Immoralismus, zur selbstgefilligen Unordnung® der
jungen Generation, die ,,Lust am Exzefhaften“. Eine
Welle analytischer Revolution®, von Russland kom-
mend, sei durch Europa gegangen (ebd.). Russland,
Bolschewismus, Kollektivismus sind dann die Stich-
worte. ,,Thomas Mann glaubt an die Michte, die jener
Bewegung entgegenstehen (‘die Bolschewisten, sie
hassen die Seele’, sagt er). (S. 10) Er bekenne sich
zum 19. Jahrhundert, berichtet der Gesprichspartner.
Die Generationen wiirden immer schméchtiger. ,,Sind
wir nicht alle schmichtig geworden, seit die letzten
Alten tot sind, Bjornson und Tolstoj?* (Ebd.)

Auf die Beitrdge im Uhu reagierte Brecht mit dem
satirischen, hochst anspielungsreichen und - nicht zu-
letzt in der Art und Weise der Verwendung von Zita-
ten - iitberaus boshaften Artikel Wenn der Vater mit
dem Sohne mit dem Uhu ..., erschienen im Tagebuch
(Berlin) am 14. August 1926. Neben der Tatsache, dass
wieder einmal Klaus Mann als typischer Vertreter der
Jungen prisentiert wurde, war fiir thn vor allem die
These anstdBig, die Zeit der revolutiondren Jugend sei
voruber. Seine Polemik richtet sich gegen den Ver-
such, die Zeit zuriickzudrehen, sich am Uberkomme-

" Uhu 2 (Berlin 1925/26), Heft 11 (August 1926). S. 4-10
{danach die Zitate).



nen zu orientieren, als sei inzwischen nichts gesche-
hen.

Ein Missverstindnis sei Thomas Manns Behaup-
tung, die Jungen hitten eine Zeitlang von der Fiktion
gelebt, die Viter seien tyrannisch. Man habe die Viter
»nicht erschlagen, weil sie hart und gewaltig“, son-
dern ,,weil sie weich und musig waren“ (BFA 21, S.
159). ,,Wenn ich bedenke [...], was fiir ein Revolutio-
nér Thomas® Vater Spielhagen war, dann beginne ich
[...] zu begreifen, was fiir ein Reaktiondr mein Sohn
Klaus sein wird.“ (Ebd.) Als ,letzte Revolutiondre®,
schreibt Brecht, Formulierungen von Klaus und Tho-
mas Mann aufgreifend, blieben ., wir paar bosen hals-
starrigen Erzvatermdrder inmitten eines geriihrten
Locarnos von Mumien und Nachgeburten als wiirdige
Vertreter des ‘strengen Prinzips” und [...] als ‘Schreck-
gespenst’ (die Bolschewisten, sie haben keine Seele).”
(Ebd.. S. 160) Man werde, falls die Sohne ,ctwa gar
ebenso stille und feine Menschen* wiirden ,,wie ihre
Opapas®, ,unserem umstrittenen Ruhm als Vatermér-
der den ganz unbestreitbaren als Kindesmorder hinzu-
fiigen* (ebd.).

Die Gelegenheit zu einer Replik ergab sich fiir Tho-
mas Mann Anfang Oktober 1926, als das Berliner Ta-
geblart ihn um eine Stellungnahme zum Plan der Zei-
tung bat, jungen, noch unbekannten Autoren durch
regelmiBige Prisentation in einer Debiitantenschau
Resonanz zu verschaffen. Sein Beitrag - Die Unbe-
kannten, am 10. Oktober erschienen - zeigt bei genau-
er Lektiire, dass Brechts Attacken ihn tiefer beriihr-
ten, als die ostentative Abgeklirtheit seiner Ausfiith-
rungen zu erkennen gibt. Thomas Mann, der u.a.
Brechts Bemerkung von der Vaterschaft Spielhagens
entschieden zuriickweist, versucht, gewisse im Uhu
unzutreffend wiedergegebene AuBerungen zu korrigie-
ren. Um die Prazisierung zweier Punkte geht es ihm
dabei offenbar vor allem. Man habe die Kluft zwischen
seiner und der jungen Generation ,.cine Zeitlang in
kopfloser Weise iiberschitzt™, meint Thomas Mann.'2
»Und doch glaube ich heute, daB beispielsweise der
Bruch zwischen dem Naturalistengeschlecht von 1890
und dem der Epigonen unserer klassisch-romantischen
Epoche, wenigstens rein kiinstlerisch genommen,
scharfer, wirklicher, entscheidender war.* (Ebd.) Die
im gegenwirtigen Zusammenhang wichtige These wird
folgendermaBen prizisiert:

Die Psychologisierung und Europiisierung der deutschen Prosa durch
den Naturalismus und durch Nietzsche; die Wiederentdeckung des
Dichterischen iiberhaupt; das Sprachwerk Georges: schlieBlich auch
all das, was durch die deutsche Erzihlung fiir die Kultur des biirger-
lichen Ausdrucks geleistet ist [...]: mir scheint, das war mehr Er-

K Th. M.: Gesammelte Werke in 13 Binden, Bd. XI. Frank-
furt a.M. 1974% S. 753.

neuerung, Schollenumbruch, Revolution als das biichen Tempo,
Dynamik, Kinotechnik und Biirgerfresserei, womit unser Nachwuchs
uns vergebens in bleiche Wut zu treiben sucht. (Ebd.. S. 754)

Nicht um ihrer ‘Birgerlichkeit’ willen fanden die
Jungen die idltere Generation unausstehlich, heifit es
weiter, ,.(ach, es steht recht zweifelhaft darum; wir sind
cher gekommen, das Biirgerliche aufzuldsen, als es zu
erfiillen), sondern weil sie uns mehr schulden, als ih-
nen lieb ist™ (ebd.). An der allgemeinen .\ Weltrevolu-
tion* habe im tibrigen nicht nur die junge Generation,
sondern ,jeder geistig Lebendige teil“ (ebd.). .Revo-
lutioniert sind auch wir*; dies begriinde ,,das Recht,
im Neuen noch eine Weile mitzutun® (ebd., S. 755). -
Die zitierten Passagen artikulieren einen Kernpunkt
des Konflikts mit Brecht. Danach ist der Epochenum-
bruch, somit der Beginn der Moderne (auch die Auf-
losung des Biirgerlichen) in der Literatur, erheblich
frither anzusetzen, als von Brecht unterstellt. Fiir Tho-
mas Mann begann die literarische Moderne mit dem
bis in die Gegenwart fortwirkenden Umbruch, den der
Naturalismus vollzogen hatte. (Ao Holz konnte sich
hier vollkommen bestitigt fiihlen; dass sein Beitrag
vom Dezember 1922 ausgerechnet neben Brechts No-
tiz stand, mutet retrospektiv als ein denkwiirdiger Zu-
fall an.) Die These impliziert sowoh! die Abhingig-
keit der Jungen von den Alten, da sie es sind, die den
Beginn der Moderne reprisentieren’, als auch die Ni-
vellierung der Differenz zwischen beiden Generatio-
nen.

Dass dies fiir Brecht nicht akzeptabel war, liegt auf
der Hand. In seinem Nachlass fand sich eine Anzahl
von Entwiirfen, die sich ironisch-polemisch auf Tho-
mas Manns Artikel beziehen. Publiziert hat er dazu
nichts, sieht man von einer spitzen, ins Zentrum der
Kontroverse zielenden Bemerkung ab, die am 5. Juni
1927 im Neuen Wiener Journal erschien. Das Blatt
hatte einigen ,,Humoristen von Beruf* - unter ihnen
Buster Keaton, Henny Porten, Charlie Chaplin, Roda
Roda und Kurt Bois - die Frage vorgelegt: ,, Woriiber
haben Sie in Ihrem Leben am meisten gelacht? Brecht
antwortete, er habe unter anderem gelacht - und zwar
»schallend” - | iiber Thomas Manns (einzige naive)
Ansicht, daBl der Unterschied zwischen seiner und

In seiner Ansprache zum 70. Geburtstag von Gerhart
Hauptmann in Miinchen am 11. Dezember 1932 erwihnt
Thomas Mana Fuhrmann Henschel, Rose Bernd und Die
Ratten und bemerkt dazu: Man sehe sie heute nicht mehr
als . Schulstiicke einer umkdmpften Richtung™; .sie sind
keine experimentelle Literatur mehr, sind Volksstiicke
[...]. Was heute in dieser Richtung versucht und gemacht
wird, - sehen wir doch hin, es lebt ja von ihnen: die Bruck-
ner und Brecht wissen es hoffentlich selbst, daB sie Haupt-
mann ihr Bestes verdanken.” (Ebd., Bd. X, S. 336)



meiner Generation nicht so groff sei, wie ich glaub-
te»‘.M

Sarkastisch kommentiert wird diese These auch in
dem Fragment [Unterschied der Generationen]. Es
endet mit der Ankiindigung eines Vorschlags, ,,wie
man die Geschichte der vorigen und dieser Generati-
on auffassen miiBte” (BFA 21, S. 161). In Brechts
Aufzeichnungen finden sich mehrfach Uberlegungen,
die in diese Richtung zielen und die - jenseits aller
Polemik, aller dialektisch-witzigen, gelegentlich auch
spitzfindigen Pointen - durchaus ernst zu nehmen sind.
Wichtig ist vor allem der Entwurf [ Schlechter als Spiel-
hagen], der zu einem erheblichen Teil aus Zitaten aus
und Anspielungen auf den Aufsatz Thomas Manns
besteht. Mit Bezug auf dessen These von der prigen-
den Wirkung des naturalistischen Umbruchs bis in die
Gegenwart schreibt Brecht dort: ,,Das heroische Na-
turalistengeschlecht hat (nicht nur in Deutschland) eine
Nachgeburt hinterlassen, die rein dsthetisch eingestellt
war, eine Art Ebbezeit (Kerr), man hielt sich an die
dsthetischen Reize der von der Flut zuriickgelassenen
Algen.” (BFA 21, S. 162) Wihrend die Epigonen die
naturalistische Asthetik verabsolutierten, sei die Ge-
schichte weitergegangen, ein ereuter Umbruch habe
stattgefunden: ,,Eine neue Welle von Inhalten, datie-
rend von der russischen Revolution (wir), mufite na-
tiirlich von diesen Vertretern der Ebbe rein dsthetisch
gewiirdigt werden. Sie fischten sozusagen verzweifelt
nach Algen.” (Ebd.) Die Literatur seiner Generation
griinde auf neuen Inhalten, deren Darstellung neue
Methoden und Techniken erfordere und hervorbrin-
ge. ,,Zweifellos wird unsere Nachgeburt, von der jlingst
die Rede war, nur ein bichen Tempo, Dynamik, Ki-
notechnik aufzuweisen haben™ (ebd.) - nur dies hatte
Thomas Mann der Generation Brechts konzediert -,
d.h. sie wird sich wiederum lediglich an die ,,3stheti-
schen Reize™ halten.

In den folgenden Versuchen, die Differenz zwischen
ilterer und neuer Literatur durch die Prézisierung des
Verhiltnisses von Inhalt und Form zu konkretisieren,
finden sich ansatzhaft alle wichtigen Elemente der ds-
thetischen Theorie, die Brecht in diesen Jahren ent-
wickelte. Da ist die Rede von der ,,Anfertigung von
Dokumenten: ,Monographien bedeutender Manner,
Aufrisse gesellschaftlicher Strukturen, exakte und so-
fort verwendbare Information iiber die menschliche
Natur und heroische Darstellung des menschlichen
Lebens, alles von typischen Gesichtspunkten aus und
durch die Form nicht, was die Verwendbarkeit betrifft,
neutralisiert.” (Ebd., S. 165) An die Notiz vom De-
zember 1922 erinnert Brechts Ankiindigung, der

B Neues Wiener Journal Nr. 12046 vom 5. Juni 1927, 8. 15
(Uberschrift Fiinfmal): die BFA gibt den Abdruck im
Berliner Film-Kurier wieder (Bd. 21, S. 207).
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Kampf zwischen den Generationen werde in Zukunft
primir ,nicht ein Kampf um Meinungen, sondern ein
Kampf um die Produktionsmittel sein” (ebd., S. 166).
Thomas Manns Meinungen seien harmlos, seine &s-
thetischen Formen unschidlich, seine politische Stel-
lung unauffillig; gefihrlich an ihm und seinen ,.seli-
gen Geistesriesen® - gemeint sind Gestalten wie Wag-
ner, Tolstoi, Zola und Bjdrnson - sei, ,,daf} sie uns die
so wichtigen Produktionsmittel versauen® (ebd.)!
Kampf um die Produktionsmittel“: Das war der
Kampfum Einfluss in den Theatern, Rundfunksendern,
Presseorganen und Verlagen, insofern die Auseinan-
dersetzung mit den am ‘Alten’ orientierten Intendan-
ten, Redakteuren, Lektoren und Kritikern.

Sarkastische Kommentare, in denen Brecht brillier-
te, sind das eine; die selbstreflektorische Auskunft iber
die Modernitit der eigenen Mittel ist etwas ganz an-
deres. Brecht argumentierte nicht aus der gesicherten
Position einer bereits verfiigbaren Asthetik, obwohl
seine 6ffentlichen Stellungnahmen vielfach diesen
Anschein zu vermitteln versuchen. Im beginnenden
Prozess der Selbstvergewisserung erweisen sich die
Kontroversen mit Thomas Mann im nachhinein durch-
aus als produktiv. Sie lieferten Brecht einen wichtigen
AnstoB zur Formulierung der eigenen Dramaturgie und
Asthetik und zur Reflexion ihrer historischen Ange-
messenheit im Entwicklungsprozess der literarischen
Moderne.

Die Gelegenheit, beispielhaft die Verwendung do-
kumentarischen Materials und dessen ‘Gebrauchswert’
zu erldutern, gab erneut die Umfrage einer Zeitung.
Unter der Uberschrift ,,Phantasie oder Vorbild? Der
Dichter und sein Modell - Eine Umfrage nach dem
Ursprung dichterischer Gestalten™ legte die Newe Leip-
ziger Zeitung am 23. Januar 1927 das Ergebnis der
Befragung von vier Autoren vor, zwei der &lteren
(Heinrich Mann und Alfred D&blin) und zwei der jiin-
geren Generation: Neben Brecht war es wieder ein-
mal Klaus Mann. Heinrich Mann und Déblin, auch
Klaus Mann, duferten sich konventionell: Die leben-
de Figur stelle kaum mehr als eine Anregung fiir die
dichterische Phantasie dar; in der literarischen Gestalt
sei Erlebtes und Erfundenes nicht mehr zu trennen.
Brecht setzte die Akzente deutlich anders.’* Wihrend
es Klaus Mann ,,immer stérend, vergrébernd und ge-
mein“ nannte, ,,wenn plumpe Neugierde das Geheim-
nisvolle betastet”, konzediert Brecht dem Zuschauer
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Der (titellose) Beitrag ist die Erstfassung des Textes, der
ein Jahr spiiter - um cinen Absatz erweitert und mit der
Uberschrift Der Mann Baal ... und die Geburt dramati-
scher Gestalten versehen - am 12. April 1928 in den Kas-
seler Neuesten Nachrichten erschien (BFA 24, S, 11-13).
In dem Absatz BFA 24, S. 13,625 (,Wer sagt nicht [...]*
ust.), der in der Fassung vom Januar 1927 noch fehlite,
beschreibt Brecht im Frithjahr 1928 ansatzhaft, was we-
nig spiter als *Verfremdung’ bezeichnet wird.



im Theater eben dieses Recht, ,,miftrauisch zu sein.
Man hat ihn allzuoft mit puren Hirngespinsten abge-
speist.“ Der nach dem Wirklichkeitsgehalt seiner Stiik-
ke fragende Zuschauer nehme ..den richtigen Stand-
punkt” ein: ,,ihn meinte ich mit dem Stiick”. Am Bei-
spiel des Mannes Baal erldutert Brecht sein Interesse
an Figuren, ,.die wirklich gelebt haben und die sogar
mdoglichst viele Menschen kennen“. In anderen Stitk-
ken habe er , nicht bestimmte Menschen, wohl aber
ganz bestimmte und mir reprisentativ scheinende Ty-
pen dargestellt, und mein Ehrgeiz war es, sie méchten
den Wert von Dokumenten besitzen.«

Der ‘dokumentarische’ und der ‘Gebrauchs’-Wert
von Literatur: Diese Forderungen spielten im Frith jahr
1927 bei der bekannten Kontroverse mit Klaus Mann
um den Lyrik-Wettbewerb der Literarischen Welt eine
wichtige Rolle. Der zum Preisrichter bestellte Brecht
hatte samtliche eingesendeten Gedichte mit schroffen
Worten zuriickgewiesen, dagegen das Gedicht He! He!
The Iron Man! von Hannes Kipper zum Abdruck vor-
geschlagen. Man miisse Lyrik ,,ohne weiteres auf den
Gebrauchswert untersuchen konnen®, heifit es in sei-
nem Kurzen Bericht iiber 400 (vierhundert) junge Ly-
riker; die lyrischen Produkte ,.des Im- und Expressio-
nismus® entfernten ,,sich einfach zu weit von der ur-
spriinglichen Geste der Mitteilung eines Gedankens
oder einer auch fiir Fremde vorteilhaften Empfindung.
Alle grofien Gedichte haben den Wert von Dokumen-
ten.“ (BFA 21, S. 191) Den Lyrikern der jingsten
Generation wirft Brecht ihre Harmlosigkeit, Sentimen-
talitdt, Unechtheit und Weltfremdheit vor. , Das sind
Jja wieder diese stillen, feinen, vertriumten Menschen,
empfindsamer Teil einer verbrauchten Bourgeoisie, mit
der ich nichts zu tun haben willl“ (Ebd., S. 192)

Klaus Mann reagierte mit ungewdhnlicher Schirfe
auf Brechts Attacke, zumal er selbst gerade zusam-
men mit Willi A. Fehse eine Anthologie jiingster deut-
scher Lyrik' vorbereitete: eine Sammiung von Gedich-
ten jener Couleur, die Brecht mit verichtlichen Wor-
ten abwies. Wer heute Gedichte schreibe, meint Klaus
Mann im Nachwort zur Anthologie, ,.muf} gewirtig
sein, daf} sogar Dichter, die sich unserer Generation
zurechnen, ihm die geschmacklosesten Grobheiten
sagen, ihn sentimental und biirgerlich schelten, es sei
denn, seine Verse handeln vom Sechs-Tage-Rennen
und gefallen durch einen maoglichst phantasielosen
amerikanischen Refrain®, heifit es in Anspielung auf
das Gedicht von Kiipper.'” Brecht habe sein Amt als
Preisrichter benutzt, schreibt Klaus Mann an anderer
Stelle, .,um seine freche Person in Szene zu setzen,
auf Kosten derer, die sich bemiihten und die er, weil
sie Gefihle kannten, ekelhaft fand. - Génnen wir ihm

v Erschienen: Hamburg 1927.

7 K. M.: Die neuen Eltern (wic Anm. 8), $. 120.
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seine snobistischen Geschmacklosigkeiten.®'s

Es ist nicht bekannt, ob Brecht von diesen Attacken
Kenntnis hatte; eine Reaktion darauf gibt es nicht. Es
war hier ein verbaler Hohepunkt in der Auseinander-
setzung erreicht. Auch ein vorldufiger Endpunkt.”® Das
zwischen den drei Autoren strittige Thema verlor zwar
gegen Ende der 20er Jahre keineswegs an Gewicht.
Im Zuge der zunehmenden Politisierung und Radika-
lisierung des 6ffentlichen Lebens in Deutschland flos-
sen nun jedoch politische Aspekte in die bislang mit
primdr literarischen Kategorien gefiihrte Debatte ein.

Wie diffus solche Auseinandersetzungen unter Li-
teraten damals sein konnten, zeigt eine Polemik Klaus
Manns, der tbrigens (wie sein Vater) friihzeitig sehr
klar die Bedrohung der Weimarer Republik durch den
Nazismus erkannte. Allerdings geriet in diesem Zu-
sammenhang auch Brecht - zu Unrecht - in die Schus-
slinie seiner Kritik. In seinem Vortrag Die Jugend und
Paneuropa vom Friihjahr 1930%, in dem Klaus Mann
die .,Sympathie der Jugend mit dem Terror* beklagt
(S. 254), heifit es wa.:

auch der doch leider nicht unbegabte, wenngleich so ungewdhnlich
fatale Bertolt Brecht begeistert sich nur fiir die nackte Brutalitit,
Die Ideen des Friedens, der Gilte, der Gerechtigkeit sind Farcen,
mit denen man keinen Hund vom Ofen lockt. Ein Leutnant, wenn er
nur blutriinstig genug ist und ein biBchen englischen Slang spricht
[Fairchild in Mann ist Mann), kann ebenso anbetungswiirdig sein
wie der Réuberhauptmann [Macheath]. Deshalb wirkt der christli-
che SchluBchor der genial arrangierten Dreigroschenoper™ so schein-
heilig und so verlogen. Diese Giite stimmt nicht. Die schénc Zeile,
daB .alle Kreatur die Hilf" von allen brauche™. wird zur schnéden
Redensart im Munde dessen, der sich hysterisch daran berauscht,
daB die Kreaturen sich unter Umstiinden gegenseitig das Blut aus
dem Leib saugen. (8. 2551.)

Die subtil-ironische Kritik an Gewaltverhaltnissen
wird als Verherrlichung dieser Gewalt aufgefasst: ein
grobes Missverstindnis, das heute nicht mehr aufge-
klart zu werden braucht. Ebenso eriibrigt sich der Nach-
weis, dass die politischen Vorginge jener Jahre mit
dem Begriffspaar ‘Geist/Gewalt’ nicht hinreichend
beschrieben werden konnen. Die grundlegende Diffe-
renz im Verstindnis gesellschafts- und kulturpoliti-

1® Zum Erscheinen der Anthologie jiingster deutscher Ly-

rik (ebd.).

Der Vollstindigkeit halber seien hier die Thomas Mann-
Zitate in Brechts Dreigroschenprozess erwihnt (BFA 21.
S. 476 und 511); sic stammen aus dem Aufsatz Meine
Ansicht dber den Film von 1928 (Th. M.: Essays. Hg.
von Hermann Kurzke und Stephan Stachorski. Bd. 3.
Frankfurt a.M. 1994, S. 85-88).

Gehalten vor der Paneuropiischen Jugendsektion in Wien:
zit. nach: Die neuen Eltern (wiec Anm. 8), S. 254-275.
Verfolgt das Unrecht nicht zu schr, in Bilde / Erfriert es
schon von selbst, denn es ist kalt. / Bedenkt das Dunkel
und die groBe Kilte / In diesem Tale. das von Jammer
schallt.” (BFA 2. S. 308.12-15)

Refrainzeile aus der Bailade Von der Kindesmarderin
Marie Farrar aus der Hauspostille (BFA 11, S. 44,12, 23
usf.).

1o
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scher Prozesse ist uniibersehbar; man stand in verschie-
denen, sich voneinander noch weiter entfernenden
Lagern.

Dies war die Situation zu Beginn des Jahres 1933.
Die nazistische Machtiibernahme in Deutschland ver-
inderte die Voraussetzungen der Kontroverse zwischen
den drei Autoren grundlegend. Die sich eben noch
bekimpften, fanden sich plotzlich auf derselben Seite
der Barrikade. Angesichts des gemeinsamen Feindes
verlor die Gegnerschaft von einst an Bedeutung. Die
veranderte Situation fiihrte sogar zu gewissen Anné-
herungen zwischen den Kontrahenten.

Aber es gab auch Momente von Kontinuitit. Die
inzwischen ad acta gelegte Auseinandersetzung iiber
das Alte und das Junge in der Literatur erlebte eine
unverhoffte Neuauflage, der Konflikt zwischen Brecht
und Thomas Mann bekam eine tiberraschende Aktua-
litat und seine historische Pointe: in der sogenannten
Expressionismus-Debatte der Jahre 1937/38 in der

Einst: faxte Hofmannsthal / an Brecht: "Mein: licber
Bertolt, / mir ist schlecht!" Da faxte / Brecht ans Hof-
mannsthal: / "Das ist mir sowas von egal.”

Anzeige vom Eichborn-Verlag in der Titanic 8/99

Moskauer Exilzeitschrift Das Wort. Diese Debatte, die
als Diskussion iiber Grundlagen und Wesen des Ex-
pressionismus begann und die in ihrem Kern eine Ab-
rechnung mit der Asthetik der Moderne war - der Zu-~
fall wollte es, dass an ihrem Beginn neben einem Arti-
kel von Bernhard Ziegler (d.i. Alfred Kurella) ein Bei-
trag von Klaus Mann stand® - diese Debatte ging tiber
in eine Diskussion der Frage nach dem aktuellen Rea-
lismuskonzept, die bald von Georg Lukacs dominiert
wurde. Seltsame Ironie: Die sich als marxistisch be-
greifende und Verbindlichkeit beanspruchende Rea-
lismustheorie von Lukdcs berief sich nicht auf die rea-
listische Schreibweise des ‘“Marxisten’ Brecht, sondern
auf den Realismus eines Thomas Mann! Deren per-
sonliche Kontroverse aus den 20er Jahren erhielt nun
die Weihen einer grundlegenden Literaturdebatte. Und
zwar mit umgekehrten Vorzeichen: Was Brecht und
seine Mitstreiter als das Alte, Abgelebte, dem 19. Jahr-
hundert Zugehorige kritisiert hatten, wurde ihnen nun
als “fortschrittlich’ und als verbindlicher Mafistab vor-
gchalten, wihrend, was bislang als Ausdruck der Mo-
derne galt, sich mit dem Dekadenzvorwurf konfron-
tiert sah. So auch nach dem Weltkrieg im ostlichen
Teil Deutschlands: Nicht der Marxist Brecht, sondern
der Biirger Thomas Mann setzte dort fiir die Asthetik
des ‘sozialistischen Realismus’ MaBstibe! Dies war
nicht nur fiir Brecht personlich eine schmerzliche Er-
fahrung (wie hitte er wohl reagiert, wire ihm zu Oh-
ren gekommen, dass er die Verleihung des ‘Interna-
tionalen Stalin-Friedenspreises’ 1954 der Absage Tho-
mas Manns zu verdanken hatte, dem der Preis vom
Moskauer Komitee zunichst zugedacht war?®) - der
Umstand belegt auch die Irrealitit der sthetischen
Debatten und jener ldeologie, in deren Namen sie ge-
fiihrt wurden.

Der Konflikt zwischen beiden Autoren ist inzwi-
schen in historische Distanz geriickt. Thomas Mann
wie Bertolt Brecht gehoren heute langst zu den ‘Al-
ten” - zu den ‘Klassikern’ des 20. Jahrhunderts. Die je
eigentiimliche Verbindung von Tradition, Traditions-
bruch und Traditionsbildung bei beiden Autoren ist
langst erkannt, auch ihre besondere Zeitgebundenheit.
Damit sollte der Zwang zu jener Parteilichkeit entfal-
len, von der sich heute noch manch ein Literarhistori-
ker fasziniert zeigt. Die literaturkritische Reflexion und
die historische Einsicht konnten davon nur profitie-
ren.

Gottfried Benn, Dic Geschichte einer Verirrung, abge-
druckt in: Dic Expressionismusdebatte. Materialien zu
einer marxistischen Realismuskonzeption. Hg. von Hans-
Jurgen Schmitt., Frankfurt a.M. 1973, 8. 39-49. Dort 8.
302-336 auch damals unpublizierte Kommentare Brechts
zur Debatte.

Werner Hecht hat dicsen Vorgang aus bislang geheimen
Unterlagen mitgeteilt: Nur Ersatz fir das Libecker ,Rep-
til* ..., in: Dreigroschenheft Nr. 4/1997, S. 34f.



Zur Fertigstellung des GBA-Registerbandes

Von Wolfgang Jeske

Nach rund vier Jahren Vorbereitungszeit sind 1988
zum 90. Geburtstag Brechts die ersten drei Binde
(Stiicke 2, Stiicke 5, Gedichte 1) der Grofien kommen-
tierten Berliner und Frankfurter Ausgabe seiner Wer-
ke erschienen. Zehn Jahre danach, zum 100. Geburts-
tag 1998, sind die letzten drei Binde fertig geworden
(Briefe 1-3). Damit liegen 30 Bénde in 32 Teilen mit
insgesamt 19 525 Seiten vor.

Zu Anfang des Unternchmens glaubten die Macher,
die 30 Binde in den Jahren 1987 bis 1990 erscheinen
lassen zu konnen. Erst bei der Erarbeitung der einzel-
nen Binde zeigte sich nicht nur, dass selbst die Ken-
ner den Umfang der Stiickfragmente und den der
Schriften aus den europiischen Exiljahren unterschitzt
hatten, sondern auch mehr Grundlagenforschung né-
tig war als gedacht. Es musste also anders kommen,
sollte es solide werden.

Auch der Registerband hat nun mehr Zeit bean-
sprucht, als zundchst vermutet: Obwohl alle Bandbe-
arbeiter, sobald ihr Band erschienen war, fiinf
Leuchtstifte zur Hand nahmen, um Titel, Personen,
Werke usw. in verschiedenen Farben zu markieren,
damit diese dann im Verlag in entsprechende Daten-
banken eingeflittert werden konnten; obwohl alle nach
Lebensdaten, Stichworten zur jeweiligen Biographie
und zum Bezug zu Brecht gefahndet hatten, gab es nach
Erscheinen der Briefe (und nicht zuletzt gerade durch
sie) noch zahlreiche weille Flecken.

Mittlerweile gibt es (mit 94 bis 96 Zeilen n jeweils
zwei Spalten pro Seite) rund 225 Druckseiten Brecht-
Titel-Register (einschlieBlich aller Herausgebertitel
vorgehender Gesamtausgaben, die nicht iibernommen
werden konnten, mit entsprechenden Verweisen, wor-
unter sie in der GBA zu finden sind), etwas mehr als
300 Seiten Personen- und Werk-Register, gut 70 Sei-
ten Register der Institutionen, 16 Seiten Register der
Periodika und 33 Seiten Register der Bibelstellen (ein-
schlieBlich deren Zitat) — insgesamt also rund 650 Sei-
ten Register mit tber 40 000 Spaltenzeilen.

Und in jeder dieser mehr als 40 000 Zeilen steckt
die Chance zu wenigstens einem Fehler ...

Heif}t es nun ,,Chicago” oder ,,Chikago* bei Brecht?
Auf S. 233 — oder war’s S. 223 ? Kommt das Gedicht
Die Liebenden, wie es in den alten Ausgaben heif3t,
bei den Titeln vor, auch wenn es in der neuen Ausga-
be nicht vorkommt unter diesem Titel, sondern als
Terzinen iiber die Liebe 7 Gibt es eine Eintragung zu
Der Kanonen-Song (aus der Gedicht-Sammiung Die
Songs der Dreigroschenoper) — im Register, S. 65 —
und einen Verweis auf Kanonen-Song (wie er in der

Oper heifit) — im Register, S. 142? Und umgekehrt
genauso, da es bei Brecht beides gibt und also keine
Variante richtiger ist als die andere?

Bei einer Schauspielerin sagt ein Lexikon: geboren
1902. In einem anderen steht: geboren 1912. Wer hat
recht? Oder hat die Diva irgendwann einmal sich selbst
um zehn Jahre jiinger gemacht? Rechtzeitig ist genau
diese Person als ,.die letzte Leinwandgéttin Holly-
woods™ 1998 von Alfred Biolek in seine Talkshow
eingeladen worden: Er hat sie natiirlich nicht nach 1h-
rem Alter gefragt. Fiir die Registermacher wurde aber
klar, dass es sich um diese Person handelt, sehr leben-
dig, und dass ein — wie auch immer in die Personen-
Datei hineingeratenes — Sterbejahr nicht zutreffen
kann.

Bei zahlreichen, zu Beginn des Jahrhunderts gebo-
renen Personen, halfen Lexika oft nicht beim Sterbe-
jahr; in manchen Fallen war man auf Meldungen und
Nachrufe in der Tagespresse angewiesen, musste sich
erinnern, dass der oder die auch bei Brecht vorkommt,
und spitestens am nidchsten Tag die entsprechende
Datei aktualisieren; die letzte Eintragung ist bei der
Schauspielerin Angelika Hurwicz gemacht worden, die
am 26. November 1999 gestorben ist.

Bei anderen Personen wie Willy Brandt oder Her-
bert Wehner war niemand so richtig bewuflt, dass sie
vorkommen (durch eine Kommentarstelle), entspre-
chend hatte niemand das Sterbejahr notiert. Klar war
nur die Tatsache und sie sollte nicht ungeklart blei-
ben. Genauso etwa bei Leonard Bernstein. — Aber wann
war’s ?

Um generell, besonders bei oft genannten Personen,
.Zahlen-Wiisten zu vermeiden, sollten — etwa unter
Goethe — nur die Stellen angefiihrt werden, an denen
es um die Person geht, wihrend die Stellen, an denen
es um seine Werke geht, extra verzeichnet sind unter
den jeweiligen Titeln (ohne bei der Person wiederholt
zu werden) — vom Gedicht Arn den Mond tber Faust [
und Faust Il bis zu Wilhelm Meisters Wanderjahre;
das ergibt dann knapp drei Spalten. Bei Hitler sind es
zweieinhalb, bei Kurt Weill vier, bei Hanns Eisler gar
beinahe zehn Spalten (weil der vielen seiner Verto-
nungen von Brecht-Texten einen eigenen Titel gege-
ben hat).

Da nach Erscheinen der einzelnen Binde weitere,
bis dahin unbekannte Brecht-Texte aufgetaucht sind —
sel es eine zusitzliche Szene zu Furcht und Elend des
IIl. Reiches, seien es Gedichte oder Schriften und vor
allem Briefe (diese Abteilung bleibt sozusagen ein



..Fass ohne Boden™) —, gibt es im Anschluf an die finf
Register eine Rubrik Nachtrdge, in der solche Texte
nachgereicht und kommentiert werden (auch sie sind
in den Registern beriicksichtigt). Inzwischen liegen
bereits weitere zehn Briefe vor, die genausowenig be-
riicksichtigt werden kénnen, wie die im Sommer 1999
in Paris entdeckten Texte zu Hangmen Also Die (vgl.
Dreigroschenheft, 4/1999, S. 15f) oder die beinahe
gleichzeitig in Kalifornien aufgefundene Filmge-
schichte The Fugitive Venus. Daflir wird es eine ande-
re Losung geben.

im Laufe der Jahre sind die an der Ausgabe Betei-
ligten selbst auf Fehler, Ungenauigkeiten oder auch

auf prizise Details gestossen bzw. gestossen worden,
die Verlage Aufbau und Suhrkamp erreichten Briefe
mit Hinweisen, die im Abschnitt Errata und Addenda
zusammengestellt sind.

Der Registerband wird abgeschlossen mit dem aus-
fiihrlichen Editionsbericht der vier Herausgeber sowie
mit Danksagungen und Literawrhinweisen. — Er wird
nun definitiv im Mai 2000 ausgeliefert werden und
damit zum 50. Jahrestag eines der kiirzesten (aber be-
deutsamen) Briefe von Brecht vorliegen: ,,Lieber Suhr-
kamp, / natlirlich mochte ich unter allen Umsténden in
dem Verlag sein, den Sie leiten. / Herzlichst Thr / ber-
tolt brecht/ Berlin, 21. Mai 1950 (GBA 30, Nr. 1490).

Von Jirgen Hillesheim und Pia Wissmann
Die folgenden vier in sich geschlossenen Beitrdge entstanden auf der Materialbasis des zum
102. Geburtstag Bertolt Brechts, im Februar 2000, erscheinenden
Augsburger Brechr-Lexikons von Dr. Jiirgen Hillesheim, Brecht-Forschungsstétte Augsburg

L ,,Der Lyriker Joseph Baal aus Pfersee...*

Im Schaffen des jungen Brecht ist die Figur des
Baals die alles Giberragende dichterische Gestalt. Das
gleichnamige Drama, in verschiedenen Versionen vor-
liegend, und der Choral vom Manne Baal, der nicht
nur das Theaterstiick sozusagen pro-
grammatisch einleitet, sondern auch
Eingang in Brechts Hauspostille ge-
funden hat, zeugen von jenem Nim-
bus des Antibiirgerlichen, der Brechts
frithe Werke und nicht zuletzt auch
die Sicht seiner eigenen Person be-
stimmt. In keinen anderen seiner
Werke ist die Vaterstadt Augsburg
derart prasent wie im Baal: Sprach-
liche Eigenarten und das Fluidum der
kargen Lechlandschaft, der Wildnis
der Wolfzahnau und der Altstadtka-
schemmen treten immer wieder in
den Vordergrund und verleihen dem
Stiick seine eigenartige, unverwech-
selbare Atmosphire und seinen dich-
terischen Reiz. Weitere Augsburger
~Zutaten*: Einige Sekretirinnen der
Haindlschen Papierfabriken tippten
auf Bitten von Brechts Vater diverse Baal-Manuskripte
und waren nicht selten emport iiber die vermeintliche
AnstoBigkeit des Textes. Brechts Augsburger Freund,
der spitere bedeutende Bithnenbildner Caspar Neher,
fertigte verschiedene Entwiirfe und Skizzen von der
Baal-Figur, die Brechts Mansarde zierten und illustrier-
te die Buchausgabe von seinem erstem bedeutenden
Drama.

Philosophischer Gewédhrsmann jenes groBen Prot-
agonisten des Frithwerks, der ,jenseits von Gut und
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Bose® und einsam die ,,Welt schmatzend abgrast®, ist
Friedrich Nietzsche. Schriftsteller wie Frangois Vil-
lon, Arthur Rimbaud, Paul Verlaine und Frank Wede-
kind gelten aufgrund ihrer mehr oder minder intensiv
gelebten antibiirgerlichen, teilweise vagabundierenden
Existenz als literarische Vorbilder.
Nicht zuletzt ist Baal aber auch eine
Selbststilisierung des in Augsburg ge-
borenen ,,Stiickeschreibers®, der in
groflem Mafe seiner gedichteten Fi-
gur Eigenschaften zuschreibt, die er
fiir sich selbst in Anspruch nahm.
Dariiber hinaus waren keine histori-
schen Vorbilder bekannt, bis Brecht
selbst 1956 in der neu iiberarbeiteten
LHAnleitung® zur Hauspostille darauf
hinweist, dass es in Augsburg auch
einen realen Menschen gegeben habe,
der bei der Gestaltung Baals Vorbild-
funktion gehabt habe, ndmlich den
.Lyriker Joseph Baal aus Pfersee,
eine durchaus asoziale Erscheinung.*

Dies wurde jedoch in der For-
schung nicht ernst genommen: Jener
Joseph Baal lie sich als Dichter bi-
bliographisch nicht belegen und galt somit als eine fik-
tive Historisierung des gedichteten Stoffes. In Augs-
burg erzihlte man sich nur beildufig und ohne konkret
zu realisierende Hinweise, dass sich Brechts Vater
gelegentlich Sorgen dariiber gemacht habe, dass sein
Sohn gegen Ende des Ersten Weltkriegs zeitweise zu
einem ,,verkommenen Menschen” aus Pfersee Kon-
takt gehabt habe, der, stets besoffen, in den Kneipen
der Altstadt als Dichter von Liedern in Erscheinung
getreten und dann plotzlich verschwunden sei. Nahe-
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. res wusstie man
nicht. All dies
fithrte dazu, dass
die Kommentato-
ren der Grofen
Berliner  und
Frankfurter Aus-
gabe der Werke
Brechts 1988 mit
grofier Sicherheit
behaupteten:
»Diesen Joseph
Baal gibt es nicht™, womit das Thema eines méglichen
historischen Augsburger Vorbildes des Baal's erledigt
schien und dieser Aspekt in den wissenschaftlichen
Arbeiten tiber Brechts Drama aufler Acht blieb.

Genauere Recherchen der jingeren Zeit fihrten je-
doch zu erstaunlichen Ergebnissen, die durchaus dem
entsprechen, was erzihlt wurde, aber nicht dokumen-
tiert werden konnte. Ein Blick in das Augsburger
Adressbuch ergab, dass 1918 ein Johann Baal (im
Adressbuch iibrigens die einzige Person tiberhaupt mit
dem Nachnamen ,,Baal”) verzeichnet war, der in Pfer-
see wohnte, und zwar im Haus Metzstrafle 11. Bereits
im Adressbuch des darauf folgenden Jahres war er
getilgt, somit in Augsburg nicht mehr sesshaft. Grund
genug, diesen Hinweisen im Augsburger Stadtarchiv
weiter nachzugehen. Hier fanden sich so viele Doku-
mente, dass es nun als sicher gelten kann, dass jener
Johann Baal tatsdchlich dieser ,.,verkommene Mensch*
war, zu dem Brecht kurzfristig Verbindung gehabt
haben soll und den er mit ,.Joseph Baal“ meinte (1956,
etwa vierzig Jahre nach den Begegnungen, hatte Brecht
den Vornamen offenbar falsch in Erinnerung oder das
Lhistorische* Vorbild durch den abweichenden Namen
bewusst verfremdet). Unter Auswertung aller Infor-
mationen ergibt sich folgendes Bild:

Johann Baal wurde 1886 in Pfersee geboren, sein
Vater war Biirstenmachermeister. Seit 1915 wohnte
die Familie im neu errichteten Haus Metzstrafle 11,
wo der Vater ein Biirstenmachergeschift betrieb. Jo-
hann fiihrte ein unstetes, vagabundierendes Leben.
hatte keine Berufsausbildung und arbeitete nur spora-
disch bei seinem Vater als Gehilfe. Er war trunksiich-
tig und hielt sich hiufig in den Kneipen der Altstadt
auf, wo er durch Randalieren und Schligereien auf-
fiel. Gelegentlich schrieb er Gedichte und Lieder, die
nie gedruckt wurden, die er aber in den Kneipen hin
und wieder zum besten gab. Etwa um die Jahre 1916
bis 1917 miissen die Begegnungen mit Brecht stattge-
funden haben, {iber die allerdings nichts weiter iber-
liefert ist. Eine nihere Bekanntschaft bestand offen-
bar nicht, ob Brecht ihn etwa in der Metzstrafle be-
sucht hat, ist unbekannt. 1916 starb Johann Baals Va-
ter. Zuvor hatte er den Sohn wegen seines Lebenswan-

Zeichnung zu Baal von
Caspar Neher, 1919

dels enterbt. Etwa ein Jahr noch lebte dieser allein in
dem Haus in der Metzstrafle, bis es an eine Erbenge-
meinschaft iiberging. Im Mirz 1918 verlie} Johann
Baal Augsburg und zog nach Bruckberg, wo sich sei-
ne Spur verliert. Das Haus Metzstrafie 11 in Augsburg-
Pfersee existiert dagegen noch in baulich fast unver-
andertem Originalzustand.

Mit dem Wissen um dieses weitere, diesmal reali-
stische, Vorbild der Baal-Figur, liest sich Brechts er-
stes grofes Drama nicht anders. Es ldsst jedoch einen
Einblick in die Werkstatt des jungen Dichters zu, der
bereits in seiner frithesten Schaffensphase Material aus
seiner Umwelt fiir sein Werk verwertet, dieses zum
Teil aus Einzelinspirationen intellektueller und biogra-
phischer Art zusammensetzt und ihm damit in raffi-
nierter Weise Vielschichtigkeit verleiht. Es bleibt al-
lerdings ein grofier Zufall, daBl es in Augsburg zur
Entstehungszeit des Baal tatsachlich einen Menschen
gegeben hat, der nicht nur Baal hief}, sondern auch
ghnliche Eigenschaften vorzuweisen hatte, wie teilwei-
se die literarischen Vorbilder Villon, Verlaine, Rim-
baud und Wedekind. Ein Zufall, den Brecht geradezu
verwerten musste. Dariiber hinaus kann sich der Lo-
kalpatriot tiber eine neuerliche Reminiszenz Brechts
an die Vaterstadt freuen, die thn 1956, wenige Monate
vor dem Tode des ,.Stiickeschreibers”, offenbar noch-

mals beschiftigte.
J.H.

I1I. Maria Récker,
Hausdame bei Familie Brecht

Vor etwa funfzehn Jahren erschien das Erinnerungs-
buch von Brechts Bruder Walter: ,,Unser Leben in
Augsburg, damals®, das eine Reihe neuer Anekdoten
rund um den ,.Stiickeschreiber™ mitteilte, dariiber hin-
aus nicht frei war von deutlich wahrzunehmenden
Ressentiments dem Dichter gegeniiber. Die Briider
entwickelten sich bekannterweise durchaus kontrér:
Wihrend Bertolt Brecht rasch zum Biirgerschreck
avancierte und dieses Image nicht nur in seinen Wer-
ken pflegte, trat Walter Brecht kurz nach dem Ersten
Weltkrieg dem beriichtigten Freikorps Epp bei, um
gegen die Riterepublik zu kimpfen und machte spéter
eine sehr ansehnliche Karriere als Professor fiir Pa-
piertechnologie. Eine weitere sich geradezu aufdrin-
gende Intention des Buches: Der Autor stellt das Le-
ben der Familie Brecht fast durchgehend und trotz
Belastungen, wie etwa die schwere Erkrankung der
Mutter, als ,heile Welt™ dar - eine heile Welt freilich,
die beim niheren Hinsehen Risse aufzuweisen hat.

Uber Maria Racker, die Hausangestellte der Fami-
lie, Giber die bislang nur wenig bekannt war, schreibt
Walter Brecht, dass sic selbstlos ,.dreiflig Jahre lang
dem Haus eine ergebene Helferin® gewesen sei. Da-
bei ldsst er unerwihnt, dass es bereits 1910, wenige



Monate, nachdem sie die Stelle bei Brechts angetreten
hatte, zu Entwicklungen und Vorfillen kam, die das
Familienleben ber Jahre beeinflussen sollten. Diese
Vorgdnge werden nicht nur von Zeitzeugen aus dem
Umfeld der Familie berichtet, sondern dokumentieren
sich des weiteren durch Informationen und Daten aus
dem Augsburger Stadtarchiv. Wer also war Maria
Récker?

Sie wurde 1887 in Ulm geboren, ging dort zur Schu-
le und wurde in einem groBen Hotel als Kochin ausge-
bildet. Sie verfligte iiber auffallend gute Kenntnisse
der englischen und franzdsischen Sprache. Zum April
1910 stellte Berthold Friedrich Brecht, der Vater des
Dichters, sie als Hausdame an, um seine schon kranke
Frau Sophie zu unterstiitzen. Um Maria Rocker Platz
fiir die Unterkunft zu schaffen, zog Brecht in die spa-
ter beriihmte Mansarde des Hauses BleichstraBe 2 mit
insgesamt zwei Riumen, was ihm letztlich sehr entge-
genkam.

Bereits nach etwa einem Monat fiihrte ein Zerwiirf-
nis zwischen Maria Récker und Sophie Brecht dazu,
dass die Hausdame die Familie wieder verlieff und nach
Ulm zuriickkehrte: Sophie Brecht befiirchtete zwischen
Maria Récker und threm Mann ein intimes Verhilt-
nis. Eine Episode, die Walter Brecht in seinem Buch
verschweigt. Der spitere ,,Stiickeschreiber* blieb trotz-
dem in der Mansardenwohnung, somit stand ihm seit
1910 ein separater Bereich in dem Haus zur Verfu-
gung.

1914 kam Maria Récker wieder nach Augsburg zu-
riick und lebte zundchst in der Rosenaustrafie, wo sie
von Brechts Vater nicht selten besucht wurde. Bevor
sie (polizeiliche Meldung am 10. Juni 1918) wieder in
den Haushalt der Brechts zuriickkehrte, hatte sie von
Januar bis Oktober 1917 in Niirnberg, von November
1917 bis Juni 1918 in Wiirzburg gearbeitet und ge-
lebt. Mittlerweile war Sophie Brecht schwerst erkrankt
und bedurfte zunehmend héuslicher Pflege. Es gehor-
te zu den Aufgaben Maria Réckers, sich um sie zu
kiimmern, gleichzeitig gewann sie in steigendem Mafle
Berthold Friedrich Brechts Vertrauen und {ibernahm
auch Erziechungsaufgaben.

Bertolt Brecht spricht von familidgren Unstimmig-
keiten, die auch von Auflenstehenden bestiitigt wur-
den. Maria Rocker beobachtete das Treiben in der
Mansarde, etwa den Midchenbesuch, den Brecht hiu-
figer empfing, mit Argwohn, er lie§ sich jedoch von
ihr nicht einschridnken. Bekannte, etwa die Miinchner
Studentin Hedda Kuhn, erkidrten, Brecht mochte die
Récker vor allem deshalb nicht, weil sie zu sehr zum
Vater gehalten habe.

Nach dem Tode Sophie Brechts im Jahre 1920 blieb
Maria Rocker bei dem Witwer als Hausdame. Es war
bei Freunden Berthold Friedrich Brechts bekannt, dass
ein intimes Verhaltnis bestand, was auch ein Tagebuch-

eintrag des Dichters bekriftigt. Denn 1921 glaubte
Brecht, dass sein Vater die Bitte, seinen Sohn Frank,
den er mit seiner Augsburger Jugendgeliebten Paula
Banholzer hatte, voriibergehend bei sich aufzunchmen,
auf Einfluss Maria Réckers ablehnte: ,,Die Marie Rok-
ker hetzt dagegen, wenn’s nur mit ihrem Gesicht ist
und indern sie immer hereinlduft, wenn ich mit Vater
rede. Ich hore alle ihre Argumente von ihm. Vor Jah-
ren habe ich sie immer gehalten, wenn Mamma, Wal-
ter und auch Vater gegen sie war[en]. Jetzt hilt sie
Vater ab, mein Kind zu uns zu nehmen aus Bequem-
lichkeit. {...] Er denkt auch daran zu heiraten und fingt
schon an, das Haus von uns zu sdubern.”

Im November 1928 zog Maria Récker mit dem Wit-
wer in die nahe Frithlingstrale (heute Bert-Brecht-Stra-
Be) und lebte mit thm bis zu seinem Tode 1939 zu-
sammen. Im Testament wurde sie mit 12 000 Mark
bedacht. Die Wohnung in diesem Haus, das wie jenes
in der BleichstraBe der Firma Haindl gehorte, konnte
sie bis 1962 behalten, als sie in das Altenheim der
Evangelischen Diakonissenanstalt in der Frolichstra-
fie in Augsburg kam. Hier starb sie 1977 hochbetagt.
Ihr Verhiltnis zu Brecht indessen hatte sich spéter of-
fensichtlich gebessert: 1935 besuchte sie ihn und sei-
ne Familie kurz im dénischen Exil.

Ubrigens: Im Augsburger Adressbuch lieB sich
Maria Rocker in den letzten Jahren ihres Lebens als

,.Hausdame i. R.“ fithren.
P.wW.

IIL. ,,Doch ihr Gesicht, das weill ich
wirklich nimmer ...“ Anmerkungen zu
Brechts Erinnerung an die Marie A.

Erinnerung an die Marie A. ist nicht nur eines der
bekanntesten und meistzitierten Gedichte Brechts, son-
dern fiir viele auch die schénste und ergreifendste Lie-
beslyrik, die im 20. Jahrhundert in deutscher Sprache
geschrieben wurde. In seiner vermeintlichen Zartheit
stellt es geradezu einen Gegensatz zum damaligen
..Baalschen Weltgefuihls* des Dichters dar. Nach des-
sen eigenen Angaben am 21. Februar 1920 wihrend
einer Zugfahrt von Augsburg nach Berlin zunichst
unter dem Titel ,,Sentimentales Lied No. 1004 ent~
standen, galt es stets als der Abgesang seiner Bezie-
hung zu der Friseurtochter ,Marie A.“, die 1978 in
einem Dokumentarfilm der DEFA keinen Zweifel dar-
an lief, dass das Gedicht selbstverstindlich ihrem da-
maligen Verhiltnis mit Brecht gewidmet sei. An die-
ser Aussage und dem neuen Titel Erinnerung an die
Marie A., den Brecht den Versen 1924 gab, orientierte
sich die Forschung. Lange Zeit kam niemand auf die
Idee, Sentimentalitit und Realitdtsgehalt des Gedichts
zu hinterfragen. Dabei hitten gewisse Unstimmigkei-
ten schon lange Zweifel erregen kdnnen.

Maria Rosa Amann (1901-1988), so die korrekte



Schreibweise ih-
res  Namens,
lernte Brecht im
Mai 1916 ken-
nen. Man freun-
dete sich an, die
Beziehung muss
iiber vier Jahre
angedauert ha-
ben - Brecht, den
Maria Rosa in ih-
rem DEFA-In-
terview im tbri-
gen im Brustton
tiefster Uberzeu-
gung als ,,idealen
und sehr anstin-
digen Men-
schen™ bezeich-
net, schreibt im August 1920 in sein Tagebuch, er sei
nochmals ,,mit viel Anmut in ihr drin® gewesen. Die
Verbindung stand von Anfang an unter keinem guten
Stern. Er verehrte auch die um neun Jahre dltere Schwe-
ster Maria Rosas, die im viterlichen Friseursalon ar-
beitete, den jungen Dichter jedoch abblitzen lief3. Da-
neben gab es stets andere Frauen, die sich fiir sein
Leben als wichtiger erwiesen, man denke nur an Pau-
la Banholzer, Hedda Kuhn und Marianne Zoff. Maria
Rosas Vater erteilte Brecht wegen seines Lebenswan-
dels schlieBlich Hausverbot, so dass sich die beiden
haufig im Hof des Gebdudes am Kesselmarkt, in der
Augsburger Innenstadt, treffen mussten.

Jan Knopf, einer der renommiertesten Brecht-For-
scher und Herausgeber der Grofien kommentierten
Ausgabe seiner Werke, lie sich als erster vom senti-
mentalen Ton der Verse, threm nachtriglich geschaf-
fenen Titel und den Selbstaussagen der vermeintlichen
»Marie A.“ nicht in die Irre fithren und kam 1995 zu
dem Ergebnis, dass sich das Gedicht keineswegs kon-
kret auf Maria Rosa Amann beziche, vielmehr gar kein
Du, sondern eine letztlich austauschbare, gesichtslose
Frau zum Gegenstand habe. Um sexuellen Selbstge-
nuss des Mannes gehe es, nicht um die Person einer
bestimmten Frau und eine innige Bezichung zu ihr.
Diese Niichternheit sei eingekleidet in sentimentale
Bilder, die letztlich das Genre des Liebesgedichts par-
odierten, deshalb jedoch nichts von ihrer groBen dich-
terischen Kraft verloren. Neuerliche biographische
Nachforschungen in Augsburg bestitigen die fiir vie-
le provokante Interpretation des Karlsruher Professors
in erstaunlichem, ganz unerwarteten Mafle.

Brecht selbst nennt das Midchen ,,Rosa“, ,.Rosa
Marie*, ,,Rosmarie”, ,,Rosl®, .,Rosa Maria“ - gleich
eine ganze Reihe von Varianten, deren Ursache nie
nachvoliziehbar war, zumal man in Augsburg stets von

Marie Rose Amann
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der Tatsache irritiert war,
dass Friulein Amann, wie
vielfach belegt ist, Zeit
ihres Lebens doch eigent-
lich immer mit dem Vor-
namen ,,Rosa“, und zwar
ausschlieBlich mit diesem,
angesprochen wurde. Dies
bestitigt auch die Inschrift
ihres Grabsteins auf dem
Augsburger Westfriedhof:
.Rosa Eigen” (,,Eigen* ist
der Name ihres spiteren
Mannes). Ein Blick in Do~
kumente des Augsburger
Stadtarchivs fithrt zu
wahrhaft verbliiffenden Ergebnissen: ,,Maria Rosa“
lautet hier der Name des schénen Kindes, ,.Rosa® al-
lerdings unterstrichen und damit zweifelsfrei als Ruf-
namen identifiziert. Thre dhtere Schwester jedoch, der
Brecht immer wieder vergebens seine Aufwartung
machte, heifit, man glaubt es kaum: , Maria*“. Da die
vermeintliche ,,Marie A.“ verbiirgt nie mit ,Marie*
oder ,,Maria®, sondern stets mit ,,Rosa” angesprochen
wurde, ergibt sich hieraus mit grofiter Wahrscheinlich-
keit, daBB Brecht nicht nur beide Schwestern im Sinn
hatte, sondern auch mit ihren Namen Schindluder trieb,
sie sozusagen zu einer Person verschmelzen lief), spie-
lerisch immer wieder eine Einheit bildete aus ,,Rosa®,
die er niher kannte, und ,,Maria“, die er nicht haben
konnte. Nicht selten also, wenn Brecht an Rosa dachte
oder mit ihr Zeit verbrachte, war auch Maria prisent.
Lesen sich vor diesem Hintergrund Worte wie ,,Doch
ihr Gesicht, das weil} ich wirklich nimmer / [ch weifl
nur mehr: ich kiifite es dereinst.” nicht vollig anders,
und erweist sich die Deutung Jan Knopfs nicht als bei-
nahe prophetisch weitsichtig? Dem Gedicht liegt in der
Tat kein konkretes Du zugrunde, bereits das im Titel
genannte Médchen ist keines. Bereits schon dieses ist
gesichtslos, ein Konstrukt aus zwei Personen, und auch
diese sind nur stellvertretend fiir viele andere.

Was folgert nun daraus? Das Gedicht hat nichts
Sentimentales und entsprang auch keiner sentimenta-
len Stimmung Brechts, Er parodiert und desillusioniert
letztlich Sentimentalitit, indem er dichterisch mit ih-
ren Formen spielt. Der Leser, der dies nicht erkennt
und seinerseits sentimentale Gefiihle entwickelt, wird
letztlich an der Nase herumgefiihrt. Die enorme Wir-
kung des Gedichtes ist kalkuliert, kiihl berechnet. Das
Werk ist nicht Ergebnis einer poetisch-gefithlvollen
Inspiration, sondem ein Artefakt und damit charakte-
ristisch fiir manches Kunstwerk der Moderne. Seine
dichterische Qualitdt hingegen wird dadurch in kein-
ster Weise tangiert oder gar in Frage gestellt. Im Ge-
genteil: Die Verse erweisen sich als noch vielschichti-

Sentimentales Lied
Nr. 1604
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ger und raffinierter als bisher angenommen. Sie sind
von grofler Schénheit; man erliegt ithrem Reiz, auch
wenn man die Machart durchschaut. Die weifie Wol-
ke bleibt ,,ungeheuer oben* und steigt vielleicht noch
hoher.

Die Augsburger Brecht-Pflege indessen mag sich
trosten: Sie verliert zwar eine Ikone, das Bewusstsein,
daf} Brechts anrithrendstes Gedicht literarisches Denk-
mal einer zarten Liebesbezichung der Augsburger Zeit
ist. Eine andere gewinnt sie dafiir hinzu: Es gibt ndm-
lich kaum noch Zweifel, dass seine erfrischend-pro-
miskuitive Einstellung und Lebensweise bereits wih-
rend seiner in Augsburg verbrachten Jugend ebenso
voll entfaltet war wie manch andere gute Eigenschaft,

die er bis zu seinem Tode behalten sollte.
JH.

IV. Brecht und der Friedberger Polsterer

Das bekannteste und aufregendste von Brechts frii-
hen Stiicken ist sie nicht gerade und - seien wir ehrlich
- sie ist auch nicht besonders witzig: die Komdodie Die
Kleinbiirgerhochzeit. Den Einakter schrieb Brecht ge-
meinsam mit vier weiteren im Herbst 1919, ungeféhr
zur Entstehungszeit der Dramen Baal und Trommeln
in der Nacht, deren Hauptfiguren durch Kraftmeierei
Nietzschescher Manier und Gleichgiltigkeit der Ge-
sellschaft und ihren Forderungen gegeniiber bis heute
zu provozieren vermdgen. In der Kleinbiirgerhochzeit,
die im Gegensatz zu Baal und Trommeln in der Nacht
auch keinerlei direkte Beziehungen zu Augsburg zu
haben schien, sind jene ,,Spiefer unter sich, die sonst
Kulisse waren fiir die Selbstverwirklichung der Prot-
agonisten.

Die Szenerie der Hochzeitsfeier erweist sich schnell
als Forum, auf dem die offenbar intakte kleinbiirgerli-
che Welt desillusioniert wird, entlarvt als Schein, hin-
ter dem sich Neid, Missgunst, Borniertheit, Verlogen-
heit und eine fragwiirdige Sexualmoral als Sein ver-
bergen. Parallel zu diesem Prozess des Aufdeckens
jener ,,Tugenden“ geht im Verlauf der Handlung -
manchmal mit kabarettistisch anmutenden Einlagen -
die gesamte Mobeleinrichtung kaputt, die der Brauti-
gam zuvor fur den neuen Hausstand in Handarbeit und
mit viel Mithe hergestellt hatte. Ein Stuhl- und Tisch-
bein nach dem anderen bricht ab - am Schluss kracht
das Bett unter dem Gewicht des Ehemannes und sei-
ner langst schon schwangeren Braut zusammen.

Dies alles ist eigentlich nicht tiberaus komisch, man
wird dabei bleiben missen. Ein neuerlicher Blick in
den Text von Brechts Einakter fordert aber immerhin
ein nicht uninteressantes Detail zutage, iiber das sich
der Wissenschaftler ebenso wie der Augsburger Leser
freut, der in dem Stiick bisher vergebens nach Lokal-
kolorit gesucht hatte. Der Vater der Braut versucht
immer wieder, langatmige Geschichten zu erzihlen,



die niemand héren mag, weshalb er stets unterbrochen
wird. Als die Mobeleinrichtung sich aufzulgsen be-
ginnt, spricht er wiederholt von einem gewissen ,.Jo-
hannes Segmiiller, kommt aber nicht weiter, da ihm
Einhalt geboten wird, weil die Anwesenden Schlim-
mes befuirchten. Die Forschung konnte mit dem Na-
men bisher nichts anfangen oder hielt ihn fiir fiktiv,
zumindest wird er in der Grofien kommentierten Ber-
liner und Frankfurter Ausgabe der Werke Brechts nicht
erldutert. Dabei handelt es sich um niemand anderen
als den am 22. Dezember 1901 geborenen Polsterer
Johannes Segmiuller, der 1925 ein Mobelhaus grinde-
te, das heute, in der zweiten Besitzergeneration, zu den
fithrenden in Stiddeutschland gehért und sich selbst-
gefillig ,.Der M&belgigant” nennt. Segmiiller erwies
sich schon als sehr junger Mann, lange noch vor der
Firmengriindung, als tiichtiger und ideenreicher Hand-
werker und lie sich viele seiner Einfille patentieren.
Es gibt keinerlei Hinweise dafiir, dass Brecht oder
seine Familie den in Friedberg bei Augsburg leben-
den und arbeitetenden Segmiiller kannte. Vielmehr ist
davon auszugehen, dass er in der Geburtsstadt des
»Stiickeschreibers” bereits damals den Ruf hatte, auf
seinem Gebiet AuBerordentliches zustandezubringen,
so dass, zumindest in dieser Region, die Anspielung
auf Segmiiller in Zusammenhang mit Mébeln 1919
schon augenzwinkemd verstanden werden konnte.

Was bezweckt nun Brecht mit diesem Hinweis? Zum
einen verleiht er seinem Stiick eine gewisse Art von
Pseudohistorizitdt, wie er es so oft machte. Man den-
ke nur an die Figur des Baal, die neben den literari-
schen Vorbildern auch ein wirklich existierendes hat-
te. Es hat zudem einen nun konkreter auszumachen-
den Schauplatz, es spielt im Augsburger Milieu. Den
Brautigam in Brechts Einakter trifft jene Anspielung
freilich auBerordentlich hart: Er hitte, so doch die
Botschaft an diejenigen, die den Hinweis zu dekodie-
ren vermdgen, gescheiter fertige Mobel von dem kom-
petenten Friedberger Polsterer gekauft, als in miihsa-
mer Handarbeit eine komplette Einrichtung herzustel-
len, die sich letztenendes doch als Bruchwerk erweist
und fiir die junge Ehe keine sonderlich beruhigenden
Perspektiven andeutet. Firmengeschichtlich ist dies fiir
das Friedberger Mobelhaus eine amiisante kleine An-
ekdote. Kein geringerer nimlich als einer der bedeu-
tendsten Dramatiker des 20. Jahrhunderts spricht in
seinem Frithwerk von ihr in Zusammenhang mit Mo-
beln - in einem Stadium, in dem das Geschift als recht-
liche Form noch nicht einmal existierte. Es muss letzt-
lich aber wohl bezweifelt werden, dass es einzig
Brechts versteckte Werbung war, die dafiir sorgte, dass
die Firma heute mit zehn Filialen und etwa 3000 Mit-
arbeitern zu den Marktfithrern gehort.

JH.




Brechts Lyrik - oder:
Wie neu sind die angekiindigten ,,neuen Deutungen“?

Von Dieter Wohrle

Der 100. Geburtstag Bertolt Brechts brachte es mit
sich, dass aller Orten Vortrage tiber den Jubilar gehal-
ten wurden, die nunmehr auch in Buchform vorliegen.
Dahinter steckt der durchaus ehrenhafte Gedanke, all
jenen die Erkenntnisse nicht vorzuenthalten, die keine
Mgglichkeit hatten, den Vortragen selbst lauschen zu
kénnen. So geht auch der von Helmut Koopmann her-
ausgegebene Band Brechts Lyrik - neue Deutungen auf
Vortrige zuriick, die im Sommersemester 1998 an der
Universitidt Augsburg gehalten wur-
den. In Brechts Geburtsstadt wird
diese Tradition mit besonderem In-
teresse gepflegt, denn der Herausge-
ber Helmut Koopmann editierte be-
reits vor sechzehn Jahren einen Band
Bertolt Brecht - Aspekte seines Wer- ),
kes, Spuren seiner Wirkung, der auf | ‘
eine Ringvorlesung zuriickging und
der mittlerweile seit 1994 in 2. Auf-
lage vorliegt. Das Buch wurde um
drei ebenfalls an der Universitét
Augsburg gehaltene Vortrige erwei-
tert.

Das lobenswerte Ziel, die anliB-
lich der Geburtstagsfeierlichkeiten
mindlich vorgetragenen Gedanken
vor dem Vergessen zu bewahren und
der Nachwelt in Buchform zu tiber-
liefern, wird allerdings durch die
Lektiire der insgesamt sicben Aufsitze, bis auf eine
Ausnahme, keineswegs gerechtfertigt. Anfangs mogen
es nur leise Zweifel an solch hohen Absichten sein,
doch von Vortrag zu Vortrag bestitigt sich ein Ver-
dacht, den man am Ende des Buches kaum mehr von
der Hand zu weisen vermag: Hier werden verstaubte
Ladenhiiter angeboten, denn meist stehen weniger neue
Erkenntnisse, Revisionen gingiger Urteile oder gar
originelle Einsichten zu Brechts Lyrik im Vordergrund
als vielmehr das Interesse der Autoren, ihre Darlegun-
gen gedruckt zu sehen. Der Miihe, ihre Argumentati-
on dem Medium anzupassen, d.h. die Schrift erlaubte
gegeniiber der Rede zweifellos eine komplexere Dar-
stellung, entzogen sich die meisten Referenten ebenso
wie der Herausgeber, der es leider versdumte, die Bei-
trige von Wiederholungen, Uberschneidungen, Red-
undanzen zu befreien, oder auf mdgliche Querverbin-
dungen hinzuweisen. Und statt eines Titel- und Werk-
registers, sowie eines Literatur- und Autorenverzeich-

‘ He!mutuKéopmanq {Hrsg.)

 Brechts Lyrik |
— neue Deutungen

Kénlgshausen & Ncumann

nisses am Ende des Bandes erfahren wir die Viten der
Referenten, die wohl kaum zum Gebrauchswert des
Bandes fur die an Brechts Lyrik Interessierten beitra-
gen. Die Griinde fiir diese Fehlanzeige sind offensicht-
lich: Das Literaturverzeichnis als auch das Titelregi-
ster hitten sehr schnell jene grofien Liicken gezeigt
die fiir diesen Band kennzeichnend sind.

Wer dem Leser im Titel ,,neue Deutungen ver-
spricht, und auf dem Buchriicken ein wahres Feuer-
werk an Originalitit (,,bei keinem
Lyriker®, ,.wie kein anderer Lyriker®,
»wie kaum jemand™) abbrennt, der
sollte zumindest auf dem Stand der
aktuellen Forschung sein, sei es be-
zogen auf die Brecht-Philologie, sei
es bezogen auf die Geschichte der
Lyrik in diesem Jahrhundert, oder sei
es schlieBlich in Beziehung auf all-
gemeine Fragen der Lyrikproduktion
und -rezeption, und nicht weit dahin-
ter zurlickfallen.

Insofern hitte beispielsweise die
Lektiire von Heinz Schlaffers instruk-
tiven Ausfithrungen zur ,,Aneignung
von Gedichten®, liber ein ,,gramma-
tisches, rhetorisches und pragmati-
sches Ich in der Lyrik™ aus dem Jah-
re 1995 den Herausgeber in seinem
Vorwort vielleicht daran zweifeln las-
sen, ob sich 1999 noch Sitze formulieren lassen wie
jene:,.In den Stidten erlebt er ‘schwierige Zeiten’, und
dort mag er erkannt haben, daf} er, wie es in einem
Gedicht 1926 heifdt, das fiinfte Rad ist, daB seine Hoff-
nung von ihm geht, und zu seiner Erfahrung der Mo-
derne gehort auch jener Satz in dem Gedicht An Chro-
nos: “Wir wissen nicht was kommt, und haben nichts
Besseres’. Aber er war alles andere als ein Fatalist,
entschlossen, seine Virginia nicht ausgehen zu lassen
durch Bitterkeit selbst bei den Erdbeben, die kommen
wiirden. Niemand hat besser, hat richtiger iiber seine
Welt geschrieben als Brecht, wenn er von sich selbst
sprach; seine Dichterportrits sind immer auch Spiegel
der Zeit.” (S. 7) Abgeschen von der unfreiwilligen
Komik der beiden letzten Sitze hat Schlaffer solche
Einsichten wohl im Blick, wenn er betont: ,,Gegen die-
se biographische Gleichsetzung von Autorschaft und
‘lyrischem Ich’ sind so viele und so starke Einwinde
vorgebracht worden, dass sie heute fast nur noch bei



Laien anzutreffen ist.”

Koopmann hingegen fragt scheinbar unschuldig
»Wer war dieser Lyriker?" und gibt die wahrlich itber-
raschende Antwort: ,.‘Ein sanftes Indianergesicht: das
bin ich’, so hat er sich schon friih portritiert, gelegent-
lich auch einmal als ‘ein Neger im weiBen Hemd'. Da
ist das Imperatorische seiner Haltungen, seiner Kom-
mentare, in seinem Verhiltnis zu den Menschen, aber
da ist auch seine Sensibilitit, wenn es darum ging, sich
in fremde Denkweisen, fremde Gefiihle hineinzuver-
setzen.” (S. 8) Gerade die zwei zitierten Psalmen hit-
ten sich angeboten, Schlaffers Thesen zu verifizieren
oder zu falsifizieren. Brechts bewufit gewihite poeti-
sche Form, seine Artistik lassen diese 1920 in seinen
Notizbiichern tiberlieferten Gedichte jedoch kaum im
Verhéltnis 1:1 zum Selbstportrat werden, wie es hier
der Herausgeber und spiter ein Interpret sehen. Denn
Phantasie und Ironie bestimmen noch alle Zeilen, ins-
besondere die letzten: , Meine Kinder sind wei wie
Milch, niemand braucht Angst zu haben, sie haben
grofle Augen und Hande, sie saufen Milch wie junge
Lammer und schreien wie Geier, ich gebe volle Ga-
rantie!*

Garantiert nicht neu, entsprechend der Ankiindigung
im Buchtitel, sind die Ausfithrungen Werner Fricks,
der unter dem Titel ,,*Ich, Bertolt Brecht ...° Statio-
nen einer poetischen Selbstinzenierung® (S. 9-47) be-
schreibt. Zweifellos kann er fiindig werden, wenn er
Brechts Poesie unter dem Blickwinkel durchforstet,
wann der Name Brecht auftaucht. Doch die weitaus
spannendere Frage, ob diese stets als Selbstportrits
gelten konnen, und ob diese Gedichte jenen zentralen
Stellenwert im Iyrischen Gesamtwerk markieren, wie
der Autor annimmt, wird nicht beantwortet. Die Viel-
zahl autobiographisch gefirbter Gedichte im (Euvre
Brechts 148t sich kaum leugnen, und sie wurde in der
Vergangenheit hinreichend und ausfithrlich gewiirdigt
(vgl. die zahlreichen Arbeiten Carl Pietzckers bis hin
zu seiner provokativen These ,,Brechts Herzneurose -
ein Schliissel zu seinem Leben und Schreiben® in sei-
nem Buch Ich kommandiere mein Herz von 1988);
dennoch liegt im Autobiographischen keineswegs die
Spezifik seiner Poesie. Vielmehr sind es gerade die
Vielfalt der Themen und der poetischen Formen, die
Brecht fiir sich nutzt und die seine Verse auszeichnen.
So ist es das Verdienst Jan Knopfs bereits 1996 in sei-
nem ,Essay {tber die Lyrik Bertolt Brechts” mit dem
Titel ,,Gelegentlich Poesie™ die besondere poetische
Verfahrensweise Brechts detailliert nachgezeichnet zu
haben. Von daher hitten ,neue Deutungen®, die wirk-
lich Ernst machen wiirden mit der Novitit ihrer Er-
kenntnisse an den Punkten anzusetzen, die in Knopfs
Darstellung oder in anderen grundlegenden Interpre-
tationen offen, unklar oder zweifelhaft blieben. Diese
fehlende Auseinandersetzung macht die Lektiire des

31

Bandes weitgehend zum Argernis oder zum ~Déja-vu-
Erlebnis®. Intertextualitdt im Werke Brechts als ,.neue
Deutung™ anzukiindigen, wozu Werner Frick den Ti-
tel wahlt ,.*... er horte von dort Streit und Geléchter':
Der Lyriker Bertolt Brecht im *Club der toten Dich-
ter’™ (S. 75-99), heifit heutzutage, einen Brecht-Leser
fur dumm zu verkaufen: Die Vielzahl der Analysen zu
Brechts Aufnahme und Verarbeitung von Literatur in
seinem Werk ist Legende. Und wer auch nur oberfliach-
lich die Brecht-Philologie zur Kenntnis nimmt, mag
nur den Kopf dartiber schiitteln, wie Theo Stammen
glauben kann, die Kriegsfibel sei ,.ein Stiefkind der
Forschung™ (S. 103, dhnlich S. 107, 117) und er sei
der erste, der sie unter dem Aspekt ,,Politische Emble-
matik und zeitgeschichtliche Aussage” (S. 101-141)
analysiert. Ein Blick in die einschligige Sekundirlite-
ratur hitte ithn eines Besseren belehrt, denn fast ein
Dutzend von ihm ignorierter Aufsitze [Brady (1978),
Heukenkamp (1985), Howald (1980), Jost (1991),
Lang (1986), Soldovieri (1997), Waohrle (1982, 1988,
1997) enthalten noch jede Ein- und Ansicht, die Theo
Stammen nicht miide wird, als ,;seine” neue vorzustel-
len.

Ebenso penetrant ignoriert Walter Pache noch alle
neuveren Studien zur Dreigroschenoper. Fehlte ihm
etwa eine examinierte wissenschaftliche Hilfskraft, wie
sie Marion Lausberg bei der Literatursuche zur Ver-
figung stand (S. 198)? Denn ihre Ausfihrungen iiber
Brechts Lyrik und die Antike” (S. 163-198) erwei-
sen sich weniger als neuartig, dafiir jedoch stets auf
der Hohe des Forschungsstandes. Konsequent einer
motivgeschichtlichen Analyse verpflichtet, bietet die-
ser Beitrag eine lesenswerte Zusammenfassung des
Themas, zumal sich Marion Lausberg auch nicht
scheut, sich mit der bisherigen Sekundirliteratur an-
zulegen und manche Deutung zu korrigieren vermag
(vgl. S. 187{f.).

Fast kénnte man jedoch glauben, Walter Pache habe
Brechts Zitat aus der Dreigroschenoper auf Augsbur-
ger Verhiltnisse iibertragen und sich zu Herzen ge-
nommen: ,.Hat man je gehort, daB ein Oxfordprofes-
sor seine wissenschaftlichen Irrtiimer von irgendeinem
Assistenten zeichnen 14Bt? Er zeichnet selbst. Seine
Ausfithrungen iiber ,,Brecht und die Briten. Von der
Beggar’s Opera zur Dreigroschenoper (S. 199-214)
enden allerdings weniger mit Irrtiimern, denn dazu
hitte es zuerst einer eigenen Deutung bedurft und nicht
so sehr einer Zusammenfassung bekannter Ansichten,
als mit Trivialititen der besonderen Art: ,,.Damit scheint
die Bedeutung von Bertolt Brechts Dreigroschenoper
aus der Sicht unserer eigenen Gegenwart drei wesent-
liche Aspekte zu haben. sie bewahrt die Erinnerung
an ein wichtiges Werk der englischen Literatur des 18.
Jahrhunderts in seinem historischen Kontext und rela-
tiviert sie zugleich; sie inszeniert ganz pointiert den



extravaganten und ambivalenten Zeitgeist der spiten
zwanziger Jahre und der Gesellschaftskultur der Wei-
marer Republik; sie weist schliellich voraus auf die
Krise der modernen birgerlichen Wirklichkeit.™ (S.
214)

Glaubt der Herausgeber in seinem Vorwort noch,
Brechts spite Lyrik gehdre ebenso wie die Kriegsfibe!
zu den ,selten oder bislang zu wenig behandelten
Gebieten® (S. 8), so enttiuscht sein Beitrag iiber
..Brechts spite Lyrik™ (S. 143-162) um so mehr, als er
sich an keiner Stelle mit neueren Analysen auseinan-
dersetzt. Die durchaus humoristische Auseinanderset-
zung mit Jan Knopf (S. 148f.) bezieht sich jedoch auf
dessen 1984 erschienenes Brecht-Handbuch und nicht
auf dessen neuere Arbeiten. Daher sucht man ver-
gebens danach, was eine ,.neue Deutung® der spiten
Lyrik Brechts auszuzeichnen vermag. Denn, dass
Brecht tiber verschiedene Téne, Formen, Darstellungs-
weisen verfligte, st schon lange bekannt, fast kénnte
man sagen, die Spatzen pfeifen es von den Dichern,
weshalb die Erkenntnis kaum {iberrascht, Brecht habe
gute (vgl. S. [58ff) und schlechte Gedichte (vgl. S.
1561Y.) geschrieben. Auch hier wird die weitaus span-
nendere Frage nicht gestellt, geschweige denn beant-
wortet, warum Brecht welche Verse zur Versffentli-
chung vorsah und was in der Schublade bleiben
mufte, weil es den Qualitétskriterien des Lyrikers nicht
entsprach.

Als Brecht 1950 eine Arbeit iiber sich und Gorki
las, notierte er in seinem Arbeitsjournal ,.Nirgends ein
dsthetischer Begriff; das Ganze shnelt der Beschrei-
bung einer Speise, bei der nichts iiber den Geschmack
vorkommt®”, so dhnlich fiele sein Urteil tiber den vor-

Einfach uniibersehbar

liegenden Band sicher aus, bis auf eine Ausnahme.
Hans Vilmar Geppert versteht es auf eindriickliche
Weise, der besonderen Poesie Brechts auf die Spur zu
kommen. In seinem Beitrag ,,Wenn ich mit Dir rede
kalt und allgemein’? Bert Brechts Lesebuch fiir Srdd-
tebewohner im Kontext von Rundfunk, Film und Ro-
man der 20er Jahre” (S. 49-73) beschreibt er detail-
liert das Umfeld, in dem Brecht seine ,, Texte fiir Schall-
platten* konzipierte und welche Bedeutung die Medi-
en fiir Brechts Lyrik hatte. Eindrucksvoll setzt sich der
Interpret mit bisherigen Deutungen auseinander und
hebt diese in positiver Weise auf, indem er den ,,Dia-
log der Medien“ ebenso anschaulich beschreibt wie
sein Programm einer ,.Prosaisierung der Lyrik* vor-
stellt; dariiberhinaus erdrtert er Klaus Buhlerts Ver-
such, Brechts Gedichtzyklus dus dem Lesebuch fiir
Stidtebewohner zeitgemiss zu inszenieren (vgl. die
Produktion DLF/BR/WDR vom 7.2.1998). Dabei ver-
birgt Hans Vilmar Geppert auch nicht sein Unbeha-
gen an dieser ,lyrischen Versuchsanordnung™ (vgl.
S.61ff), das der Rezensent teilt, wenngleich teilweise
aus anderen Griinden.

Kaonnte es ein Ziel von Gedichtinterpretationen sein,
das Verstindnis und den Genufl von Poesie zu stei-
gern, indem einer Lektiire noch eine zweite folgte und
vielleicht gar eine dritte, so finden sich im vorliegen-
den Bande nur jene zum Lesebuch fiir Stéidtebewoh-
ner: Gepperts Ausfithrungen laden geradezu ein, an-
schlieBend noch einmal den Zyklus der zehn Gedichte
zu lesen.

Helmut Koopmann (Hrsg.): Brechts Lyrik - neue
Deutungen. Verlag Kinigshausen & Neumann,
Wiirzburg 1999. 216 Seiten. 39,80 DM.

Die Brecht-Schauspielerin Angelika Hurwicz starb 77-jihrig

Angelika: Hurwicz war- 1949 zum Berliner Ensemble gekommen,
damals erst 27 Jahre alt und als Tochter eines jiidischen Vaters nur
mit. Entbehrungen: durch die Zeit.des Nationalsozialismus gekom-
men. Sie nahm von 1939 bis 1941 Schauspiel-Unterricht'in einem
Berliner Studio, durfte aber nicht Mitglied der~Reichstheaterkam-
mer” werden, arbeitete als Biirohilfe, kurze Zeit bei cinem. Wander-
theater; dann in einer Schauspielgruppe in cinem Dorf des damalis
gen. Sudetenlandes,. schlieBlich. in: einer Auto-Werkstatt. In Berlin
wurde sie nach 1945 zuerst von Gustav von Wangenheim ans Deut-
sche Theater éngagiert. Brecht holte sie sich dann als stumme Kattrin
fiir die. Courage-Inszenierung. 1954 iibertrug er jhr die Grusche im
Kaukasischen Kreidekreis.

Angelika Hurwicz lebt nicht mehr. thre Rollengestaltungen, vor al-
tem dic. Grusche, werden unvergessen bleiben. Klein, gedrungen,
nicht landlgufig schon, Gberwiltigte sie als Kattrin und Grusche so~
woh} durch hinreiende Naivitit und Freundlichkeit als auch durch
Tapferkeit, aus unbewusst listiger Vorsicht kommend. Angelika
Hurwicz brauchte nicht nach Effekten zu suchen. Siel war in ailen
ihren. Roflen ¢infach und unithersehbar da; als eine Frau mit tiefer
innerer Glaubwitrdigkeit, gepriigt und gebeutelt von den Widrigkei-
ten.des Lebens und doch voller Humor und Zuversicht. Sie zeigte
immer die schreckliche Verfihrung zur Giite - und die Anspannung,
mit der solcher: Verfijhrung. widerstanden: werden muss. “Sie ver-
schirft die Situation™, schrieb der Londoner Observer 1956, “indem
sie die Verwicklung ignoriert: Durch das was sie wegliisst, erken-

nen wir-ihre Darstellung als eine gro-
Be.” Der Tod dieser Schauspielerin,
die zuletzt in den Niederlanden lebte,
zieht entgilltig den Schlussstrich un~
ter. eine- Epoche grofen deutschen
Theaters, die mit dem Berliner Ensem-
ble, mit Brecht, Weigel, Busch, Gich-
se und eben mit Angelika Hurwicz ver-
bunden ist.

Auch nach' ihrer Zeit am Berliner
Ensemble - dort spielte sie bis 1958 die
Fraw.Sarti in Galileo: Galilei, die
Marthe Rull:im Zerbrochenen Krug,
die Frau Kleinschmidt in Erwin Stritt<
matters Kalzgraben und viele andere
Rollen - war si¢ unermudlich titig, als Schauspiclerin, Regisseurin;
Pidagogin. In Wuppertal, in Kéln, in’ Wien arbeitete sie unter
andercn mit Bernhard Minetti, Hansglinther Heyme, Roberto Ciulli;
inszenierte Kleist, Tschechow, Sternheim, Camus.. Ihre Priigung
durch das Theater Brechts hat sie dabei behalien: das Zusammenge-
hen von bestechender. Klugheit mit piebejischen. Witz, den Blick
auf die sozialen Hintergriinde von Fabeln und Figuren, die Balance
von' Formbewusstsein;: Bescheidenheit und menschliche Wahr-~
haftigkeit.

{Auszugsweise aus Der Tagesspiegel, 01, 12, 1999)




Gedichte und Geschichten fiir Leute von sieben bis siebzig

Von Gerd Koch

Als ich der Rentnerin Anneliese Hense aus Roten-  Elisabeth Hauptmann zusammengestellt wurden. 74
burg (Wiimme) das rot-gebundene Buch Der Storch  Texte ganz unterschiedlicher Art (bis hin zu Auszi-

bringt keine Kinder, die Sieben bringt kein Gliick zeig-  gen von Stlicken!) finden sich in dem haltbaren Ganz-
te, wahlte sie spontan, als fiir sie wichti- : . » leinen-Hardcover-Band fiir 9,80
ges Gedicht, Brechts Bitten der Kinder
aus. Mit iiber 80 Jahren hat sie zwei
Weltkriege mit Verlusten verschieden-
ster Art erlebt und ist nun am Ende un-
seres Jahrhunderts wieder mit Krieg in
Europa konfrontiert.

Die Lehrerin Ulrike Erhard aus Ber-
lin-Schoneberg schaut ebenfalls in das
Buch hinein, fand die Erinnerung an die
Marie A. und meinte: ,Also fiir Kinder
in der Grundschule ist das Buch aus dem
Kinderbuch Verlag wohl nicht geeignet.

Beide Leserinnen - nicht exempla-
risch, eher zufallig gewahlt - erkldren uns
mit Thren Aussagen ihr Gebrauchsinter-
esse an dern Buch mit Gedichten und Ge-

1970 erschien im frisch gegriin-
deten Miinchener Willi Weismann
Verlag ein Band mit 76 Texten von
Brecht und dem Titel ,, Herr Ber-
olt Brecht sagt: . Er wurde von
| | Monika und Martin Sperr heraus-
. gegeben und hatte den selben Preis
von DM 9,80 wie das einige Jahre
- vorher in der DDR erschienene
Buch. Der Autor Yaak Karsunke
rezensierte den Band fiir die Zeit-
schrift konkret am 17.12.1970, und
die Uberschrift zu seinen Bemer-
kungen lautete: ,.Statt Trotzkopf-
chen und Pippi Langstrumpf:

schichten von Bertolt Brecht, die eine - Brecht fiir Kinder“. Karsunke be-
mehr aufgrund ihrer Lebensgeschichte und die andere  zog sich dabei auf die Lesefreuden seiner Kinder: ,,[...]
mehr berufsorientiert. wenn schon die Kinder links lachen lernen, wird es
Die Leserlnnen machen das, was die textauswih- rechts bald Trinen geben [...]“!
lende Person auch getan hat, wie das eben mit Sam- Auch diese Ausgabe, die einerseits den respektvol-
melbdnden, Kompendien und Werksauswahlen so ist: len (oder autorititsheischenden?) Titel ,, Herr Bertolt
Verschiedene Lesarten begriinden die Wahl und sub-  Brechs sage:* trigt und andererseits inhaltlich der west-
jektive Momente sind es allemal, ebenso wie Interes- deutschen Gesellschaft die Perspektive der ostdeut-
se. Solche Aspekte machen diese Sammlungen auch  schen beibringen méchte, ist mit Zeichnungen verse-
zeit- und mentalitatsgeschichtlich interessant. hen, mit komisch-anarchistischem Strich oder - so be-

Aus Anlass der Lektiire des vorliegenden und schén  schreibe ich das heute mal - mit bolschewistischer Ein-
gemachten Auswahlbandes von Katrin Pieper, habeich  deutigkeit: Guido Zinger! fertigte diese Bilder an. Es

in meinem Blicherregal nach #hnlichen, fritheren Pu-  ist iibrigens ein Buch, das mittlerweile heute nicht mehr
blikationen geschaut und auch einige gefunden, diein  durch die Bindung zusammengehalten wird - sollte uns
diesen Kontext passen: das gar etwas Politisches sagen?

Ebenfalls aus dem Kinderbuch Verlag Berlin (da- Das jetzt im Kinderbuch Verlag Berlin erschienene

mals noch DDR) liegt vor mir Bertolt Brecht. Ein Kin-  Bindchen Der Storch bringt nicht die Kinder, die sie-
derbuch mit Illustrationen von Elizabeth Shaw (sie ben bringt kein Gliick hat nur einen halb so grofien

wird prononciert neben Brecht genannt; die Heraus-  Umfang, verfiigt auch iiber keinen Apparat und ist
geberinnen Rosemarie Hill und Herta Ramthum fin-  mehr ein vergniiglich-nachdenkliches Lesebuch - ent-
det man eher versteckt). Das Buch - wohl aus den 60er  ideologisiert -, aber nicht gleichgiiltig. Und es ist auch

A 7 Jahren - ist eine  wie seine “Vorganger® - die allerdings mehr fiir Kin-
BERTOLT BRECHT Art Klassiker, fiir der ab 10 oder 12 Jahren gedacht waren, wihrend das
mich vor allem  jetzt vorliegende Bénchen . fiir Leute zwischen sieben

¢ wegen der  und siebzig“ gedacht ist -, ein Bilderbuch. Diesmal
naiv-klassischen steuerte Klaus Vondergut die Zeichnungen bei, die
Zeichnungen von  vordergrindig und hintergriindig sind, die mal andeu-
Elizabeth Shaw.  ten, mal interpretieren, die insgesamt einen Eigensinn
Das Buch liefert entwickeln, der nicht nur platt illustrieren will. Zum
Anmerkungen Beispiel findet sich auf Seite 29 eine Zeichnung zur
und biographi-  Moritat von Mackie Messer, in der ja bekanntlich ein
EIN KINDERBUCH sche Daten zu  toter Mann am Strand liegt - so auch beim Zeichner
Brecht, die von Vondergut. Doch: liegt der nicht in der Londoner Stra-
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Be, die .STRAND* heifit und in der Nihe der Royal
Courts of Justice verlduft?

Da wir schon bei Zeichnungen sind: Im Insel Ver-
lag Frankfurt am Main brachte Werner Hecht einen in
der DDR gedruckten Band heraus: Kinderzeichnun-
gen zu Brecht (der schon 1972 in einer Auflage von
39.-46. Tausend gedruckt worden ist). Dieser querfor-
matige Band liefert Kinderzeichnungen, die einem
Wettbewerb entstammen, den Helene Weigel und das
Berliner Ensemble 1967 ausgeschrieben hatten. Zu den
farbigen Reproduktionen finden sich entsprechende
Brecht-Texte. Werner Hecht hat dazu ein sensibles
Nachwort geschrieben. Immer wieder ist Werner Hecht
den Beziehungsspuren nachgegangen, die Brecht zu
Kindern hatte und zwar nicht nur zu seinen eigenen.
(Ich erinnere mich an einen Vortrag Hechts an der PH
Zwickau, in dem es um die Postkarten ging, die der
Vater Bertolt seinen Kindern schickte: Texte voller
Respekt fiir die Erkundungen und Meinungen von Kin-
dern). Ein letztes Buch aus meiner - sicher unvoll-
standigen und zufilligen - Sammlung ist die Augsbur-
ger Schiilerzeitschrift Die Ernte, denn ihr wichtigster
Autor war Bertolt Brecht (1997 im Augsburger Maro-
Verlag erschienen). Hier liegt uns nicht ein Brecht-
Buch fiir Kinder/Jugendliche vor, sondem ein Brecht-
Buch von einem Kind/Jugendlichen, vom Schiiler Ber-
tolt Brecht. (Schon beigefligt wurde ein Nachdruck von
Heft 2 der Ernte aus dem Jahre 1913, mit [Hustratio-
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nen und Handschrift-Tex-
ten). ,,Wenn man zum
Kunstgenufl kommen will,
[...] ist {es] ndtig, sich an
der Produktion selbst zu
beteiligen, selbst in gewis
sem Umfang produktiv zu
sein, einen gewissen Auf-
wand an Phantasie zu trei-
ben, seine eigenen Erfah-
rung der des Kiinstlers zu-
zugesellen oder entgegen-
zuhalten [...]* - so heif}t
das Motto, das Werner
Hecht seinem Band Kin-
derzeichnungen zu Brecht
voranstellt. Man sollte es
doppelt gerichtet lesen: Die
Sammelband-Herausge-
berlnnen und die LeserIn-
nen kénnen wie Brecht es
sich wiinschte, eine Zu-
schaukunst entwickeln. Das gilt analog fur die Ent-
wicklung einer Lesekunst, als etwas Produktives und
nicht Reproduktives. Der kleine Band Der Srorch
bringt nicht die Kinder, die sieben bringt kein Gliick
hilft mit, solche Kunst des Hinzugesellens und Entge-
genhaltens (mit) zu entwickeln. (Aber was waren das
noch fiir Zeiten, als Biicher noch DM 9,80 kosteten
und nicht wie jetzt DM 19,80!)

Bertolt Brecht. Der Storch bringt nicht die Kin-
der, die Sieben bringt kein Gliick. Berlin: Kinder-
buch Verlag, 1999. 87 Seiten. DM 19.80. ISBN
3358022021.
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Als die Filme singen lernten

Von Dieter Wohrle

Langsam, aber stetig wichst die Zahl der Bénde in
der Reihe . Film in der edition text+kritik*. Nachdem
im letzten Jahr das ,,Selbstverstindnis und Visionen
von Filmleuten der zwanziger Jahre* dokumentiert
und das ,Musiktheater und Tanzkultur im deutschen
Film 1922-1937* detailliert beschrieben wurde, setzt
der neue Band die Auseinandersetzung mit der The-
matik ,,Musik - Film - Kiinste der 20er und 30er Jah-
re* konsequent fort. ,Innovation und Tradition im
Musikfilm 1928-1938% - so der Untertitel der Studie -
Als die Filme singen lernten heifit der jetzt von Malte
Hagener und Jan Hans herausgegebene Sammelband,
der sich eingehend mit den Besonderheiten der Frith-
phase des Tonfilms, insbesondere des Musikfilms,
beschiftigt.

Auch wenn man das filmische Anschauungsmate-
rial schmerzlich vermisst, das die einzelnen Referen-
ten noch vor Augen hatten, als sie ihre Vortrige im
Rahmen des ,,11. Internationalen Filmhistorischen
Kongresses Als die Bilder singen lernten® hielten, so
lassen die insgesamt 15 Beitrédge gleichwohl das Spek-
trum erkennen, das den frilthen Musikfilm charakteri-
siert. So zeichnen die einzelnen Autoren nicht nur die
beherrschenden Themen dieses Filmgenres nach, wie
etwa die Modemisierung des Alltagslebens oder das
Leben in den Metropolen, sondern ebenso die verschie-
denen Typen des Genres, einschlieBlich deren Entwick-
lung. Neben einigen Uberblicksdarstellungen wie etwa
Malte Hageners und Jan Haus Beitrag iiber ,,Musik-
film und Modermnisierung" oder Leonardo Qauresimas
Darstellung ,, Tankstelle und Hinterhof. ‘Genre’ - Ent-
wicklung als Modernisierungsprogramm® finden sich
erhellende Einzelanalysen etwa zu René Clairs Sous
les Toits de Paris von Jeanpaul Goergen oder zu Hans
Steinhoffs Schaffen von Horst Claus. Gliicklicherweise
beschrinkt sich die Perspektive der einzelnen Refe-
renten keineswegs auf die Klassiker der Regiezunft und
den Kanon bekannter Filme, wie etwa Fritz Langs M,
Pabsts Dreigroschenoper oder Siodmaks Abschied, um
nur einige wenige zu nennen. Immer wieder werden
inzwischen vergessene oder unbeachtet gebliebene

Besser lernen und lehren mit Suhrkamp
Von Gerd Koch

Die flir die Herausbildung einer Kultur der Zivilge-
sellschaft nicht zu gering schitzende Suhrkamp-Kul-
tur ist - wie bekannt - eng mit dem Brechtschen Werk
und seiner Herausgabe in Taschenbiichern des Suhr-
kamp Verlages verbunden, besonders das Stiick Le-
ben des Galilei: Dieses Stiick eréffnete den Reigen oder
den Regenbogen der editition suhrkamp als Nummer

Filme und Regisseure vorgestellt, beispielsweise Ri-
chard Eichberg, den man glaubte als ,,Pi-Pa-Po-Re-
gisseur” abzutun. Michael Wedels akribische Analyse
hingegen weist nach, warum es sich lohnt, sich mit
»einem der populdrsten Regisseure und wohl dem er-
folgreichsten unabhingigen Produzenten® zu beschif-
tigen. Aber nicht nur der neugierige Blick auf Lein-
wandstreifen von weniger groen Namen macht die
Lektiire des Bandes so spannend, sondern auch die
Darstellungen zum Filmschaffen in osteuropdischen
Landern und der Sowjetunion - hier werden insbeson-
dere Grigorij Aleksandrovs Musikkomédien vorge-
stellt - oder die Analysen, die sich dem Musikfilm in
Italien, Osterreich und Ungarn widmen.

Auch wenn in manchem Beitrag die Verneigung vor
den beiden grofien Filmhistorikern Kracauer und Am-
heim dazu fiihrte, sich mitunter fast ausschlieflich auf
deren Perspektive zu verlassen, so scheute dennoch
die Mehrzahl der Referenten keineswegs die Miihe
eines Gangs in die Archive, um die zeitgendssischen
Quellen zu konsultieren und sie dem interessierten
Leser zur Verfiigung zu stellen. Dankbar ist dieser
gleichfalls fiir das Personen- und Filmregister, obwohl
dieses ein wenig mehr Akribie verdient hitte. Oder was
bewog die Autoren, den Hinweis auf ,,die Verfilmung
der Brecht-Weillschen Dreigroschenoper® (S. 47) al-
lein unter den Autoren Brecht und Weill aufzulisten
und keineswegs unter dem Titel ,,Die 3-Groschen-
Oper®, wie anscheinend alle Hinweise in Fufinoten
keine Erwahnung im Register finden? Gehéren diese
etwa nicht zur Argumentation, dhnlich dem Verhalten
vieler Kinogénger, die meinen auf den Abspann eines
Filmes verzichten zu kénnen? Vielleicht a8t sich bei
einer Neuauflage der ohnehin schon sehr hohe Ge-
brauchswert des Bandes dadurch noch ein wenig stei-
gern, dass wirklich alle erwihnten Namen im Register
aufgelistet werden.

Malte Hagener/Jan Hans (Hrsg.): Als die Filme
singen lernten. Innovation und Tradition im Mu-
sikfilm 1928 - 1938. Edition text+kritik Miinchen
1999, 222 Seiten. 28 Abb. 37.-DM.

1 (Brechts Mutter Courage und
ihre Kinder wurde Nummer 49).
Zu den Stiick-Text-Bdnden er-
schienen bald Materalien-Bénde,
zum besseren Verstandnis fiir Leh-
rende und Lernende.

Hieran schlieBen nun neue Un-




srnehmungen des Suhrkamp Verlages an: Die Suhr-
amp BasisBibliothek (SBB) mit Text und Kommen-
ar. Zu Brecht liegt nun - wiederum als 1. Band - eine
{ommentierung des Galilei durch Dieter Wéhrle vor,
:inem Fachautor, der vor allem durch eine detailrei-
‘he Untersuchung zu Brechts medialen Versuchen
1ervorgetreten ist. Wolfgang Jeske, verdienter Lektor
oei Suhrkamp, liefert ebenfalls eine Kommentierung
zur Mutter Courage (Band 11).

Beide Binde sind gelungen. Erfreulich ist bei W&hr-
les Kommentar, dass die “Theatergeschichte” (S.
1531f.) mitin den Fokus genommen wurde, denn Thea-
terstitcke sind nicht nur bei Brecht in erster Linie wohl
doch Theater-Stiicke und erst danach Literatur- bzw.
Interpretationsgegenstdnde des Deutschunterrichts.
Hilfreich ergéinzend: Es gibt dazu eine CD-ROM und
ein Audio Book! Der Kommentar von Wolfgang Jes-
ke zeigt das penible Vorgehen eines Lektors; wir er-
kennen wieder den Ansatz der Berliner und Frankfur-
ter Ausgabe (beide Binde der BasisBibliothek kon-
nen sich auf die dort festgelegten Fassungen, Text- und
Auffithrungsgeschichte resp. Erlauterungen berufen).
Das macht die Biicher in dieser Ausgabe kompatibel.

Die hier annotierten Béndchen (jeweils knapp 200
Seiten) sind praktikabel, ohne in eine deutschdidakti-
sche Reduktion zu verfallen oder den berlihmt-beriich-

tigten Kommentaren etwa zu Goethes Faust fiir die
Hand des Schiilers (besser: zum Bewiltigen von leh-
rerzentrierten Klausurthemen) nachzueifern. Sie erliu-
tern Worter im Text in der Marginalspalte, werden mit
Sach- und Worterkldrungen weiter hinten im Kommen-
tartei] des Buches ausfithrlicher; es ist eine Zeilenzih-
lung vorhanden, ebenso eine Fufizeile, die den Text-
abschnitt/die Szene anzeigt. Also: Das Konzept eines
sehr brauchbaren Zurecht-finde~-Buches liegt mit der
Reihe Suhrkamp BasisBibliothek vor. Sie ist firs Gym-
nasium, fiir die freie Theaterarbeit und Dramaturgie
sowie flirs Studium empfehlenswert, da man die Leh-
renden und Lernenden ernst nimmt!

Bertolt Brecht. Leben des Galilei. Schauspiel. Mit
cinem Kommentar von Dieter Wohrle. Frankfurt
am Main 1998 (Suhrkamp BasisBibliothek 1). DM
10,80. ISBN 3518188011.

Eine CD-ROM (bei terzio, DM 34,95; ISBN
3932992415) und ein Audio Book (bei HorVerlag)
liegen begleitend vor.

Bertolt Brecht. Mutter Courage und ihre Kin-~
der. Eine Chronik aus dem DreiBligjihrigen Krieg.
Mit einem Kommentar von Wolfgang Jeske. Frank-
furt am Main 1999 (Suhrkamp BasisBibliothek 11).
DM 12,~. ISBN 3518188119.
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Alle alten Dreigroschenheft-Nummern sind
bei uns natirlich noch erhaltlich!
Jedoch sind die ersten beiden Ausgaben (1 und 2 / 94)
nur noch als Kopie verfigbar.

: Brechishop
“Obstmarkt 11 * 86152 Augsburg
Tel.: +49/(0)821/51 88 04
Fax: +49/(0)821/39136
E-Mail: brechishop@t-online.de

Jetzt auch im Internet:
http://www.htmo.de/dreigroschen/
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Boal & Brecht
Neuerscheinungen zu Augusto Boal

Von Gerd Koch

Vor zwanzig Jahren (1979) arbeitete der brasiliani-
sche Theaterreformer Augusto Boal zum ersten Mal
in Deutschland: In Hamburg fithrte er damals, anléss-
lich des Norddeutschen Theatertreffens, einen mehr-
wochigen Theaterworkshop durch. Dieser Workshop
hatte zur Folge, dass sich die Schauspielerlnnen und
Laien so gestarkt fiihlten, auch in der Bundesrepublik
Deutschland Formen des Theaters der Unterdriickten
zu erproben. So lautet der Titel von Boals Hauptwerk,
das er in Anlehnung an den ebenfalls aus Brasilien
stammenden Sozialreformer Paulo Freire und seiner
Pddagogik der Unterdriickten formulierte, einem Kon-
zept der interessenorientierten Alphabetisierung und
einem Ansatz der kulturellen Dynamisierung. Die so-
genannte Nelken-Revolution in Portugal, die die Ab-
16sung des autoritir-militdrischen Salazar-Regimes
einleitete, zeigte in ihren Basisaktivititen einiges aus
dem Pool der gesellschaftsreformerischen Ansitze
Paulo Freires.

Theater der Unterdriickten - das liefle sich auch so
tibersetzen: Theater gegen Unterdriickung mit Mitteln,
die Unterdriickte entweder selber geschaffen haben
oder die so von Theaterprofis entwickelt werden, dass
in diese Struktur Wiinsche und Bediirfnisse Unter-
driickter eingepasst und transportiert werden. Einige
Ideen Boals erinnern an die einfallsreichen Kulturak-
tivititen der Linken im Deutschland der Zwanziger
Jahre, z. B: Zeitungstheater und Lebende Zeitungen,
Revuen, verdecktes Theaterspiel als Kommunikations-
anregung bei Streiks oder bei Zensurverhalten usw.
Was liegt in diesem Kontext niher, als auf Bertolt
Brecht zu kommen. Auch er ist, wie viele andere, ein
Gewichs dieser Zwanziger Jahre, ein Gewichs aus
Vertreibung und Diktatur. Nicht anders war librigens
der Lebenslauf des Mannes Boal!

In Boals ersten auch in Deutschland erschienenen
Subrkamp-Band Theater der Unterdriickten, der im-
mer wieder neu aufgelegt und erweitert wird, so dass
damit ein Handbuch fiir Theatergruppen vorliegt, gibt
es einleitend eine Bemerkung zu Brecht. Sie lasst sich
etwa so zusammenfassen: Ja, den politischen Linken,
den respektiere man in Lateinamerika, aber seine Zei-
gefingerhaltung, die erinnere zu sehr an Seminare und
sei dem spielerischen Ansatz Brasiliens nicht angemes-
sen. Mit dieser Aussage war Boal gar nicht weit ent-
fernt von den allgemein verbreiteten {(Vor-)Urteilen
gegenitber der Brechtschen ,,Lehrstick-Theorie®.
Durch Reiner Steinwegs ,,Lehrstiick“~-Untersuchungen
(1972), die ein Partizipationsmodell dieser Theaterform
(Theater der Unterdriickten steht in dieser Tradition)
liefert, gab es einen neuen, vielleicht auch theaterpad-
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agogischen Blick auf Brecht. Erst 1991 erschien in
Brasilien eine grundlegende Untersuchung von Ingrid
Dormien Koudela zu diesem Thema: . .Brecht: Um Jogo
de Aprendizagem* (zu Brechts ,,learning plays“/Lehr-
stiicken). Es folgte die von Dormien Koudela heraus-
gegebene Verdffentlichung ,,Um voo Brechtiano. Teo-
ria e Pratica da Pecga Didatica” (1992). Im letzten Jahr
legte Vilma Botrel Coutinho de Melo ihre Arbeit
.Brecht/Keuner: O Homem como Processo* vor. Dar-
in untersucht sie Brechts Keuner-Geschichten und sicht
in ithnen ein Kommunikationsmodell des neuen Thea-
ters Brechts, das die Prozessualitit des Menschen the-
matisiert/bearbeitet/ausstellt.

Augusto Boal hat in Lateinamerika weitergearbei-
tet, war eine Zeitlang in Portugal aktiv, war im Stadt-
rat von Rio de Janeiro (als eine Art Ombudsmann mit
seinem ,,Legislativen Theater-Ansatz) und fiihrt jetzt
ein Theaterzentrum in Paris. Also: Kein entpolitisier-
ter Mann!

Gerade in diesen Tagen erschien die neueste Publi-
kation von Boal auf Deutsch: Der Regenbogen
der Wiinsche. Methoden aus Theater und Therapie, mit
einem langen Interview, das Jirgen Weintz (der auch
das Buch herausgab und bearbeitete) und Bernd
Ruping mit Boal fithrten. Hier zeigt sich Boal nun
an einer Stelle seiner Theaterarbeit, die das entfaltet,
was Boal bereits bei seinen ersten Besuchen in Euro-
pa immer wieder notiert hat: Im Gegensatz zu Latein-
amerika, den sogenannten Entwicklungs- und Schwel-
lenlédndern, wiirde in Europa das Feld der Unterdriik-
kung mehr psychisch-emotional grundiert sein. So
ist es denn nicht verwunderlich, wenn Boals neues
Buch eher psycho- und/oder sozio-dramatischen Set-
tings und Arbeitsansédtzen dhnelt und mit Bild und
Gestalt arbeitet. Ganz stark ist auch hier wieder das
Mit-Tun der SpielerInnen gefordert (vgl. Boals Forum-
theater-Ansatz): Sie werden zu Rechercheuren in ih-
rem Selbst, das ja nicht immer wirklich ihr eigenes ist.
Die Interviewer Weintz und Ruping fragten Boal auch
nach seinem Verhiltnis zu Brecht (S. 159ff.). [hm wirft
Boal unter anderem vor, seine Stiicke, ausgenommen
seine Lehrstiicke, wiirden das Mitspielen der Zuschauer
nicht einplanen. Aber genau diese gegenseitige Akti-
vitdt des Mit- und Selbsttuns ist fir Boal unverzicht-
bar.

Die Neuerscheinung von Boal komplettiert
sein Werk, ist aber ohne die Grundlage Theater
der Unterdriickten nicht zu rezipieren. Erst mit
beiden Biichern - und dem was dazwischen liegt -
findet man den ,ganzen‘ Boal! Der Kontakt mit
Augusto Boals Werk bereichert durch neue Perspekti-



ven die Weiterarbeit einer Konzeption von Brechts
Lehrstiicken.

Zeitgleich mit dem neuen Boal-Band erscheint Heft
34 der KORRESPONDENZEN. Zeitschrift fiir Thea-
terpddagogik mit dem Themenschwerpunkt Augusto
Boal (unter anderem mit Beitrigen aus Brasilien). Das
Heft wird von Dietlinde Gipser und Bernd Ruping re-
daktionell betreut. Von letzterem erschien 1991 ein
Sammelband mit dem Titel Gebraucht das Theater.
Die Vorschlige von Augusto Boal; diese sowie auch
die anderen angezeigten Verdffentlichungen sind
durchaus lesenswert.

Zweifel] -

Literaturangaben

Boal Augusto: Der Regenbogen der Wiinsche. Seelze: Kallmeyer.,
1999. DM 39,80. ISBN 3-7800-5811-1.

Boal Augusto: Theater der Unterdriickten. Frankfurt am Main 1979
(ab 1989 erweitert mit Spiel-Ubungen fir Schauspieler und andere
Leute), jeweils in der edition suhrkamp erschienen. DM 19,80, ISBN
3-518-113615.

KORRESPONDENZEN. Zeitschrift fiir Theaterpidagogik. The-
menschwerpunkt Augusto Boal. Milow/Berlin: SCHIBRI-Verlag
(1999) Heft 34. [SSN 0941-2107.

Ruping Bernd (Hrsg.): Gebraucht das Theater. Lingen, Remscheid
1991. DM 29,8G. ISBN 3-925034-17-X.

Die beiden Untersuchungen von lngrid Dormin Koudela zu Brechts
Lehrstiicken erschienen bei Editora Perspectiva in Sao Paulo (Bra-
sitien). Die Untersuchung von Viima Botrel Coutinho de Melo ist
cine - leider - noch unverdffentlichte Dissertation (1998).

Uber Theateraktivititen - ausgehend von Augusto Boals Ansatz -
informiert immer aktuell Fritz Letsch (F.LETSCH@link-m de}.

Fragen - Vorschlige

Bertolt Brecht anlifilich des Einhundertsten

Bertolt Brecht steht im Zentrum seines Sammelban-
des, der aus den Materialien einer Internationalen Ber-
tolt-Brecht-Konferenz im Frithjahr 1998 in Oslo her-
vorgegangen ist. Brecht-Kenner, -Kritiker und -For-
scher aus Nordamerika, Deutschland und Norwegen
stellen Fragen an das lyrische und dramatische Werk
(vor allem an die Stiicke Baal und Die Mafnahme),
deren Beantwortung wie auch Offenheit zu neuen Ein-
sichten und damit zu erneutem, unabgeschlossenem
Umgang mit diesemn ‘Klassiker® des 20. Jahrhunderts
fiihren. Der Band in seiner Gesamtheit sowie insbe-
sondere der Erdffnungsbeitrag zum Erinnerungsdiskurs
des Brecht-Jahres 1998 reihen sich in das Nachden-
ken der Nachgeborenen ein.

Aus dem Inhalt: Vorwort: Der ,mifverstandene
Dichter*: Ein unbequemer, lebendiger Zweifler na-
mens Bertolt Brecht / Marc Silbermann: Brecht-Eh-
rungen: Eine Ubung zur Vorschau aufeinen Riickblick
/ Wolfgang Pintzka: Sollen wir Brecht heute noch spie-
len? / Darko Suvin: Haltung (Bearing) and emotions:
Brecht’s refunctioning of conservative metaphors for
agency / Peter Langemeyer: ,,Aber das Gesiindeste ist
doch einfach: Lavieren.“- Uberlegungen zu Brechts
nautischen Metaphem - mit Blick auf die Verhaltens-
lehre im Buch der Wendungen / Klaus Vélker: Erin-
nerungsbild und eine Salve Zukunft: Bertoit Brechts
Lehrstick Die Mafinahme [ Carl Wege:
Spielplan(politik) und Inszenierungskalkiil des Berli-
ner Ensembles zwischen 1952 und 1956 / Helge Jord-

heim: Gefdhrdeter Nihilismus: Eine
Analyse der Mutterfigur in Brechts
Baal / Annett Clos: Bertolt Brechts
Baal oder Kann denn Stunde Liebe
sein? / Elin Nesje Vestli: Dramatur-
gie des Widerstandes: J MR Lenz -
Bertolt Brecht - Hilda Hellwig / Jo-
hannes Ostbo: ,,Etwas zum Verwei-
len gebrachtes Fliichtiges™: Uber
Naturbilder in Brechts Lyrik / Thomas Jung: Die ,,em~
gipsten” Lieder: Hanns Eislers Adaption Brechtscher
Lieder fiir die Deutsche Sinfonie.

Der Herausgeber: Thomas Jung, Jahrgang 1964,
Studium der Germanistik und Skandinavistik an der
Humboldt-Universitét zu Berlin und der University of
Wisconsin-Madison (USA), Promotion (1996) Lec-
turer (1995) an der University of Wisconsin-Madison,
seit Herbst 1996 Lehr- und Forschungsaufgaben am
Germanistischen Institut der Universitit Oslo. Neben
einer Reihe von Aufsitzen zur Literatur- und Filmge-
schichte der DDR erschien jiingst eine Monographie
iiber Jurek Becker (Peter Lang 1998).

Osloet Beltrage
2ur Getmanistlic

Thomas Jung (Hesg)

Zwedol F!Q;)bxn-
orsehids

Thomas Jung (Hrsg.): Zweifel - Fragen - Vor-
schldge. Bertolt Brecht anliisslich des Einhundert-
sten. Frankfurt/M., Berlin, Bern, Bruxelles, New
York, Wien, 1999.189 S., 1 Abb. Osloer Beitrige
zur Germanistik. Bd. 23 Verantw. Hg.: John Ole
Askedal. ISBN 3-631-35415-0 br. DM 65.-.

Auf Bertolt Brechts Spuren - Eine Bildreise

Von Christiane Hempel

~Quallen tm Sund / Sind kein schéner Fund /
Die Roten beiBen. / Aber man soll keinen Stein
drauf schmeiBien. / (Weil sie sonst reien.)”

Mit lyrischen Reminiszenzen wie diese aus Brechts

Emigrationszeit kommentiert die Autorin und Stern-
reporterin Birgit Lahann die stimmungsvollen Bilder
der Fotografin Ute Mahler. Die beiden Frauen bege-
ben sich auf die Lebensspurensuche eines der grofiten



Dramatiker und
Lyriker des 20.
Jahrhunderts.
Soweit ist das
eigentlich nicht
neu. Das haben
schon viele ge-
tan. Neu ist aller-
dings die schone
Fotorecherche
der Brechtschen
Emigrations-
odyssee aus ei-
nem heutigen
Fotoobjektiv.

Wen es inter-
essiert, wie die
Orte und Landschaften (Augsburg, Dinemark und
Buckow), in denen der Dichter lebte und arbeitete,
heute aussehen, wird in diesem Bildband findig. Lei-
der ist diese Reise unvollstidndig, da zum Beispiel
Brechts Exil in Amerika nur durch Archivbilder do-
kumentiert wurde. Hier fehlen die Aufnahmen von
1999. Schade, denn eine Mafigabe fiir diese Publikati-
on war gerade die Gegeniiberstellung von vergange-
ner und heutiger Perspektive.

Die Autorin méchte die Entwicklung des Menschen
Bertolt Brecht zeigen und beschreibt dabei humor-
voll seine Lebensstationen, wobei sie diese mit zahl-
reichen Anekdoten anreichert, die sich auf die Aus-
sagen seiner unzihligen Mitarbeiter und Schiiler, sei-
ner Frauen und Kinder stiitzen. Die Brechtepigonen
seiner letzten Lebensjahre wie die Regisseure B. K.
Tragelehn, Peter Palitzsch und Manfred Wekwerth
kommen ebenso zu Wort wie Tochter Barbara, die
SchauspielerInnen Regine Lutz und Heinz Schubert
und viele andere. Besonders reizvoll ist es, dass der
Leser einige der Nachgeborenen so betrachten kann
wie sie heute leben, denn Birgit Lahann und Ute
Mahler besuchten sie, sprachen mit ihnen und mach-
ten Portraitaufnahmen.

Die vorliegende Bildreise bietet mit Archivbildern
und gegenwirtigen Momentaufnahmen einen chrono-
logischen Querschnitt durch Leben und Werk des
groBBen armen BB, wobel natiirlich aus Stringenzgriin-
den vieles ausgelassen wurde. Eine komplexe Bio-
graphie sollte das Buch ja auch nicht werden, vielmehr
ein biographischer Bilderbogen mit augenzwinkern-
der Kommentierung. Trotz einiger fehlender Aspekte
ist den beiden Frauen ein Brechtportait gelungen,
das fiir Augen und Geldbeutel gleichermaBen anregend
18t.

Birgit Lahann, Ute Mahler: Auf Bertolt Brechts
Spuren. Eine Bildreise. Hamburg: Ellert &
Richter, 1999. 94 S. DM 24,80. ISBN 3-89234-898-7.

Bagit Lavann Uts Mahler (Eft & Richtar Verlag

Auf Bertolt Brechts
Spuren

DM 5,-
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Neue CD in der Tradition von Eisler und Brecht

Von Gerd Koch

Zusammen mit dem DeutschlandRadio ist eine CD
mit dem poetisch verschlisselten Titel Nicht jeder Ab-
schied macht klein herausgekommen. Frank Kampfer,
Musik(theater)redakteur, schreibt in seinem Booklet
zur CD sehr richtig: ,,Gute Lieder sind Theaterstiicke
en miniature™! Ja, so ist diese zarte, vorsichtige CD in
Text und Musik. Manchmal fiihlt sich der Hérer an
Hanns Eislers scheinbar lapidar und unambitioniert
klingende Version seiner vertonten ,,Zeitungsaus-
schnitte™ von 1926 erinnert. Ahnliches gibt es eben-
falls auf einer CD mit dem Titel Annoncen, Annon-
cen. Frank Kampfer schreibt weiter ,,Schubert und
Eisler mochten Fixpunkte sein, Vorbilder fiir kompo-
sitorische Okonomie, Wirkung und Eindringlichkeit.”
Auch das stimmt. Zugleich aber schmiegt sich der
Sound und die sangliche Intonation an Horgewohn-
heiten von heute an. Die ,,neuen deutschen volkes lie-
der von andreas reimann (Texte) & walter thomas heyn
(Musik und Arrangements)” stehen in der Tradition

von Eisler und Brecht und stellen eine gegliickte Wei-
terentwicklung, aber auch eine kiinstlerische Eigen-
standigkeit dar. Ein interessanter Aspekt ist dabei eben-
falls, dass Hanns Eisler seine Johannes-R.-Becher-
Vertonungen Neue deutsche Volkslieder nannte.

Wer singt nun diese Lieder, die wie kleine, auch
alltigliche Theaterstiicke wirken? Barbara Kellerbau-
er. Thren Namen sollte man sich merken! Siuselnd und
ruppig, dem Kunstlied verpflichtet und dem Eisleri-
schen Understatement. Thre Interpretation ist ein viel-
faltiger Gliicksgriff. Man hore und freue sich, denke
sinnlich/besinnlich nach ...

Schon ist ebenfalls die Idee fiir das Cover-Foto. Das
Ensemble hat sich fiir das Booklet vor dem Brecht-
haus in der Berliner Chausseestrae 125 vors Objek-
tiv gestellt. Ich denke, das ist kein Zufall.

Nicht jeder Abschied macht klein. Marca-Re-
cords BK 97 1999 (AMA-Musikverlag, Postfach
1168, 50301 Briihl).

Vorankiindigung

Werner Hecht: Helene Weigel. Eine grofie Frau des 20. Jahrhunderts

Zum 100. Geburtstag von Helene Weigel erscheint
beim Suhrkamp-Verlag ein Buch iiber sie von Werner
Hecht mit einem Vorwort von Siegfried Unseld.

Das neue Buch ist keine Weigel-Biographie, wie wir
in in der letzten Dreigroschenhefi-Ausgabe (4/1999,
S. 40) erwihnten, sondern das Andenken an eine Frau

--—_—_———_—-1
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- mit Einbeziehung persénlicher Tonbandaufzeichnun-
gen, Erinnerungen an gemeinsame Arbeitsjahre, zeit-
gendssischer Theater-kritiken etc. -, die als Schauspie-
lerin und spiter als Intendantin des Berliner Ensem-
bles unvergesslich geworden ist. Erscheinen wird der
Band im Miirz 2000 zur Leipziger Messe.

Werner Hecht wurde 1959 von Helene Weigel als
Mitarbeiter der Regie und Dramaturgie an das Berli-
ner Ensemble engagiert und arbeitete mit ihr bis zu
ihrem Tode zusammen, in den letzten Jahren sehr in-
tensiv. Er gab in ihrem Auftrag zahlreiche Schriften
Brechts heraus. Am Theater entwickelte er neue For-
men der Arbeit mit dem Publikum und beriet Helene
Weigel in ihrer Leitungsarbeit, zuletzt als Chefdrama-
turg. Er begleitete sie auf zahlreichen Gastspielen im
In- und Ausland. Hecht gilt als kompetenter Kenner
der Entwicklung des Berliner Ensembles in den letz-
ten Lebensjahren von Helene Weigel.

Der Jubiliumsband besteht aus fiinf Teilen:

1. Das Stichwort heifit praktisch.-Helene Weigel
im Gesprdch

Zum ersten Mal wird ein Gesprich veréffentlicht,
das Werner Hecht im November 1969 mit Helene
Weigel gefithrt und auf Tonband aufgezeichnet hat.
Da die Gesprichspartnerin im aligemeinen Aufzeich-
nungen dieser Art nicht mochte, kann das Gesprach
als einzige authentische Tonaufnahme kurz vor ihrem
Tod gelten, in dem sie in einer relativ umfassenden
Weise iiber sich selbst Auskunft gibt: iiber ihre Ein-



stellung zum Beruf, tber Regie, iiber die Aufbereitung
des Nachlasses von Brecht und tiber ihre privaten Vor-
lieben und Besonderheiten. Am Rande des Gesprichs
stehen Ausziige aus sehr vielen Briefen der Weigel aus
verschiedenen Jahren, die zeigen, wie sie die im Ge-
sprach geduferten Haltungen in ihrer Schauspiel- und
Intendantenpraxis in vielen Jahrzehnten ,umgesetzt* hat.

2. Die Kennerin der Wirklichkeit. Erinnerungen
an Helene Weigel

In einem Essay stellt Werner Hecht einige wichtige
Stationen seiner 12-jahrigen Zusammenarbeit mit He-
lene Weigel dar. Er versucht, wesentliche Charakter-
ziige seiner Chefin zu erfassen. Hecht stellt auch an
einigen sehr heiteren Geschichten ihre praktische Le-
bensform lebendig vor. Mit Eindringlichkeit schildert
er die letzten Auftritte von Helene Weigel, schon le-
bensgefahrlich erkrankt, als Mutter Wlassowa in ei-
ner Vorstadt von Paris. In den Erinnerungen erfahrt
der Leser - von einem intimen Kenner - viel Neues
und Interessantes tiber thren Umgang mit Menschen
und {iber ihre Haltungen zu Ereignissen und Anforde-
rungen.

3. Vom Weibsteufel zur Mutter Courage. Helene
Weigels kiinstlerische Entwicklung

In diesem Teil gibt Hecht eine ausfihrliche Dar-
stellung des kiinstlerischen Werdegangs der Schauspie-
lerin Weigel. Es konnte in der Zwischenzeit wesent-
lich mehr dokumentarisches Material gesammelt wer-
den, als ihm als Herausgeber zweier Biicher zum 70.
Geburtstag der Weigel zur Verfliigung stand. Aus der
Analyse geht einmal hervor, dass die hochtalentierte
junge Weigel gewissermafen als Senkrechtstarter be-
gann, durch ihre Begegnung mit Brecht dann in eine
schwere Krise geriet und eine neue Qualitdt von Schau-
spielkunst entwickelt hat. In der Darstellung ergeben
sich im Zusammenblick hochinteressante Gesichts-
punkte: So kommen beriihmte Darstellungen der Wei-
gel in Varianten schon vor, ehe Brecht sie mit ihr neu
gefunden hat (z. B. der “stumme Schrei” schon 1925).
In den analytischen Text sind einige wesentliche Aus-
sagen iiber die Schauspielkunst der Weigel von Karin
Michaelis, Bertolt Brecht, Anna Seghers, Herbert Jhe-
ring, Gunter Rithle und Bernard Dort eingestreut.

4. Die zeitgendssische Kritik 1919-1971. Wirkung
von Helene Weigel

Seit ihrem ersten Auftritt als Marie in Biichners
Woyzek spiegelt sich die Wirkung von Helene Weigel
in der Kritik der Zeit wieder. Fiir das Buch sind in
grofler Vollstindigkeit Urteile der Rezensenten iiber
die Schauspielerin zusammengestellt. Die Darstellung
wird von einem Verzeichnis aller dokumentierten Rol-
len, der Auftritte bei groferen Rezitationsveranstal-
tungen sowie der Mitwirkung bei Filmen als Kommen-
tarsprecherin ergédnzt. AuBBerdem erhilt der Leser Aus-
kiinfte iiber die Theater, ihre Regisseure und die wich-
tigsten Mitspieler.

5. Kurze Chronik des Lebens

Am Schluf} sind in einer Chronik die wesentlichen
Stationen von Helene Weigel zusammengestellt. Die
enorme Lebensleistung der Weigel, das Berliner En-
semble in sieben Jahre mit Brecht aufgebaut zu haben
und nach Brechts Tod in weiteren 15 Jahre zum “be-
sten und erfolgreichsten Theater deutscher Sprache™
(Friedrich Luft) gemacht zu haben, wird durch zahl-
reiche Dokumente belegt und einsehbar.

Abbildungen: Das Buch enthalt zahlreiche Abbil-
dungen von Helene Weigel in vielen ihrer Rollen, dar-
unter auch bisher noch nicht verdffentliche aus den
zwanziger Jahren wie zum Beispiel threm Auftritt als
Arbeiterin in dem Fritz-Lang-Stummfilm Metropolis
von 1927 und ihrer Darstellung der Frau Ferdys in
einem Stiick von Frantisek Langer von 1931. Aus
einem dokumentarischen Film des franzésischen
Fernsehen stammen die letzten tberlieferten Auf-
nahmen Helene Weigels vom 3. April 1971 in einer
Vorstadt von Paris. Darliber hinaus zeigen zwei
faksimilierte Doppelseiten aus den Rollenbiichern der
Weigel ihre Bearbeitungsspuren in Hebbels Tragddie
Maria Magdalena (1925), bei der sie als Klara
ihren kiinstlerischen Durchbruch in Berlin erzielte, und
in Brechts Stiick Mutter Courage und ihre Kinder
(1949), in dem sie als Courage ihr triumphales
Comeback nach fiunfzehnjahrigem Exil erlebte.
Das Buch stellt weiterhin Faksimile von bisher nicht
verdffentlichten Schriftstiicken Helene Weigels
vor. Darunter befindet sich auch der von ihr hand-
geschriebene Plan der neuen Struktur des Berliner
Ensembles nach der Krise Ende der sechziger Jahre
mit der von ihr vorgeschenen neuen personellen
Besetzung.

Neues Licht auf Brechts Vater

Von Michael Friedrichs

Eine schone neue Pflanze im Brechtbicherwald
sprofite Mitte Dezember: Die Chronik des Augsbur-
ger Papierherstellers Haindl, die Vater Brecht zum 50-
jahrigen Firmenbestehen verfasste, liegt nun nach 100
Jahren erstmals ediert und auvsfithrlich kommentiert
vor.
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Der Wahl-Augsburger Berthold Friedrich Brecht,
der in der Haind!’schen Papierfabrik einen bemerkens-
werten beruflichen Aufstieg vom einfachen Kommis
zum Prokuristen bewerkstelligte, wurde am 6. Novem-
ber 1869 im badischen Achern geboren. Nach der
Volksschule absolvierte er eine kaufminnische Lehre



in der Papierbran-
che. Am 22, Juli
1893 bewarb er
sich bei Haindl in
Augsburg: “Ich
brachte in Erfah-
rung, daB sich in
ihrem  werthen
Hause fir einen
jungen branchen-
kundigen Kauf-
mann in nichster
Zeit eine Vakanz
bietet und gestatte
mir Ihnen meine
Dienste ergebenst
anzubieten.”

Am 1. September 1893 fingt Brecht bei Haindl an.
Uber einen Kollegen, Hermann Reitter, lernt er des-
sen Schwigerin Sophie Brezing kennen, als diese ihre
Schwester in Augsburg besucht. Berthold Friedrich und
Sophie heiraten 1897. Man kann sagen: ohne die Fir-
ma Haindl hitte es diese Ehe nicht gegeben und damit
keinen Dichter Bert Brecht.

Berthold Friedrich Brecht muss ein beeindrucken-
der Mann gewesen sein. Immerhin gelang es ihm, in
dem katholischen Familienbetrieb Haindl aufzusteigen,
obwohl mit einer Protestantin verheiratet und obwohl
seine Kinder — Eugen, der sich spiter Bert nannte, kam
1898 zur Welt, zwei Jahre spiter sein Bruder Walter —
evangelisch erzogen wurden. Berthold Friedrich Brecht
brachte auch die Souverinitit auf, unbeirrbar zu sei-
nem Sohn Eugen zu stehen, als der sich zum Biirger-
schreck entwik-
kelte.

Bei Haindl
durchlief Brecht
mehrere Stufen

Jiigen Schmid

Brecht und Haindl

Besthold Friegrich
“Cheor

der Beforde-

rung, wurde

1901 zum Pro-

P kuristen und
lt@;)@%,jagnh {”‘!{‘“ 1917, Wghrend
T des Krieges,

zum Kaufmin-
nischen Direk-
tor ernannt. Bis
zu seinem Tod
am 20. Mai
1939 blieb er
Mitarbeiter der
Firma.

Bereits 1899
vollbrachte
Brecht — erst

‘{\ apierfabrif

Tugsbury.

Die wunderschine, farbig gestahete
Schmuckseite der Hanidl-Chronik.

Berthold Friedrich Brecht

wenige Jahre bei Haindl — eine Glanzleistung, die erst
jetzt, hundert Jahre spiter, richtig gewiirdigt werden
kann: er verfasste, als Geschenk an Firma und Fami-
lie, eine Chronik zum 50-jahrigen Bestehen des Un-
ternehmens G. Haindl’sche Papierfabrik.

Fiir die Abfassung dieser Chronik erhielt Brecht
zahlreiche Hintergrundinformationen der Familie Ha-
indl, und die Firmenunterlagen standen ihm zur Ver-
fugung. Die Chronik wurde handschriftlich auf wert-
vollem Papier geschrieben, reich illustriert und in Le-
der gebunden. Sie ist ein Dokument des Zeitgeistes
und eine wichtige Quelle fiir die Augsburger Industrie-
geschichte. Und: Sie ermdglicht erstmals Antworten
auf die Frage, wer das eigentlich war, der Vater des
Dichters Bert Brecht.

Dieser und verwandten Fragen geht das Buch —nach
einer vollstindigen, reichhaltig kommentierten Tran-
skription der Chronik, die auch das gesamte Abbil-
dungsmaterial umfasst — unter mehreren Aspekten
nach. Der Autor Jirgen Schmid, Archivar bei Haindl,
wird dabei von mehreren Beitréigern unterstiitzt, u.a.
von Dr. Helmut Gier mit einem Artikel tiber “die Rol-
le der Haind!’schen Papierfabriken in der Herausbil-
dung der Autorpersonlichkeit Bertolt Brechts™.

Besonders erfreulich: Bis zu Brechts Geburtstag am
10. Februar 2000 ist das Buch zum Subskriptionspreis
von 38 DM (danach: 48 DM) erhiltlich.

Jiirgen Schmid: Brecht und Haindl. Berthold
Friedrich Brechts “Chronik der G. HaindI’schen
Papierfabrik Augsburg” von 1899. Kommentierte
Edition mit Beitrigen von Michael Friedrichs, Hel-
mut Gier, Ursula Kohler, Petra Riesterer, Klaus
Wengenmayr, Ralf Witzler., 280 Seiten, Format 17
x 24 cm, Wiliner-Verlag, Edition Presse-Druck,
ISBN 3-89639-194-1, Subskriptionspreis bis 10.
Februar 2000: 38.- DM, danach 48.- DM.



~Auf 50 Kanilen der gleiche Schrott”. Der
Schauspieler Josef Bierbichler iiber
seinc Abneigung gegen das Fernschen,
Glicksmomente im Theater und seine
jlingste TV-Arbeit in der Rolle des
todkranken Schriftstellers Bertolt
Brecht. (Das Gesprich fuhrten die Re-
dakteure Wolfgang Hobel und Clau-
dia Voigt.) - In: Der Spiegel. Nr. 43
vom 25.10.1999.

Autant-Mathiey, Marie-Christine: Au pays
du ..grand ordre™. Brecht et I'URSS. -
In: Théatre/Public. Revue bimestriel-
te publiée par le Théitre de Gennevil-
liers. 148-149 (Juillet-Octobre 1999),
S. 65-74.

Baur, Detlev: Bertolt Brechts Auseinander-
setzung mit dem Chor und die anhand
Brechts Chorgebrauch anschaulich ge-
machte Typologie des Chores im
Theater des 20. Jahrhunderts. - In:
Baur, Detlev: Der Chor im Theater des
20. Jahrhunderts. Typologie des thea-
tralen Mittels Chor. Tiibingen: Max
Niemeyer Verlag 1999. S. 51-74.

Bechert, Frank: Brecht versus Beckett: An-
tipodische Lebensabende in Berlin,
Fallstudie I. Die Erziehung der Hirse.
- In: Bechert, Frank: Keine Verssh-
nung mit dem Nichts. Zur Rezeption
von Samuel Beckett in der DDR.
Frankfurt am Main [u.a.]: Peter Lang
1997. 8. 292-310.

Bechert, Frank: Les Extrémes se touchent -
Bertolt Brecht und Samuel Beckett, -
In: Bechert. Frank: Keine Versshnung
mit dem Nichts. Zur Rezeption von
Samuel Beckett in der DDR. Frankfurt
am Main [u.a.]: Peter Lang 1997. S.
188-236.

Bellin, Klaus: Die Frau, die sich um alles
kiimmerte. Margarete Steffin korre-
spondierte mit Brecht, Benjamin und
Arnold Zweig. [Rezension zu Steffin,
Margarete: Briefe an berthmte Min-
ner. Walter Benjamin, Bertolt Brecht,
Arnold Zweig. Hrsg.. mit einem Vor-
wort und Anmerkungen versehen von
Stefan Hauck. Hamburg: Europiische
Verlagsanstalt 1999.] - In: Neues
Deutschland. Berlin. 8.11.1999.

Benjamin, Walter: Gesammelte Briefe. Her-
ausgegeben vom Theodor W. Adorno
Archiv. Band V. 1935-1937, Heraus-
gegeben von Christoph Gédde und
Henri Lonitz. -~ Frankfurt am Main:
Suhrkamp Verlag 1999.

Biermann, Wolf: Besuch bei Brecht. [Ge-
dicht.] - In; Biermann, Wolf: Paradies

Zusammenstellung: Helgrid Streidt

uff Erden. Ein Berliner Bilderbogen.
Kéln: Kiepenheuer & Witsch 1999, S.
22-23.

Binder, Elisabeth: Er glaubt an den Marxis-
mus und fiirchtet die Kleinbirger, Der
Brecht-Schiiler Manfred Wekwerth hat
sein Leben dem Theater gewidmet /
Um sich Freirdume zu schaffen, hat er
einiges in Kauf genommen - damals
wie heute. [Gesprich mit Manfred
Wekwerth.] - In: Der Tagesspiegel.
Berlin. 20.11.1999.

Brecht, Bertolt: Brecht Gikyoku Zenshu.
[Theaterstiicke.] [Band] 1-6. [Ubers.:]
Tatsuji Iwabuchi. - Tokyo: Miraisha
1999,

Brecht pd norsk. {Gedichte.} Redaktor: Jo-
hann Grip. Gjendiktet av: Georg Jo-
hannesen, Olav H. Hauge. Jon Fosse,
Kjell Askildsen, Jens Bjerneboe, Hall-
dis Moren Vesaas, Inger Hagerup,
Paal-Helge Haugen, Arnljot Eggen,
Johann Grip, Henning Hagerup, Arild
Linneberg. - Oslo: Den norske lyrik-
klubben 1999.

Brecht, Bertolt: Més de cien poemas. [Hun-
dert Gedichte.] Seleccion y epilogo de
Siegfried Unseld. Traduccién de Vice-
nte Forés, Jesis Munarriz y Jenaro
Tatens. Edicién bilingite. - Madrid:
Hiperion 1998.

Brecht, Bertolt: Mutter Courage und ihre
Kinder. Eine Chronik aus dem Drei-
Bigjahrigen Krieg. Mit einem Kom-
mentar von Wolfgang Jeske. - Frank-
furt am Main: Suhrkamp Verlag 1999
= Suhrkamp BasisBibliothek. 11.

Brecht, Bertolt: Poesie. 1. (1913-1933.) Edi-
zione con testo a fronte a cura di Lui-
gi Forte. Traduzioni di Paola Barbon,
Emilio Castellani, Mario Carpitella,
Olga Cerrato, Giorgio Cusatelli, Ro-
berto Fertonani, Luigi Forte. Franco
Fortini, Ruth Leiser, Hellmut Riediger.
- Torino: Einaudi 1999.

Brecht, Bertolt: Der Storch bringt nicht die
Kinder, die Sieben bringt kein Gliick.
Gedichte und Geschichten fur Leute
zwischen sieben und siebzig. Ausge-
wihlt von Katrin Pieper. [llustriert von
Klaus Vonderwerth. - Berlin: Der Kin-
derbuchverlag 1999.

Brecht, Bertolt: Teatre complet. 1. La Biblia:
Baal: Timbals a la nit; El casament;
El captaire o Els gos mort: Qui expul-
sa un dimoni; Lux in tenebris; La Pes-
ca; Prada; A la jungla de les ciutats;
Vida d'Eduard II d"Anglaterrra; Home
per home: L opera de tres rals: Ascens
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i caiguda de la ciutat de Mahagonny.
Edicio dirigida per Feliu Formosa.
[Ubers.:] Joan Fontcuberta, Clara For-
mosa, Feliu Formosa, Ramon Monton,
Isabel Negre, Carme Serrallonga. -
Barcelona: Institut del Teatre 1998.

Brechts Lyrik - neue Deutungen. (Hrsg.:)
Helmut Koopmann. - Wiirzburg: Ver-
lag Konigshausen & Neumann 1999.

Diezel, Peter: Den . Fuhrer™ vorfiihren. Ber-
tolt Brechts ..Der aufhaltsame Aufstieg
des Arturo Ui* am Berliner Ensemble
(1959) und George Taboris .Mein
Kampf" am Maxim Gorki Theater
(1990). - In: Die erzihlerische Dimen-
sion. Eine Gemeinsamkeit der Kiinste.
Berlin: Akademie Vg. 99. 8. 223-262.

Ertel, Evelyne: . Brecht et nous™. - In: Théat~
re/Public. Revue bimestrielle publiée
par le Théatre de Gennevilliers. 148-
149 (Juillet-Octobre 1999), S. 27-36.

Erick, Werner: .....er hérte von dort Streit
und Gelichter": Der Lyriker Bertolt
Brecht im *Club der toten Dichter”. -
In: Brechts Lyrik - neue Deutungen.
(Hrsg.:) Helmut Koopmann. - Wiirz-
burg: Verlag Kénigshausen & Neu-
mann 1999. S. 75-99.

Frick, Werner: Ich, Bertolt Brecht ...". Sta-
tionen einer Selbstinszenierung. - In:
Brechts Lyrik - neue Deutungen.
(Hrsg.:) Helmut Koopmann. - Wiirz-
burg: Verlag Kénigshausen & Neu-
mann 1999, 8. 9-47,

Fuegi, John: Brecht & Co. Biographie. Au-
torisierte erweiterte und berichtigte
deutsche Fassung von Sebastian Wohi-
feil. - Berlin: Ulistein Buchverlage
GmbH & Co. KG 1999 = Ullstein Ta-
schenbuch. 26565.

Geppert, Hans Vilmar: .Wenn ich mit dir
rede, kalt und allgemein™? Bert
Brechts Lesebuch fir Stidtebewoh-
ner” im Kontext von Rundfunk, Film
und Roman der 20er Jahre. - In:
Brechts Lyrik - neue Deutungen.
(Hrsg.:) Helmut Koopmann. - Wirz-
burg: Verlag Kénigshausen & Neu-
mann 1999. S. 49-73.

Gédde, Christoph s. Benjamin, Walter: Ge-
sammelte Briefe.

Gonzargv. V. A.s. . Vernite mne svobodu!*

Hermes, Eberhard: Interpretationshilfen.
Ideal und Wirklichkeit. Lessing
‘Nathan der Weise™, Goethe *Iphige-
nie auf Tauris®, Brecht ‘Der gute
Mensch von Sezuan’. - Stuttgart, Dis-



seldorf, Leipzig: Ernst Klett Verlag
1999,

Heukenkamp, Ursula: Kilte bei Brecht
1945, Ein Marxist korrigiert sein Welt-
bild. - In: Wechsel der Orte. Studien
zum Wande! des literarischen Ge-
schichtsbewuBtseins. Festschrift fir
Anke Bennholdi-Thomsen. Herausge-
geben von Irmela von der Lihe und
Anita Runge. Unter Mitarbeit von Re-
gine Nortemann, Cettina Rapisarda
und Herta Schwarz. Gottingen: Wall-
stein Verlag 1997. 8. 39-50.

. Heymann, Pierre-Etienne: L quéte de
| i"acteur épique. - In: Théitre/Public.
Revue bimestrielle publiée par fe
Théatre de Gennevilliers, 148-149
(Juillet-Octobre 1999), S. 37-43.

| Hobel, Wolfgang s. . Auf 50 Kanilen der
gleiche Schrott™.

Jeske, Wolfgang s. Brecht, Bertolt: Mutter
Courage und thre Kinder. Eine Chro-
nik aus dem Dreifiigjihrigen Krieg.

Kayser, Gerd: {Rezeunsion zu} El-Akramy,
Ursula: Transit Moskau. Margarete
Steffin und Maria Osten. Hamburg:
Europdische Verlagsanstalt {998, - In:
Utopie kreativ. Berlin. Heft 102 (April
1999). S. 90-91.

Kienast, Welf: Uber Goethe-Deutsche und
Brecht-Deutsche. Brecht und Thomas
Mann nehmen Stellung zu Deutsch-
{and. - In: Kulturelle Identitiiten in der
deutschen Literatur des 20. Jahrhun-
derts. Hrsg.: Heinrich Detering und
Herbert Krimer. Frankfurt am Main
{u.a.): Peter Lang 1998. S. 45-58.

WDer Kinderkreuzzug™ nach einem Gedicht
von Bertolt Brecht. . .Ojo Morado™.
Strassenkinder-Theater aus Bolivien.
{Faltblant zur Autfiihrung in Berlin,
Freizeitforum Marzahn am 6.10.1999
um 19:00 Uhr in spanischer Sprache.}

Kofdzin. V.: Bertolt Brecht i Rossia. Novye
materialy k biografii Brechta iz ros-
sijskich archivov i razmy3slenia po po-
vodu ich. - In: Kolazin, V.: Tairov,
Mejerchol’d 1 Germanid. Piskator,
Brecht 1 Rossia. Oéerki istorii russko-
nemeckich chudoi:estvennych sva-
zej.- Moskva: Tutus 1998. 8. 192-219.

Kolazin, V. F.s. Vernite mne svobodu!™

Koopmann, Helmut: Brechts spiite Lyrik. -
In: Brechts Lyrik - neue Deutungen,
(Hrsg.:) Helmut Koopmann, - Wirz-
burg: Verlag Konigshausen & Neu-
mann 1999. S, 143-162.

Lirks: Lesezeichen "Bertolt Brecht",
beziehbar tber den Brechtshop Augsburg.
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Krabbe, Niels: Brecht-Weill Evening™.
Copenhagen, Denmark, Royal Theat-
re, May 1999, [Zur Auffihrung von
.Das Berliner Requiem™, .Der Lind-
berghflug™ und . Die sieben Todsin-
den der Kleinbiirger™.] - In: Kurt Weill
Newsletter, New York. 17 (1999) 1-2
(Fal}), 8. 39.

Kundera, Ludvik: Brecht. - Brmo: Jand%kova
Akademie Mizickych Um?ni v Bra?
1998. = Jand?kova Akademie Maizik-
kych umeni v Brn?. Acta Musicologi-
ca et Theatrologica. 4.

Lahann, Birgit; Mahler, Ute: Auf Bertolt
Brechts Spuren. - Hamburg: Elfert und
Richter 1999.

Lange, Wolfgang: Die spiite patriotische
Kehre. Bertolt Brecht, Thomas Mann
und der Richtertisch. - In: Frankfurter
Allgemeine Zeitung. F.a.M. 13.11.99.

Lausberg, Marion: Brechts Lyrik und die
Antike. - In: Brechts Lyrik - neue Deu-
tungen. (Hrsg.:) Helmut Koopmann. -
Wiirzburg: Verlag Konigshausen &
Neumann 1999. S, 163-198.

Loaitz, Henri s. Benjamin, Walter: Gesam-
melte Briefe.

Mahler, Ute s. Lahann, Birgit; Mahler, Ute:
Auf Bertolt Brechts Spuren.

Matzkowski, Bernd: Erliiuterungen zu: Ber~
tolt Brecht: Der aufhaltsame Aufstieg
des Arturo Ui. - Hollfeld: C. Bange
Verlag 1999 = Kdnigs Erlduterungen
und Materialien. Band 398.

Meier, Stmone: Altertimelndes Minnerge-
timmel. Bertolt Brechts Mann ist
Mann". [Zur Inszenierung 1999 in
Freiburg.] - In: Theater heute. Berlin.
40 (1999) 8/9 (August), S, 6-7.

Mirtelsteiner, Christa: Regards en arrigre
pour un théitre du futur. Considérati-
ons de Heiner Miller sur Bertol
Brecht: distances et distanciations. -
In: Théatre/Public. Revue bimestriel-
le publiée par le Théatre de Gennevil-
liers. 148-149 (Juillet-Octobre 1999},
S. 62-64.

Miiller, Kiaus-Detlef: Die Aktualitit von
Brechts ,Dreigroschenroman™. - In:
Bertolt Brecht und das moderne Thea-
ter, Jahrbuch der Koreanischen
Brecht-Gesellschaft (Bd. 5/1998). S.
51-72.

Miiller, Klaus-Detlef: Brecht in der Thea-
terkritik der 90er Jahre. - In: Bertolt
Brecht und das moderne Theater, Jahr-
buch der Koreanischen Brecht-Gesell-
schaft. (Band 5/1998). S. 73-88.




Miller, Klaus-Detlef: Die groBe Kapitula-
tion der kleinen Leute: Zu Brechts
wMutter Courage und ihre Kinder™. -
In: Deutschlandforschung. Band &/
1999. Herausgegeben von Han-Soon
Yim. Seoul: Institute for German Stu-
dies. Seoul National University 1999.
S. 109-131.

Pache, Walter: Brecht und die Briten. Von
der . Beggar's Opera” zur . Dreigro-
schenoper™. - In: Brechts Lyrik - neue
Deutungen. (Hrsg.:) Helmut Koop-
mann. - Wiirzburg: Verlag Konigshau-
sen & Neumann 1999. S, 199-214,

Pastorello-Boidi, Félie: une histoire de
wvieux chapeau™? - In: Théatre/Public.
Revue bimestrielle publiée par le
Théatre de Gennevilliers. (48-149
(Juillet-Octobre 1999), S. 44-56.

Pieper, Katrin s. Brecht, Bertolt: Der Storch
bringt nicht die Kinder, die Sieben
bringt kein Gliick.

Schebera, Jiirgen: [Rezension zu] Caspar
Neher: Der groBte Bithnenbauer unse-
rer Zeit. Edited by Christine Tretow
and Helmut Gier. Opladen/Wiesbaden:

Westdeutscher Verlag 1997. - In: Kurt
Weill Newsletter. New York. 17
(1999) 1-2 (Fall), S. 34.

Stammen, Theo: Brechts , Kriegsfibel™. Po-
litische Emblematik und zeitgeschicht-
liche Aussage. - In: Brechts Lyrik -
neue Deutungen. (Hrsg.:) Helmut Ko-
opmann. - Wiirzburg: Verlag Kénigs-
hausen & Neumann 1999. 8. 101-141.

Stock, Ernst: Walcher, Karl: Jacob Walcher
(1887-1970). Gewerkschafter und Re-
volutionir zwischen Berlin, Paris und
New York. - Berlin: Trafo Verlag, Dr.
Wolfgang Weist 1998 = Biographien
europiischer Antifaschisten, hrsg. von
Ulla Plener. Band 4.

Tappolet, Bertrand: Vers un théatre combi-
natoire. Fatzer, la mise en fragments.-
In: Thédtre/Public. Revue bimestriel-
le publice par le Théitre de Gennevil-
liers. 148-149 (Juillet-Octobre 1999),
S. 57-61.

. Vernite mne svobodu!™ Deiteli literatury i
iskusstva Rossii i Germanii - %ertvy
stalinskogo terrora. Memorial'nyj
sbornik dokumentov iz archivov byv-

Sego KGB. Redaktor-sostavitel” V. F.
Kelazin v sotrudni?estve s V. A.
Gon?arovym (Central’'nyj archiv FS-
BRF). - Moskva: Mednum 1997.

Voigt, Claudia s. ,Auf 50 Kanilen der glei-
che Schrott™.

Vonderwerth, Klaus s. Brecht, Bertoit: Der
Storch bringt nicht die Kinder, die Sie-
ben bringt kein Glitck.

Wekwerth, Manfred s. Binder, Elisabeth: Er
glaubt an den Marxismus und fiirchtet
die Kleinbiirger.

Wizisla, Erdmut: Fundstiicke der Hauptstadt
(16). [Zu einer Tagebuchnotiz von
Bertolt Brecht aus dem Jahre 1945.] -
In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, F.
a. M. 7.9.1999.

Wizisla, Erdmut: Uber die Einhaltung von
Prinzipien. Zur Berliner und Frankfur-
ter Ausgabe der Werke Bertolt
Brechts. - [n: editio. lnternationales
Jahrbuch fiir Editionswissenschaft.
Tibingen. (1999) {3, 8. 157-172,

Transit und Antipoden — ein Jahresriickblick

Von Peter Geist

Wihrend Feuilleton und Politik weiter dariiber spe-
kulieren, was alles noch so aus dem Hut einer ,,Neuen
Mitte,, zu zaubern geht, sucht in Berlin-Mitte ein Fo-
rum fiir Literatur zuallererst und immer wieder einen
Ort realer Begegnung zu gestalten, der sich ebenso
einladend wie unverwechselbar darbietet. Ein An-
spruch, der zunéchst offeriert wird in einem anspruchs-
vollen Programm. Offenbar ansprechend genug, das
Publikum in die Mitte zu ziehen. Und weil dabei 1999
des ofteren die traditionsbehafteten fiinfzig Lederstith-
le in der ChausseestraBe 125 nicht hinreichten, war
zuweilen der Eindruck dichter Gedringtheit schwer
von der Hand zu weisen. Der merkbar gewachsene Zu-
spruch, den das Literaturforum in der Hauptstadtof-
fentlichkeit erfahren hat, ist woh! nicht zuletzt darauf
zurlickzufiihren, dass es seinen Namen zur program-
matischen Hauptachse erkoren hat. Und so weisen
schon die Titel einiger Veranstaltungsreihen daraufhin,
dass hier die Literatur nicht auf Kothurnen daher-
kommt, sondern dass es um den Austausch von Erfah-
rungen geht: , Berliner Montagsdiskurs®, ,,Lebenszeug-
nisse”, ,.Dichterleben®, , Begegnungen® (eine Gemein-
schaftsveranstaltung mit dem P.E.N.-Zentrum BRD)
oder ,Jidisch-deutsche Lebensgeschichten aus der
DDR* sind Reihen iiberschrieben, die langst auf ein
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Stammpublikum zihlen kénnen. Weil die Initiatoren/
Moderatoren dieser monatlich wiederkehrenden Ver-
anstaltungen - etwa fiir , Lebenszeugnisse® Wolfgang
Benz vom Zentrum fiir Antisemitismusforschung oder
der Lyriker Richard Pietra8 fir die Gesprache in ,,Dich-
terleben™ — fiir eine ebenso stringente wie sensible Dra-
maturgie stehen, ergaben sich Momente der Verdich-
tung, die wohl niemanden unberiihrt lassen konnten:
So, als der Uberlebende des Holocaust Hans Franken-
thal {iber seine Auseinandersetzungen mit den Mitbe-
wohnern seiner sauerlindischen Heimatstadt nach sei-
ner Riickkehr aus Auschwitz berichtete. So, als der
algerische Schriftsteller Hamid Skif in der Reihe ,,Be-
gegnungen®, befragt von Gert Heidenreich, iiber die
existenzielle Bedrohung kritischer Intellektueller durch
die Islamisten sprach. So, als Osvaldo Puccio, Bot-
schafter Chiles in Osterreich, mit Bernd Maleck iiber
»Modelle der Verschnung,, debattierte und Episoden
aus einem spannungsreichen Leben in die Waagscha-
le des Gespriches warf. In einer Zeit der vertalkten
Pseudokommunikation wird von vielen Besuchern des
Literaturforums genau diese Atmosphire intensiven
Sich-Einlassens auf Themen und Geschichten um so
mehr geschitzt.

Natiirlich wird das Angebot des Literaturforums



Brecht-Tage 1999: Rot = Braun?

Nationalsozialismus und Stalinismus bei

Brecht und Zeitgenossen
6.2./11:Uhr - Matinee: Jiirgen: Alberts:liest aus seinem. Roman
“Hitler in Hollywood”

AnschlieBend wird der Film Hangmen also die gezeigt und disku-
tiert

Moderation: Kerstin: Hensel

7.2./20 Uhr = Eroffoungsvortrag: Konrad H. Jarausch: Die-Ver-
suchung des. Totalitiren. Intellektuelle zwischen Diktatur und De-
mokratie,

7.2./21: Uhr - Lesung: Marianne Hoppe und Friedrich: Wilhelm
Junge:lesen Brecht

8.2./20 Uhr - ,Communazis® oder Totalitarismus. Was ist das?
Gerhard Scheit: “In finsteren Zeiten' — alles eins? Die Zwiespil-
tigkeit des Totalitarismusbegriffs - Manfred Lauermann: Horkhei-
mer und der Totalitarismus: eine eigensinnige Distanz - Jirgen Sche-
bera::Lieder in Rot und Braun oder: “Entwendungen aus der
Kommune”(Bloch) ~ Moderation Sebastian Kleinschmidt

9.2./20: Uhr - Konkretisierte  Utopie: Von der Avantgarde zur
Staatskunst - Rainer Griibel: Die Asthetik des Opfers bei Brecht
und in der russischen Literatur der 20er und 30er Jahre - David Pike:
Der Vorhang zu und alle Fragen offen. Brecht und die Stalinisten. -
Paolo Chiarini: Brecht und d’Annunzio: Asthetizismus und Poli-
tik; = Gerd Riensicker: *Der verdiente Morder des Volkes.” Brecht
und Stalin. - Moderation: Alexander Stephan

10.2./20 Uhr = Linker Antisemitismus? Oder: Wo ist Auschwitz
in den Werken Brechts? - Detlev: Schittker: Brechts Auseinan-
dersetzung mit den Faschismustheorien nach 1933 und 1945. - Man-
fred Voigts: Brecht; Marx und dic jadische Frage. - Silvia Schlen-
stedt; Ein' Wunsch: Brechts im Jahre 1945, - Moderation' Wolfgang
Benz

£1:2./20:Uhr - Antifa ohne K 2 Jost: Herx
mand: Hitler- Bilder bei Bertolt Brecht und Charlie Chaplin: - Klaus
Volker: "Und Kein Fihrer fohrt aus dem’ Salat” = Brecht, der anti-
stalinistische. “Stalinist”. = Michael Rohrwasser: Brecht und die
Renegaten. » Moderation Simone Barck

Ein: Hjour fixeim Literaturforum

Das Literaturforum im Brecht-Haus und die Stiftung Archiv der Aka-
demie der Kinste bicten ab 1999 an jedem letzten: Mittwoch im
Monat um 15 Uhr Vortriige zu Leben,: Werk und Wirkungsgeschich=
te Bertolt Brechts an. Interessenten, ( Mindestteilnehmerzahl 10 Per-
sonen) wenden sich bitte mii-Veranstaltungswiinschen an die Mitar-
beiter des Literaturforums,

Themen: Brecht und: Weigel nach’ der Rickkehr aus dem Exil in
Berlin (verbunden: mit einem Besuch ihrer- Wohnriume und des Do-
rotheenstidtischen Friedhofs), Einblicke in das Bertolt-Brecht-Ar-
chiv, ych, der Uberlebende™ ~ Brechts Lyrik im Jahrhundertkon-
text; Antipoden und’ Erben - Zur Brecht-Rezeption in' der deutsch-
sprachigen Lyrik, Brecht in Berlin, Brecht und Arnold Zweig, Brecht
in' Moskau; Bertolt Brecht und Walter Benjamin, Grosse Filmaus-
wahl zu Leben und Werk Brechts sowic Aufzeichnungen berlihmter.
Inszenierungen.:,

Weitere Informationen finden sich unter http://
www.lfbrechr.de/ oder konnen unter der Adresse des
Literaturforums im Brecht-Haus, Chausseestrafie
125, D-10115 Berlin-Mitte, Tel.: 030/2822003, Fax:
03072823417 bzw. e-mail: info@lfbrecht.de angefor-

dert werden.

auch wesentlich von den Hohepunkten des Veranstal-
tungskalendariums her wahrgenommen. Solche zu-
meist komplexe Veranstaltungen gab es 1999 zur Ge-
niige: Die traditionellen Brecht-Tage im Februar stan-
den unter dem Motto ,,Brechts Antipoden,,. Nach den
umfassenden Brecht-Feiern des Vorjahres wandte sich
die Aufmerksamkeit Autoren zu, die sich programma-
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tisch kontrdr zu Brecht formulierten oder von denen
sich Brecht abstieB: Elias Canetti zum Beispiel, Gott-
fried Benn, Antonin Artaud, Siegfried Kracauer oder
Sigmund Freud. Die Grundidee, nach der medialen
Uberkonzentration auf den Jubilar nun die program-
matischen #sthetisch-philosophischen und poetologi-
schen Kontexte von ,,Gegenflillern” oder auch nur von
Autoren, die mit Brecht nicht viel anfangen konnten,
schirfer zu beleuchten, ging auf. Die nach den litera-
rischen Gattungen Lyrik, Dramatik, Prosa sowie ,,an-
tipodischen™ #sthetisch-philosophischen Konzepten
ausgerichteten Abende, vom BE-Dramaturgen Holger
Teschke sachkundig moderiert, wurden jeweils durch
Autoren eingeleitet: Durs Griinbein las aus dem neu-
en Gedichtband ,.Nach den Satiren®, Katja Lange-
Miiller stellte , Blindmaterial® - so der Titel ihres ent-
stehenden Romanprojektes — vor, George Tabori be-
richtete mit feiner Ironie seine Begegnungen mit
Brecht, den er im kalifornischen Exil kennenlernte. Es
schlossen sich Vortrige und Diskussionen vornehm-
lich von Literatur- und Theaterwissenschaftlern an, die
eine Fiille neuer Anregungen enthielten, Brechts Werk
in seinen Beziehungen zu nur scheinbar weit entfern-
ten Denk-, Schreib- und Handlungsfeldern zu veror-
ten.

Die Auseinandersetzung mit Brecht findet im Lite-
raturforum das ganze Jahr tiber statt. Der bis vor kur-
zem in Tokio lehrende Literaturwissenschaftler Al-
brecht Kloepfer stellte zusammen mit der Schauspie-
lerin Martina Schaak in vier szenischen Inszenierun-
gen ,,...dass ich eins und doppelt bin“ Arbeitsthesen
zum Gesamtwerk Brechts zur Diskussion, die auf der
Analyse von Grundmotiven bei Brecht basierten und
die Widerspriiche zwischen politischem Engagement
und poetischem Autonomisierungsbegehren akzentu-
ierten. Werner Hecht erinnerte an das fiinfzigjéhrige
Jubildum der Brecht/Engel — Courage-Inszenierung,
Joachim Herz sprach iiber das schwierige Verhaltis
zwischen Brecht und Kurt Weill. Als Wolf Biermann,
zum Gesprich geladen von Wolfgang Herzberg, mit
der ihm eigenen Verve den Bogen spannte von der
Hamburger Kindheit iiber seine DDR-Zeit, die Aus-
biirgerung 1976 bis zu gegenwirtigen Haltungen,
rdumte er der Beziehung zu seinem Lehrmeister Brecht
groBen Raum ein. Im Mai fand in den Raumen des
Literaturforums eine Projektwerkstatt fiir Jugendliche
statt; ,In der Asphaltstadt bin ich daheim®. Schiiler
einer 10. Klasse erarbeiteten einen multimedialen
_Brechtfithrer Berlin fiir Jugendliche” und prasentier-
ten ihre Arbeit einer Parallelklasse — man merkte ih-
nen den Stolz und der SpaB an, die diese originelle
Annzherungsarbeit an Brecht bereitet hatten.

Als weiterer Hohepunkt des Jahres sind die Wolf-
gang-Borchert-Wochen unter dem Titel ,.Ich bringe
[hnen die Verantwortung zuriick,, anzusehen, die im



Juli und August stattfanden: Borchert-Filme, Vortri-
ge, Lesungen aus dem Werk, begleitet von einer ex-
zellenten Ausstellung von Fotos, Grafiken, Program-
men und Biichern. Die breite Resonanz, die diese
Wochen erfuhren, war auch darauf zuriickzufiihren,
dafB} sich gerade in diesem Sommer zeigte, von wel-
cher Aktualitit das Werk des Frithverstorbenen ist:
Irak, Bosnien, Kosovo — am Ende des 20. Jahrhun-
derts stehen seine Fragen nach Verantwortlichkeit und
Moralitét in Kriegszeiten wiederum zur Diskussion.

1999 waren Jubilden zu begehen von Welt-Auto-
ren, deren Werk jene unabgegoltenen Anspriiche an
eine menschengerechtere Gesellschaft weitertrigt, wie
sie zundchst in der Kritik realsozialistischer Verhilt-
nisse und seit den achtziger Jahren verstarkt des indu-
striegesellschaftlichen Zivilisationstypus insgesamt
asthetisch formuliert wurden. ,,Der Weg ist nicht zu
Ende, wenn das Ziel explodiert™ — unter dieser Zeile
wurde im Januar der 70. Geburtstag Heiner Miillers
begangen, u.a. mit der Prasentation des 2. Bandes der
Heiner Miiller Werkausgabe und einem Gesprich zwi-
schen Carl Amery, Hermann Scheer und Holger Te-
schke iber Menschen-Selektion von Auschwitz bis zur
Globalisierungskonkurenz. Auch die Titel der Veran-
staltungen zum 70. Geburtstag von Christa Wolf -
»Diinn ist die Decke der Zivilisation...“ — und zum
60. Volker Brauns (einschliefilich eines wissenschaft-
lichen Colloquiums) - ,,Einmal abgesehen davon, wie
es anders wire" - verweisen auf ein weitrdumiges Den-
ken, das wenig vereinbar ist mit aktuellen Affirmati-
onskulturen.

Im Herbst standen zwei mehrtigige Veranstaltun-
gen ins Haus, die einen prononciert anderen Blick auf
minnlich geprigte Herrschaftsbeziehungen warfen:
Zum einen “Gender in Transit — Geschlechterverhalt-
nisse im kulturellen Vergleich,, (in Zusammenarbeit
mit ,the British Council,,), u. a. mit Lesungen von
Patricia Duncker und Thomas Meinecke, zum zwei-
ten ,,Theater Frauen Theater*: Ein weit ausgreifender
Bilanzierungsversuch der Chancen fir Frauen, im
Theater der Gegenwart literarisch, konzeptionell und
praktisch-handwerklich nach ihren eigenen Vorstellun-
gen zu arbeiten. Auf der Basis der Erfahrungen unter-
schiedlicher Generationen von Theater-Frauen, im
Riickblick auf die Situation der Vorgingerinnen und
im Seitenblick auf die Arbeitsbedingungen in anderen
Landern debattierten Regisseurinnen, Dramaturgin-
nen, Autorinnen, Literaturwissenschaftlerinnen und
Schauspielerinnen fiinf Tage lang iber Zukunftsriu-
me von Theaterfrauen jenseits der heute dominieren-
den Rolle als Zuarbeiterinnen.

Dass weitere Reihen wie “Nun breche ich in Stitk-
ke...” (ber schreibende Frauen, die den Freitod ge-
wihlt hatten) oder ,,Ideen die die Welt nicht braucht®
tiber das Schicksal libertdrer Utopiemodelle Anklang
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fanden, soll nicht unerwahnt bleiben, ebensowenig, dafl
an mehreren Wochenenden Workshops ,,Schreiben fiir
den Film. von der Idee bis zum fertigen Drehbuch® (in
Zusammenarbeit mit medien und kulturarbeit Filmhaus
Hamburg) stattfanden. Und allein die Reihung der
Namen von Autoren, die im Literaturforum ihre neu-
en Biicher vorstellten, mag andeuten, wieviele Elemen-
te des Programmangebots in diese Kiirzestbilanz kei-
nen Eingang finden konnten: Es lasen u.a. Stefan
Heym, Monika Maron, Joachim Helfer, Sabine Kebir,
Judith Hermann, Annett Groschner, Kari-Heinz Ja-
kobs, Tim Staffel, Perikles Monioudis, Bianca Dér-
ing, Kerstin Hensel, Patricia Duncker, Thomas Mein-
ecke...

Und wie weiter? Im Jahr 2000 stehen die hundert-
sten Geburtstage von Helene Weigel, Anna Seghers,
Ernst Busch und Kurt Weill ins Haus, beispielsweise.
Doch zunichst zichen die Brecht-Tage 2000 ,Rot =
Braun? Nationalsozialismus und Stalinismus bei Brecht
und Zeitgenossen* die Aufmerksamkeit auf sich. Uber
sie wird in einem anderen Dreigroschenhefi zu berich-
ten sein.

Das kleine Welttheater

"Nur nicht weich werd'n -
ein Brecht-Abend"”
Veranstaltungsdaten:
23.1.2000/20 Uhr im 1. Chemnitzer Kabarett, an der
Markthalle 1-3;: 09111 Chemnitz, Tel.: 0371~
675090
10.2.2000/20 Uhr zum Brecht-Geburtstag im Kaba-
rett Breschke & Schurch, Wettiner Platz 10,
01067 Dresden; Tel.: 0351-4904009
13.2.2000/20 Uhr im Blauen Salon Augsburg, Pul-
vergdBchen 6a, 86152 Augsburg.
16.2.2000/20 Uhr in der Hospitalkirche; Am Spital-
bach, 74523 Schwibisch Hall, Tel:: 0791-6665
17.2.2000/20 Uhr im Theater Pepper-Kultur im Kel-
ler, Thomas-Dehler-StraBie 12 (im Pep). 81737
Miinchen, Tel.: 089-6708997




BB im WWW und auf CD-ROM

Die englische Chadwyck-Healey Ltd. hat in Zusam-
menarbeit mit dem Suhrkamp Verlag erstmals eine au-
torisierte elektronische Ausgabe von Brechts Werken
vorgelegt (Publikationsdatum Herbst 1999). Sie basiert
auf Bertolt Brecht - Ausgewdhlte Werke in sechs Ban-
den - Jubildumsausgabe zum' 100.. Geburtstag, die in
sechs Bianden von ' Wemer Hecht, Wolfgang Jeske und
Jan Knopf zusammengestellte:Werke und Schriften;
sowie kurze Anmerkungen zu jedem Werk enthalt.

Merkmale - die elektronische’ Ausgabe ermoglicht
dem Benutzer:
die Erschliefung des Gesamtoeuvres durch diffe-
renzierte Suchwerkzeuge
sprachliche und inhaltliche Einfliisse aus Brechts

Wiedererioffnung des

Berliner Ensemble

Theater am Schiffbauerdamm

Wie mittlerweile (fast) jedem bekannt ist: Das Ber-
liner Ensemble (BE) wird umgebaut! Aber wie das
immer so ist, die Bauarbeiten dauern langer als ge-
plant. Das alte seit Jahrzehnten nicht sanierte Gebau-
de des Theaters am Schiffbauerdamm hat in den ver-
gangenen Monaten immer wieder fur Uberraschungen
gesorgt und mehrere Terminverschiebungen im Bau-
plan erzwungen. Daher hat sich der Abschluss der
Bauarbeiten und die entgiiltige Inbetriebnahme des
Hauses mit allen Funktionen (inklusive der neuen Pro-
bebithne) bis Dezember 1999 verzogert.

Aber nun ist es bald soweit: Endlich wird wieder
Theater am Schiffbauerdamm gespielt. Mit der Urauf-
fiihrung von George Taboris Die Brecht-Akte wird das
Berliner Ensemble am 08. Januar 2000 eroffnet.

Damit ist das BE deutlich frither spielbereit als das
neue Bundeskanzleramt.

politischer Arbeit in seiner Lyrik nachzuweisen
Elemente der englischen Sprache in seinen Tex-
ten zu dokumentieren
zentrale Themen in seinem Gesamtwerk zu ver-
folgen, wie beispielsweise die: Rolle des Arbei-
ters in der Literatur
die Entwicklung von theoretischen Prinzipien Gber
das Theater anhand seiner Dramen nachzuvollzie-
hen
-~ “'schnelles Auffinden und Verifizieren von Zitaten
< Erstellen von individuellen Konkordanzen im Ge-~
samtwerk und ein elektronisches Register
Die elektronische Ausgabe von Bertolt Brecht, Aus-
gewihlte Werke wird sowohl auf CD-ROM als auch
im World Wide Web veroffentlicht. Siehe auch Chad-
wyck-Healey Website: hitp://www. chadwyck.co.uk

Kurt Weill Fest Dessau

18. Februar bis 05. Mai 2000
Im Jahr 2000 findet nun zum 8. Mal das Kurt Weill
Fest mit Auffithrungen in Dessau, Bernburg, Bitter-
feld, Wolfen und - erstmals - in der Lutherstadt Wit-
tenberg statt.

Mit 33 Veranstaltungen in der Zeit vom 18. Febru-
ar bis zum 5. Mérz und mit einem Kurt Weill Fest-
Sommer feiert die Kurt-Weill-Gesellschaft e.V. den
100. Geburtstag des deutsch-amerikanischen Kompo-
nisten in seiner Geburtsstadt und der Region.

Zu den Héhepunkten des Festivals zdhlen die Auf-
fithrung von Weills einziger Operette Der Kuhhandel
im Anhaltischen Theater Dessau, Konzerte der Deut-
schen Kammerphilharmonie Bremen mit der italieni-
schen Weill-Interpretin Milva als Stargast unter der
musikalischen Leitung von Patrik Ringborg, ein Kon-
zert der London Sinfonietta unter der Leitung von HK
Gruber und der groBe Geburtstagsball im Hotel Stei-
genberger.

Auschnitt aus dem Spielplan des BE (Spielzeit 1999/2000)

8.1.2000 Premiere der Urauffihrung: von George Tabori DIE
BRECHT-AKTE. Mit: Carmen-Mala Antoni, Krista Bir-
kner,' Margarita Broich,’ Petra-Maria’ Cammin,  Ursula
Hopfner, Rufus Beck, Victor DeiB, Peter Fitz, Boris Ja-
coby; Roman Kaminski, Stefan Lisewski, Fritz Marquardt,
Uwe: PreuBl; Veit Schubert, Gotz Schulte. Inszenierung:,
George Tabori: Bilhne: Karl-Ernst Herrmann; Kostiime:
Margit Koppendorfer; Musik:: Staniey Walden; Drama-
turgie: Jutta Ferbers

11./12./26./27.1.2000 BUCKOWER ELEGIEN von und mit Klaus
Pohl.

Josef Bierbichler ist Brecht - Termin noch ungewiss: Urauffithrung
des Films ABSCHIED AUS BUCKOW (Arbeitstitel) von
Jan Schiltte: Drehbuch: Klaus. Pohl mit: Josef Bierbich-
ler als Brecht

11.1.2000, 20 Uhr PETER TURRINIUND. OTTO SCHENK lesen:
HELMUT QUALTINGER - Ein Abend iber verzweifel-
ten Kabarettisten,: Schrifisteller; Kunstler ~ den:wiirdi-

gen Nachfolger Nestroys: von Osterreich zu Tode geliebt

12.und 24.1.20600, 21 Uhe WOLF BIERMANN priisentiert seinen
neuen Liederabend zum ersten: Mai in Berlin: PARA-
DIES UFF ERDEN - Ein.Berliner Bilderbogen

15.1.2000 Wiederaufn ¢ Der aufhaltsa ufstieg des ro Ui
{Bertolt Brecht) = Mit: Margarita’ Broich, Ruth: Glass,
Susanne SachBe; Thomas Anzenhofer, Heinrich Buttche-
reit,” Viotor. Deif;. Michael. Gerber, Michael Gwisdek,
Klaus Hecke, Dicter Knaup, J6rg Michael Koerbl, Stefan
Lisewski; Markus Meyer; Uwe Preu, Hans-Peter- Rein-
ecke; Veit Schubert, Gtz Schulte; Martin' Seifert, Vol-
Ker Spengler, Uwe Steinbruch Axel Werner, Martin Wutt~
ke. Inszenierung: Heiner Miller; Bihne/Kostiime: Hans
Joachim Schlicker

23.1'und 25./26,3.2000, 20 Uhr: HEINER GOEBBELS - EXSLER-
MATERIAL: Eine politisch-musikalische: Reverenz an
Hanns Eisler. Mits Josef Bicrbichler und dem: Ensemble
Modern



Gemeinsam mit der Kurt Weill Foundation for Mu-
sic, New York, ist es gelungen, den Lotte-Lenya- Ge-
sangswettbewerb fur junge Singerinnen und Singer
im deutschsprachigen Raum auszuschreiben, die Fi-
nalrunden werden in Dessau stattfinden. Unmittelbar
vor der Eroéffnung des Festivals wird eine Kurt Weill-
Sonderbriefmarke der deutschen Post AG zum Weill-

Jubildumsjahr in Dessau iibergeben werden.

Medienkontakt: Artefakt Kulturkonzente - Cel-
l1a Schneider & Damaris Stengel, Schliernannstr. 2
10437 Berlin Tel.. 030/440 10 720 Fax: 030/2808161.
Ticket-Hotlines zum Kurt Weil Fest Dessau 2000:
0340/2511-333, 0341/141414, 030/47997460, 0180/
5727243

Veranstaltungshinweise zum Kurt Weill Fest Dessau
Eine Auswahl

18.und19.2,2000/19.30 Uhr im Kulturpalast Bitterfeld Erdffnungs-~
konzert: DIE SIEBEN TODSUNDEN. Anna; ¢in Mid-
chen vom Land, geht'in"die groBen Stidte, um fir sich
und die Famili¢ einenbescheidenen Wohlstand zu erwer-
ben. Auf diesem Weg tritt bald ¢ine neue Seite ihres Cha-
rakters zutage.-Aus ‘wirtschaftlichen Griinden entschei~
det sie sich. 'den Gesetzen der modernen ‘Gesellschaftzu
gehorchen. Werte wie Vernunft und menschiich integres
Handeln werden dabet -auBer Kraft-gesetzt. Zur Jahrtau-
sendwende fragen Milvaund internationale Solistén nach
der Aktualitit der Fabel, die Bertolt Brecht schrieb. Auf
dem Konzertprogramm' stehen auBerdem die Ouvertiire
zur Oper Don Giovanni von' W, A Mozart und ‘Arnold
Schinbergs Verkldrte Nachi. Es musiziert die Deutsche
Kammerphilharmonie Bremen: Solistin: Milvd als Anna
Tond Anna 11

Familie: Frank ‘Gierlich, Johannes M, Kdsters. Nils Olsson, Tobids
Rapp. Musikalische Leitung: Patrik Ringborg.

18.2.2000/22-Uhr im-Bauhaus: LOTTE-LENYA-GESANGS-
WETTBEWERB. Erstmalig findet im Rahmen des Kurt
Weill Festes 2000 der Lotté-Lenya-Gesangswettbewerb
filr Studenten und Studentinnen an deutschsprachigen
Hochschulen und junge professionelle Singerinnen und
Singer in den’ deutschsprachigen Lindern statt: Die Fi-
nalrunden und das Preistrigerkonzert-des in enger Zu-
sammenarbeit mit' der Kurt Weill Foundation for Music,
New -York ausgelobten:Wettbewerbs sind .im ‘Dessaer
Bauhaus zu gricben:

20.2.2000/11.Uhr im Schloss Georgium: ' KAMMERKONZERT.
Kiinstler der Internationalen Kammermusiktage der Bur-
genregion :Sachsen-Anhalt ‘prisentieren Kammermusik
des Weill-Lehrers Philipp Jarnach, von Hanng Eisler und
di¢ Sonate fiir Violoncello und Klavier von Kurt Weill.

Es musiziert das Ensemble Tirarnisu.

25.2.2000/22 Uhr in'der Halle des ' Hugo-Junkers-Museum: GIORA
FEIDMAN SPIELT WEILL. Werke von ‘Weill; Gers~
hwin, Hollaender, Castelniiovo Tedesco; Piazolla v.a:
Giora Feidman zihlt-nicht nur zu'den groflen Klarinet-
ten-Virtuosen unserer:Zeit, sondern gilt-auch als einer
der ‘wichtigsten modernen jidischen Musiker: dessen
Bedeutung weit-iber das zum Markenzeichen geworde-
ne Priadikat “Klezmer™ hinaus geht. In Songs, Liedern und
Kamrrigrmusik setzen gich Feid und sein E bl
mit dem Phinomen der Heimatlosigkeit, aber auch mit
Hoffnung und Neuanfang auseinander. Die biographi-
schen und werkimmanenteén Beztige za dem Komponi«
sten 'Kurt'Weill sind dabel schr prisent. Giora Feidmian:
Klarinette; Gabriele Schmid: Sopran; Wolfgang Weigel:
Gitarte

25.2./19 Uhr in"der Marienkirche und 26.2./19.30 Uhr im Carl-Ma-
ria-von-Weber-Theater Bernburg: WENN DIE BESTE
FREUNDIN 2 EIN'ABEND MIT GISELA'MAY UND
HELEN VITA Weill/Brecht=Interpretin Ost trifft:-Weill/
Brecht-Interpretin' West. “Wir sind”,'so Gisela‘May auf
ihre Kollegin ‘Helen Vitd verweisend.-“cines der weni-
gen ‘positiven Beispiele der ‘Wiedervereinigung.: Zwei
Freundinnen; wie man sie sich gegensétzlicher nicht vor:
stellen kann: cher ernst, eher streng di¢ cine, eher stffi~
sant, eher 1sziv -die andere.”. Beide waren schon -vorher
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mit unterschiedlichen Interpretationen von' Weill-Songs
Giste fritherer Kurt-Weill-Feste: Selten genug ldsst der
terminkalender der Discusen jedoch einen gemeinsamen
Auftritt zu. Zum 100, Geburtstag von Kurt Weill singen
sic-Lieder und Chansons des Komponisten und: sciner
Zeitgenossen, Am Fligel: Franz Golischewski In Koope-
ration 'mit der Bernburger ‘Theater- und- Veranstaltungs
GmbH

26..2.719.30 Uhr und 27.2.2000/17 Uhr im Bauhaus: LADIES IN
THE LIGHT. Kurt Weill hat'sich stets mit starken Frav-
en uimgeben und thnen in seinen Werken unvergingliche
musikalische: Denkmale gesetzt, Ob Lotte Lenya, Marle-
ne Dietrich oder Gertrude Lawrence, dic Jenny und Ma-
rie; Liza oder Polly = die erste ‘Absolventenklasse des
Studiengangs Musical'an der 1. Bayerischen Theateraka-
demie Miinchen prisentiert-in“der Regi¢ Helmut Bay-
manns, tinem der fihrenden Wegbereiter der deutschen
Weill-Renai in ¢iner 1 Revue die starken
Frauen aus ‘dem persSnlichen und professionetlen Um-
feld Kurt Weills: Regie: Helmut Baurnann: Musikalische
Einstudierung: 'Vicki Hall Ausstattung: Harald B. Thor
In Kooperation 'mit der 1. Bayerischen Theaterakademie
im Prinzr heater in Mitnck

2.3.719.30 Uhr und 4:3.2000/17 Uhr im"Anhaltisches Theater Des-
sau: DER KUHHANDEL: Eine geteilte Insel, skrupel-
lose Machthaber, die die Einwohner gegeneinander auf-
hetzen, um ihre politischin Ziele zu erréichen: Diese bis-
sige Satire ist di¢ cinzige Operette Kurt Weills'und wird
im Jubildumsjahr 2000'in der Inszenierung Joh Fel-
sensteins erstmalig am Anhaltischen Theater Dessan auf-
gefihrt. Musikalische Leitung: ‘Robert Hanell; Ausstat
tung: Fridolin' M. Kraska,

3.3./22 Uhrind 4.3./14 Uhr im Bauhaus: THIS TIME NEXT YEAR.
Einige seiner schhsten Songs schrieb Weill in den spi-
ter dreifliger Jahren filr'dit Filmtraumfabrik Hollywood.
Di¢ Filme warden keine Kassenschlager, doch die Musik
Weills verschwand zi Unrecht'in den Archiven der Pro-
duktionsfirmen. :Unbekannte : Weill-Songs-aus Filmen,
Schauspiclmusiken ‘und ¢inem unvollendet geblicbenen
Musical priisentiert das junge Musiktheater “Die Schs-
nen der Nacht?-aus Freiburg erstmals szenisch in einer
kurzweiligen Song- Revue!

3.3.2000/19.30 Uhr in der Marienkirche: KONZERT IN DER MDR
KAMMERPHILHARMONIE. In Kooperation mit-dér
Kurt-Weill-Gesellschaft .V, Das Orchester des Mittel-
deutschen Rundfunks konzertiert erstmals im Rahmendes
Kurt-Weill Festes Dessau mit -Werken :von Weill,
Butting, Eisler und Milhaud.- Metropoleénmusik und
Musik’ for den tiglichen Gebrauch: Die bissigen und
charmanten ‘Weill-Songs aus Berlin und Paris stehen in
direktem Bezug zu Eislers und Buttings Musik -for die
damals noch neten M - und Unterhaltungsmedien
Radio und Kino und Milhauds Reflektionen tiberdie fran<
z8sische Hauptstadt. Als Solistin korinte die¢ Singerinund
Schaugpielerin Daniela Ziegler, bekanint aus Zahireichen
Fernsehproduktionen und ‘als Norma Desmond ‘in der
deutschsprachigen - Erstauffithrung des Musicals Swriser
Boulevard, gewonnen werden. Musikalische Leitung:
Peter Hirsch:




Das Drcigroschentiot -Ahonnement

Hiermit abonniere ich das Dreigroschenheft:
O zum Preis von DM 20,- (inlandsabo);
O zum Preis von DM 30,- (Auslandsabo).
Das Abonnement ist nach einem Jahr kindbar.

Name, Vorname:
Strafle:

PLZ, Wohnort:
Tel. for Rickfragen:

einen Katalog vom Brecht-Shop zul

Einzugsermachtigung: £
BLZ: KTO: :2)
Bankinstitut: 3
Unterschrift: =
schri O

Gleich einsenden an: Dreigroschenheft, Obstmarkt 11,
86152 Augsburg, oder schnell faxen an: 08 21 /39 1 36

Sie suchen Bucher von Brecht?

Wir haben fast alle Bucher vorratig -

auch vergriffene RaritGten!

Sie sind Brecht-Fan und wollen Fan-Artikel?
Wie wdre es mit einer Spieluhr, die Mackie Messer
intonierte Oder vielleicht einem T-Shirt?¢

Gerne senden wir lhnen unseren Katalog.

Obstmarkt 11 « 86152 Augsburg
Tel.:0821/39136°Fax:0821/39136




s vom Kulturblro der Bayerisches Staatsministerium fir
dt Augsburg organisierte Wissenschaft Forschung und Kunst
raturprojekt wird u.a. Hotel Steigenberger Drei Mohren
ordert durch: Radio RT1

gsburger Allgemeine Stadtsparkasse Augsburg

cher Pustet Stiermann GmbH.

NUAR - APRIL 2000

Vortrédge, Lesungen, Konzerte,
Theater, Filme, Ausstellungen,
Kurse u.v.m.

Néhere Informationen erhalten Sie:

Kulturbliro der Stadt Augsburg
Bahnhofstr. 18 1/3a, D-86150 Augsburg
Fon +821/324 3255, Fax +821/324 32 56
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