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Erst die gute Nachricht: Tolle Reaktionen auf
unseren Aufruf: Was ist das Dreigroschenheft wirk-
lich wert? Jede Menge Post und Uber-Uberweisun-
gen. Eines ist klar: Den Lesern ist das Dreigroschen-
heft einiges wert - viel SpaB hatten wir an Ihren
Beitrdgen zu unserem Aufruf. Allen Zusendern sei
herzlich fur ihre Beitrdge und Zuwendungen ge-
dankt. Allen ging als Dank des Verlags die Publika-
tion von Siegfried Unseld: ,,Brecht und seine Verle-
ger” zu. Stellvertretend fiir alle Beitrdge zu unserem
Aufruf nachstehend der nostalgisch-humorvolle
Brief von Dr Witt. (Siehe Seite 21).

Und trotzdem: Es hat nicht ganz gereicht. Trotz
der engagierten Hilfe unserer Leser haben wir uns
entschlossen, eine Preisanpassung des Dreigro-
schenhefts vorzunehmen. Nur dadurch ist eine kon-
tinuierliche Redaktionsarbeit fir die Zukunft mog-
lich. Aber wir glauben, daB die Anhebung fiir alle
Leser ertrdglich ist.

Die neuen Preise.

Das Einzelheft kostet ab sofort 3 Mark.
Das Jahres-Abonnement (Inland) wird ab 1.10.96
auf DM 20.- erhht. (= 4 Ausgaben incl. Porto),
das Jahres -Abonnement fur das Ausland wird auf
DM 30.- erhoht.

Die gute Nachricht: Fiir die bereits tber-
wiesenen Abonnements gilt der alte Preis bis zum
Ablauf des Abo-Jahres.
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14.8.1996
40. Todestag Bertolt Brechts

Augsburg und Berlin standen im
Brennpunkt des Gedenkens an den
40. Todestag Brechts.
Auslands-Aktivititen zum Todestag finden
Sie noch unter ,,BB in...*

Berlin
Das , Literatur-Forum im Brecht-Haus* un-
ter Leitung von Dr. Inge Gellert hatte einen Li-
teratur-Sommer 96 konzipiert. Darunter Vortra-
ge (Goethe, Brecht und der chinesische Univer-
salismus von Anthony Tatlow), Diskussionsrun-
den (Fragen Sie mehr liber Brecht..) mit Sig-
mar Gerund, Dr. Erdmut Wizisla, Elke Pfeil

u.a. und Dokumentarfilme.

Am 14. August verlagerte sich das Gesche-
hen nach Buckow ins Brecht-Weigel-Haus. Dort
las Inge Gellert aus den Buckower Elegien und
die Bithnen Frankfurt/Oder spielten eine Open-
Alir-Inszenierung von Mann ist Mannim SchloB-
parktheater.

Die Medien wiirdigten den Todestag mit di-
versen Beitrdgen, darunter in der , Frankfurter
Allgemeinen Zeitung® (14.8.96) Frank Schirr-
macher, der sich unter der Uberschrift ,Der
Gesang der Sirenen“ mit Brechts und Gottfried
Benns Tod beschéftigt. Schirrmacher reslimiert:
(...) ,,Aber heute, aus dem Abstand von vierzig
Jahren - vier Jahrzehnte, das ist fast so lange,
wie das schopferische Leben dieser beiden Dich-
ter dauerte - verschwimmen die Konturen und
wechselt das Bild. Benn und Brecht haben die
Literatur zu einem neuen, bislang uniiberschrit-
tenen Hohepunkt gefiihrt. Sie haben in ihren Ge-
dichten das lyrische Subjekt Erfahrungen und
Versuchen ausgesetzt, die als innere Stimme in
den nachgeborenen Lesern ein nie wieder ab-
reissendes Selbstgesprich angezettelt haben
.-

Ernst Schumacher schreibt in der ,,Berliner
Zeitung® (14.8.96) unter der Uberschrift ,,Die
Witwenvollversammlung am BE“ iiber die Tage
nach dem Tod Brechts, die er als Journalist
selbst miterlebt hatte.

Augsburg

Dr. Werner Hecht hielt in der gutgefiillten
Barfiilerkirche in Augsburg (Brechts Tauf- und
Konfirmationskirche) einen Vortrag iiber die
letzten Monate von Brechts Leben. Organist
Hans-Martin Kemmether umrahmte den Beitrag
mit Orgelbearbeitungen Brechtscher Lieder.
Veranstalter waren die Brecht-Freunde Augs-
burg.

Werner Hecht in Augsburg: {v.l.n.r.) Joachim Fritsch (Brecht-
Freunde). Brita-Marlen Schmidt (Augustana-Forum),
Werner Hecht und OrganistHans-Martin Kemmether

Am selben Vormittag bereits stellten Dr. Hel-
mut Gier und Dr. Jirgen Hillesheim als Her-
ausgeber ihren soeben erschienenen Band ,.der
junge brecht” in der Staats- und Stadtbibliothek
vor. (Siehe auch unter ,, Rezensionen® in dieser
Ausgabe)

Dr. Jiirgen Hillesheim (Brechtbeauftragter der Stadt Augsburg)
und Ekkehard Gesler (Kulturreferent der Stadt Augsburg)



Brecht-Symposium in Helsinki

von Dr. Richard Semrau

»Auf den Spuren Brechts im finnischen Exil*
war das Rahmenthema eines Brecht-Symposi-
ums, das vom 23.8.-25.8.96 in den Rdumen des
Goethe-Instituts Helsinki und teilweise in Mar-
lebdck stattfand. Es wurde vom Finnischen
Theater-Informationszentrum mit Unterstiitzung
des Goethe-Instituts Helsinki, des Finnland-In-
stituts in Deutschland und der Europdischen
Brecht-Gesellschaft ausgerichtet. Die 40 Teil-
nehmer kamen hauptsichlich aus Finnland und
Deutschland sowie aus Lettland, Schweden, aus
der Schweiz und den USA.

Das Symposium war eine Veranstaltung im
Vorfeld des bevorstehenden Brecht-Jubildums.
Zum Programm gehorten neben dem wissen-
schaftlichen Teil u.a. Treffen mit Vertretern der

Stadt Helsinki - Pertti Mustonen, Leiter der
Offentlichkeitsarbeit, und Erkki Tuomioja,
Stadtdirektor - sowie eine Fahrt nach Marlebick,
dem Aufenthaltsort Brechts und seiner Familie
wihrend der Sommermonate 1940. Am Nach-
mittag des 23.8. wurde in Helsinki, an dem Haus

Linnankoskenkatu 20 A2, in dem die Familie
Brecht vom April bis Juli 1940 gewohnt hatte,
eine kupferne Gedenktafel enthiillt.

Das wissenschaftliche Programm umfaBte
Themenkreise wie: Brechts Reaktionen auf Er-
eignisse der Zeit 1940/41, Finnisches in Brechts
Arbeiten aus dieser Zeit, Fragen des Puntila-
Stiicks, Anwendbarkeit der Texte Brechts au-
Berhalb des Theaters, Fragen der Brecht-Jubi-
laumsveranstaltungen. Das wissenschaftliche
Programm wurde von dem finnischen und
schwedischen ,,Brecht-Regisseur Ralf Long-
backas geleitet und - dies sei angemerkt: Unter
Longbackas ,,Regie” verlief das Symposium in
einer aufgelockerten und heiteren Atmosphére.
Es wurde viel gelacht, was sich auch hierbei als
sehr arbeitsforderlich erwies.

Brechts politische Positionen in der Zeit um
1940 erlduterte einleitend Kalevi Haikara
(Helsinki), Verfasser der ersten ausfiihrlichen
Brecht-Biographie in finnischer Sprache (ersch.
1992) und einer der Hauptinitiatoren der Ta-
gung. Fragen, wie das Verhéltnis Brechts zur
Sowjet-Union und zur Politik Stalins zu werten
sei, werden in Finnland, dies ging aus Haikaras
Darlegungen hervor, auch heute fiir aktuell und
wichtig gehalten. Brecht habe seinen Bruch mit
Stalin, Haikara zufolge, fiir sich persénlich noch
in seiner schwedischen Zeit vollzogen und auch
darum habe er sich in Finnland geldster und
unbeschwerter gefiihlt als Jahre zuvor. Dies tref-
fe vor allem auf Marlebick zu, und der Sommer
1940 sei die gliicklichste Zeit seines Lebens
gewesen.

In seinem Vortrag ,,Bertolt Brecht und die
politischen Entwicklungen und Ereignisse in der
zweiten Halfte der 30er Jahre* ging Helmut
Diekmann (Universitit Helsinki) ebenfalls auf
Brechts Wertungen der sowjetischen Politik und
speziell des ,,Winterkriegs® 1939/40 ein. Diek-
mann legte dar, ,,wie kithl und distanziert®
Brecht die Ereignisse des Weltkrieges und eben
auch des ,,Winterkrieges2“ betrachtet hat. Die
Zeit bis zum Sommer 1941 sei fur Brecht die
inzwischenzeit” (AJ, 19.8.40) gewesen, und
erst mit dem deutschen Angriff auf die Sowjet-
union war der Weltkrieg auch flir ihn ,,eindeu-
tig zu einem Abwehrkampf der Vélker gegen
den Faschismus geworden.*



»Literarische Beziehunge zwischen Finnland
und Deutschland neben Brecht zur Zeit seines
Exils* skizzierte Christiane Giinzel (Univer-
sitdt Greifswald) anhand ausgewihiter Beispie-
le und machte insbesondere anhand von AuBe-
rungen der damals prominenten Schriftstellerin
Maila Talvio deutlich, welche Kluft zwischen
der Welt ihres konservativen ,literarischen Sa-
lons“ und den literarischen wie politischen In-
tentionen des finnischen Freundeskreises um
Brecht in jener Zeit klaffte. Diese Kluft erklare
auch die Distanz konservativer Kreise gegen-
iber Brecht.

Am Symposium nahmen ebenfalls zwei Zeit-
zeugen des Brecht-Aufenthalts in Helsiniki teil:
die Regisseurin Vivica Bandler (geb. von Fren-
ckell) und die Dramaturgin Lisbeth Landefort.
Lisbeth Landefort stellte ein Typoskript der
»Steffinschenn Sammlung® vor, die Brecht ih-
rer Mutter geschenkt hatte, und gab einen Be-
richt iiber ihre 1938 gegliickte Flucht aus Wien:
Sie lieB damit in bewegender Weise die Schrek-
ken und Angste der Flichtlinge aus jener Zeit
lebendig werden.

Brecht hat wihrend seines Finnland-Aufent-
halts in geradezu erstaunlichem Umfang finni-
sches Material fiir seine Arbeiten herangezogen
und verwendet. Bei diesem Material handelt es
sich, wie von Richard Semrau (Berlin) aufge-
zeigt wurde, hauptsichlich um Motive plebeji-
scher Tradition und analog tradierter Texte der
finnischen Literatur. In seinen Bearbeitungen
hat Brecht die soziale Aussage meist nach ver-
stiarkt und verdeutlicht. So auch bei der Bear-
beitung der Leino-Ballade ,,Der Dunkle®, de-
ren Titelfigur er in seinem Stiickplan BA 530/
18 in der Rolle eines Knechts des Prometheus
entwarf.

Finnische Stoffe und Mative hat Brecht grof-
tenteils von Hella Woulijoki erhalten. In Mar-
lebick, wo das Programm des 2. Tages statt-
fand, gingen die Symposiumsteilnehmer zu-
gleich den Spuren der finnischen Gastgeberin
Brechts nach. Im Kaminzimmer des Hauses, in
dem die Familie Brecht gewohnt hatte, fiihrte
der Schriftsteller Pekka Lounela (Helsinki) die
Zuhérer in interessante Einzelheiten der loka-
len Geschichte und der Geschichte des Gutes

ein und entwarf - vielfach
in Form von Anekdoten -
charakteristische Ziige der
einstigen Gutsherrin und
Dramatikerin Hella Wou-
lijoki.

Ein gidnzlich anderes
Frauenschicksal zeichnete
Stefan Hauck (Hofheim
am Taunus) in einem Aus-
zug aus seiner Studie iiber
das Leben der Margarete
Steffin nach, die demnichst in Buchform er-
scheinen wird. In der Umgebung ihrer Arbeits-
stitte entstand das Bild der selbstlosen Frau in
bertihrender Eindringlichkeit.

Auf der Felsenkuppe des Marlebécker ,,Teu-
felsberges® (Hiidenkivi), den Wuolojoki und
Brecht fiir die Gestaltung der ,,Hatelmaberg*-
Szene nutzten, ging Ralf Langbacka nochmals
auf die Entstehungsgeschichte des Puntila ein,
auf die vieldiskutierte Frage, was im Stiick fin-
nisch, was deutsch sei. Langbacka erklirte die
Entstehung als einen ProzeB kollektiver kiinst-
lerischer Zusammenarbeit, deren Anteile nie-
mals ,hundertprozentig® festgestelit werden
konnten, u.a. ,,weil die Einfliisse immer andere
Bahnen gehen, als die Mitwirkenden wissen
konnen.*

Fragen des Puntila-Stiicks girff auch Helmut
Doppler (Berlin) auf, insbesondere Fragen, die
sich dem Publikum nach den letzten drei Punti-
la-Auffiihrungen in Halle, Hamburg und Berlin
stellten. Doppler machte deutlich, wie proble-
matisch die Aussge des Puntila-Stiicks in der
gegenwirtigen Situation geworden ist, und wiir-
digte angesichts soicher Schwierigkeiten die
Versuche der Regisseure, das Stiick neu zu deu-
ten.

Es gab eine geplante Uberraschung, als von
hochster Stelle des Berges der Schauspieler
Mikko Nousiainen (Himeenlinna) als ein echt
wirkender Puntila den Hatelmaberg-Monolog
des Gutsbesitzers in die schéne Landschaft hin-
ein deklamierte. Der Berg wird, wie zu héren
war, des &fteren fur Kulturveranstaltungen ge-
nutzt. Bei der Er6ffnung des Symposiums hatte
Langbacka die Teilnehmer aufgefordert, eben-

Mikko Nousiainen als
eindrucksvoller Puntilla



Raif Langbacka

falls solchen Fragen nachzugehen, wie: ,,Wird
Brecht wiederkommen - und wie?“ Am letzten
Tag gab es Versuche, darauf Antworten zu ge-
ben. Das Interesse der Theaterpidagogen an der
Brechtschen Experimentaldsthetik des Sozialen,
das nach der Herausgabe der Brecht-Fragmente
~BoOser Baal der asoziale* (1969) u.a. auch in
der Sozialpddagogik zu einer produktiven An-
wendung in der Ausbildungspraxis gefiihrt hat-
te, erlduterte Gerd Koch (Berlin). Brecht habe
Experimente in der Soziologie fiir ebenso not-
wendig gehalten wie in der Physik oder in der
Chemie, und seine Lehrstiickpddagogik sei in
den letzten Jahrzehnten je nach Anwendungs-
bereich differenziert entwickelt worden. Jock
verwies auf Versffentlichungen, die hierzu in
beachtlichem Umfang enstanden sind.
Marja-Leena Hakkarainen (Joensuu) sah
die Aktualitdt Brechts v.a. in seiner Kritik der

Intellktuellen, so auch in seiner Darstellung der
»Weillwischer und Wendehilse® im Turandot-
Stiick. Mit der Erneuerung der komischen 11-
dottore-Figur von commedia dell’ arte sei es
Brecht gelungen, ,,auch uns den Spiegel vor das
Gesicht zu halten - mag da ein jeder sich erken-
nen oder nicht.”

Verianderungen im Musikverstindnis Brechts
in den Jahren des Krieges erdrterte Joachim
Lucchesi (Berlin) in seinem Beitrag ,,Brechts
Zusammenarbeit mit Komponisten im Exil“.
Brechts Sensibilitdt im Horen, die bspw. auch
in Texten seiner Marlebickzeit zum Ausdruck
komme, habe im Gefolge technologischer Ver-
anderungen aus dieser Zeit ebenfalls zu Struk-
turverdnderungen seiner akustischen Erinne-
rungsbilder gefithrt. Unter diesem Aspekt wa-
ren die eventuell noch vorhandenen Dokumen-
te seiner Zusammenarbeit mit Simon Parmet von
grofem Interesse.

Uberlegungen zur Vorbereitung des Brecht-
Jubildums in den USA stellte Marc Silberman
(IBS, Univ. of Wisconsin) vor. Man plane
Brecht-Veranstaltungen, die sich auch Proble-
me unserer Zeit und auf unser Wissen bezie-
hen, keine Hagiographien Brechts. Als ein Zen-
trum fiir Veranstaltungen zu Themen wie ,,Po-
litik und Kultur im Geiste Brechts® sei seit 1994
an Chicago im Gespréch gewesen, infolge ver-
schiedener Schwierigkeiten konzentriere man
sich jedoch nunmehr auf San Diego, wo es an
der Universitdt und im Theaterleben eine Tra-
dition der Brecht-Rezeption gibt. Ziel der IBS
sei es, hier ein Theaterfestival und eine zentra-
le Konferenz zu organisieren. Man sei auch zu-
versichtlich, die notwendigen Mittel aufzubrin-
gen. Fiir die Vorbereitung sei natiirlich auch die
Kooperation mit anderen Brechtgruppen und
Gesellschaften notwendig. (Ein Ausschnitt aus
Marc Silbermans Referat finden Sie iibrigens
unter der Uberschrift ., 1998 in dieser Aus-
gabe. Die Red.)

Die Diskussion der einzelnen Vortrdge fand
in Gespréchen statt, die vielfach auBerhalb des
eigentlichen Arbeitsprogramms ausgefiihrt wur-
den. Auf diese soll eingegangen werden, wenn
1997 alle Beitrage in Form eines Sonderdrucks



des Finnischen Theater-Informationszentrums
verdffentlicht werden.

Es wire noch von vielen Einzelheiten zu be-
richten, die wesentlich zum Erfolg des Syposi-
ums beigetragen haben: Vor allem von der al-
lerorts splirbaren Freundlichkeit, die den Teil-
nehmern entgegengebracht wurde, und die sie
u.a. als Nutzer der Hunderte von Seiten umfas-
senden Kopien von Vortragen und anderen Ma-
terialein sowie als Konsumenten groBziigig an-
gebotener Speisen und Getrianke (darunter sol-
cher Kostlichkeiten wie der tavastlandischen
Speisen auf der Marlebéck-Fahrt) erfahren ha-
ben. Daflir seien insbesondere die Organisato-
ren der Tagung Frau Riita Seppile und Frau
Anneli Lurki vom Finnischen Theater-Informa-
tionszentrum sowie Eike Fuhrmann, Direktor
des Goethe-Instituts Helsinki, und die vielen
mehr oder weniger unbekannt gebliebenen Hel-
fer auch an dieser Stelle herzlich bedankt.
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Ich habe einen Traum!
Fragen zum Symposium, zu BB in Finnland
und zu 1998 an den Moderator
des Symposiums, Professor Ralf Langbacka.

Vier Tage Brecht in Finnland, ein an Vor-
trigen reiches Symposium geht zu Ende. Wie
beurteilen Sie die vergangenen Tage in Hel-
sinki und Marlebiick?

Langbacka: Jedes Symposium ist von den je-
weiligen Teilnehmern abhdngig und was dabei
fur mich wichtig war, ist, daB wir einen Dialog
gefiihrt haben. Es gab meiner Meinung nach sehr
viele Vortrage und Gedanken, die uns von
Brecht aus weitergefiihrt haben. Darliberhinaus
war es auch ein angenehmes Zusammensein mit
allen Teilnehmern. Somit kénnen wir zufrieden
sein.

Es war ja auch ein Interesse der finnischen
Medien am Sympesium festzustellen.

Langbacka: Das Symposium hat gezeigt, daB8
es in diesem Land immer noch Interesse an
Brecht gibt. Frither war es noch gréBer und jetzt
nimmt es wieder zu und das ist fiir uns ein wich-
tiger Ausgangspunkt fiir unsere Arbeit mit
Brecht.

Das frither vom Brecht-Zentrum heraus-
gegebene Brecht-Periodikum Notate hat zum
90. Geburtstag Brechts zwei Fragen gestelit
- wir stellen sie, aktualisiert, erneut:

1. Was wiinschen Sie Brecht zum
100. Geburtstag?

2. Was wiinschen Sie sich zu Brechts
100. Geburtstag?

Langbacka: Zu Brecht erstens, daB er wirk-
lich neu gelesen wird und zwar nicht mit dum-
men Einfillen, sondern von Brecht her und zwei-
tens, daB er von den merkwiirdigen Auffassun-
gen befreit wird, die John Fuegi verbreitet. Hier
werden angebliche Sensationen verbreitet, was
ich sehr bedauerlich finde.

Was wiinsche ich mir? Wenn ich jetzt noch-
mal Brecht inszenierte, dann miBte es etwas
anderes sein. Nicht etwa eine etablierte Vor-
stellung in einem etablierten Theater, sondern
etwas, was ich noch nicht gemacht habe. Ich
habe einen Traum, daB ich irgendwann noch die
Dreigroschenoper inszenieren werde.



Die Wahrheit ist konkret
Benno Besson arbeitet mit
Gewerkschaftsmitgliedern an Brechts

”Die Ausnahme und die Regel”.
Von Volker Trauth

Fur vier Tage war Brechts Meisterschiiler
Benno Besson nach Berlin zuriickgekehrt, in die
Stadt seiner wohl gré8ten kiinstlerischen Tri-
umphe. Nicht in eines der renommierten Staats-
theater fithrte ihn diesmal der Weg, sondern ins
"Haus der Buchdrucker”, wo er gemeinsam mit
Mitgliedern der IG Medien Brechts Lehrstiick
"Die Ausnahme und die Regel” szenisch erkun-
den wollte.

Als ich ihn beobachtete, wie er den agieren-
den Laien- oder Berufsschauspielern behutsam
Hilfestellungen gab, wie er leise und mit erkenn-
barer innerer Teilnahme den Text mitsprach,
wie sich die wechselnden Situationen des Stiicks
in seinem Gesicht widerspiegelten und wie er
schlieBlich, weil es ihn auf dem Stuhl nicht mehr
hielt, aufsprang und ein Detail vorspielte, wur-
den Erinnerungen wach. Schon einmal, 1967
wiahrend der Arbeiterfestspiele in Halle, hatte
ich erlebt, wie er mit Amateuren probierte: mit
den Arbeitern aus dem PCK Schwedt, die dort
ihr Stiick “Horizonte” vorstellen wollten, und
denen er den letzten Schliff gab. Schon damals
die von jovialem Schulterklopfen freie Aufge-
schlossenheit, die Neugier auf die ihm fremden
Lebenserfahrungen der Arbeiter. Wenig spiter
hatte er als damaliger Intendant der Berliner
Volksbiithne am Luxemburgplatz dieses Stiick
Uber die existentiellen Arbeitsprobleme in ei-
nem sozialistischen GroBbetrieb von Heiner
Miiller in die groBe kiinstlerische Form bringen
lassen, die ndtig war, um es in den Spielplan
des Hauses aufnehmen zu koénnen. Das war
Bestandteil seines in der deutschen Theaterge-
schichte einzigartigen Versuchs, die Volksbiih-
ne den arbeitenden Menschen und ihren Lebens-
formen zu &ffnen.

Dieser lange Vorspruch scheint mir wichtig,
um erkldren zu kdénnen, daB Bessons Bereit-
schaft, an diesem ungewdshnlichen Bildungsse-
minar teilzunehmen, nicht der Laune eines Au-
genblicks und schon gar nicht koketter Eitelkeit

entsprungen war. Bereits 1975 im italienischen
Terni und 1976 im VEB Secura hatte er - wenn
auch unter anderen Rahmenbedingungen - mit
lebenserfahrenen Laien an diesem Lehrstiick
gearbeitet.

Im "Haus der Buchdrucker” hatte sich ein
bunt gewiirfelter Teilnehmerkreis zusammenge-
funden: der Drucker neben dem Hochschulleh-
rer, die Sozialarbeiterin neben dem Filmema-
cher, der Berufsschauspieler neben der arbeits-
losen ehemaligen Dok-Filmerin. “Spielerisch
will ich die vielen méglichen Ausnahmen und
Regeln erfahren”, benannte die Theater- und
Literaturwissenschaftlerin Marianne Streisand
ihre Erwartungen an das Seminar und der Druk-
ker Christian Wiesner-Stippel hatte sich erhofft,
durch die gemeinschaftliche Arbeit am Lehr-
stiick Argumente fur die innerbetriebliche Dis-
kussion, fuir die Interessenvertretung der Kolle-
gen zu finden. Ob diese Beschéftigung mit dem
66 Jahre alten Stiick noch die Erkenntnisse iiber
die Funktionsmechanismen der Klassengesell-
schaft in ihrer heutigen Erscheinungsform brin-
gen kann, ob Brechts eindringliche Botschaften
an Zuschauer und Spieler nicht veraltet sind,
das waren die grundsitzlichen Fragen, die alle
Teilnehmer bewegten.

Das Erstaunliche trat ein: unabhzngig davon,
ob sich die freiwillig Agierenden begabt oder
weniger begabt auf dem angenommenen Biih-
nenraum inmitten der Zuschauenden bewegten,
Assoziationen zu heutigen gesellschaftlichen
Verhéltnissen und dem Spielraum des Einzel-
nen darin, 16sten sie allemal aus. Es war fiir alle
iberraschend, wieviel an mdoglichen, ganz un-
terschiedlichen individuellen Verhaltensweisen
dieser verkappte, poetisch verdichtete Text
gleichsam unter Verschiu$ hilt, in welchem
MaBe allein eine winzige Handlungsinderung,
ein Lécheln, ein Verstummen, ein offenes oder
unterdriicktes Aufbegehren Stiicksituation und
Figurenkonstellation indern kénnen.

Wieder zeigte sich, diesmal ganz praktisch:
die Wahrheit ist konkret. Da erwies es sich von
Vorteil, daff von den Teilnehmern Realititser-
fahrungen aus ganz unterschiedlichen berufli-
chen Entwicklungswegen und Arbeitsbereichen
eingebracht werden konnten. Wichtiger als die



Kunst der Menschendarstellung ist da die Kunst
des Zuhorens. Diese Aufgeschlossenheit lief§ die
Kursanten mit selten erlebter Offenheit tiber die
eigenen Lebensdngste und -hoffiiungen reden,
{iber ihre noch unerprobten Vorstellungen von
einer zukiinftigen Welt, in der - im Gegensatz
zu den Verhiltnissen in Brechts Lehrstiick - der
Mensch dem Menschen kein Feind ist.(Aus:
"Kunst & Kultur”, (Zeitschrift der IG Medien),
5/96)

Keine Brecht-Miidigkeit

an den Theatern...

...meldet die dpa. Brecht gehore auch 40 Jah-
re nach seinem Tod zu den meistgespielten deut-
schen Autoren. Nach der Statistik des Deutschen
Bithnenvereins in Koln waren 20 seiner Stiicke
in der Spielzeit 1994/95 an deutschsprachigen
Biihnen vertreten. Eine ,,Brecht-Miidigkeit”, von
der viel die Rede sei, scheine es nicht zu geben.
An erster Stelle stand die Dreigroschenoper mit
insgesamt elf Inszenierungen. Genau 138 834
Besucher sahen die Auffithrungen. Das Stiick
fiihrt seit Jahren die , Hitliste* der Brecht-Auf-
fithrungen an, nicht zuletzt wohl wegen der von
Kurt Weill komponierten Songs. In der Gunst
von Publikum und Regisseuren folgen Arturo
Ui mit acht und Der gute Mensch von Sezuan
mit sechs Inszenierungen.

Gisela May
VOCE BRECHTIANA:
Grofie Auszeichnung fiir

Gisela May in Triest

Die Triester Gesellschaft
,Trieste Contemporanea“ ver-
lieh zum 1. Mal ihren Kultur-
preis, eine Bronzestatue, fiir
herausragende kiinstlerische
Leistungen. Preistrdgerin war
Gisela May, die in Anwesenheit der Triester
Prominenz und der italienischen Medien den
Preis nach einem Brecht-Abend iiberreicht be-
kam. Gisela May freute sich tiber die groBie Aus-
zeichnung: ,,.Diese freudige Uberraschung war
ein schéner Abschluff vor der Sommerpause.”
Der Triester Kulturpreis wird kiinftig jahrlich
verliehen.
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Dr. Joachim Lucchesi

(Akademie der Kiinste (Berlin), Mitglied im
Vorstand der Europidischen Brechtgesellschaft,
Musikwissenschaftler) hat die Einfadung zu ei-
ner Gastdozentur an der University of Wis-
consin, Madison, erhalten. Er soll dort eine ein-
semestrige Seminarreihe {iber ,,Komponisten um
Brecht“ durchfithren. Madison gilt als wichtig-
stes Zentrum der US-Brechtforschung. Die Do-
zentur geht bis Ende des Jahres.

IG Metall feierte mit der

woeerduber-Jenny*

Aber ,,hoppla“. Die Feier zum 50jéhrigen Ju-
bildum des IG Metall-Bezirks Frankfurt begann
mit dem Lieder der Seerduber-Jenny aus Brechts
Dreigroschenoper, das Gabriele Kentrup vor-
trug. Sollt das kampferische Lied tiber die Ra-
chephantasien einer Zukurzgekommenen etwas
ein ,,Wir kénnen auch anders® der Industriege-
werkschaft signalisieren? Vielleicht. (aus der
Frankfurter Neue Presse/25.6.96).

, Theater des Jahres*

ausgezeichnet
Bronze fiir Schleef
Das Deutsche Schauspielhaus in Hamburg ist
»Theater des Jahres“. Das ergab die Kritiker-
umfrage der Zeitschrift ,, Theater heute™. Danach
lieferte Peter Zadek die beste Inszenierung mit
seinem Wiener ,,Kirschgarten® ab, ,,Silber* ging
an Christoph Marthalers Hamburger ,,.Stunde
Null*“, die ,Bronzemedaille* an Einar Schleef
fur seine vieldiskutierte ,,Puntila“-Inszenierung
am Berliner Ensemble. (dpa)
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Den Nachrichten voranstellen mdchten wir
Gedanken von Prof- Marc Silberman, Univer-
sity of Wisconsin (USA). Mitglied der Interna-
tionalen Brecht-Gesellschaft (IBS). Es ist ein
Auszug aus dem Referat, das Marc Silberman
auf dem Brecht-Symposium in Helsinki unter
dem Titel ,;Sind wir die Nachgeéborenen? Wie
und wozu feiert man 100 Jahre Biecht?“ ge-
halten hat.

Sind wir die Nachgeborenen?
Wie und wozu feiert man
100 Jahre Brecht?

von Prof. Marc Silberman (University of Wisconsin, USA)

(...) Wozu denn also Brechts zum Hundersten
gedenken? Einerseits ist die Frage miiBig, so-
gar rhetorisch, denn wer lieBe schon die giinsti-
ge Gelegenheit aus, das Erinnern - wie iiblich
bei runden Gedenktagen - zu inszenieren? Ge-
burtstage, Todestag, Griindungen, Entdeckun-
gen, Siege und Niederlagen: aller werden ge-
dacht, alle werden gefeiert, erinnerung auf Be-
fehl sozusagen. Warum nicht auch Brechts Ge-
burtstag? Die Gefahr besteht natiirlich darin, da
das Gedenkjahr zum Repertoire-Theater geho-

Prof. Mare Silberman (University of Wisconsin, USA)

ren wird, die x-malige Auffiihrung von Offi-
zidsem und Bekanntem, dem ‘wir alle nur géh-
nend beiwohnen werden. Andererseits hat die
Kultur des Gedenkens eine kommunikative
Funktion; sie ist nicht nur eine gesellschaftli-
che Konvention, sondern auch die Méglichkeit,
die Erinnerung zu rekonstruieren. Der Symbol-
wert einer Gedenkfeier ruft normalerweise un-
gewdhnliche Aktionen und Planungen hervor.
Sie markiert zugleich einen zeitlichen Schnitt-
punkt, wo die Grenzen von Vergangenheit, Ge-
genwart und Zukunft ineinander {ibergehen: Was
war, was ist, was wird? Aus dieser Persoektive
konnte das Brecht-Jahr gerade ein Ur-Brecht-
sches Unterfangen werden, bei welchem wir
neue Interpretationen und Orientierungen anbie-
ten, die eigenen, gegensatzlichen Interessen
mitformulieren und vielleicht sogar das Geden-
ken zum genuB machen! Ob mit Nachsicht ge-
dacht wird, wie Brecht sich erhoffte, steht of-
fen. Ich bin aber liberzeugt, daB wir das gewohn-
te Brecht-Bild aus seiner Alltdglichkeit heraus-
reilen kdnnen, wenn wir uns im Klaren sind,
was zum Gedenken gehort. Ubrigens meine ich
mit ,,wir” die vielen Brecht-Anhdnger auf der
ganzen Welt, die sich Gedanken darliber ma-
chen, was sie zum Gedenkjahr beitragen kén-
nen.

Ich bin realistisch bzw. zynisch genug, den
»Marktwert* einer Gedenkfeier zu kalkulieren.
Die Macht einer etablierten Tradition verfiihrt
ja gerade dazu, die Politik des Erinnemns in Gang
zu halten. Die erste Frage heifit also: woher
kommt das jeweilige Bediirfnis, aus Brechts
Hundertstem ein ereignis zu machen? Es gibt
welche, die auf jeden Wagen steigen, um insti-
tutionelle Gelder lockerzumachen. Andere su-
chen einen Rahmen fur die Selbstinszenierung.
Wieder andere schwimmen mit, weil sie nichts
Besseres zu tun haben, und manche suchen die
Wahrheit. Einige wollen den Gral schiitzen,
wihrend andere noch eine verlorene Heimat
suchen. Giicklicherweise wird das Brecht-Ge-
denkjahr nicht zentral verplant und gesteuert,
sodafl keiner von vorneherein ausgeschlossen
oder zensiert wird. Wiinschenswert wire, gera-



de die Gegensidtze herauszufordern, um den
Konflikt und die Reibungsfliachen bloBzulegen.
Daher miiiten zumindest durch offenen Infor-
mationsaustausch, wenn nicht richtige Koope-
rationen, alle Interessenten aufgefordert werden,
mitzureden und eigene Plane zu schmieden. (...)
Diese Lawine von potentiell Gedenkenden konn-
te ein breites Spektrum der kulturellen und in-
tellektuellen Diskurse iiber Aktualisierung und
historische Interpretation,. liber zeitgendssische
Praxis und Philologie abdecken. Aber wie - das
ist die dritte und letzte Frage - soll das vonstat-
ten gehen? Die Gefahr des Selbstlaufs erwéhn-
te ich schon; ein Rezept daflir, wie man aus den
verfestigten Erkenntnissen heraustritt, ohne sie
zu verleugnen, kann ich leider nicht liefern, je-
denfalls heute noch nicht: Da aber die Suche
nach neuen Einsichten und Deutungen in die
Auseinandersetzung mit dem.schon Erkannten
und Erreichten einhergeht, werden wir uns auf
die Dialektik von Erinnern und Vergessen ein-
lassen miissen. Mit diesen Mechanismen des
selektiven Wahrnehmens konnten die Kriterien
der Selektion mehr oder weniger bewuBt ge-
macht werden.

Brechts gedenken heifit sich erinnern, und das
Erinnern ist durch den jeweiligen historischen
Zusammenhang bedingt und auf konkrete Mo-
tivationen und Interessen zuriickzufithren. Die
Intentionalitidt des Erinnerns, also die Frage
danach, was im ,kollektiven Geddchtnis® {iber
Brecht wachgehalten werden soll, scheint mir
ein zentrales Anliegen zu sein. Trotz des Drucks
der Konventionen und des Rituals begreife ich
das Gedenkjahr als eine Intensivierung der Kom-
munikation Gber diese Bedingungen unseres
Wissens, gerade weil dem Ereignis so viele Er-
wartungen entgegengebracht werden.

Willkommen unter dem
dinischen Strohdach, Freunde!

von Hans Christian Nérregaard (Kopenhagen)
und Rudy Hassing (Frederiksberg)

In Zusammenarbeit mit dem Goethe-Institut
in Kopenhagen bereiten Rudy Hassing und Hans
Christian Norregaard fiir den 22.-28. August

1998 eine Brecht-Woche in Dinemark vor, da-
mit eine der fruchtbarsten Perioden im Schaf-
fen Brechts nicht im Jubildumsjahr ausgeklam-
mert wird:

Die erste programmatische Erklérung aus
Kopenhagen lautet: Wir wollen uns insbeson-
dere auf das Wechselspiel zwischen Brecht und
Danemark konzentrieren und zwar in einer
Form, die unseren angereisten: auslidndischen
Freunden und Kollegen niitzlich und anregend
sein konnte, indem wir durch Zeit und Raum
Brechts Exil 1933-39 so authentisch wie mog-
lich gestalten. Das heift, die Ortschaften auf-
suchen und die Toten erwecken, soweit es nur
irgendwie méglich ist, damit Ausstrahlung und
Originalitdt der damals Lebendigen: vermittelt
werden kann.

Was die dinische Seite betrifft, brauchen die
Auslander Nachhilfeunterricht, denn sie kennen
die feinen Unterschiede nicht, kaum die Gesich-
ter. Sie haben sich nur die Namen als fremdar-
tige:Klangbilde in den Bilichern gemerkt.

Wir wollen grundsitzlich Neues: Wiederkdu-
tes, das jedermann in der Standardliteratur nach-
schlagen kann, soll im. Prinzip verpont sein.
Einige unserer Vorschldge enthalten noch Fra-
gen: Wer weiB z.B. ausfihrlich tber Helene
Weigel zu berichten? In mehreren Féllen haben
wir Namen von Experten, was die deutschen
Exilierten betrifft, wir wissen auch von For-
schungsergebnissen, die noch nirgends verdf-
fentlicht worden sind, wir wissen aber nicht al-
les und sind fiir jede Anregung dankbar.

Natiirlich sollen die dreiBiger Jahre keines-
wegs museal oder nostalgisch reproduziert wer-
den, dazu sind sie ohnehin zu dynamisch und
voller Widerspriiche. Wir glauben dialektisch
daran, daB durch eine Vertiefung in der damali-
gen Kulturgeschichte eine neue Aktualitit ge-
wonnen werden kann, vielleicht eine andere
Aktualitit, wie das im Falle Martin Andersen
Nexo unten angedeutet ist.Denn er verkorpert
aus heutiger Sicht die Schizophrenie des gros-
sen Dichters und des klischeehaften Stalinisten.
Auch Brecht selber sollen natiirlich einige heik-
len Fragen zur Produktion und Person nicht er-
spart bleiben.

Menschlich war er sowieso in Dianemark all-




gemein unbeliebt und als Dichter galt er wenig.
Doch gibt diese ganze Veranstaltung auflerdem
AnlaB zu einer dénischen Selbstbefragung und
ein biBchen dénischer Vergangenheitsbewilti-
gung vor einem internationalen Forum.

Schon die Vielfaltigkeit der folgenden Namen
deutet ein Multimedienspektakel an: Bild- (Fo-
tos, Dokumentar- und Spielfilmzitate, Faksimi-
len von Manuskripten und Zeichnungen) und
Tonaufhahmen ' (Musik, Interviews, Zitate aus
Stiicken und Lesungen) werden an passenden
Stellen eingeblendet. Alles soll in Deutsch oder
Englisch vermittelt werden .

Die angefithrten Hauser und Institutionen sol-
len als' wechselnder Rahmen der ‘ddnischen
Brecht-Woche dienen:

Svendborg und Umgebung

Die Insel Thurd mit dem Wohnhaus von Ka-
rin Michaelis, Bergmannhus (jetzt offentliche
Biicherei), und dem Gistehaus, Torelore, erste
Station der Familie Brecht in Dinemark. Das
Brecht-Haus in Skovsbostrand, und unweit da-
von die frithere Badepension, Stella Maris, wo
u.a. Margarete Steffin und Hanns Eisler gewohnt
und gearbeitet haben.

Themen:

KARIN MICHAELIS (1872-1950), die
grosse Humanistin, einst europdisch beriihmte
Schriftstellerin (,,Das gefahrliche Alter*), heu-
te auch in Danemark fast vergessen. Nebenthe-
ma: MARIA LAZAR (1895-1948), 6sterreichi-
sche Schriftstellerin, von der Jugend her eng mit
Karin Michaelis und Helene Weigel befreun-
det, jahrelang Brechts Nachbarin in Skovs-
bostrand.

HELENE WEIGEL (1900-1971). Die Haus-
frau und groBe Schriftstellerin wird zu oft nur
als Appendix ihres Ehemanns gesehen. lhre ei-
gene Biographie ist noch nicht geschrieben wor-
den.

MARGARETE STEFFIN (1908-1941), die
Mitarbeiterin, die auf der Durchreise in Mos-
kau starb. Neue Forschungsergebnisse iiber ih-
ren Anteil am Werke Brechts, ihre Vermittler-
rolle zwischen Brecht und der UdSSR, wo sie
sich wihrend des dénischen Exils in ldngeren
Perioden aufhielt etc.

HANNS EISLER (1898-1962), Komponist.

War auf Fiinen sehr produktiv und sollte bei uns
auch noch ,,live® gespielt und gesungen werden.

WALTER BENJAMIN (1892-1940), Philo-
soph. Wihrend der Stern von Brecht doch et-
was verblaBt ist, erlebt Benjamin heute einen
wahrhaftigen Boom.

KARL KORSCH (1886-1961), Politologe.
Hat hier seinén sogenannten ,;Svendborger
Marx‘ geschrieben. Was steht eigentlich drin?

GEORGE GROSZ (1893-1959), Zeichner
und Maler. Wohnte im Sommer 1935 auf der
Insel Langeland (stidostlich von Svendborg), um
u.a. Brecht in seinem Exil zu besuchen. Da gibt
es z.B. wunderbare, bdsartige Briefe.

SVENDBORGER GEDICHTE. Nur ein
Beispiel: die #lteste, allgemein unbekannte Ton-
aufnahme von ;An die Nachgeborenen® ist in
Amerikaauf Englisch von Paul Robeson bespro-
chen worden.

Kopenhagen

Riddersalen (Theater)

,Die Rundkopfe und die Spitzkopfe®, Urauf-
fihrung am 4. November 1936.

Der Regisseur PER KNUTZON (1897-1948)
und seine Frau, die Schauspielerin und Kaba-
rettsdngerin LULU ZIEGLER (1903-1973), als
Experte der (linken) Kopenhagener Bithnena-
vantgarde.

Dabei missen wir noch unbedingt in einem
grosseren Saal - ,Riddersalen® ist zu klein - eine
Konzertauffihrung von sdmtlichen Liedern (13)
Brechts und Hanns Eislers aus diesem Stiick
(plus ,,Nannas Lied“ in der Vertonung von Kurt
Weill) arrangieren.

Det kongelige Theater

,Die sieben Todsiinden“, Premiere am 12.
November 1936.

Diese erfolgreiche, aber kurzlebige Inszenie-
rung, die letzte zu Brechts und Kurt Weills Leb-
zeiten, wurde hauptséchlich von einem Ehepaar,
dem Choreographen HARALD LANDER (1905-
1971) und der Solotdnzerin MARGOT LAN-
DER (1910-1961), geprégt, zwel von den gros-
sten Namen in der dénischen Balletgeschichte -
Harald Lander wurde 1956-1963 Ballettchef der
Pariser Oper.



Rorups Hajskole (Volkshochschule)

,Die Gewehre der Frau Carrar®, Sonderauf-
flihrung am 14. Februar 1938.

Helene Weigel spielt die Titelrolle, und die
groBte danische Schauspielerin des 20. Jahrhun-
derts, Bodil Ipsen, rezitiert Gedichte; v.a. ,,Die
Schauspielerin im Exil* von Brecht.

Beigabe: BODIL IPSEN (1889-1964) zwi-
schen Brecht und Goebbels. Deutsch-dénischer
Kulturaustausch auf dem Gebiet des Theaters
wihrend des Dritten Reiches.

Niels Bohr Institutet (damals: Institut fiir
theoretische Physik) Film- und Tonbeispiele mit
Charles Laughton und Ernst Busch in der Titel-
rolle.

Ausserdem gibt es noch drei Einzelperso-
nen, die individuell behandelt werden sollen:

MARTIN ANDERSEN NEXO (1869-1954).
Besonders durch seine Romane ,,Pelle der Er-
oberer® und ,,Dritte Menschenkind®: ein unbe-
strittener Klassiker der ddnischen Literatur.
Nach der ,,Wende* ist er aus seiner letzten
Wahlheimat, der fritheren DDR, vertrieben wor-
den, sein Museum in Dresden wurde geschlos-
sen, Monumente wurden niedergerissen, Stra-
Ben und Schulen umbenannt. Tatsdchlich war
er als Polemiker ein strammer Stalinist, ein
Aspekt, der nicht vernachldssigt werden soll.
Brecht und Margarete Steffin haben seine Erin-
nerungen iibersetzt und auch sonst sehr herz-
lich mit ihm verkehrt.

ROBERT STORM PETERSEN (1882-
1949), Humorist, Zeichner, Maler, Kabarettko-
miker, Schauspieler etc., war gar kein Revolu-
tiondr, sondern zu Brechts Zeiten gemttlicher
und allgemein beliebter Lieferant von witzigen
Zeichnungen in konservativen Zeitungen Kopen-
hagens. Trotzdem hat Brecht sich fur seine Ar-
beit interessiert und auch in einigen Fillen mit
ihm zusammengearbeitet. Der Humor von Storm
Petersen hat eine Dimension, die u.a. an Karl
Valentin und die spiteren Absurdisten erinnert.
Er hat jetzt sein eigenes Museum, unweit des
,Riddersalen*“-Theaters.

RUTH BERLAU (1906-1974). In Danemark

¢gilt sie heute nur noch als Brechts Geliebte/
Mitarbeiterin, z.B. ist sie nicht in der eben er-
scheinenden 20-bdndigen Nationalenzyklopidie
Dinemarks aufgenommen worden, wahrschein-
lich, weil sie sich nach Meinung der Redaktion
nicht selbstdndig (etwa als Schauspielerin oder
Schriftstellerin) behaupten kann. Auch: in dem
Artikel tiber Brecht findet sie keine Erwdhnung.
In unserem Zusammenhang. - als dynamische
Vermittlerin zwischen Brecht und den Dinen -
ist sie besonders wichtig. Thre diinische Periode
vor 1940 bedarf aber dringend einer Entmytho-
logisierung.

Das wir’s - in aller Vorldaufigkeit. Schon jetzt
begriissen wir allerhand Fragen, Vorschldge und

Anregungen.

Kontaktadressen:

Rudy Hassing. Bilowsve] 30 A, 3. DK-187Q Frederiksberg C.
Tel (0043) 35 37 25 30, oder

Hans Christian Norregard. Eckersbergsgade 18, DK-2100 Kopen-
haben O, Tel. (0045) 31 42 67 35

Die Brecht-Revue

Aus AnlaBi des 100. Geburtstags Bertolt
Brechts wird das Theater des Ostens, Berlin (das
erste und bislang einzige Tournee-Theater aus
den neuen Bundeslindern - gegriindet 1990)
eine Brecht-Revue mit dem Titel ,,Denn wie man
sich bettet, so liegt man oder Was kostet die
Welt herausbringen. Fiir Buch und Regie zeich-
net Manfred Wekwerth verantwortlich. Vera
Oelschlegel und Renate Richter - in Brecht-Krei-
sen ebenfalls nicht unbekannt - werden gemein-
sam auf der Bithne stehen. Die Premiere ist fur
1998 vorgesehen, anschlieBend geht es auf Eu-
ropa-Tournee.
Wer an einem Gastspiel interessiert ist, anbei die Kontakt-
adresse:

PLATH + Co., Theater des Ostens. Berlin, Am FuchspaB 3.
14169 BERLIN. Tel.: 030-8139541. Fax.: 030-8139632

Theaterfestival der IBS?

Die IBS plant ein Theaterfestival mit wissen-
schaftlichem KongreB in San Diego. Zur Zeit
laufen noch Verhandlungen. Mehr dariiber im
nichsten Dreigroschenheft.



Theaterpline

fiir Spielzeit 1997/1998

Mahagonny in Salzburg

dpa meldet, dal Peter Zadek zur Ersffnung
der Salzburger Festspiele 1998 Aufstieg und Fall
der Stadt Mahagonny inszenieren wird. Nach
Mitteilung der Festspielleitung soll dies ,.das
erste Projekt einer mehrjdhrigen Zusammenar-
beit“ mit dem deutschen Regisseur sein. Als
Dirigent ist der Amerikaner Dennis Russell
Davies vorgesehen. Die Hauptpartien sollen
Gwyneth Jones, Catherine Malfitano und Jerry
Hadley singen.

Weitere Auffithrungen
Krefeld:

Vereinigte Biithnen /Monchengladbach
Der gute Mensch von Sezuan
Premiere: 28.2.1998

Konzertdirektion Landgraf, Titisee-
Neustadt

Der kaukasische Kreidekreis
Spielzeit 1997/1998

Mann ist Mann

Spielzeit 1998/1999

Tiibingen: Landestheater Wiirttemberg-
Hohenzollern

Im Dickicht der Stidte

Vorauss. Premiere: 25.4.1998

Stuttgart: Altes Schauspiethaus
Leben des Galilei
Premiere: 31.1.1998

Radebeul: Landesbiihne Sachsen
Leben des Galilei
Premiere: 7.2.1998

Bielefeld: Stidt. Biihnen
Leben des Galilei
Premiere: 15.2.1998

‘Bert Brechtin ...

... der Peripherie
von Florian Vafien

Im Mai 1929 wurde Brecht gefragt: ,,Was
haben Sie mit jhrem Drama im Ausland fur Er-
fahrungen gemacht?* und er antwortete lako-
nisch: ,,Gar keine.”“ Am Ende dieser Rundfrage
heifit es schlieBlich: ,,Halten Sie denn iiberhaupt
eine Wirkung im Ausland fiir wiinschenswert?*
- die Antwort: ,,Nicht unbedingt.” Selbst wenn
man Brecht zugesteht, dab er sich Ende der 20er
Jahre ganz auf seine politische Theater-Arbeit
in Deutschland konzentrieren wollte, irritieren
doch diese Antworten und ich frage mich: Was
ist das fur ein Frage-und-Antwort-Spiel, und
welchen Part spielt Brecht dabei, den ironischen,
den ,rotzfrechen®, den von den Fragen ,,generv-
ten* oder doch den niichtern-kritischen? In den
50er Jahren jedenfalls war Brecht sehr bemiiht
um Wirkung auch im Ausland, wie das Beispiel
Paris zeigt.

Und wie sieht es heute aus? Brechts Stiicke
werden in vielen Landern erfolgreich gespielt,
die Theater-Rezeption ist sehr lebendig. Wenig
ist dabei zu spiiren von postmodernen Umdeu-
tungen oder kulturkonservativen Abwertung
zum Lyriker. Brecht ist im Ausland, vor allem
auch in der Dritten Welt, weiterhin der bedeu-
tendste deutschsprachige - vielleicht auch euro-
pdische - Dramatiker und Theatermann des 20.
Jahrhunderts, der das moderne Theater entschei-
dend beeinflufit hat und mit seiner Gesellschafts-
kritik immer noch ,eingreifend” wirkt; Bangla-
desh und Brasilien, ein Entwicklungsland und
ein Schwellenland, sind nur zwei Beispiele da-
fur.

Ist der politische Brecht also an die Periphe-
rie geriickt - von wo allerdings, wie Heiner
Miiller meint, die eigentlichen Verinderungen
unserer Zeit ausgehen? Man konnte das so se-
hen, wie in diesen Tagen ein Gesprich in Han-
nover mit Prof. Zia Hyder, dem Leiter des Ban-
gladesh Institute of Theatre Arts, und Asaduz-
zamam Noor, einem bekannten Regisseur und
Schauspieler, iiber wichtige Inszenierungen von
Brecht-Stiicken - zumeist als Adaptionen, ihre
Nahe zum Volkstheater und ihre politische Re-



levanz angesichts von Unterdriickung und Zen-
sur in Bangladesh eindringlich belegen.

Meine Theater-Erfahrungen in Brasilien be-
statigen eben diese Situationsbeschreibung.
Wihrend einer zweieinhalb monatigen Gastdo-
zentur an der Universidade de Sao Paulo (USP),
der gréBten und wichtigsten brasilianischen
Universitét, mit Lehrveranstaltungen zu Brecht
und Heiner Miiller, erhielt der ,,Schiiler als der
vielleicht einzige in Brasilien wirklich bekann-
te und produktiv gespielte deutschsprachige Ge-
genwartsdramatiker sicherlich groBe Aufmerk-
samkeit , wie u.a. ausfuhrliche Artikel in den
wichtigsten Tageszeitungen zu einer Heiner-
Miiller-Podiumsdiskussion belegen. Der ,,Leh-
rer* jedoch hat eine erheblich groBere Breiten-
wirkung und zeigt auch auBerhalb des Theaters
eine erstaunliche Lebendigkeit in Brasilien.

Das beginnt mit einem Praxisseminar an der
theaterwissenschaftlichen Abteilung lber
Brechts Lehrstiickfragment ,,Der Untergang des
Egoisten Johann Fatzer, das in Teilen zum er-
stenmal {ibersetzt mit seiner Problematik von
Masse-Gruppe-Individuum, von Stdrke und
Schwiche des ,,Egoismus® gerade fur die ge-
sellschaftliche Situation in Brasilien von beson-
derer Bedeutung ist, u.a. auch deshalb bei den
Studierenden groBes Interesse fand und uns in
eine intensive Lehrstiick-Arbeit ,,verwickelte“.
Und gleich der Kontrast - so scharf wie alle Wi-
derspriiche in Brasilien: Spielversuche mit der
sog. ,,Groschenszene* aus dem Fragment ,.Der
Bése Baal der asoziale® in der Favela ,,Monte
Azul“. Selbstherrliche und brutale Baal-Figu-
ren standen neben einem fur mich ,neuartigen™
Lupu, der schwankte, auf welche Seite er sich
schlagen soll, und ungewohnten Knaben-Ver-
sionen; am extremsten: wenn der Knabe ein Stra-
Benkind ist, sollte Baal sehen, daB er sich recht-
zeitig ,,aus dem Staube mache®.

Eine gut besuchte Podiumsdiskussion im Goe-
the-Institut von Sao Paulo mit dem Titel,,Brecht
- A Pratica da Theoria“ bzw. eine Theater-Fort-
bildung von Multiplikatoren aus Theater und
Kultur mit Brechtschen Methoden in Sao José
dos Campos, einer kleineren Stadt in der Nzhe
von Sao Paulo, stehen fiir zwei weitere Berei-
che in diesem vielfaltigen Geflecht von prakti-

schen Brecht-Beziigen und politisch-kultureller
Arbeit.

DeutschlehrerInnen in Curitiba zeigten ebenso
ungebrochene Faszination flir Brecht wie Schau-
spielschiilerInnen in Brasilia. Letztere interes-
sierten sich durchaus fiir die Theorie-Diskussi-
on aus, aber wichtiger war: Sie spielten ,,Um
Voo sobre o Oceano®, eine eigenstindige
Kombination von ,,Ozeanflug” und ,,Badener
Lehrstlick vom Einverstdndnis®“. Ein schwarzer
Erzihler, teils in der Art des epischen Theaters,
teils in der afrikanischen Tradition, einfachste
Theatermittel, verfremdende Stilisierungen und
prazise Chore, vor allem aber die spannungs-
reiche und produktive Verbindung der beiden
Brecht-Texte bildeten die Basis fiir eine gelun-
gene politische Theaterarbeit. Diese Vielfaltig-
keit Brechts setzt sich auch im akademischen
Kontext fort: Von der autonomen studentischen
Veranstaltungsreihe im Philosophie-Department
der USP mit Vortragen und Filmen, die die po-
litische Dimension von Brecht zur Diskussion
stellten, Uiber den ,,Ciclo Brecht - Brasil* im
Rahmen des ,,Forum de Ciencia e Cultura® der
staatlichen Universitdt von Rio de Janeiro, bei
dem bekannte Theaterleute, Wissenschaftler und
Brechtiibersetzer in Vortragen, Filmen und sze-
nischen Lesungen iber mehrere Wochen Brecht
dem brasilianischen Publikum darboten, bis zu
der ,,Semana International Bertolt Brecht“ an
der Staatsuniversitdt von Minas Gerais in Belo
Horizonte mit wissenschaftlichen Vortrdgen,
Diskussionen, Lesungen und einer Inszenierung
von ,, Turandot®.

Bemerkenswert ist weiterhin, daf} in den bei-
den letzten Jahren gleich zwei Blicher iiber
Brecht und Brasilien erschienen sind: Kathrin
Sartingen: Uber Brecht hinaus...

Produktive Theaterrezeption in Brasilien am
Beispiel von Bertolt Brecht, Frankfurt u.a. 1994
und Lorena B. Ellis: Brecht’s Reception in Bra-
zil, New York u.a. 1995. Ausgehend von der
Rezeptionsforschung untersucht Sartingen zu-
nichst Brechts Theaterauffithrungen in Brasili-
en mit ihren unterschiedlichen Adaptionsmog-
lichkeiten, wie z.B. Folklorisierung, Tropikali-
sierung, Aktualisierung, sowie vor allem die
verschiedenen Inszenierungen der ,,Dreigro-



schenoper” und der ,,Opera do Malandro® von
Chico Buarque, eine ,freie brasilianische Neu-
schépfung® von Brechts ,,Gauneroper“. In einem
zweiten Teil wird Brechts Einflufl auf Theater-
stiicke von Boal, Guarnieri, Buarque und den
brasilianischen Film analysiert, die ,,als Misch-
Lesart aus brasilianischer Realitdt und Brecht-
Lektiire” verstanden werden. Am Schiuf} dieser
Publikation wie auch der von Ellis findet man
aufschluBreiches statistisches Material und Gra-
fiken zu Brecht-Inszenierungen in Brasilien.
Nach einem Abrif der brasilianischen Theater-
geschichte konzentriert sich Ellis u.a. auf der
Grundlage von Interviews stdrker auf einen de-
taillierten Einblick in die zeitgendssische bra-
silianische Theaterszene mit den beiden wich-
tigen Theatergruppen ,,Officina® und ,,Arena“
und deren Rezeption von Brecht. Beide Arbei-
ten zeigen zum einen die Vielfalt der Beziige
und Einflisse zum anderen Brechts besondere
Stellung im brasilianischen Theater.

Nicht nur in Bangladesh oder Brasilien, auch
in anderen Landern der sog. Dritten Welt bzw.
in Schwellenldndern ist Brechts Theater leben-
dig. Seine Theorie und Praxis, seine Kunst und
Politik spielen eine groBe Rolle sowohi auf der
Biihne wie intheaterpadagogischen Zusammen-
hingen und im politisch-kulturellen Kontext.
Inzwischen hat also das Ausland - anders als
1929 - durchaus Erfahrungen mit Brechts Thea-
ter gemacht, und Brecht wiirde heute - und wir
mit ihm - sicherlich die hier beschriebene ,, Wir-
kung im Ausland fiir wiinschenswert” halten.
Ich bin ziemlich sicher: die Peripherie hitte ihn
dabei besonders interessiert.

...5a0 Paulo, Brasilien
Marina Ludemann, Programmreferentin des
CENTRO CULTURAL BRASIL-ALEMANHA in
Sao Paulo sandte uns nachfolgenden Beitrag,
der becindruckend zeigt, daf$ Brecht in Brasili-
en nichts an Aktualitit eingebiift hat.

Zur Theorie der Praxis
ZUR THEORIE DER PRAXIS. ZUR AK-
TUALITAT VON BRECHTS LEHRSTUCK

Eine Podiumsdiskussion im Goethe-Institut
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Sao Paulo am 25.6.96:

Was kénnen wir heute, in einer Zeit, in der
es keine greifbaren Klassengegensitze, keine
alternativen Gesellschaftsentwiirfe, keine Uto-
pien mehr gibt, in der die globalen Strukturen
immer komplexer werden, was kénnen wir in
einer solchen Zeit noch mit Brechts Lehrstiik-
ken anfangen?

Diese Frage stand im Zentrum des Vortrags
von Florian VaBen, Literatur- und Theaterwis-
senschaftler an der Universitat Hannover, der
eine zweimonatige Gastdozentur an der Univer-
sitdt Sao Paulo wahrgenommen hatte.

Nach einem AbriB der Geschichte des Lehr-
stiicks und seiner Rezeption ging er besonders
auf die in unserer rationalen Zeit verdringten
Bereiche Korper, Psyche und Kunst ein und er-
lduterte, wie sie in unterschiedlicher Weise in
den Lehrstiicken eine zentrale Rolle spielen.
Aspekte der Korperlichkeit, der Emotionalitét
und der dsthetischen Erfahrungen seien die neu-
en Akzente, die an die Stelle einer oft verkiirz-
ten Dialektik treten. Das Lehrstlick-Spielen bie-
te die Moglichkeit, erstarrtes Alltagsbewuftsein
aufzubrechen und sich neuen Erfahrungen aus-
zusetzen. Selbst agieren und spielen, sich selbst
und andere beobachtend reflektieren, kénne laut
Vafien sogar heute noch zu eingreifendem Ver-
halten fuhren - trotz der uniiberschaubaren ge-
sellschaftlichen Verhiltnisse.

VaBens theoretische Ausfithrungen wurden
anschlieBend durch ein praktisches Beispiel
bestdtigt. Ingrid Dormien Koudela und Willy
Correa de Oliveira, beide von der Kunstfakul-
tit der Universitdt Sao Paulo, leiten seit mehre-
ren Monaten ein Lehrstiick-Projekt mit kultu-
rellen Multiplikatoren in der ca. 100 km von
Sao Paulo entfernten Stadt Sao José dos Cam-
pos. VaBen, der das Projekt an einem Wochen-
ende besucht hatte, war, iiber die Unterschiede
zwischen dem Lehrstiick- oder besser Lernstiick-
Spielen - in Brasilien und Deutschland befragt,
neben den schon klischeehaften kulturellen
Differenzen wie die Affinitdt der Brasilianer
zu Tanz, Musik und koérperbetontem Spielen,
aufgefallen, daB die Darstellung von Konflik-
ten und Aggressionen hierzulande sehr sanft
ausfiele.



Ob sanft, kérperbetont oder tdnzerisch, Brecht
hat in Brasilien nichts an Aktualitéit eingebiifit.
Das zeigte sowohl die lebhafte Diskussion an
diesem Abend als auch ein Workshop fiir Lai-
enschauspieler im Kulturzentrum einer Favela
Sao Paulos. Zunichst gab VaBen eine kurze Ein-
flihrung in die Lehrstiick-Theorie. Die anschlie-
Bende Diskussion wurde von den Zuhgrern mit
dem Argument abgebrochen, sie kdnnten nicht
iiber etwas diskutieren, was sie nicht kennen.
So lie Vaflen die Teilnehmer nach kurzen Lok-
kerungstibungen eine Szene aus ,,Der bose Baal,
der Asoziale* spielen. Kleine Gruppen von je-
weils drei Personen prisentierten die Szene
nacheinander und diskutierten jeweils im An-
schluf an die Mini-Prédsentation in der GroB-
gruppe dariiber.

Der Erfolg dieses Kurzworkshops zeigt, wie
brauchbar Brechts Lehrstiick auch heute noch
und unter vollig verschiedenen soziokulturellen
Bedingungen ist. Die Teilnehmer waren von
diesem kleinen Experiment begeistert.

...Buckow

Haus muf} saniert werden - oder geschlossen!

Es tut sich was am Schermiitzelsee. Wie der
»Tagesspiegel” (15.8.96) schreibt, quilen die
Mitarbeiter des Brecht-Weigel-Hauses in
Buckow zur Zeit grofie Sorgen. Der Keller sei
seit Jahren feucht, von der Fassade brockelt der
Putz. Die Behorden fordern dringend eine Sa-
nierung, andernfalls miisse das Haus geschlos-
sen werden. Doch die Gelder fur die Renovie-
rung flieBen noch nicht. 535 000 DM sind be-
antragt, der Kreis und Ministerium haben je 107
000 DM im Haushalt, der Rest solle aus EU-
Mitteln kommen, die jedoch nicht zugesagt sind.
Man hofft jedoch trotzdem, daB im Winter mit
den Bauarbeiten begonnen werden kénne. Ge-
plant ist, so die Leiterin Margret Brademann,
eine Neu-Konzeption der Ausstellung im Haus.
Doch auch dafiir fehlen Personal und Geld. Zur
Zeit konnen lediglich die Offnungszeiten und
Literaturabende aufrechterhalten werden. (Sie-
he auch unseren Bericht zum 40. Todestag.) Das
Publikumsinteresse ist nach wie vor enorm: Die
Gedenkstitte wird jéhrlich von 12 000 Men-

schen besucht, an den Wochenenden pro Tag
bis zu 200. Nach der Wende sei der Zulauf ra-
pide gestiegen, vor allem aus den alten Bun-
desldandern kdmen die Besucher.

..ITrento, Italien
Professor Italo Michele Battafarano, Ordina-
rius fir deutsche Sprache und Literatur an der
Universita di Trento sandte uns Informationen
iiber die Brecht-Rezeption bei italienischen
Germanistik-Studenten:

Im Rahmen einer diesjdhrigen germanisti-
schen Lehrveranstaltung an der ,,Facolta di Let-
tere der Universitit Trento entstand eine Se-
minararbeit in Form einer Bithnenbearbeitung
der Mutter Courage. Brechts Auseinanderset-
zung mit dem 2. Weltkrieg als deutschem Krieg
wurde auch anhand seiner Bearbeitung von
Grimmelshausens barockem Text (Courasche,
1670) als Roman des 30-jahrigen Kriegs analy-
siert.

Die Seminararbeit war in jeder Hinsicht auch
ein Lehrstiick, weil italienische Studenten
Brechts Text fiir die Bithnen bearbeiteten und
ihn vor ihren Kollegen in deutscher Sprache
auffithrten. Die Auffiihrung fand am 30. Mai
1996 unter dem Titel ,,COURAGES KRIEG
UND KINDER® in einem Raum der Universi-
tat statt und begeisterte das anwesende studen-
tische Publikum.

...Minas Gerais, Brasilien
Die Universitdt Minas Gerais (Brasilien) in
Zusammenarbeit mit dem Universitétstheater



und der Sprachen-Fakultét veranstalteten vom
1.-5. Juli 1996 eine , Internationale Brecht-Wo-
che*. Dazu wurden brasilianische und deutsche
Professoren, Forscher und Ubersetzer eingela-
den. Von den Studenten der Theater-Schule
wurde unter der Regie von Cida Falabella Der
gute Mensch von Sezuan aufgefihrt, der Film
»Os Inconfidentes® des brasilianischen Regis-
seurs Joaquim Pedro de Andrade gezeigt und
von Prof. Dr. Heitor Capuzzo (Universitit Mi-
nas Gerais) anhand Brechts Theorie des epi-
schen Theaters analysiert.

Das Goethe-Institut, das zusammen mit dem
DAAD und der brasilianischen Forschungsstif-
tung FAPEMIG die Veranstaltung unterstiitzt
hatte, organisierte eine Plakat-Ausstellung
Brechtscher Inszenierungen im BE.

Folgende Vortrage wurden gehalten:

Dr. Joachim Lucchesi (Akademie der Kiinste,
Berlin): ,,Keine Nachricht an die Nachgebore-
nen - Brechts Rezeption heute.

Paulo Cesar Souza (Brecht-Ubersetzer ins
Portugiesische), Salvador/Bahia: ,,.Der Dichter
Brecht™

Prof. Dr. Silvana Garcia (Universitit Sao Pau-
lo): ,,Grundlagen der Inszenierung bei Brecht™

Prof. Fernando Limoeiro (Universitit Minas
Gerais): ,,Brechtsche Elemente im brasiliani-
schen Volkstheater.“

Prof. Dr. Willi Correa (Universitit Sao Pau-
lo): ,,.Die Musik in Brecht-Werken“

Der Vortrag wurde untermalt von Brecht/Eis-
ler-Liedern, vorgetragen von Dirigent Nivaldo
Santiago (Klavier) und der Sopranistin Ana Cri-
stina Abreu de Paula.

Prof. Vilma Botrel Coutinho Melo (Universi-
tat Minas Gerais): ,,Die spite Rezeption der
Prosaarbeiten Brechts in Brasilien“

Prof. Dr. Veronika Benn-Ibler (Universitit
Minas Gerais): ,,Die Dreigroschenoper in Bra-
silien“

Prof. Dr. Florian VaBen (Universitit Hanno-
ver): ,,Bertolt Brecht und das Lehrstiick®

Dazu ein Workshop: Turandot - Stiick/Kon-
ferenz. Prof. Maria Beatriz Mendon (Universi-
tét Minas Gerais), Prof. Maria do Socorro Sant-
iago (Universitdt Amazonas).

Die Organisatoren fassen zusammen:

»40 Jahre nach seinem Tod ist die Wirkung
Brechts in Brasilien noch sehr prignant. Das
Ziel der Brecht-Woche in Brasilien war eine ge-
genwirtige Auseinandersetzung und die Ver-
breitung der zeitgendssischen kiinstlerischen
Denkweise anhand verschiedener Aspekte in
Brechts Werk. Der ,,Paz e Terra“-Verlag hat
1995 den letzten von 12 Binden mit Brechts
dramatischen Werken in portugiesischer Spra-
che verdffentlicht (der erste Band erschien
1986), wihrenddessen die meisten Gedichte,
viele der Prosawerke und Schriften noch nicht
ibersetzt worden sind.

Die ,,Brecht-Woche* war ein grofler Erfolg
und die Universitdt Minas Gerais plant bereits
fir den 100. Geburtstag.“

...Augsburg.
Stadtsparkasse Augsburg
stiftet Bronze-Statuette

Eine von Bildhauer Walde-
mar Grzimek im Jahre 1958
hergestellte Bronze-Statuette
wurde von der Stadtsparkasse
Augsburg erworben und der
Staats- und Stadtbibliothek
Augsburg als Dauerleihgabe
tibergeben. Der Bronze-Brecht
ist 67 Zentimeter hoch und
zeigt Brecht als ,,nachdenklich
schreitender, die Hinde auf
dem Riicken haltenden Mann,
den Kopf leicht vorgebeugt* (Augsburger All-
gemeine). Der Preis der Statuette: 20.500 DM.

Brecht-Universitiit [: Doch Fugger?

In einer Unfrage unter 340 Uni-Angehérigen
kamen zwei Betriebswirtschaftsstudentinnen zu
dem Ergebnis, daB die Hilfte der Professoren
und jeder fiinfte Student eine Namensgebung
generell ablehnt. An der Wirtschafts- und Sozi-
alwissenschaftlichen Fakultdt erreichte der
Name Jakob Fugger einen hdheren Zustim-
mungsgrad.

Brecht-Universitit 2: Doch Frauen-Uni?
In einer Stellungnahme der Frauenbeauftrag-
ten der Universitidt Augsburg, Prof. Dr. Gisela
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Namensvorschlige wie "Roy Black" wurden nicht berdeksichtigt

Schiitz-Gmeineder, wird zur Namensgebung
ebenfalls Stellung genommen: ,,Wir (gemeint ist
der Frauenbeirat. Die Red.) lehnen grundsitz-
lich die Glorifizierung einer Person als Na-

menspatronin fiir unsere Universitat ab. Dies gilt
in besonderem Mafe fiir Bert Brecht, da sein
Verhiltnis zu Frauen als durchaus kritisch zu
sehen ist.“ Dieses Statement fiihrte zu heftigen
Reaktionen. Angela Bachmaier sinniert iber die
Griinde in der ,, Augsburger Allgemeinen Zei-
tung® (25.5.96): ,,...weil er eben fur die Gleich-
heit der Klassen eingetreten ist, nicht aber fiir
die der Geschlechter. Weil er jede Frau, die sich
in ihn verliebte, zum Arbeiten einspannte, weil
er Helene Weigel nicht im Haushalt half... So
ein Macho soll nicht noch eine Frau, am wenig-
sten die Alma Mater, unterdriicken. Seine Ge-
liebten haben ihm vergeben, die Augsburger
Frauen aber bleiben hart.”

[G-Metall-Chef und SPD-Stadtrat Karl-Heinz
Schneider griff ebenfalls zuf Feder: Er sieht die
Norwendigkeit, die durch das Veto entstandene
Liicke sinnvoll zu schlieBen und schlagt sich
selbst vor mit der (augenzwinkernden) Begriin-
dung: ,,...drfte ich aber doch die gestellten Vor-
aussetzungen vorbehaltlos erfullen: Seit Jahren
iibernehme ich mit unterschiedlicher Intensitat
(allerdings bei gelegentlichem Murren) Aufga-
ben bei der ehelichen Haushaltsfithrung. Bligeln,
Waschen, Staubsaugen Kochen etc. sind mir
keineswegs ungeldufig und ich bin auch gerne
bereit, im Zweifelsfalle eine entsprechende Prii-
fung meiner hauswirtschaftlichen Fahigkeiten
abzulegen...”

augsburger brecht brief 40/41 erschienen.

Die Publikation des ,,bert brecht-kreises”
Augsburg (Verantwortlich fiir den Inhalt: Erich
Maiberger, Gestaltung: Alfred Eckert) beschif-
tigt sich u.a. mit dem Thema ,, Augsburg und
Brecht“, bietet mehrere Aufsitze (Manfred
Voigts iiber Anmerkungen zu Brechts eroti-
schem Sprachverstindnis, Siegfried Ulbrecht
{iber das Thema Liebe bei Brecht und Majakov-
skij, Hans-Dieter Tschértner tiber Brecht und
Hauptmann), einen Auszug aus Hans Mayers
Anmerkungen zu Brecht” sowie die Rede des
1. Vorsitzenden des Brecht-Kreises, Dr. Helmut
Gier, anlaBlich der Enthiillung einer Gedenkta-
fel am Elterngrab Brechts.



...Mailand

Das neue Piccolo Teatro:
Theater der Schande?

Giorgio Strehler sorgte in diesem Sommer fiir
traurige Schlagzeilen: ,,Mein Herz ist gebrochen,
meine Bitterkeit kennt keine Grenzen®, so zi-
tiert ihn die ,,Stiddeutsche Zeitung® (14.8.96).
Zuvorschon hatten die Medien Strehlers Riick-
tritt von der kiinstlerischen Leitung des Piccolo
Teatro gemeldet. Der mittlerweile 75jdhrige
wollte seine neue Biihne spitestens im Septem-
ber mit seinem Stiick ,,Mutter Courage von Sa-
rajevo” erdffnen. Das alte Haus ist zu klein ge-
worden. Seit dreilig Jahren wird Strehler ein
neues Theater versprochen, doch die Bauarbei-
ten ziehen sich nun schon bereits 18 Jahre hin.
Strehler: ,,Das ist kein Theater, sondern eine
Baustelle voller Mingel, unbenutzbar, nicht ein-
mal die Aufziige gehen, flir das Publikum feh-
len die Sitze...Ich verlasse diese Theater der
Schande®.

Die ,Frankfurter Allgemeine Zeitung®
(7.6.96) berichtete, dal der Verwaltungsrat des
Theaters an den neuen Kulturminister Veltroni
appellierte, einem ,,Sondergesetz* fiir das Pic-
colo auf die Beine zu helfen. Die ,,Siiddeutsche
Zeitung® (5.6.96) uber den Riicktritt Strehlers:
»Ist das nur eine letzte Provokation, um doch
noch eine Erdffnung des neuen Piccolo herbei-
zustreiten,,,?*

Inzwischen hat sich auch der Regisseur und
Schriftsteller Cesare Lievi zu Wort gemeldet.
In einem Gesprich mit Klaus Dermutz in der
Zeitschrift ,, Theater Heute* (8/96) liber Italien
nach den Wahlen antwortet Lievi auf die Frage
nach der Mitschuld Strehlers an der Misere in
Mailand: ,,Ja, und fiir die Situation der italieni-
schen Theater {iberhaupt. Denn wie ist es még-
lich, daB der groBe Strehler, der seit iiber 40
Jahren arbeitet, wegen 1000 schlechter Stiihle
Probleme mit der Stadt bekommt. (...) Strehler
hat als Theatermann in seinem Leben fast alles
erreicht. Was muf ein italienischer Regisseur
sagen, der 30 oder 35 Jahre alt ist und erst eine
Inszenierung machen konnte? Da die Theater
von einigen Regisseuren monopolisiert werden,
gibt es fiir die anderen fast keine Moglichkeit

zu arbeiten. (...) Und jetzt spielt er die Rolle
der groBen Diva. Natiirlich hat er recht, wenn
er gegen die Politiker schreibt. Die Politiker
haben in [talien kein Interesse an der Kulturpo-
litik. Strehler war auch Senator in Rom, er hat-
te politische Macht. Und was hat er getan? Er
hat nur an sich selbst gedacht. Aber so kurz-
sichtig, daf er selbst in Not geraten ist.”

Zu der in Heft 3/96 gestarteten Aktion : "Wieviel ist das Dreigro-
schenheft wirklich wert? " erreichte uns der Briefvon Prof. Dr. Gin-
ter Witt aus Leipzig. der uns rechnerisch und inhaltlich so gefiel.
dafp wir ihn unseren Lesern nicht vorenthulten wollen und deshalb
nachfolgend abdrucken:

Was waren einmal drei Groschen

und was ist mir das Dreigroschenheft wert?
von Dr. Giinter Witt

Als man noch allgemein von cinem Groschen sprach, waren das
10 Pfennige. Und dafir bekam man in meinen Kindheitsjahren. etwa
Anfang bis Mitte der dreiBiger Jahre. schr viel. Denn an Sommerta-
gen konnte man in der Badeanstalt dafiir 2 Schnecken (Kuchenstiik-
ke) und 1 Flasche Limonade kaufen. Das reichte doch. uwm einen
Ferientag schwimmend und am Strand spielend zu verbringen und
Hunger und Durst zu stillen. ohne “unnétig™ zwischendurch nach
Hause und wieder zurtick laufen zu missen.

Ein Groschen schon machte also in diesen Jahren gliicklich. Und
gar 3 Groschen schufen das Gefithl, ein Krésus zu scin. Da konnte
man sich sogar noch die Nachmittagsvorstellung im Kino leisten.
Wenn es mal regnete...

Sechzig Jahre spiter gibt es nun ein hochinteressantes Informa-
tionsblatt iiber Brecht, das sich - verstindlicherweise - um des zup-
kriftigen und bezichungsreichen Namens willen “Dreigroschenheft™
nennt und dessen Titel die Herausgeber so wortlich nehmen, daf sic
wirklich nur 3 Groschen dafiir verlangen. jedenfalls pro Heft im Ein-
zelverkauf.

Nattirlich ist es mehr wert als 3 Groschen, sprich: 30 Pfennige.
Wiire also zu liberlegen. worin der Mehrwert wirklich bestchen konnte
und wi¢ man das bisherige Defizit, dem Appell der Redaktion in Heft
3/1996 folgend. durch cinen “cinmaligen Beitrag in belicbiger Hohe™
ausgleichen helfen kdnnte. I¢h kani auf die Differenz zwischen dem
Preis fr 3 Flaschen Limonade und 6 Schnecken = 0.30 DM um 1936
in unserer Badeanstalt und dem Preis fiir 6 Schnecken und drei Fla-
schen Limonade = 3,60 + 2.40 = 6,00 DM um 1996 im nahegelege-
nen Supermarkt. also auf 5,70 DM. Fir dic bisher erhaltenen 10
Ausgaben des "Dreigroschenheftes™ besteht nach dieser doch wohl
jedem cinleuchtenden Rechnung cin bisher vorenthaltener Mchrwert
von 57.00 DM. Dicsen Betrag werde ich nachzahlen, denn jedes Heft
war auf seine cigene und ganz anders geartete Weise so notwendig
und so begliickend wie in meinen Kindheitsjahren jene drei Gro-
schen fir drei Ferientage mit Schnecken und Limonade.

Wer diese - zugegeben komplizierte - Mehrwertrechnung nicht
versteht. hat entweder als Kind nie an Sommertagen in Badeanstal-
ten zwischendurch Hunger und Durst verspiirt und den Wert eines
Groschens in einer solchen Situation nie schitzengelernt oder er ver-
steht nichts von Betriebswirtschaft oder es ist ihm tberhaupt egal,
was aus den Augsburger “Dreigroschenheften™ wird.

Ich méchte sic auch kiinftig bezichen. als Abonnent fiir bisher
2.50 DM pro Heft, meinetwegen erhoht auf 3.00 DM. Dic Summe
kann ich nicht begriinden, aber maglicherweise kimen wir dabei auf
Themen wie Inflationsraten (0,30 auf 3,00 M/DM). und dann wird es
noch komplizierter und geht von betriebs- in volkswirtschaftliche
Zusammenhiinge Gber. tangiert die groBe Politik. Wer kennt sich da
schon wirklich aus? Bleiben wir also Jieber beim Wert des "Dreigro-
schenheftes™ und hoffen wir. daB es uns crhalten bleibt.




Hans Sahl iiber Brecht.

Bibliographie weist unbekannte Artikel nach
von Dr. Erdmut Wizisla (Bertolt-Brecht-Archiv)

Zu Beginn der dreiBiger Jahre trifft Georg
Kobbe, Hauptfigur des Exilromans Die Weni-
gen und die Vielen (1959) von Hans Sahl (1902-
1993), in einer Berliner Kiinstlerwohnung auf
den Dichter Jochen Scharf, der soeben ,,versuch-
te, einer jugendlichen Verehrerin die Grundzii-
ge seiner ‘Dramaturgie des Undramatischen’
beizubringen®“. Jochen Scharf, heiit es, ,,ver-
dankte seine Berithmtheit vor allem dem Um-
stand, daB er den Klassenkampf in die Sprache
der antiken Tragddien Ubertragen hatte. Er war
der Singer der Weltrevolution und als solcher
vorwiegend bei denen beliebt, die tagsiiber in
Weizen oder Wolle spekulierten und sich am
Abend gern auf der Bithne zeigen lieBen, wie
die armen Leute lebten.” Kobbe konzediert bei
Scharf eine ,erstaunliche Begabung, die ihm
niemand absprechen konnte, nicht einmal seine
Gegner”.

Diese autobiographisch gefarbte, fiktive Be-
schreibung fithrt besser als jede essayistische
Studie in das ambivalente Verhiltnis Sahls zu
Brecht. ,,Bert Brecht®, schrieb der neunzigjih-
rige Sahl in einem Leserbrief, ,,das war einmal,
jedenfalls fiir meine Generation, ein Aufruf, ein
Aufruhr, ein Druchbruch zu einem neuen Zeit-
alter und die Liquidation eines alten, das mit
der Russischen Revolution von 1917 sein Ende
fand und mit thm auch das Ende der #stheti-
schen und gesellschaftlichen Werte, die es ge-
pragt hatte. / Bert Brecht - das war aber auch
das Alarmzeichen fur eine intellektuelle Hal-
tung, die in dem MaBe in ihr Gegenteil um-
schlug, in dem die Utopie von der klassenlosen
Gesellschaft zur Herrschaft einer Partei iiber das
Volk wurde.* (Die ZEIT, 10. April 1992.)

Als Mitarbeiter namhafter Blitter der Wei-
marer Republik (Berliner Bérsen-Courier, Der
Montag Morgen, Das Tage-Buch u.a.), teilte
Sahl den Brecht-Enthusiasmus der Berliner
Avantgarde.

883
58]

Hans Sah! 1926 (Foto: Luchterhand)

Konfrontiert mit der Tatsache, daB sein Name
auf Notizen zu Diskussionsgruppen und Zeit-
schriftenvorhaben im NachlaBl Brechts zu fin-
den ist, reagierte Sahl kurz vor seinem Tod mit
Interesse und amiisierter Distanz. Uber seine
Teilnahme an einer nicht 6ffentlichen marxisti-
sche Studiengruppe witzelte er: ,Ich habe es
getan. Ich habe unterminiert, dauernd untermi-
niert. [...] Das Unterwandern ist des Schriftstel~
lers Lust. [...] Die haben sich alle so wahnsin-
nig wichtig genommen.” (Gesprach mit Hans
Sahl, 13. Okt. 1992))

Die Distanz ist charakteristisch, aber retro-
spektiv. Wann Sahl begonnen hatte, Brechts
politische Position mit wachsender Skepsis zu
betrachten, ist unbekannt. Jedenfalls bekamen
die Differenzen Nahrung, als Sahl sich 1937 im
Pariser Exil weigerte, die Moskauer Prozesse



zu verteidigen, und mit Autoren wie Dgblin,
Roth, Mehring, Klaus Mann den antifaschisti-
schen und antistalinistischen ,,Bund Freie Presse
und Literatur™ begrundete. Zum offenen Bruch
mit Brecht kam es in den vierziger Jahren bei
einer Begegnung in New York. Brecht hatte Sahi
um ein Urteil zu Der gute Mensch von Sezuan
gebeten; Sahl behagte das Stiick nicht, berich-
tet er im zweiten Teil seiner Memoiren, Das
Exil im Exil: ,Ich hielt jedoch mit meiner Mei-
nung zurlick und fragte ein wenig ironisch, wer
mit der Figur der guten Shen-te, die sich in den
bésen Vetter verwandelt, weil das Gute nur
iiberleben kann, wenn es sich als Boses verklei-
det, gemeint sei: Hitler oder Stalin. ‘Verlassen
Sie sofort meine Wohnung’, sagte Brecht, was
ich jedoch nicht tat, sondern sitzen blieb und
ihm erklédrte: ‘Ich bin bereits einmal hinausge-
worfen worden, aus Deutschland. Versuchen Sie
es nicht noch einmal. Lassen Sie mich erst mein
Glas austrinken, dann gehe ich’. Brecht verlief
das Zimmer. / Ich trank mein Glas aus und ging.*
Anekdotisch zurechtgebogen kehrt die Begeben-
heit wieder in Sahls Gedicht Schwierigkeiten
im Verkehr mit dem Dichter Bertolt Brecht
(1944).

Die Enttiuschung iiber Brechts politisches
wie menschliches Verhalten hinderte Sahl je-
doch nicht, in den Jahrzehnten nach dem Krieg
als Theaterkritiker engagiert auf Inszenierungen
Brechtscher Stiicke hinzuweisen, z.B. in der
Rubrik der Neuen Ziircher Zeitung ,, Theater in
New York®. Die legendire Auffithrung des Ga-
lileo mit Charles Laughton in New York (1947)
nannte Sahl trotz allen Vorbehalten ,,eines der
interessantesten, denkwiirdigsten Experimente,
die man seit langem auf einer amerikanischen
Bithne sah®“. (NZZ, 17. Dez. 1947.) Zu einem
Erfolg wurde in den siebziger Jahren die Auf-
fuhrung der Szene Aus dem Zirkusleben, die
Brecht der Ausdruckstéanzerin Lotte Goslar ge-
widmet hatte; Sahl hatte die Palucca-Schiilerin
ermuntert, die Clownsparabel umzusetzen, und
er begleitete ihre Auftritte mit Kritiken, die
nichts von den Ressentimenten Brecht gegen-
itber spiiren lassen.

In Sahls Erinnerungen an die Berliner Jahre
vor 1933 taucht Brechts Name hiufiger auf,
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Beitrdge liber Brecht aus dieser Zeit waren bis-
lang jedoch unbekannt. Das hat sich gedndert,
seit Gregor Ackermann und Momme Brodersen
die verstreut erschienenen Arbeiten Sahls wie-
der zuginglich gemacht haben: Hans Sahl. Eine
Bibliographie seiner Schriften (Deutsche Schil-
lergesellschaft, Marbach am Neckar. Band 18
der Reihe ,,Verzeichnisse - Berichte - Informa-
tionen“). Dem bemerkenswert griindlich gear-
beiteten und gediegen gestalteten Band sind
Abbildungen, Daten zu Leben und Werk und
ein Vorwort von Edzard Reuter beigegeben.
Selten konnte eine Bibliographie so eindring-
lich auf Texte hinweisen, die Jahrzehnte dem
Vergessen anheim gegeben waren. Zum ersten
Mal werden hier Gegenstédnde, Dichte und Ver-
breitung der Sahlschen Arbeiten vor Augen ge-
fuhrt; besonders beeindruckend ist die Anzahl
der vor 1933 erschienenen Veroffentlichungen.
Im folgenden werden mit freundlicher Geneh-
migung der Erben Hans Sahls sowie Gregor
Ackermann, Aachen, und Momme Brodersen,
Palermo, drei bislang nicht nachgedruckte Zei-
tungsartikel Sahls iiber Brecht mitgeteilt. Die
Kritik zu Mann ist Mann, Nr. 252 der Biblio-
graphie, galt der Berliner Erstauffiihrung des
Stiickes in der Volksbithne am Billowplatz am
5. Januar 1928. Uberraschend sind sowohl die
neidlose Anerkennung von Brechts Durchbruch
- ein dreiviertel Jahr vor der Premiere der Drei-
groschenoper! - als auch die gelassene Bestim-
mung der politischen Aussage des Stiickes (,,pro-
letarisch nicht im politisch-klassenk@mpferi-
schen Sinn, sondern als Ausdruck eines prole-
tarisierten Weltgefiihls“). Bei den Artikeln zu
Kuhle Wampe handelt es sich um Nachtrage zur
Bibliographie, die Gregor Ackermann nach Re-
daktionsschlu8 ausfindig machen konnte.

Montag Morgen, 9. Januar 1928
Theater der Woche

Mann ist Mann (Volksbiihne): Ueberraschend
schnell, sicher und schiagend hat sich Brechts
Lustspiel in dieser Woche bei dem Publikum
der ,,Volksbithne™ durchgesetzt. Brecht, der lan-
ge auf Erfolg warten muBte, hat nun seine gro-
Be, entscheidende Bestdtigung gefunden. ,,Mann
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ist Mann®, nach ,,Baal“ und ,,Dickicht* die hei-
tere Gegenprobe, ist ein proletarisches Stiick,
proletarisch nicht im politisch-klassenkdmpfe-
rischen Sinn, sondern als Ausdruck eines pro-
letarisierten Weltgefiihls, ein Volksstiick, in
dem, ganz abseits von jeder biirgerlichen Lust-
spieltradition, die Auswechselbarkeit des Indi-
viduums, die Ersatzkraft jedes Einzelnen nicht
als tragische Erkenntnis, sondern mit einem
burlesken, angelsichsischen Soldatenhumor
vorgetragen wird. Die Kunst der SpaBmacher
und der trockenen, sachlichen Kérperkomik,
dazwischen Songs, balladische Gesange, Drinks,
Landknechtsulk, Abmarschfieber, Miltdrtrans-
porte durch Indien und Tibet. In der herrlichen
Auffithrung, die als nahezu vollkommene Zu-
sammenarbeit von Regisseur (Erich Engel),
Bithnenmaler (Kaspar Neher) und Schauspie-
lern den eklatanten Biithnenwert dieser sechs
Bilder glianzend erprobte, trat Brechts phanta-
stisch-wilde, unromantische, iibermiitige Lust-
spieldichtung um so stiirker hervor. Prachtvoll
der Galy Gay Heinrich Georges, ein plumper,
gehetzter Tanzbar, Helene Weigel als scharfe,

gellende, aggressive Kantinenwirtin, der famo-
se Sergeant Leibelts, ein liebenswiirdig-gemei-
ner Kerl.

Hans Sahl.

Neue Montags-Zeitung, 14. April 1932

Faschistische Filmzensur
Das Verbot von ,,Kuhle Wampe*

Das Verbot des Films ,,Kuhle Wampe®, dar-
iiber muB man sich klar sein, ist ein schwerer
Schlag - nicht nur flir die betroffene Firma selbst,
die den Film in einjdhriger, mithevoller Arbeit
hergestellt hat, sondern auch fiir alle die, die
dem Bankrott der biirgerlichen Produktion, ih-
rem kiinstlerischen und finanziellen Bankrott,
etwas Positives gegeniiberzustellen versuchen.
Hier endlich schienen alle Voraussetzungen er-
fullt, um auf einer neuen kollektiven Grundla-
ge, wie sie von Brecht, Ottwalt, Eisler und Du-~
dow geschaffen wurde, den Kampf gegen die
herrschende Geschmacksverwilderung mit Er-
folg aufzunehmen. Schon dies allein hitte der
Filmpriifstelle geniigen miissen, um ein Werk,
dessen kiinstlerische Gesinnung auBer Zweifel
steht, mit allen Mitteln zu unterstiitzen. Aber
die Kreise rings um den Reichsinnenminister
Groener, die hinter den Kulissen der Filmzen-
sur arbeiten, haben kein Interesse daran, sich
schiitzend vor den deutschen Film zu stellen.
Immer wieder hat man nach Griinden gesucht,
die ein Verbot von ,,Kuhle Wampe* rechtferti-
gen konnten. Gefahrdung der dffentlichen
Sicherheit und Ordnung, Licherlichmachen
der Kirche, Licherlichmachen der Sozialdemo-
kratischen Partei - das alles ist derart an
den Haaren herbeigezogen, daf} es sich nicht
lohnt, auch nur ein Wort dariber zu
verlieren.

Sprechen wir iiber den Film selbst. ,,Kuhle
Wampe® ist kein einheitliches, kein geschlos-
senes Werk, es hat viele Fehler, kiinstlerische
und ideologische Fehler, iiber die wir aus Griin-
den der proletarischen Selbstkritik nicht hinweg-
sehen diirfen. Aber als Ganzes ist der Eindruck
auBerordentlich. Kein Spielfilm im tblichen, im
biirgerlichen Sinne, sondern ein proletarischer
Film, der unter Proletariern spielt und von
Proletariern dargestellt wird, eine Reporta-



ge aus dem Leben jener funf Millionen, vor de-
nen sich die Fabriktore geschlossen haben. Drei
Schauplitze, drei Situationen werden umrissen:
Arbeitslosigkeit, Kleinbiirgersiedlung, Ar-
beitersport. Dal} diese drei Teile nicht immer
zusammengehen, daf sie ideologisch nicht klar
genug gegeneinander abgegrenzt sind und vie-
les von dem, was in diesem Zusammenhang
hitte gesagt werden milssen, ungesagt bleibt,
ist ein Fehler, der sich teils aus Zensurgriinden,
teils aber auch aus der Tatsache erklart, daff
Brecht erst auf dem Umweg iiber die Theorie
den Kontakt mit der Arbeiterbewegung gefun-
den hat. So kommt es, daB die Hauptfigur in
diesem Film, jener junge, von Ernst Busch ge-
spielte Proletarier, weder psychologisch noch
klassenmiBig richtig gesehen ist. Alles an die-
ser Figur bleibt unklar: ihre Entwicklung, ihre
Existenz, ihr soziales BewuBtsein.

GroBartig aber wird der Film iiberall dort, wo
er in knappen, charakteristischen Ueberblendun-
gen eine Massenbewegung, eine Massenstim-
mung zum Ausdruck bringt. Die Bilder der Ar-
beitslosen, die auf Fahrridern von einer Fabrik
zur andern hetzen, das Biergelage in Kuhle
Wampe, das allerdings ebenso isoliert steht wie
jener, fUr sich betrachtet, groBartige Ausschnitt
aus dem Meeting der proletarischen Sportver-
binde - das alles sind, zusammen mit der pracht-
vollen Begleitmusik Hanns Eislers, Momente
von seltener, kiinstlerischer Eindringlichkeit.

Dieser Film, gewiB noch keine Erfiillung,
wenn man ihn vom marxistischen Standpunkt
aus betrachtet, aber als kiinstlerischer Vorstof,
als Versuch, eine neue Ideologie im Film her-
auszustellen, etwas durchaus Einmaliges und
Besonderes, dieser ernste, sachliche, nichts als
berichtende Film ist von der Zensur verboten
worden. Ein Beweis mehr, daf jener preuflische
Minister neulich recht hatte, als er sagte, daB
es nicht Aufgabe des Staates sein konne,
Kultur zu machen. Nein, dieser Staat, diese Ge-
sellschaftsordnung, kennt nur eine Aufgabe: zu
verbieten, was neu und wichtig und produktiv
ist. Verboten wird, wenn ein Film jenen fiinf
Millionen, die nicht mehr wissen, wovon sig
leben sollen, etwas Sonne, etwas Licht, etwas
Freude und Optimismus geben will. Verboten

wird, wenn er ihnen zeigt, wo der Ausweg ist,
und daB sie gemeinsam den Kampf um ihre
Existenz aufnehmen miissen. Gefahrdung der
offentlichen Sicherheit? Es gibt nichts,was
geeigneter wire, die 6ffentliche Sicherheit
und Ordnung mehr zu gefahrden, als solche,
am laufenden Band verfiigten Notverordnun-
gen und Verbote.

h.s.

Newe Montags-Zeitung. 6. Juni 1932
Nachwort zu ,,Kuhle Wampe*
An demselben Tage, an dem in Deutschland

das Kabinett Briining gestiirzt wurde, ist der
Film ,Kuhle Wampe“ mit groBem Erfolg
uraufgefithrt worden. Auf die Bedeutung dieser
Kollektivarbeit von Brecht, Ottwalt, Dudow,
Eisler ist an dieser Stelle bereits mehrfach hin-
gewiesen worden. Es ist der erste proletarische
Sprechfilm, der in Deutschland gedreht wurde,
und wenn man bedenkt, unter welchen Schwie-
rigkeiten er zustande kam, so kann man nur be-
dauern, daB er nicht schon zehn Jahre frither
gedreht worden ist. Vielleicht wire dann man-
ches noch scharfer, noch eindeutiger, noch pro-
gammatischer ausgefallen. Und vielleicht wé-
ren auf diesen Film andere gefolgt, die diese
Anregungen aufgenommen, ausgebaut und wei-
terentwickelt hitten. Heute, wo die Zensur nicht
einmal mehr erlaubt, daf in einem proletari-
schen Film proletarische Zeitungen ausgerufen
werden - so geschehen im Falle ,Kuhle Wam-
pe” - heute bleibt denen, die am Film arbeiten,
nur die Moglichkeit: in Gleichnissen zu spre-
chen und durch Gleichnisse auszudriicken, was
man von der Leinwand herab den Massen klar-
machen will.

Das ist hier versucht worden. ,,Kuhle Wam-
pe ist ein Gleichnis, das an drei Beispielen die
Verschiedenartigkeit proletarischen Verhaltens
und die sich daraus ergebenden Konsequenzen
aufzeigt.

Wie wir horen, soll bereits in allerndchster
Zeit, von derselben Gesellschaft und mit den-
selben Mitarbeitern, die ,,Kuhle Wampe® ge-
dreht haben, ein neuer Film in Angriff ge-
nommen werden.

h.s.



»Zur freundlichen Beherzigung”

Hans Mayers Rat an den subversiven Brecht,

”mit grofien Herren nicht frey” zu reden
von Dr. Werner Hecht

Anfang 1958 machte ich meinen Lehrer Hans
Mayer mit dem Wunsch bekannt, meine Arbeit
fiber die "Dreigroschenoper” und ihr englisches
Urbild in einer Zeitschrift zu verdffentlichen,
und zwar mit einer Widmung fur ihn. Der da-
mals schon von den Parteifunktioniren ffent-
lich Kritisierte bat mich; mit freundlicher Ruck-
sichtnahme, zu tiberlegen, ob ich mir das "noch
leisten” konne. Selbstverstandlich erschien da-
mals der Artikel mit der Widmung. 38 Jahre
spiter ist es mir erneut ein Bedlrfnis, Hans
Mayer einen Text zu widmen, zumal es sich um
ein originelles Buchgeschenk und einen Brief
Mayers handelt, nach meiner Meinung einen der
schonsten Briefe an Brecht, die ich bei meiner
Arbeit an der ”Chronik von Brechts Leben und
Werk” entdeckt habe.

1951 kommt auf Bertolt Brecht die erste gro-
Be Auseinandersetzung mit den Spitzen der SED
und der DDR-Regierung zu. Im Mirz erhilt er
von amtlicher Seite eine offene Schelte. Die von
Brecht so genannte "Moskauer Clique” (zu der
er vor allem Becher, Kurella, Lukacs, Erpen-
beck, Hay rechnet) hatte Ende der dreiBiger Jah-
re eine Diskussion iiber Realismus und Forma-
lismus in der Kunst vom Zaune gebrochen und
in der Zeitschrift Das Wort ausgetragen. Die
1945 aus Moskau zuriickgekehrten Genossen
beginnen die Formalismus-Debatte nun aufs
neue und wenden deren Thesen auf Kunstwer-
ke der Gegenwart an. Zur 5. Tagung des ZK der

Der Text von Werner Hecht wurde in der Siid-
deutschen. Zeitung am 18, Juli unter der Uber-
schrift Ein. Niichterner unter lauter Betrunke-
nen. Wie Bertolt Brecht in de DDR mit den Po-
litikern stritt und was Hans Mayer ihm damals
riet publiziert. Die Textfassung ist ohne Kennt-
nis des Autors von der Redaktion der Zeitung
um ein Drittel gekiirzt und dadurch im Sinn
entstellt worden. Das Dreigroschenheft verof-
fentlicht die Originalfassung.

SED im Mirz 1951 wird Brechts Stiick Die
Mutter, das zwei Monate vorher mit groem
Erfolg herausgekommen war, kurzerhand als
“formalistisch” abgestempelt. Nach Hans Ro-
denberg werde in der eMutter ”das Didaktische
zum Selbstzweck, und das ist Formalismus”;
ZK-Mitglied Fred OelBner sieht in dem Stiick
gar ”irgendwie eine Kreuzung oder Synthese von
Meyerhold und Proletkult”, was in seinen Au-
gen offensichtlich etwas besonders Verabscheu-
enswirdiges war.

DaB es sich fiir die Genossen nicht um eine
gelegentliche ”Verfehlung” handelt, sondern
daB die Werke des parteilosen Brecht, der sein
Exil nicht in der Sowjetunion verbracht hat, als
ein generelles literarisches Problem fiir die Stra-
tegen des “sozialistischen Realismus” angese-
hen werden, zeigt unmittelbar danach der durch-
organisierte Feldzug gegen die Oper Das Ver-
hér des Lukullus. Einige kleinere Scharmiitzel
gegen den Text und insbesondere gegen die
Musik von Paul Dessau iiberstehen die Autoren
und erzwingen schlieBlich gegen eine Phalanx
von erfahrenen Formalismuskdmpfern der SED
eine 6ffentliche Probevorstellung der Oper fur
den 17. Mirz 1951. Der tiberwiegende Teil der
Eintrittskarten wird vom Volksbildungsministe-
rium und vom ZK der SED mit strenger Kon-
trolle an gestandene Kulturfunktiondre und an
stramme Mitglieder der FDJ verschenkt. Aber
nur wenige von ihnen interessieren sich fiir den
Zwangsbesuch einer Oper Uber den rémischen
General Lukullus, viele Auserwihite verkaufen
ihre Freikarten, bevorzugt gegen Westgeld, an
die zahlreichen Interessenten und an solche, die
an diesem Tage einen politischen Theaterskan-
dal erwarten. Die einmalige Urauffithrung in der
Deutschen Staatsoper unter der musikalischen
Leitung von Hermann Scherchen und der Regie
von Wolf Volker (an der Brecht wesentlichen
Anteil genommen hat, Biithnenbild: Caspar Ne-
her) wird in hochster kiinstlerischer Gestaltung
vorgetragen und erntet geradezu frenetischen
Beifall. Die zahlreich erschienenen Regierungs-~
funktiondre und ParteigrdBen sind zutiefst ent-
setzt und verlassen fluchtartig das Theater, wih-
rend das (in deren Augen: falsche) Publikum
noch lange den beteiligten Kiinstlern zujubelt.



In Widerspruch zu dieser Wirkung der Auffiih-
rung urteilt (der im ZK der SED fur Kultur ver-
antwortliche) Hans Lauter im Newen Deutsch-
land, daB sich Brecht und Dessau in ein ”mi8-
lungenes Experiment” verirrt hitten, ”das aus
ideologischen und kiinstlerischen Griinden mi&-
lingen mufBte und miBlungen ist”; er beschei-
nigt zudem Ernst Legal, dem Intendanten der
Staatsoper, einen Mangel an “ideologischer
Klarheit” in der Spielplangestaltung, die sich
an einer “kleinen Minderheit stagnierender In-
tellektueller” orientiere.

Auf die schon wihrend der Proben vorge-
brachte Kritik notiert Brecht in seinem Journal
am 25. Mirz iber die "Absetzung des Lukul-
lus”, man musse “die Kritik nie fiirchten; man
wird ihr begegnen oder sie verwerten, das ist
alles.” Das klingt so distanziert, als beriihre es
ihn kaum. Aber die Auseinandersetzung weitet
sich bald aus: In die Debatte mischen sich nun
direkt Staatsprisident Pieck, Ministerprisident
Grotewohl und Parteisekretir Ulbricht ein und
“beraten” mit Brecht und Dessau einzelne Dia-
logpartien und Details der Musik. Einer Anek-
dote zufolge soll Brecht auf die Frage, warum
er sich von der Regierung der DDR hereinreden
1aBt, geantwortet haben: ”Kénnen Sie mir eine
andere Regierung nennen, die bereit wire, mit
mir {iber ein Stiick zu diskutieren?” Falls so ein
Dialog tatsichlich stattgefunden haben sollte,
kann man ihn bestenfalls als eine Brechtsche
Reaktion in der Art des Schweyk ansehen. Die
Begegnung mit der Partei- und Staatsspitze hat
Brecht in Wahrheit zutiefst betroffen gemacht.
Er spiirt die Engstirnigkeit und das Unversténd-
nis der "Nomenklatur”, wie Hans Mayer diese
Funktiondre in seinem neuen Brecht-Buch (Er-
innerungen an Brecht, Suhrkamp, Frankfurt/
Main 1996) nennt. Einen Eindruck vom wirkli-
chen Zustand Brechts vermittelt uns Brechts
Mitarbeiterin Kéthe Riilicke in einer Tagebuch-
eintragung vom 30. August 1951: Danach kime
sich Brecht, wie er ihr sagt, ”vor wie ein Niich-
terner unter lauter Betrunkenen. Seine Kraft
reiche kaum flir die Proben aus, er sei mittags
vollig erschopft. Er habe Depressionen, lebe
eingleisig, isoliert...”

Wenige Wochen nach dieser Notierung erhilt

Brecht ein Buchgeschenk aus Leipzig. Absen-
der ist der Literaturprofessor Hans Mayer, den
Brecht auBerordentlich schitzt. Er besucht ein
Seminar Mayers in Leipzig, steht mit ihm in
standiger Korrespondenz und bezieht ihn mit
Vortrdgen in die Vorbereitung einiger seiner
Inszenierungen am Berliner Ensemble ein. Der
dem Buch beigelegte Brief, der hier zum ersten-
mal (mit freundlicher Genehmigung Hans May-
ers) gedruckt wird, hat folgenden Wortlaut:

Prof. Dr. Hans Mayer
Leipzig C 1, den 27. Sept. 1951
Tschaikowskistr. 23

Herrn

Bertolt Brecht
Berlin NW 7
Luisenstr. 18

Lieber Brecht,

wenn Sie fortlaufend so subversive Stiicke und
Verse verdffentlichen, miissen Sie sich nicht
wundern, wenn man Sie dort nicht haben will,
wo die Zitronen blihn. Vielleicht kénnen Sie
aber durch die Lektire noch gebessert werden.
Darum erhalten Sie beiliegendes Buch, das ich
vor kurzem hier bei einem Antiquar entdeckte,
zur freundlichen Beherzigung. Es ist verfafit, wie
Sie sehen werden, von Christian Fiirchtegott
Gellert aus dem Jahre 1763. Ich empfehle vor
allem die Seiten 74 und 75, die ausfiihrlich tiber
die Schwierigkeiten beim Schreiben der Wahr-
heit handeln. Dort steht auch ausfiihrlich ge-
schrieben: "Man soll mit groBen Herren nicht
frey reden.”

Mage Thnen die Lektiire von einigem Nutzen
sein.

mit herzlichen Griiien

thr

Hans Mayer

Der Leipziger Literaturprofessor schickt an
Brecht Christian Firchtegott Gellerts Briefe,
nebst einer praktischen Abhandlung von dem
guten Geschmacke in Briefen (Leipzig bey Jo-
hann Wendler 1763, die vierte Auflage des 1751
erstmals erschienen Werkes). Brecht hat Hans
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Koénigshausen & Neumann

Helmut Gier / Jurgen Hillesheim (Hrsg.)

Der junge Brecht
Aspekie seines
Denkens und Schaffens

280 Seiten, Broschur mit Fadenheftung,
GroBoktav, DM 58,— / SFr 52,70 / OS 423,—
ISBN 3-8260-1265-8

Dem wachsenden Interesse am jungen
Brecht mochte der vorliegende Band Rech-
nung tragen. Die in ihm vereinten Arbeiten
behandeln Aspekte seines Werks, seiner lite-
rarischen Adaption, seiner kiinstlerischen
Entwicklung, die bisher vernachlédssigt wur-
den. Die Beitrige beschiftigen sich mit den
Dramen ,,Baal®, , . Trommeln in der Nacht™,
»Mann ist Mann*, mit Liebeslyrik, mit
Brechts Verhiltnis zu Person und Werk Karl
Mays und Thomas Manns, mit dem Augsbur-
ger Freundeskreis, mit Brechts Beziehung
zum Sport und den sich entwickelnden Un-
terhaltungsmedien, mit dem Zeitschriften-
Projekt ,Krise und Kritik” und einem
Aspekt der Rezeption der ,,Dreigroschen-
oper* im Dritten Reich.

Kénigshausen & Neumann
Postfach 6007 — D-97010 Wirzburg

Mayer nicht selten von seinen “Konflikten mit
den mittleren und kleinen Biirokraten” (Mayer,
S.84) berichtet, und es wird dariiber sicher auch
mit bitterem Spott und mit Ironie gesprochen
worden sein. Der Ton, mit dem sich Mayer an
Brecht wendet, verrdt sowohl verstindnisvolle
Vertrautheit wie auch enge Verbundenheit in
Bezug auf schlechte Erfahrungen mit den “gro-
Ben Herren”. (Das Zitat, da man mit ihnen
“nicht frey reden” soll, findet sich in dhnlicher
Form iibrigens schon 1662 in Christoph Leh-
manns Politischem Blumen-Garten.) Fir Gel-
lert ist in seiner Praktischen Abhandlung von
dem guten Geschmacke in Briefen die Haltung
des Briefeschreibers zu “groBen Herren” ein
zentrales Thema. Er schldgt auf den von Mayer
zur besonderen Lektiire empfohlenen Seiten vor,
"demiithig und ehrerbietig” zu schreiben, dabei
aber nicht "kriechend und sklavisch”, auBerdem
”mit groBer Behutsamkeit” und hierbei nicht
etwa “kostbar und gezwungen”. Die "Regeln des
Ceremoniells” schrinkten ”die natiirliche Art,
zu denken, so sehr ein, daBl man diese oft unter-
driicken muB, wenn man jenes beobachten will”.
Schon am Anfang der Abhandlung legt Gellert
den Grundsatz fest: "Wenn ich, zum Exempel,
an einen groBen Herrn schreibe, und ihn um et-
was bitte: so kann und darf ich nicht ganz so
reden, als wenn ich vor ihm stiinde.”

In der Tat sind Brechts (Ende 1934 geschrie-
benen) Fiinf Schwierigkeiten beim Schreiben der
Wahrheit, auf die Hans Mayer in seinem Brief
anspielt, ebenfalls Empfehlungen, unter be-
stimmten erschwerten Bedingungen die Wahr-
heit zu schreiben und zu verbreiten. Schwierig-
keiten werden bei solchem Vorhaben offensicht-
lich immer durch die jeweiligen Macht-Haber
bereitet. Einige Kritiker werfen Brecht vor, er
habe sich in Theorie und Praxis vor ”groBen
Herren” gewdhnlich “taktisch” verhalten. Aber
ist nicht eben darin jene List zu entdecken, mit
der er die Schleier liiftet, um die Wahrheit er-
kennbar zu machen?

Hans Mayer hat deshalb Gellerts Buch mit
gutem Gewissen an Brecht zur freundlichen
Beherzigung” geschickt, weil er wufite, daB die-
ser ldngst in gleichem Sinne dachte und schrieb.
Beiden war klar: solches subversives Verhalten,



der ausgiebige Gebrauch der ”Sklavensprache”,
die angewandte “plebejische Tradition” muB-
ten bei den “groBen Herren” als Kritik ankom-
men. Die von Mayer erhoffte ”"Besserung”
Brechts driickt eindeutig den Wunsch aus, den
Mut, die Wahrheit zu sagen, und die List, sie
zu verbreiten, verstirkt anzuwenden. DaB es
Brecht bei solcher Haltung nicht nach Mignons
”Land, wo die Zitronen blithn”, zieht (weder als
»Geliebter” noch als "Beschiitzer” oder "Va-
ter”), das steht genauso aufer Zweifel, wie es
Brecht im Exil oder spéter niemals fur eine ldn-
gere Dauer ins Land Stalins, das Vaterland des
”verdienten Morders des Volkes”, gezogen hat.

Hans Mayer hilt am Ende seines Buches eine
Wahrheit als erwiesen, die Brecht in seinem
Gedicht An die Nachgeborenen ausspricht, ndm-
lich die GewiBheit: ”Ich vermochte nur wenig.
Aber die Herrschenden / Safien ohne mich si-
cherer, das hoffte ich.”

Kleine Epistel,
einige Unstimmigkeiten der
neuen Brecht-Ausgabe

entfernt beriihrend
von Dr. Albrecht Kloepfer. Tokio

Irren ist menschlich. Manche Irrtiimer aller-
dings sind schwer zu korrigieren, und je groBer
das Projekt (auch: je héher der Anspruch), de-
sto schwerer wiegen dessen Fehler. Die Grofie
Berliner und Frankfurter Brecht-Ausgabe ist
zweifellos ein groBes Projekt mit einem hohen
Anspruch. Daher der Name. Dal hier bereits
ein paar zufillige Nachforschungen eine Reihe
ernster Fehler bloBlegen, macht diese Irrtiimer
nicht weniger menschlich, aber durchaus &drger-
licher.

Die folgenden, unsystematischen Ausfiihrun-
gen basieren auf Randergebnissen meiner Dis-
sertation, die unter dem Titel , Poetik der Di-
stanz. Ostasien und ostasiatischer Gestus im
lyrischen Werk Bertolt Brechts” im Friihjahr
1997 beim iudicium Verlag (Miinchen) erschei-
nen wird.

Kennen Sie beispielsweise folgendes Ge-
dicht?

Wir wollen dein Brot essen:

wir wollen es von deinem Teller essen:

wir wollen dein Wasser dazu trinken.

Brot und Wasser. Teller und Glas.

das kann bleiben. nur du

sollst verschwinden wie ein Tropfen Wassers im Meer.
den man nicht mehr sicht.

Sieht aus wie Brecht, werden Sie sagen.
Stimmt. Und dem Lyrik-Kenner ist natiirlich
auch klar, daB diese Strophe in Verbindung steht
mit dem Gedicht Nr. 3 des Zyklus’ ,,Aus dem
Lesebuch fiir Stidtebewohner. Der Blick al-
lerdings in die Brecht-Ausgabe fuhrt liberra-
schenderweise ins Leere. Dort wird zwar als
erste Druckfassung die Ausgabe des Berliner
Borsen-Courier vom 5.12.1926 genannt, wo das
Gedicht unter dem Titel ,,An Chronos® erschien.
Kein Wort aber verlieren die Kommentatoren
dariiber, daB diese Druckfassung tatsdchlich eine
Strophe mehr umfaBte, als die endgiiltige, die
dann in den ,,Versuchen® publiziert wurde. Und
wo bleibt diese Strophe? Im Kommentar zu dem
Gedicht - wo sie wohl hingehort - findet sie sich
nicht. Und auch sonst: Fehlanzeige. Sie ist
schlicht und einfach verlorengegangen. Das mag
zwar menschlich sein, argerlich aber ist es doch,
denn ihre Tage diirften damit gezahlt sein. Wer
kommt denn schlieBlich schon auf die Idee,
nochmals den schwer zugénglichen Erstdruck zu
befragen, wenn doch der Anspruch des Projek-
tes den Eindruck suggeriert, hier bliebe - zu-
mindest auf diesem Niveau - nichts mehr zu fra-
gen iibrig. * (Marginal? Nicht, wenn man der
Frage nachgeht, mit welcher Absicht sich die
Gedichte im Umfeld des ,,Lesebuches™ augen-
scheinlich auf die Laotse- und Konfutse-Uber-
setzung von Richard Wilhelm beziehen.)

Noch eins: Am 29. November 1944 iibersetzt
Brecht die von Arthur Waley stammende engli-
sche Fassung eines Gedichts des chinesischen
Lyrikers Po-Chii-Yi. Von dieser Ubersetzung
fertigt Brecht zwei Fassungen an. Eine metrisch

* Einer hat's Gibrigens schon gemerkt. Seung Jin Lee in seiner Dis-
sertation ..Aus dem Lesebuch fiir Stidtebewohner. Schallplattenly:
rik zum *Einverstindnis™™. [Frankfurt/Main u.a.1993]. Aber er sagt’s
nicht. Warum nicht? Mdaglicherweise. weil sein Doktorvater den
Namen Jan Knopf trigt?
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Nachfolgenden Text entstammt dem soeben
erschienen Buch von Mario Adorf: Der
Fenstersturz. Merkwiirdige Geschichten.
(Kiepenheuer & Witsch, DM 34.-). Wir danken
Autor und Verlag fiir die Abdruckgenehmigung.

Der V-Effekt

Von Mario Adorf

In den funfziger Jahren waren wir jungen
Schauspieler alle begeisterte Brechtianer. Das
KLEINE ORGANON FUR DAS THEATER, in
dem Brecht seinen V-Effekt erkldrte, den Ver-
fremdungseffekt, wurde unsere Bibel. Der
Schauspieler sollte sich nicht mehr mit seiner
Rolle identifizieren, sondern kontrollierend ne-
ben ihr stehen und mit innerlich erhobenem
Zeigefinger dem Publikum die Aussage des
Textes aufzeigen. Mit dieser Theorie wollte
Brecht gegen das “aristotelische Gefithlsthea-
ter” der alten Klassiker und den kraftmeieri-
schen Expressionismus der zwanziger Jahre zu

(9%}

(U5}

Mario Adorf (Foto: Kurt Steinhausen)

Felde ziehen. In seinen Stiicken solite nicht mehr
gefuihlt, sondern nachgedacht, gelernt werden.

Ich hatte meine Schwierigkeiten mit dem epi-
schen Theater Brechts. Auf der Schauspielschule
hatte ich bei den in jedem Quartal falligen Zwi-
schenpriifungen, die aus dem Vorsprechen der
inzwischen einstudierten Rollen bestanden, ge-
merkt, daB ich die Mitglieder der Priifungskom-
mission, deren Vorsitzender der Intendant der
Kammerspiele Hans Schweikart war, mit
Brechtszenen im V-Effektstil, aus dem Galilei
etwa, nicht beeindrucken konnte, wihrend mir
nicht entging, daff etwa die Sterbeszene der
Mutter Aase in Ibsens PEER GYNT so "ankam”,
daB Schweikart bei der nichsten Priifung, als
ich wieder zur Sterbeszene der Mutter ansetzte,
mich unterbrach und rief:

”Horen Sie auf, Adorf, Sie wollen uns ja nur
wieder zum Weinen bringen!”

Ich nahm dies als Lob, denn ich meinte, daf3



Mario Adorf, geboren 1930 in Ziirich; Kind-~
heit und Jugend in Mayen in der Eifel, studierte
Philosophie und Theaterwissenschaften. 1953-
55.Otto-Falckenberg-Schule in Miinchen;: bis
1962 an den Miunchner Kammerspielen. Thea-
ter- und Filmschauspieler. Seitdem ca. 100 Fil-
me im In- und Ausland und Arbeit am Theater.
1996 erhielt Adorf die Carl-Zuckmayer-Medail-
le. Weitere Buchtitel:- Der Mausetter (1992)
und ,,Der Dieb von Trastevere. Geschichten aus
Italien®

es auf dem Theater das Schénste wire, das Pu-
blikum zum Lachen oder zum Weinen zu brin-
gen.

Mein Kollege und Freund Robert Graf hitte
das als billig und effekthascherisch bezeichnet.
Er hatte mich in Brechts “episches Theater” ein-
gefiihrt. Graf war das Muster eines intellektu-
ellen Schauspielers, aufierordentlich vielseitig
gebildet, musikalisch, blitzgescheit und athei-
stisch. Er konnte an einem Abend ohne Miihe
und mit der gleichen profunden Sachkenntnis
fiber Karl Marx, dkologischen Gartenbau, Cool
Jazz, expressionistische Malerei, FuBball und
Brechts erotische Lyrik diskutieren. Als Schau-
spieler war er kiihl, fast leidenschaftslos und
doch iiberzeugend durch seine analytische Kom-
petenz und seine geistige Klarheit.

Nach dem 17. Juni 1953, dem Ostberliner
Aufstand, wurde Brecht im Westen fiir einige
Jahre boykottiert, und seine Stiicke wurden nicht
mehr aufgefiihrt, bis Harry Buckwitz in Frank-
furt wieder den Anfang machte. Die Miinche-
ner Kammerspiele zogen nach. Brecht selbst
sollte bei uns sein Stiick DER GUTE MENSCH
VON SEZUAN inszenieren. Er wurde aber
krank. So probierten wir zunichst unter Hans
Schweikarts Regie und warteten auf Brecht wie
Wladimir und Estragon auf Godot. Robert Graf
spielte den Arbeiter, der das schone LIED VOM
RAUCH singt, ich durfte nur kurz als der Kell-
ner in der Hochzeitsszene auftreten und mit der
groBen Therese Giehse eine Handvoll Textwor-
te wechseln.

Als Brecht endlich, gebrechlich auf Helene
Weigel gestiitzt, auftauchte, war das Stiick so

gut wie fertig inszeniert. Brecht sollte nur noch
letzte Hand an die Regie legen. Nachdem er sich
eine Probe angesehen hatte, hieB es: ”Alle Mit-
wirkenden in den Zuschauerraum zur Kritik.”
Das war ungewdhnlich, und Schweikart klirte
uns auf: “Der Brecht mochte euch einiges sa-
gen, aber er kann nicht laut reden. Kommt also
alle ruhig ndher zu uns. Niher, noch niher, nun
kommt doch schon niher, der Brecht friBt euch
nicht!” Wir rickten also schiichtern und ehr-
furchtsvoll ganz nahe an den Meister heran, der
mit leiser, eindringlicher Stimme seine Kritik
begann: "Leider merke ich, daB ihr alle mein
Buch gelesen habt. Aber Kinder, das ist doch
alles Unsinn! Das ist doch nicht fiir euch! IThr
seid doch guuut! Darum habt SpaB, habt Freude
am Spielen, und vergeBt den ganzen Vorzeige-
Quatsch, den ich da mal geschrieben habe!” Wir
safien alle wie gelahmt da, so groB war der
Schock. Fir uns stiirzte ein ganzes Glaubensge-
baude zusammen. Es war, als hitte der Papst
ex cathedra verkiindet, dafl Jesus ein Sohn des
Herodes und das ganze Christentum ein Irrtum
wire. Ich sal neben Robert Graf und schaute
ihn an. Vielleicht erriet er, daB ich von ihm eine
Erkldrung fur Brechts ”Widerruf” erwartete. Er
beugte sich zu mir und fliisterte: "Typische Al-
terserscheinung. Der Atheist, der auf dem To-
tenbett nach dem Pfaffen verlangt.”

Fiir unsere Leser in Frankfurt: Mario
Adorf wird sein Buch am 4. Oktober im
Schauspielbaus Frankfurt vorstellen.

Sprachrythmus verschlampt
Heinz Schubert, Schauspieler, soeben 70 Jah-
re alt geworden, plauderte in einem Interview
mit dem SPIEGEL u.a. tiber seine Erfahrungen
mit Brecht und dem Berliner Ensemble.

Schubert: Das Brechtsche Theater war liber-
haupt nicht, wie alle jetzt behaupten, kalt und
lehrhaft. Es war durchaus emotional und kuli-
narisch. Denn auch der Verfremdungs-Theore-
tiker hatte begriffen, daB Theater der Unterhal-
tung dient. Ubrigens: Das beriichtigte Wort
»Verfremdung® ist auf den Proben beim Mei-
ster nie gefallen.



Wie sind Sie dem grofien B.B. begegnet?

Schubert: Das war 1950 und sehr kurios.
Mein Schauspiellehrer hatte mich eines Abends
mal in die ,,Mowe*, den legenddren Ost-Berli-
ner Kiinstlerklub, geschieppt. Da trafen wir ihn.
Beim Rausgehen zeigte mein Mentor auf mich:
»Brecht, kénnen Sie den gebrauchen?" er mur-
melte: Ja, ja, kommen Sie mal morgen.” Und
damit war ich engagiert. Am nichsten Tag ging
ich mit zitternden Knien zum Berliner Ensem-
ble und wurde gleich in eine laufende Probe
reingesteckt. Da standen alle die GroBen um
mich herum: Ernst Busch, Helene Weigel, Er-
win Geschonneck. Ich blieb Uiber zehn Jahre -
meine schinste Zeit.

Wie hat Brecht seine monumentalen Mo-
dell-Inszenierungen gestemmt?

Schubert: In aller Ruhe. es gab keinen Pre-
mierenstrel wie heute. Wir haben bis zu neun
Monate probiert und uns peu a peu an die Rol-
len rangearbeitet. Selbst in der 100. Vorstellung
saBen da Abendregisseure im Zuschauerraum,
die uns genau beobachteten. Wir bekamen dann
Notate, auf denen stand zum Beispiel: ,,Aufge-
paBt, bei dir ist stellenweise die Poesie verlo-
rengegangen.” Oder: ,,Du hast den Sprachrhyth-
mus verschlampt.®

Im Visier des FBI

Gesprich mit Professor Alexander Stephan
iitber sein Buch "Im Visier des FBI. Deutsche
Exil-schriftsteller in den Archiven des ameri-

kanischen Geheimdienst (Metzler 1995)

Konnten Sie bereits Wirkungen Ihres
Buches in den USA feststellen?

Stephan: AuBer in Kollegenkreisen eigent-
lich noch recht wenig. Das liegt sicher daran,
daB Deutschland und USA sehr weit voneinan-
der entfernt sind. Sicher wird es Reaktionen in
den amerikanischen Zeitschriften geben, aber
das bendtigt eine gewisse Vorlaufzeit.

Wird es eine Ubersetzung ins Englische
geben?

Stephan: Momentan noch nicht. Ich arbeite
aber daran. Das Buch ist ja ziemlich umfang-
reich, es mufite wohl gekiirzt werden. Es wird

Alexander Stephan

sicher noch eine Weile dauern.

Fiir die damalige Zeit sehr ausgeprigt
waren die Methoden der Uberwachung: Vom
Offnen der Briefe itber Beobachtung durch
Agenten bis zum Abhoren der Telefon-Ge-
spriache. Man ist ja derlei Methoden eher von
einem totalitiren Regime gewohnt, nicht je-
doch von der sich liberal gebenden USA. In
Deutschland liuft ja seit der Vereinigung der
beiden deutschen Staaten die Aufarbeitung
einer ausgefeilten Geheimdienst-Titigkeit in
der DDR. Sind die Titigkeiten der beiden Ge-
heimdienste FBI und Stasi iiberhaupt ver-
gleichbar? In Ihrem Buch findet man keinen
Hinweis darauf.

Stephan: Richtig, auf die Stasi gehe ich in
meinem Buch kein einziges Mal ein. Das habe
ich ganz bewuBt getan, denn wenn man solche
Vergleiche ziehen will, dann miiite man grund-
satzliche Fragen stellen nach der Arbeitsweise
der Geheimdienste: Wie arbeiten sie, was sind
die Ahnlichkeiten, wo liegen die Unterschiede.
Gibt es so etwas wie eine Asthetik von Geheim-
dienstakten?

In der Form, mit Menschen, mit Fakten und



mit Material umzugehen sind sich Geheimdien-
ste sicher sehr &hnlich.

Ich habe mich jedoch aus der Diskussion
herausgehalten, weil diese Gleichsetzung doch
zu einfach wire nach dem Motto: ,,Da sieht
man’s ja - nicht nur die Stasi, sondern auch das
FBI...

Soweit man das nachvollziehen kann, muf}-
ten die Exilanten trotz aller Bespitzelungen
doch offensichtlich, im Unterschied zu Ge-
heimdienst-AKktivitiaten anderer Linder,
nicht um Leib und Leben fiirchten?

Stephan: Das hat sicherlich auch seine Griin-
de u.a. hat es mit dem Demokratie-Verstidndnis
zu tun. Man glaubte, sich gegen bestimmte Leute
absichern zu miissen, ging aber nicht so weit,
Karrieren zu ruinieren oder gar Menschen phy-
sisch oder anders zu schidigen oder gar umzu-
bringen, was in anderen Landern gang und gibe
war.

Nachdem Brecht die USA verlassen hatte,
hielt ja die Uberwachung an. Der CIA iber-
nahm diese Aufgabe. War es Ihnen moglich,

auch dort Akten einzusehen oder Informa-
tionen zu erhalten?

Stephan: Ich habe versucht, einiges zu be-
stellen. Leider ist der CIA wesentlich zuge-
knopfter. Es ist viel schwerer an die Akten her-
anzukommen. Wenn sich Hinweise auf Unter-
lagen finden, dann zum Beispiel in den FBI-
Akten aus der Korrespondenz mit dem CIA. Man
darf nicht vergessen, dafl das FBI damals schon
- und wenn ich richtig informiert bin, bis heute
noch - Verbindungspersonen in den amerikani-
schen Botschaften und Konsulaten sitzen hat.
Somit waren sie nicht unbedingt auf den CIA
angewiesen.

Ist Thnen bekannt, ob noch FBI-Akten zu-
ritckgehalten werden?

Stephan: Zuriickgehalten worden sind erheb-
liche Teile der Akten - und da wird wohl auf
absehbare Zeit nicht heranzukommen sein.

Ich formuliere mal lustig: Sollten die USA von
Kuba besetzt werden, wire die Chance gro8,
die Akten vollstindig an die Offentlichkeit zu
bringen.




In einer anderen

Planetenbahn sausend
Der Dichter und sein Exeget: Brechts
autobiographische Journale und Hans

Mayers Erinnerungen an Bert Brecht
von Lorenz Jager

Wie oft hat sich Bertolt Brecht mit Planeten-
bahnen beschiftigt! Im ”Leben des Galilei”, ei-
nem seiner bis heute bekanntesten Stiicke, wird
die Frage nach "Gestirnbewegungen” aufgewor-
fen, fiir die das ptolemdische System keine Er-
kidrungen bietet, und Galilei gibt zu bedenken:
”Sie sagen, nach dem Aristoteles gibt es dort
oben Kristallschalen, und so kdnnten gewisse
Bewegungen von Gestirnen nicht stattfinden,
weil die Gestirne diese Schalen durchstofien
miiBten. Aber wie, wenn Sie diese Bewegun-
gen konstatieren konnten?” Funfzehn Jahre zu-
vor hatte Brecht den malaiischen Holzhandler
Shlink, der den Kampf ”Im Dickicht der Stdd-
te” suchte, sagen lassen: ”Die Planeten sind
unkenntlich. Thre Begegnung verlauft ins Blaue.”

Und in dem soeben von Werner Hecht neu
edierten Tagebuch des Jahres 1920 heifit es von
einem Freund:”Er sieht vom Fenster aus eine
alte Frau ... Sie huscht durch sein Gehirn, glatt
und schnell, unbefangen, in einer andern Pla-
netenbahn sausend.” Erratischen Bahnen, die
aus den Kristallschalen der verfestigten Welt-
bilder herausdringen, folgen alle Gestalten
Brechts. Deserteure des Krieges, wie Fatzer,
oder der Revolution, wie Kragler. Den Nahe-
stehenden unverstindlich wie Céasar oder schon
nicht mehr erkennbar wie Galy Gay, der zur
Kampfmaschine verwandelt wird, durchlaufen
sie ihre Zeit, indem sie die in sie gesetzten Er-
wartungen dementieren und grundsétzlich Stau-
nen erregen. Sie kommen, wenn sie keiner mehr
erwartet, und wenn man sie braucht, gehen sie.

Bis in die Physis hinein - Fatzer “geht tau-
melnd weg”, Baal ”stolpert querfeldein” - fol-
gen sie den wirklichen, "unregelméBigeren”
Bahnen, die die neue Wissenschaft in den voll-
kommenen Kreisen und Ellipsen erkannt hatte.
In den Aufzeichnungen des Jahres 1920 steht
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JUBILAUM mit Brechts Dreigroschenoper

Das Theater an der Feuerwache (TAF) in Bad
Nauheim' feierte-5-jghriges Jubildum und lie
sich dazu einiges einfallen: Um die Inszenie-
rung der Dreigroschenoper zu finanzieren, hat-
te man das ,,Groschen-Paket” geschniirt: Fir
500, erméBigt 400 Groschen erwarb man eine
Eintrittskarte, ein 24-Seiten-Programmbheft, eine
»Backstage-Fiihrung® hinter die Kulissen des
Kurtheaters sowie die Moglichkeit, bei den Pro-
ben dabeizusein. Und das Ergebnis konnte sich
sehenlassen - die uns zugesandten Fotos der In-
szenierung lassen die Begeisterung ahnen.

Oben: Valérie Nicolas (Jenny und Eckart
Winkler (Macheath)

neben der eigenen Produktion die Auseinander-
setzung mit Hebbel im Mittelpunkt, dessen “be-
schrinkte Teleologie” zuriickgewiesen wird.
Hier ist die Inkubationszeit der neuen Drama-
tik zu studieren: "Hebbel bedeutet eine Kata-
strophe. "Warum? Weil die Handlung “viel zu



klar und verstandig” geworden ist, weil der Held
”sich nicht tragisieren [46t”. Brecht experimen-
tiert zu dieser Zeit mit Figuren, die bisher un-
bekannte Wege einschlagen, und selbst die Bi-
bel wird als Vorbild bemiiht:” Der Galilder war
hochmiitig gewesen, ziellos, er hatte den Statt-
halter ewig verdammen lassen, ohne ihn aufzu-
kldren.”

Eine der selbstkritischsten spéteren Aufzeich-
nungen Brechts betrifft das Stiick ”Der gute
Mensch von Sezuan”, das nun als dramatischer
Taylorismus bezeichnet wird: alles sei ”zu sehr
rationalisiert”, heifit es in einer Notiz vom Mai
1939, und noch deutlicher: "Dem Ausgerechne-
ten entspricht das Niedliche.” Brechts Journale
der Jahre 1938 bis 1955 enthalten unendlich viel
politisch Falsches, Schiefes oder auch nur MiB-
vergniigtes, wenn man sie mit der Sicherheit des
Spéteren betrachtet. EntschlieBt man sich aber,
auch hier die Durchbrechung der "Kristallscha-
len” und die anst68ige Bahn als kiinstlerisches
Prinzip anzunehmen, dann er6ffnen diese Blit-
ter einen unvergleichlichen Einblick in die Ge-
dankenwelt eines Dichters, der sich die Zeiter-
eignisse nach einer neuen Asthetik zurechtzu-
legen versucht; nun erst erkennt man, mit wel-
chen Empfindungen er seine Dramaturgie durch
die Weltgeschichte bestdtigt sehen muBte.

Die Versshnung von Erzfeinden zu Lasten
eines Dritten, wie sie der Hitler-Stalin-Pakt
brachte: Hatte er sie nicht in dem mehrfach be-
arbeiteten Dreigroschenstoff als Biindnis der
Gangster im verkleinerten MafBstab vorausge-
sehen? Als Rudolf He nach England fliegt,
schreibt Brecht: ™ Noch lauten die Siegesglok-
ken vom Balkanfeldzug, und schon tritt in ein
schottisches Bauernhaus hinkend ein Fliichtling,
der drittmichtigste Mann des Siegerstaates.
Hitler sagt die Vernichtung der Insel voraus, sein
Stellvertreter bringt sich dorthin in Sicherheit!
Sehr epische Dramatik, das!” Am 20. Novem-
ber 1945 notiert er: "Ezra Pound wurde in Itali-
en arrestiert und wird als Verrdter hierherge-
bracht. Etwas von feudaler Wiirde hingt um die-
se George, Kipling, d’ Annunzio, Pound. Immer-
hin historische Figuren, nicht gerade auf den
Mirkten zu finden, eher in den Tempeln - am
Rande der Markte.”

Kurz vorher nennt er die Hinrichtung des fran-
zbsischen Kollaborationspremiers Laval einen
"Justizmord”. Keine der geltenden Ansichten ist
vor seinen Attacken sicher: abgriindig und zy-
nisch seine AuBerungen iiber die Gleichformig-
keiten von Faschismus und Kommunismus,
iberraschend wirklichkeitsnah sein Blick auf die
junge DDR, fiir die er sich aufreibt, obwohl er
ihr nicht voéllig traut. Es bleibt bei Brecht bis
zuletzt ein chaotischer, leidenschaftlicher Vor-
rat von Abweichungen, deren Erscheinen ihm
geradezu ein Kriterium der Echtheit war.

Die Edition der ”Journale” wird der Leser des
alten ”Arbeitsjournals” mit gemischten Gefiih-
len betrachten. Neu ist zunéchst der Titel: "Da
eine Publikation von Brechts Tagebiichern in der
DDR nicht erwiinscht war”, schreibt der dama-
lige und heutige Herausgeber Werner Hecht,
“hat Helene Weigel aus taktischen Erwdgungen
fiir die postume Erstverdffentlichung den Titel
”Arbeitsjournal” gew#hlt. Die dort wiedergege-
bene Kleinschreibung der Textgrundlage ist fiir
die vorliegende Ausgabe normiert worden.”
Auch wer Hechts editorische Entscheidungen in
den meisten Fallen billigt, wird hier ein Frage-
zeichen setzen. Schlagt man die alte Ausgabe
auf, so findet man unter dem Datum des 25. Juni
1943 die folgende Eintragung: “eisler hat fiir
sein HOLLYWOODER LIEDERBUCHLEIN 2
groBartige zyklen geschrieben, anakreongedichte
und holderlingedichte. hier wird eine maglich-
keit sichtbar, zu dramatischen chéren zu gelan-
gen, da die vertonungen nunmehr ganz und gar
gestisch sind.” Das ist ein Schriftbild, dem man
seine Herkunft aus der Asthetik des Bauhauses
sofort anmerkt, ein graphischer Kulturbolsche-
wismus, der nun fiir die Leser der neuen Aus-
gabe wegfillt: ”Eisler hat fur sein Hollywooder
Liederbiichlein” zwei groBartige Zyklen ge-
schrieben, Anakreongedichte und Hélderlinge-
dichte.”

Man wird in Zukunft die Journale anders le-
sen, mit deutlich verminderter Komplexitit in
allem, was ihrer Aura zugehért. Vermehrt wur-
den, meist zum Guten, die Anmerkungen. Zum
groflen Teil sind die Verdnderungen politischer
Natur: das furchtbare Schicksal Carola Nehers,
der ersten Polly der "Dreigroschenoper”, in der



"Dreigroschenoper” im TAF: Die Huren verraten Mac. v.Ln.r.: Valérie Nichotas (Jenny). Tanja Ecker (Hure).
Robert Garmeister (Peachum). Kim Heller (Smith) und Gitta Hermann (Hure)

Sowjetunion darf zum ersten Mal ungeschdnt
dargestellt werden. Inzwischen erforschte De-
tails der DDR-Kulturpolitik, etwa das “Lukul-
lus”-Verbot, das Totschweigen des Séngers
Ernst Busch durch die SED und die Schikanen
gegen Hanns Eisler anldflich des "Faustus”-
Librettos werden vom Kommentar aufgefiihrt
und erleichtern das Verstandnis von Brechts Ein-
tragungen erheblich.

Auch einige Situationsbeurteilungen des Her-
ausgebers haben sich seit der ersten Publikati-
on um 180 Grad gedreht, was ihm niemand ver-
denken wird. An manchen Stellen aber ist der
Ton schirfer geworden. Dazu ein Beispiel: Am
22. August 1951 klebt Brecht einen Zeitungs-
ausschnitt ein, der den SPD-Vorsitzenden Kurt
Schumacher bei einer Wahlveranstaltung zeigt
- eben den Mann, den er gerade in einem Kin-
derstiick als Verderber Deutschlands angepran-
gert hatte. Das Foto ist unvorteilhaft; Brechts
Absicht ging, so darf man vermuten, in die Rich-
tung jener bildlichen Demagogie, die auch man-
che Seiten seiner "Kriegsfibel” heute ungenieB-
bar macht. Der zugehdrige Text der amerikani-
schen Zeitung lautet: "Adressing Pre-Election

Crowd In Germany”. 1973 iibersetzte Hecht
sachlich: ”Bei einer Wahlrede vor einer Men-
schenmenge in Deutschland”, 1995 macht sich
der Kommentar die demagogische Tendenz des
Tagebuchschreibers zu eigen und iibersetzt
falsch: "Wie man in Deutschland die Wahler-
masse anspricht”. Die "GroBe kommentierte
Berliner und Frankfurter Ausgabe”, wie sie of-
fiziell heiBt, erscheint bei Suhrkamp und auch
beim Aufbau-Verlag. Hier ist die Herstellung
eindeutig die ansprechendere, klassisch-gedie-
gen: das Rot ist dunkler, und die Bandziffern
sind romisch; den Leinenumschlag schmiickt
Brechts Signatur.

Hans Mayers Studien zu Brecht setzen mit
personlichen Erinnerungen ein, die auch geson-
dert erschienen sind. Der Autor, lange vertraut
mit dem Werk und mit der Arbeit des Berliner
Ensembles, dessen Inszenierungen er in den
fiinfziger Jahren mit Vortragen begleitete, flihrt
den Leser zunichst in die zeremoniose Welt der
Empfinge und Delegationen, der PEN-Club-
Bankette und der GruBworte von Ministern, der
hochpolitischen BegriiBungsfeiern ("die fithren-
den sowjetischen Kulturoffiziere waren zuge-



gen”) und der Einladungen zu gekrénten Haup-
tern; der Aufenthalt im Lancaster-House, wo
man bei der Kéniginmutter und der jungen Prin-
zessin Margaret zu Gast ist ("sehr geschmack-
voll iibrigens™), bildet nur den Abschluf§ einer
langen Reihe von Besuchen in Residenzstidten
und Rittersilen.

Héchst erhellend ist in Mayers Bericht die
Verschmelzung der Bilder des Feudalwesens mit
denen des sozialistischen Staates; Herzoginnen
und Generalsekretére sind im schweren Dekor
kaum noch unterscheidbar. Da8 die sozialisti-
sche Gesellschaft in Wahrheit eine der Privile-
gien war, ist selten so deutlich geworden wie in
diesen Erinnerungen, bei denen etwa die Erdr-
terung der Frage, ob man den ”Vaterldndischen
Verdienstorden in Bronze” annehmen soll, den
Leser in den Geist eines Duodezflirstentum zu-
riickversetzt. Als Brecht dann der "Nationalpreis
Erster Klasse” zugesprochen wird, bekommt er
auch “einen roten Ausweis mit Bild, den er vor-
zeigen konnte, um nicht irgendwo in einer
Schlange stehen zu missen”. Fiir Besuche bei
seiner in Westberlin lebenden Tochter besal er
einen ”General-Ausweis”, und als man ihn trotz-
dem kontrollierte, ”wandte (er) sich an den
Ministerprasidenten und wurde fortan in Ruhe
gelassen”. Es ist diese Sphére des Glanzes und
der mandarinalen Distinktionen, die Mayer als
die der Literatur gemafle empfindet; in ihr
kommt es zu wesentlichen Konflikten vornehm-
lich dann, wenn die empfindliche Hierarchie
gestort wird. "Jemand vom Protokoll erbat sich
unsere Namen, die dann weitergereicht wurden”
- und trotzdem wird man nur mit einem kiihlen
”Guten Tag” begriiBt.

Fiir die Inhalte, die Mayer den Texten Brechts
abgewinnt, ist die erstmals 1961 verstfentlich-
te umfangreiche Studie ”Brecht und die Tradi-
tion” die Hauptquelle. Wie stets, so erzihlt
Mayer auch hier die Geschichte einer in sich
sinnvollen Entwicklung, die als Lernen, als
Aneignung einer Lehre - der Dialektik - verstan-
den wird. Die Dichtung ist einer Szene der Er-
ziehung eingeschrieben, das Lehrbare und Rich-
tige steht flir Mayer entschieden im Vorder-
grund, wihrend das Falsche (etwa die Abwen-
dung Kraglers von der Revolution in "Trommeln
in der Nacht”) im Verlauf der Entwicklung tiber-
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wunden werden muB. Von Brechts “marxisti-
schem Gesellenstiick”, von einer "marxistischen
Lehrzeit” ist deshalb die Rede, an deren Ende
er selbst zam Lehrer wird. Ein wenig fithlt man
sich dabei an die Geschichte von Hase und Igel
erinnert, weil die Dichter in Mayers Darstel-
lungen immer nach mihevollen Lernprozessen
da ankommen, wo der Exeget schon wartet.

Gern werden Zensuren vergeben: “Das Den-
ken des Malte Laurids Brigge ist von Grund auf
idealistisch. Die Subjekt-Objekt-Beziehung
wurde gestort. Rilkes Weltinnenraum hat die
Dialektik ausgesperrt.” Zum “Kleinen Organon
flir das Theater” heiBt es etwas gonnerhaft: "Es
kam nicht so recht, auch in der gedanklichen
Sphére nicht, zur Negation der Negation”, und
von der "Mafnahme”, das Stiick sel ”der realen
Dialektik noch stirker entfremdet”. Die inzwi-
schen fremd anmutende Haltung des Belehrens,
mit der hier souverdn einmal Entwicklungen
gelobt, ein anderes Mal vermeintliche Fehlhal-
tungen getadelt werden, ist in mancherlei Hin-
sicht fur die historische Analyse interessant.
Zum einen drickt sich in ihr die marxistische
GewiBheit aus, mit dem Besitz einer “wissen-
schaftlichen Lehre” (Mayer) in die Geheimnis-
se des Weltlaufs eingeweiht zu sein. Zum an-
dern aber wird man auch an die Mentalitit des
Remigranten denken, der sich im Nachkriegs-
deutschland vor eine nationalpadagogische Auf-
gabe gestellt sah.

Wahrscheinlich ist es charakteristisch fir
Mayer, daf eine seiner ersten Publikationen,
eine Kritik anarchistischer Doktrinen, gerade
den autoritdten Charakter des Marxismus ret-
ten wollte. In einem Essay aus dem Jahr 1952
(’Anmerkungen zu einer Szene aus Mutter Cou-
rage’”) berichtet er von der Lehrtitigkeit in Leip-
zig, und hier ist sein methodisches Vorgehen
im Detail zu beobachten. Auf dem Programm
der Seminarsitzung steht das Gedicht "Der
Schneider von Ulm”, das mit den triumphieren-
den Worten des Bischofs endet, der den Flug-
versuch des in die Sage eingegangenen Schnei-
ders von Beginn an fiir frevelhaft gehalten hat-
te. Die Studenten glauben nun, sich einer (nicht-
existierenden) Strophe zu erinnern, in der dem
Schneider von Ulm aus heutiger Sicht Gerech-
tigkeit widerfahrt.



Dreigroschenoper” im TAF: Moritatensiinger mit Gestalten des Elends, rechts: Thorsten Reuter

Mayer, der an dieser Stelle eine “eigene kri-
tische Stellungnahme” der Leser bemerken will,
spricht allerdings nicht davon, daf es sich bei
der scheinbaren Einsicht ja nur um die Ausfor-
mulierung eines vom Dichter wohlkalkulierten
Effekts handelt, um einen blofien Reflex, denn
nichts anderes als die von den Studenten er-
brachte Reaktion hatte Brecht im Sinn gehabt.
Als Publikum, das folgsam die Vorgaben einer
Erziehungsdiktatur mitvollzieht und sich dabei
doch einbilden darf, selbstindig zu denken, hat
man sich die implizite Leserschaft von Mayers
Schriften der finfziger und frihen sechziger
Jahre vorzustellen - "Der Zuschauer soll diese
Bewubtseinsentwicklung durchmachen” heifit es
einmal bezeichnend. Der Theoriestil insgesamt
ist auf die DDR bezogen und als ihr geistiger
Ausdruck entzifferbar.

Zur hichsten Bliite freilich ist dieser Umgang
mit den Werken Brechts erst im bundesrepubli-
kanischen Deutschunterricht der siebziger Jah-
re gelangt, wo er zugleich an sein Ende kam.
Mayers spétere Studien orientieren sich mit
spiirbar freierem Atem am Spielbegriff Schil-
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lers, das Werk Brechts wird im Kontext der zeit-
gendssischen Moderne Dirrenmatts und Bek-
ketts diskutiert. Zugleich kann man von einer
Wendung von der Geschichte zur Biographie
sprechen, die sich erstmals 1958 in einem Auf-
satz iiber den jungen Brecht findet: seine Lyrik
sei “stets ... geronnenes und bewuBt geworde-
nes Erlebnis”. Von nun an tritt die Nacherzdh-
lung des Tatsichlichen, das als Erlebnishinter-
grund angenommen wird, in den Vordergrund
der Interpretation.

Eine eigentiimliche Naivitdt sowohl tiber den
Charakter der Wahrheit selbst als auch dariiber,
wie sie zu ermitteln sei, pragt diese Schriften:
Wo etwa Einwénde gegen seine Deutung laut
werden, beruft sich Mayer darauf, sie sei doch
”Satz fiir Satz” zwischen ihm und Brecht durch-
gesprochen worden. Der Band schlieit mit ei-
nem 1994 verfaBten Dialog zwischen Shen Te
und ihrem Autor ("Der gute Mensch von Sezu-
an hadert mit Brecht”). Shen Te ist Maoistin
geworden, man 148t die Vergangenheit noch ein-
mal vorbeiziehen und versucht, gemeinsam die
deutlichere Kritik am System des Ostblocks mit



dem Beharren auf dem einmal entworfenen Le-
benssinn irgendwie zu versShnen. Der Leser
wird diesem Willensakt eines Greises, den Ju-
gendtrdumen treu zu bleiben, den Respekt nicht
versagen, auch wenn sich bei der Lektiire der
Eindruck aufdringt, daB Mayers Arbeiten, die
nacheinander Feudalsozialismus, Autoritit der
Lehre und artifizielles Rollenspiel beschworen,
einer verborgenen Gesetzlichkeit folgen, wenn
sie in eine Chinoiserie miinden.

Bertolt Brecht: ”Journale 1. Tagebiicher
1913-1922. Journale 1938-1941. Autobiogra-
phische Notizen 1919-1941. Grofie kommen-
tierte Berliner und Frankfurter Ausgabe, Band
26. Bearbeitet von Marianne Conrad und
Werner Hecht, unter Mitarbeit von Herta
Ramthun. Aufbau-Verlag, Berlin und Wei-
mar 1994. 689 S., geb., Abb., 88,- DM.

“Journale 2”. Journale 1941-1955. Autobio-
graphische Notizen 1942-1955. Grofie kom-
mentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe,
Band 27. Bearbeitet von Werner Hecht. Auf-
bau-Verlag, Berlin und Weimar 1995. 665 S.,
geb., Abb., 88,- DM.

»Schriften 37. Schriften 1942-1956. Grofie
kommentierte Berliner und Frankfurter Aus-
gabe, Band 23. Bearbeitet von Barbara Wall-
burg u.a. Aufbau-Verlag, Berlin und Weimar
1993. 627 S., geb., 88,- DM.

Hans Mayer: ”Brecht”. Suhrkamp, Frank-
furt am Main 1996. 510 S., geb., 58,- DM.

Hans Mayer: “Erinnerungen an Brecht”.
Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main 1996.
121 S, br., 25,- DM.

(Die Rezension wurde am 13.7.1996 in der
»~Frankfurter Allgemeinen Zeitung® publiziert.
Wir bedanken uns beim Autor und der , Frank-
furter Allgemeinen Zeitung™ fur die Nachdruck-
genehmigung.)

Dreigroschen-Existenzen

Henry Mayhew: Die Armen von London
Von Michael Schmitt

Was fiir eine Okonomie ist das, die es einem
Menschen in London in der Mitte des 19. Jahr-
hunderts ermdéglichte, mit dem Verkauf von ein
paar N@hnadeln oder ghnlichem Krimskrams im

Gegenwert von wenigen Pennies ein Leben zu
fristen; Was fiir Ménner und Frauen sind das,
die auf offener StraBe in zerlumpten Kleidungs-
stiicken Handel treiben und vom Lumpensam-
meln leben kénnen. Sie versorgen die Unter-
schichten der Stadt mit dem Notwendigsten, als
Einzelne besitzen sie fast nichts, aber alle zu-
sammen setzen sie Millionen um. Sie sind dreist
und reden ungeschminkt daher, ebenso grob-
schlachtig wie respektios, gebeugt von ihren
Lebensumstinden, aber auch anarchisch in Ge-
stik und Sprache. Sie trinken zuviel, sie stin-
ken, ihre Sitten sind ziemlich lose, und ihre
Wohnungen und Herbergen gelten als Seuchen-
herde. Aber es gibt sie in jeder groBlen europdi-~
schen Stadt. Seit Jahrhunderten haben sie eine
feste Rolle im urbanen Strassentheater inne, und
ihre Kaufrufe und ihr Erscheinungsbild sind
durch Einblattdrucke verewigt worden, doch nun
geraten sie durch Umstrukturierung der
grossstadtischen Lebensrdume zunehmend in
Schwierigkeiten. Die Handwerkerkaufleute mit
ihren Ladengeschiften fiirchten die Konkurrenz,
Polizeiverordnungen reglementieren immer stir-
ker den Handel auf der Strasse - die Stddte mo-
dernisieren ihre Infrastruktur.

Pittoreskes Elend

London hat um 1850 etwa 2,5 Millionen Ein-
wohner, und als der Journalist und Schriftstel-
ler Henry Mayhew nach vorangegangenen sozi-
alkritischen Artikelserien fiir den "Figaro in
London™, fiir den ”Punch” und den “Morning
Chronicle” die ersten Lieferungen seiner syste-
matischen Darstellung ”London Labour and
London Poor” versffentlicht, geht er davon aus,
daB etwa 1,6 Millionen Menschen Gegenstand
seiner Untersuchung sein kdnnten. Doch ein
Finftel dieser Armen arbeiten als Dienstboten
in den biirgerlichen Haushalten, und Fabrikar-
beiter spielen in London nicht die Rolle, die
ihnen in den Industriezentren wie etwa Man-
chester zukommt, wo Friedrich Engels kurz zu-
vor "Die Lage der arbeitenden Klasse in Eng-
land” studiert hat.

Beide Gruppen 148t Mayhew weitgehend aus-
ser acht. Sein Interesse gilt vor allem den pitto-
resken Gestalten auf den verstopften StraBen,



gilt den Lumpensammlern und Hokerinnen, den
Gemiisehandlern, den Rattentdtern, den Akro-
baten und Stegreifdichtern, gilt den Miillmién-
nern und den ”Schmutzfinken”, die als Halb-
wiichsige im Schlamm der Themse nach ver-
wertbarem Material stochern, sowie den Pro-
stituierten. Zusammen sind das nur etwa 40 000
Menschen - und mit dem neuen Proletariat des
Industriezeitalters haben sie wenig gemein. Das
mufl man sich vor Augen halten, wenn man die
Auswahl von Mayhews Texten zur Hand nimmt,
die soeben bei Eichborn in der ”Anderen Bi-
bliothek”, herausgegeben von Kurt Tetzeli von
Rosador, in deutscher Ubersetzung erschienen
sind. Vergleichbare journalistisch-literarische
Arbeiten kennt man etwa auch aus Berlin, wo
Adolf Glassbrenner kleine Lesedramen {iber die
Charaktere der Droschkenkutscher, der Tage-
I6hner und Hokerinnen verfasst und sie im Kol-
portagebuchhandel verkaufen 14Bt - mit enor-
mem Erfolg vor allem in den frithen dreiBiger
Jahren.

Mayhew und seine Mitarbeiter gehen mit au-
Berordentlicher Griindlichkeit vor - und das un-
terscheidet ihn wesentlich von den verspielte-
ren, zeitgleich unternommenen Arbeiten des
Berliners. In unzdhligen Gespriachen mit den
Armsten der Armen erfaBt Mayhew die Lebens-
umsténde und die Biographien, versucht sich an
modernen statistischen Erhebungen, an Berech-
nungen iiber Umsétze und Einkommen. Er ver-
folgt wissenschaftliche Ambitionen, beschreibt
die Mullindustrie in der Hauptstadt und die zeit-
gendssischen Formen des Recyclings, lasst aber
auch verwerfliche und beispielhafte Menschen
am Leser vorbeidefilieren und versucht sogar,
den Rededuktus seiner Protagonisten passagen-
weise angemessen wiederzugeben.

Mayhew versetzt seine Dokumentation mit
Theorien iiber den Unterschied zwischen No-
maden und sesshaften Menschen. Er skizziert
eine Anthropologie, die die Armsten der Armen
auf vorzivilisatorische Stufen der Menschheit
festlegt; er betont einerseits ihre Haltlosigkeit,
ihre Rachsucht, ihre verbreitete Promiskuitit -
und stellt zugleich heraus, dass es eine “natio-
nale Schande” sei, diese Menschen, die eine so
wesentliche Rolle in der Gesellschaft und Wirt-
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schaft des Landes spielen, in ihrem Elend zu
belassen und nichts zu ihrer sittlichen und 8ko-
nomischen Besserung zu tun. "London Labour
and London Poor” gerdt zum Appell im Sinne
des reformorientierten Biirgertums, zwiespiltig
in der wissenschaftlich verbramten, herablas-
senden und moralisierenden Zuwendung und
ehrlich in der Emphase, mit der bestimmte Miss-
stande des “laissez-faire”-Kapitalismus vorge-
fuhrt werden.

Die Texte erscheinen zundchst in Form von
jeweils 18 Seiten starken Broschiiren, ge-
schmiickt mit einem Holzstich und fiir zwei Pen-
nies erhiltlich. Am Ende jahrelanger Arbeit ste-
hen aber schliesslich drei dicke Bénde von
Mayhews eigener Hand, zweispaltig und eng
bedruckt - sowie 1862 noch ein vierter Band,
den nachfolgende Autoren zusammenstellen, mit
deutlich grgsserer Distanz zu den Armen. Das
Werk tiberdauert als Steinbruch zur “sozialen
Frage”; wenn man so will: etwa zweitausend
Seiten flankierende Lektiire zu den Romanen
von Charles Dickens.

Mayhews Werk ist ungeachtet seiner Bedeu-
tung fur sozialgeschichtliche Untersuchungen
noch nie vollstdndig ins Deutsche tbertragen
worden. 1992 erschien eine erste, knappe Aus-
wahl; im vorliegenden Band hat der gleiche
Herausgeber nun versucht, auf rund 270 Seiten
eine breitere Auswahl von Berufsgruppen und
Personenportréts sowie ergdnzenden Materiali-
en zusammenzustellen. In einer langen Einlei-
tung fithrt Kurt Tetzeli von Rosador dariiber
hinaus detaillierter an dieses erratische Text-
korpus heran, sowohl an die inhaltlichen wie
an die verlegerischen Aspekte. Denn der Eng-
lander, als freier Schriftsteller wirtschaftlich von
seiner Feder abhdngig, betrieb Sozialreportage
durchaus als Geschift - ganz genau wie Adolf
Glassbrenner in Berlin; er zeigt nicht nur Miss-
stande auf, sondern bedient auch Erwartungs-
haltungen.

Biurgerliche Denkmuster
Das gilt, wie schon angesprochen, sowoh! fiir
die Auswahl seiner Sujets wie fur die Konzep-
tion seiner Arbeiten ~ und nicht zuletzt fur die
Wiederverwendung der Texte in verschiedenen



Publikationen. In den frithen dreissiger Jahren
hat Henry Mayhew im "Figaro von London” und
um 1840 im "Punch” Unterhaltung und Klatsch
mit Sozialreportagen gemischt. Er hat gelernt,
dass Journalismus ”so rein und fréhlich sein
sollte wie Kinderlachen”, wenn er sich verkau-
fen soll, und daB alle Satire “so kultiviert und
doch so scharf wie aromatisch wiirziger Essig”
zu sein habe.

Diesen Absichten kommen die Strassengestal-
ten natiirlich ganz besonders entgegen. Als
Spross einer biirgerlichen Familie und als Bohé-
mien steht Mayhew selbst der Welt der "besse-
ren Kreise”, den Juristen und Kaufleuten, zwar
fremd gegentiber, aber er blieb ihren Denkmu-
stern verhaftet. Wenn er sich den kleinen Le-
bensmittelhdndlern zuwendet, studiert er nicht
nur die moralische und wirtschaftliche Qkono-
mie ihres Alltags, sondern weist darauf hin, daf3
sie iiberwiegend den Chartisten nahestehen, dass
von ihnen also eine politische Gefahr ausgeht -
wenn man sich ihrer nicht annimmt. Den Wi-
derwillen gegen Schmutz und Trunksucht teilt
er mit seinen Lesern, genau so aber auch ein
tiefverwurzeltes Interesse an dem rebellischen
Leben vor seiner Tir. Und nicht zuletzt wohl
auch den angenehmen Schauder, der mit dem
Bild vom Treiben in der urbanen Halbwelt ein-
herging. Er beschrénkt sich aber, wissenschaft-
lich-niichtern, auf die Darstellung der Hehlerei
in den Herbergen und auf das Treiben der Pro-
stituierten; andere gehen weiter und kultivie-
ren schnell die "Geheimnisse” aller grossen
européischen Stédte, die durch Eugene Sue zum
Topos der sozial engagierten Unterhaltungsli-
teratur werden.

Henry Mayhew: Die Armen von London. Mit
einem Essay von W. H. Auden und Illustratio-
nen von Gustave Doré. Herausgegeben von Kurt
Tetzeli von Rosador. Eichborn-Verlag, Frank-
furt 1996. 387 S., Fr. 48.-

(aus der ,Neuen Ziircher Zeitung® vom
22.6.1996)
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An- und vielversprechend
Von Dr. Anselm Klein

Es sei trotz notwendiger Anmerkungen vor-
weggenommen: Der neu erschienene Band Der
Junge Brecht. Aspekte seines Denkens und Schaf-
fens hilt, was der schon gestaltete Einband ver-
spricht: Er ist eine Bereicherung der neueren
Brecht-Forschung, eine gelungene Sammlung
von Beitrdgen ganz verschiedener, zum Teil et-
was abseits liegender, aber deshalb nicht min-
der interessanter Themen. An- und vielverspre-
chend (nicht zuletzt weil kurz, prignant und
niemals langatmig) das Vorwort von Jirgen
Hillesheim, einem der beiden Herausgeber. Was
dann jedoch als erster Beitrag folgt, 148t den
Leser, der sich mit den Aufsidtzen der Reihe nach
befaBt, zundchst einmal Angst und Bange um
die Qualitdt des gesamten Bandes werden. Hel-
mut Gier wertet in seinem Aufsatz Eine Jugend
in Augsburg - ein Augsburger in Miinchen. An-
merkungen zur Biographie des jungen Brecht
die in Augsburg verbrachten Jahre des Schrift-
stellers fast unverhohlen und weit tiber Gebiihr
auf. Dabei ist er keineswegs in der Lage, neue
Fakten vorzustellen, mit denen er seine These
von der eminent grofen Bedeutung Augsburgs
fir Brecht stiitzen konnte. Vielmehr bewegt er
sich im Rahmen des ldngst Bekannten, versucht
aber dieses auf seine offenbar schon lange vor-
her feststehende Pramisse hin zu lesen. Es stellt
sich die Frage, warum dieser vollig unnétige,
im iibrigen auch sprachlich umsténdliche, bei-
nahe miBlungene Beitrag gleichsam program-
matisch dem in Augsburg entstandenen Band
vorangestellt ist - besonders peinlich bertihrt
dabei die Tatsache, daB sein Autor der zweite
Herausgeber ist.

Dynamik literarischer Freundschaft

Dann jedoch folgen zwdlf Beitrdge, die sich
nicht nur interessanten Themen verpflichten,
sondern auch in ihrer Qualitét sehr ausgewogen
erscheinen. Will man unbedingt nach einem
weiteren Schwachpunkt suchen, so ist dieser in
Giinter Witts Aufsatz Das merkwiirdige Verhdlt-
nis des Bertolt Brecht zum Sport zu finden, der
ebenfalls nichts Neues bringt und sich sehr an



der Oberfliche bewegt. Ulrich Schmid erhellt
in ansprechend-humoristischem Duktus eines
der frithen Leseerlebnisse Brechts, die Lektiire
Karl Mays nimlich, bevor sich Tom Kuhn in
seinem duBerst gelungenen Beitrag Brechts
Augsburger Freund Hanns Otto Miinsterer né-
hert und dabei ein komplexes und erhellendes
Bild des Freundeskreises um Brecht zeichnet
und dem Leser so die ,,Dynamik literarischer
Freundschaft nahebringt. Es folgen nun fiinf
Aufsitze, die sich mit den Werken des Augs-
burgers beschiftigen: Helmut Koopmann kommt
zu dem SchiuB, daB Brechts ehemals an Heine
orientierte, antipetrarkistische Liebeslyrik spa-
ter durch eine gebrochene Liebeserfahrung be-
stimmt wird, die stets auch gepragt ist von To-
des- und VerginglichkeitsbewuBtsein. Herbert
Frenken dokumentiert, in welchem MaBe auch
schon der frithe Brecht versucht, emotionale
Konflikte auf der Ebene der Literatur zu bewil-
tigen, hier am Beispiel von Paula Banholzer und
Hedda Kuhn: Die erste stilisiert er zur ,,K6ni-
gin“, die zweite, die es schaffte, sich von ihm
zu l6sen, zur ,,Hure®, zur ,,gefihlskalten Nym-
phomanin®.

Die frithen Stiicke Baal, Trommeln in der
Nacht, und Mann ist Mann stehen im Mittel-
punkt der nichsten Arbeiten. Wolfgang Matthi-
as Schwiedrzik befafit sich mit der sogenannten
»Augsburger Fassung® von Trommeln in der
Nachtund den Reminiszenzen an die Vaterstadt,
die Brecht in spateren Bearbeitungen mehr oder
minder eliminierte. Brechts philosophischer
Hintergrund wird in den Beitrdgen zu Baal (von
Jirgen Hillesheim) und Mann ist Mann (von
Ralf Witzler) beleuchtet, wobei der Autor im
Falle Baals in liberzeugender Weise zu dem
Schlufl kommt, daB das Nietzschesche Gehabe
des , Ubermenschlich-immoralischen”, das den
Protagonisten kennzeichnet, gebrochen ist durch
eine an Schopenhauer erinnernde pessimistische
Komponente, die iiber Biichners Dantons Tod
in das Stiick Brechts gelangte. Auch Mann ist
Mann 148t sich, wie der Leser erfahrt, schliissig
vor dem Hintergrund Nietzschescher Kategori-
en lesen - Witzlers Aufsatz zeigt dies derart
stringent, daB man nach dessen Lektiire Brechts
Stiick in der Tat neu zu entdecken vermag (wo-
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bei sich Hillesheim wie auch Witzler in ihren
Untersuchungen streckenweise -nicht zuletzt
auch sprachlich - auf dem schmalen Grat zwi-
schen intellektuelier Souver#nitit und Arroganz
bewegen, was der Sache jedoch in keinster
Weise einen Abbruch tut!).

Symptomatisch und erhellend

Norbert Oellers zeigt das ungute Verhaltnis
zwischen Brecht und Thomas Mann auf. Auch
wenn auch dieser Aufsatz durchaus tiberzeugend
ist, kann der Autor jedoch nie verhehlen, daB
ihm Brecht wesentlich naher steht als Mann,
Objektivitit also nicht unbedingt seine oberste
Pramisse ist.

Hans-Christian von Herrmann erldutert dann
Brechts Entwicklung unter dem EinfluB der neu
entstehenden Medien Schallplatte und Rund-
funk und die Art und Weise, wie der Augsbur-
ger sich diese zunutze macht. Erdmut Wizisla
widmet sich einem eher abseits gelegenen The-
ma: dem Zeitschriftenprojekt ,,Krise und Kri-
ik, einer geplanten Gemeinschaftsarbeit lin-
ker Intellektueller in der spiten Zeit der Wei-
marer Republik, die wegen interner Unstimmig-
keiten schon in der Planungsphase scheiterte -
symptomatisch und in vielerlei Hinsicht erhel-
lend. SchlieBlich meldet sich nochmals Jiirgen
Hillesheim zu Wort und analysiert ein von der
Brecht-Forschungsstitte Augsburg erworbenes
Typoskript, das die Herstellung und Verbreitung
von Brechts Songs der Dreigroschenoper im
Deutschland unter dem Hakenkreuz belegt und
in seiner Art einzigartig sei.

Ein ,,Highlight*

Die ordentlich edierten Aufsdtze bieten viel
Neues und machen neugierig auf die Lektiire
Brechts. Dabei sind die betreffenden - von ei-
ner Ausnahme abgesehen und trotz der starken
Anbindung an Brechts Augsburger Zeit - frei
von kleinlichem Lokalpatriotismus. Auch die
Zusammenstellung der Autoren ist durchaus
liberzeugend. Routinierte, altgediente Professo-
ren wechseln sich ab mit Jiingeren, die bisher
noch nicht allzuviel publizierten und dennoch
beachtliche Arbeiten beisteuern (etwa Ralf
Witzler und Hans-Christian von Herrmann, der
im {ibrigen vor kurzem eine hervorragende Dis-



sertation zu Brechts Mediendsthetik vorlegte).
Dabeli ist in positivem Sinne auffillig, daB es
sich keineswegs um eine Ansammlung reiner
Brecht-Spezialisten handelt. Viele der Autoren
haben sich auch auf anderen literaturwissen-
schaftlichen Gebieten keineswegs geringe Ver-
dienste erworben, von Helmut Koopmann (Tho-
mas Mann, Friedrich Schiller, Heinrich Heine
u.a.) bis hin zu den noch recht jungen Jirgen
Hillesheim (Thomas Mann, NS-Literatur) und
Erdmut Wizisla (Uwe Johnson, Walter Benja-

Von der Freundlichkeit der Welt

Zweifellos die schénste BB-Publikation
kommt aus Brandenburg. Sie entstammt einem
Projekt, dafl die Galerie Sonnensegel zusammen
mit Schiilern und Lehrern des Bertolt-Brecht-
Gymnasiums Brandenburg/Havel realisierte.
Die Broschiire (Redaktion: Wolfgang KieBler,
Armin Schubert, Reiner Schiering, Martina
Stein) erzihlt Brechts Leben und Werk anhand
von Fotos und Texten anldBlich der Brecht-Na-
mensgebung der Schule. Die originelle Umset-
zung (Gestaltung Wolfgang KieBler), die redak-
tionelle Auswahl des Materials und der Texte
verdienen hochstes Lob und Beachtung. Die Bro-
schiire ist (hoffentlich noch) erhiltlich tber die
Galerie Sonnensegel, Brandenburg.

Der bessere Mensch?
Matthias Wegner:
Klabund und Carola Neher
»Ein tragisches Dichterleben und eine bild-
schone Schauspielerin. Die Doppel-Biographie
zweier ehrgeiziger, lebenslustiger Kiinstler.”
(Verlags-Ankiindigung). Rowohit-Verlag, 192
S., Abbildungen, DM 34.-

Matthias Wegner in einem Gesprich mit
der Zeitschrift BUCHMARKT:

»Mir hatten es einige Liebesgeschichten (von
Klabund. Die Red.) so angetan, daB ich seinem
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min). So kann man den Herausgebern zu dem
Band nur gratulieren - er ist ein ,,Highlight*
unter den Brecht-Publikationen der letzten Jah-
re, das ohne den ersten Beitrag noch besser ge-
worden wire.

Der junge Brecht. Aspekte seines Denkens
und Schaffens. Hrsg. von Helmut Gier und
Jiirgen Hillesheim. Kénigshausen & Neu-
mann, Wiirzburg, 58.- DM

(Dr. Anselm Klein,der uns dieseRezension
sandte, lebt in Miinchen. ©)

Leben nachzugehen begann. Dabei habe ich
nicht nur ein groffes Werk, sondern auch unzih-
lige Vertonungen dazu entdeckt. (...) Mein Buch
konzentriert sich aber besonders auf die Liebes-
und Ehegeschichte mit Carola Neher. (...) Sie
war die umjubelte Polly in der Dreigroschen-
oper und fur sie hat er Rollen wie Heilige Jo-
hanna der Schlachthdfe oder die Lilian in Hap-
py End geschrieben. Thr Verhiltnis zu ihm war
wechselhaft und widerspriichlich. Klabund be-
trachtete das mit Mifitrauen. Auch er traf oft
mit Brecht zusammen, gemeinsam zogen sie
durch die Kneipen von Berlin. Klabund war der
Initiator zur gemeinsamen Beschéftigung mit
chinesischer Literatur, sein ,.Kreidekreis® ent-
stand mehr als zwanzig Jahre vor Brechts Kau-
kasischem Kreidekreis. Klabund war stets der
gebende. Brecht ist von beiden der bessere Au-
tor gewesen - Klabund gewill der bessere
Mensch.*

Der nicht ganz ernst zu
nehmende Buchtip fiir den
Brecht-Freund:

Nicht von John Fuegi, sondern von Séren Ols-
son und Anders Jacobsson mit dem Titel: |, Berts
heimliche Katastrophen* (Oetinger-Verlag, il-
lustriert, DM 16.80). Wieder ein Beweis daftr,
wie im Vorfeld des 100. Geburtstags der Name
Bert/Bertolt im deutschen Buchmarkt wieder



populér wird.

Ein weiteres Beispiel dafur ist der Titel des
Buches tiber die deutsche Fubalinationalmann-
schaft und frischgekiirten Europameister. Titel:
.Bertis Buben*

Jan Esper Olsson: Mutter

Courage auf der Biihne

Das Stlick Murter Courage und ihre Kinder
ist mehr als andere Brechtwerke Trager des Ein-
flusses, den Brecht auf das Theater unseres Jahr-
hunderts ausiibte, und die Rezeption des Stiicks
ist das hauptsichliche Schlachtfeld der Ausein-
andersetzung um Brechts Idee des Inszenie-
rungsmodells. Der vorliegende Band schildert
diesen Kampf, untersucht die Bilihnenrealisie-
rung aus den Aspekten der Dramaturgie, des
Bithnenbildes usw. und analysiert Probleme und
Strategien der Rezeption im Ausland.

Die Publikation erschien in der Reihe
THEATRON-serien, Stockholm 1996, ISBN-
Nr. 91-86434-17-9.

Theaterlexikon
Soeben erschienen: Theo Girshausen: Thea-
terlexikon. Band 2. Epochen, Ensembles, Fi-
guren, Spielformen, Begriffe, Theorien. Hrsg.
C. Bernd Sucher. Deutscher Taschenbuch-
verlag, Miinchen, 1996, 484 S., DM 34.-

Die Stiddeutsche Zeitung (8.6.96): ,,Die Mei-
ninger sind dabei, die Meistersingerbithne und
der Messingkauf, Peter Brook oder Simon Mac-

Bertol

Burney, die Ars Poetica und die Method. Das
,,Theater als moralische Anstalt betrachtet” und
die Briefe an Roger Blin von Jean Genet... Mit
allen Aspekten des Theaters befassen sich Theo
Girshausen, Professor am Institut fur Theater-
wissenschaft in Leipzig, und seine Mitarbeiter
im zweiten Band des von SZ-Redakteur Bernd
Sucher herausgegebenen Theaterlexikons - der
erste Band war den Personen gewidmet. Der
neue Band liefert gewissermaBen historisch-sy-
stematische Ubersicht wie fundiertes Detailwis-
sen; Epochendarstellung oder Ubersichtsartikel
zu gréBeren Zusammenhingen, Tendenzen, Ty-
pologien wechseln mit kleinen Eintrdgen zu
konkreten Stichpunkten - aile natiirlich mit aus-
fihrlichen Literaturangaben.*

Der Brecht-Blick in neue Biicher:
Gerhard Danzer (Hrsg.): Dichtung ist ein Akt

der Revolte. Literaturpsychologische Essays

{iber Heine, Ibsen, Shaw, Brecht und Camus.

Anhand von literaturpsychologischen Essays
variiert das Buch die These, Dichtung sei ein
Akt der Revolte. ,,Der eingéngige Stil der Bei-
triage soll es auch Anféngern und Laien ermdg-
lichen, leichten Zugang zu diesen revoltieren-
den ,,Menschen von morgen® zu finden®, so das
Geleitwort.

Der entsprechende Brecht-Beitrag stammt von
Gerhard Danzer: Bertolt Brecht oder die Revol-
te im epischen Theater.

Verlag Konigshausen und Neumann, 280
S., DM 48.-

-Brecht-Archi

Neu in der Bibliothek des Bertolt-Brecht-Archivs (Auswahl)

Zeitraum: Juni - August 1996
Zusammenstellung: Heidrun Loeper

Brecht. Bertolt: Reisen im Exil, 1933 - 1949, Textzusammenste(-
lung: Wolfgang Jeske. - Frankfurt a. M.: Suhrkamp Verlag 1996=
suhrkamp taschenbuch. 2555,

Feingold, Michael: /Rez. zu/ Fuegi., John: Brecht & Co.: Sex. Poli-
tics. and the Making of the Modern Drama. New York 1994, - In:
Kurt Weill Newsletter. New York. 12 (1994) 2 (Fall). S. 18 - 20.

Fliigge, Manfred: Wider Willen im Paradies. Deutsche Schriftsteller
im Exil in Sanry-sur-Mer.~ Berlin: Aufbau Taschenbuch Verlag
GmbH {996.
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Fuegi. John: Brecht & Co. Aus dem Englischen libersetzt und redi-
giert von Sebastian Wohifeil. Leseprobe. - Hamburg: Europiische
Verlagsanstalt 1996.

Hartung. Harald: Joseph Brodsky. Um einen Dichter von aufen bit-
tend. /Darin u.a. zu Brecht und W.H. Auden/. - In: Sinn und Form.
Berlin. 48 (1996) 3 (Mai/Juni). S. 411 - 420,

Hecht, Werner: Zu kommunistischen Umtrieben benutzt. Bertolt
Brechts soziologisches Experiment mit einem Auto. - In: Siiddeut-
sche Zeitung. Miinchen. Nr. 92, vom 20. April 1996.S. 17.



Herrmann, Hans Christian von: Sang der Maschinen. Brechts Me-
dienissthetik. - Miinchen: Wilhelm Fink Verlag 1996.

Hérnigk. Frank: Germania 3. Gespenster am toten Mann. /Zu den
Inszenierungen von Heiner Miillers Stiick in Berlin und Bochum/. -
In: Theater der Zeit. Berlin. 51 (1996) 4 (Juli/August). S. 4 - 7.

nlch spiire immer noch die Hand*“. Peter Palitzsch tiber Heiner Miil-

lers ..Germania 3-, in dem er selbst vorkommt. - In: Berliner Zei-
tung. Berlin. Nr. 141, vom 18. Juni 1996. Feuilleton.

Der junge Brecht. Aspekte seines Denkens und Schaffens. Hrgs.
von Helmut Gier und Jirgen Hillesheim. - Wiirzburg: Konigshausen
& Neumann 1996.

Krabiel. Klaus-Dieter: /Rez. zu/ Brecht, Bertolt: Werke. GroBe kom-
mentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe. Band 18: Prosa 3. Hrsg.
von Werner Hecht /u.a./. Berlin und Frankfurt 1995. - In: Germani-
stik. Internationales Referateorgan mit bibliographischen Hinweisen.
Tubiagen. 37 (1986) 1. S. 271 - 272,

Letters. /Kontroverse zwischen John Fuegi und Michael Feingold
zu Fuegis Buch ..Brecht & Co.”/. - In: Kurt Weill Newsletter. New
York. 13 (1995) 1 (Spring). S. 6.

“Mahagonny* in Letters, 1927 - 1946 /Briefe von und an Kurt
Weill/. - In: Kurt Weill Newsletter. New York. 13 (1995) 2 (Fall). S.
1219,

Mews, Siegfried: Teaching Brecht in Translation - But which Brecht?
- In: Communications from the International Brecht Society. Onta-
rio/Canada. 25 (1996) 1 (June). S. 55 - 59.

Morlev. Michael: /Rez. zu/ Elisabeth Hauptmann: Brecht's Silent
Collaborator. by Paula Hanssen. New York 1995, - In: Kurt Weill
Newsletter. New York. 14 (1996) 1 (Spring). S. 18.

Nahke. Eva: Ein Brief iiber das Umfeld der ..Hofmeister -Ausstel-
lung 1950. /Darin auch zu Brechts .Hofmeister™/. - In: .Ich aber
werde dunkel sein”. Ein Buch zur Ausstelung Jakob Michael Rein-
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hold Lenz. Hrsg. von Ulrich Kaufmann. Wolfgang Albrecht. Hel-
mut Stadeler. Jena: Verlag Dr. Bussert & Partner 1996, S.127 - 131.

Ostmeier. Dorothee: Teaching Brecht's Songs. - In: Communicati-
ons from the International Brecht Society. Ontario/Canada. 25 (1996)
1 (Spring). S. 69 - 73.

Pohl. Martin: Napoleon ist ein Wald". Meine Erinnerungen an Hei-
ner Miiller. - In: Freitag. Berlin. Nr. 23, vom 31. Mai 1996. S. 9.

Scalla. Mario: Brecht und die intellektuelle Kritik in Deutschland.
Uber die Versuche zur Institutionalisierung intellektueller Kritik. -
Hamburg: Argument- Verlag 1996 = Edition Philosophie und Sozi-
alwissenschaften.

Die heiligen Witwen der Gerichtshife. Vor der Premiere von Hei-
ner Miillers ..Germania 3. Gespenster am toten Mann™: ein exklusi-
ver Fihrer durch den Dschungel von Einspriichen von Breeht-Wit-
wen und Brecht-Erben. - In: Der Tagesspiegel. Berlin, vom 19.

Stern. Guy: Enriching .Mother Courage™. - In: Communications
from the International Brecht Society. Ontario/Canada. 25 (1996) 1
(June), S. 60 - 68.

Uber Erinnern, emotionales Gediichtnis und Todeserfahrungen.
Ausziige aus einem Gespriich mit Heiner Miiller. Von Hendrik Wer-
ner. - In: Korrespondenzen. K&ln. Heft 26. Mirz 1996, S. 55 - 60.

Weill in Vienna. Norbert Gingold Remembers ..Die Dreigroschen-
oper™ /1929/. - In: Kurt Weill Newsletter. New York. 14 (1996) 1
(Spring). S.4-6.

Weisstein. Ulrich: Wo Widerspruch ist. da ist Bewegung: Ein Nach-
ruf auf die Regisseurin Ruth Berghaus. - In: Communications from
the International Brecht Society. Ontario/Canada. 25 ({1996) 1 (June),
S.45-50.

Wirsing. Sibylle: Finale in Deutschland. Heiner Millers .Germania

3=, die Urauffithrung in Bochum unter der Regie von Leander HauB-
mann. - In: Wochenpost. Hamburg. Nr. 23, vom 30. Mai 1996. S. 36.




Marianne Faithfull:
,Ein Abend in der
Weimarer Republik®

Neues Album ,,20th Century Blues mit
Brecht/Weill-Feeling

Mit dieser Einspielung erfiillte sich die Kiinst-

- lerin Faithfull einen lange gehegten Traum:

,»20th Century Blues®“ feiert die Werke Kurt

Weills und wird durch Songs erginzt, die ty-

pisch fiir die Ara und das Feeling der Weimarer
Republik sind.

Marianne Faithfull (Foto: Helmut Hien)

Obsession fiir Weill

Die Wurzeln gehen bis ins Jahr 1985 zuriick,
als ,,Lost in the Stars* herauskam: eine Entdek-
kungsreise zu Weill’schen Songs, unternommen
von so unterschiedlichen Kiinstlern wie Sting,
Lou Reed, Tom Waits und Van Dyke Parks und
zusammengefiihrt vom Produzenten Hal Will-
ner. Marianne Faithfulls Beitrag war die ,,Bal-
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lad of the Soldier’s Wife* im Duett mit dem
Gitarristen Chris Spedding.

Das war der Beginn einer anhaltenden Faszi-
nation fur Kurt Weill. Faithfull fiihlte sich zu
der dramatischen Grundstimmung seiner Wer-
ke hingezogen, was schon in ihrem Album
,.Strange Weather* 1987 deutlich zum Ausdruck
kam. Auch wenn keines der Stiicke von Weill
stammte, so war doch sein Einfluf im Timbre
des Albums deutlich zu spiiren. Ebenfalls 1987
wurden Marianne Faithfull und ihr langjahri-
ger Mitarbeiter Barry Reynolds gemeinsam mit
dem Produzenten Hal Willner vom Dichter Al-
len Ginsberg in die Jack Kerouac School of
Disembodied Poetics zu einer zweiwdchigen
Sommerschule in Boulder, Colorado, eingela-
den. Wihrend ihres Aufenthalts spielte Willner
ihr eine Gesamtaufnahme der ,,Sieben Todsiin-
den® vor. Fir Marianne Faithfull war dies ein
entscheidender Moment ihrer Obsession mit
Kurt Weill, der Punkt, an dem ihr Interesse an
seiner Musik zur Ambition heranwuchs.

Zwei Jahre spiter gab sie zwei Auftritte der
,,Sieben Todsiinden® im St. Ann’s in Brooklyn.
Die Konzerte erzielten einen durchschlagenden
Erfolg bei den Kritikern und bestidtigten, daB
sie iiber die erforderliche Prisenz und Autoritit
verfligt, um die Musik Kurt Weills iiberzeugend
zu interpretieren. Sie beschloB, ein Album sei-
ner Werke aufzunehmen und lie8 diese Idee
sechs Jahre lang reifen.

1992 produzierte das Gate Theatre in Dublin
eine Auffiihrung der Dreigroschenoper. in wel-
cher Marianne Faithfull die Rolle der Piraten-
Jenny iibernahm. Wiederum erntete sie Lobes-
hymnen. Es stand auBer Zweifel, daB sie ein au-
Bergewshnliches Gespiir und Gefuhl fur Weills
Musik hatte.

Ihre Liebesaffire mit Kurt Weill fand 1994
vollends ihre Erfiillung, als sie die Bekannt-
schaft von Maurice Edwardes und Joe Horowitz,
den Leitern der Brooklyn Philharmonic mach-
te. Die beiden luden sie zu einem ,,Weekend of
Decadent Twentieth Century Music* ein: Drei
Nichte Mahler, Hindemith und Weill an der
Brooklyn Academy of Music.



Erfolg in den Rock’n’Roll-Clubs

Faithfull absolvierte sechs Wochen intensive
Probentitigkeit, begleitet vom Pianisten Paul
Trueblood, der seitdem zur Stiitze ihrer Wei-
marer Ambitionen wurde. Trueblood iber
Brecht: ,,Er wollte das Publikum mit der Musik
attackieren, nicht unterhalten. Er wollte die
Leute zum Nachdenken bringen und sah Musik
nicht primér als angenehme Erfahrung. Und er
gab seinen Komponisten immer schon genaue
Vorgaben“. Die Konzerte fanden im April 1995
statt. Bei ithrem letzten Auftritt enthiillten Faith-
full und Trueblood ihren ,,Abend in der Wei-
marer Republik®. Der tiberwiltigende Erfolg
flihrte, auch in Anbetracht der Zeit, die die bei-
den Protagonisten in ihre Show investiert hat-
ten, zu einer Westkiisten-Tournee noch im glei-
chen Jahr. Sie wiahlten fir ihre Auftritte
Rock’n’Roll-Clubs in Stidten wie Seattle, San
Francisco, Los Angeles und San Diego. Ihr Re-
pertoire unterschied sich natiirlich scharf von
den Songs, fir die Marianne Faithfull norma-
lerweise bekannt ist, und sie erzielten dennoch
volle Héuser und die Zustimmung der Kritik.

Zu den Hohepunkten ihrer Tour zdhlten ihr
Auftritt beim Berliner Ensemble sowie im
»New Morning“ in Paris. Dort wurde der Auf-
tritt auch mitgeschnitten und ist somit als
Album erhéltlich.

Die Songs reichen vom Alabama Song iiber
Pirate Jenny, dem Solomon Song bis zur le-
genddren Ballade of the Soldier’s Wife. Aber
auch die Klassiker wie Mack the Knife und der
Surabaya Johnny fehlen nicht.

Zum SchluB noch einmal Paul Trueblood: ,,So
wie Brecht es wollte, und so wie Marianne
Faithfull und ich die Songs bringen, sind wir
glaube ich auf dem richtigen Weg.“

Gleichzeitig mit der Verdffentlichung des
Albums starteten Marianne Faithfull und
Paul Trueblood Anfang September eine
sechsmonatige Welttournee. Eine Auswahl an
Faithfull-Terminen finden Sie in unserem
Termin-Kalender.

Das Foto von Marianne Faithfull stellte uns
freundlicherweise der Portrait-Fotograf Helmut
Hien zur Verfiigung.

Zur Urauffithrung
der Neufassung von
Brechts Oper Prdirie im
Stadttheater Augsburg

Musik: Wolfgang Florey, Regie: Mechthild Hoersch

Zwischen Brechtmusik
und ,,Monstrum“ Oper
Gedanken zu Wolfgang Floreys ,,Pririe«
von Henning Kussel

Der Komponist Wolfgang Florey vertonte
1993 einen Text Bert Brechts, ein vollstindi-
ges Opernlibretto, das Brecht ,,Prérie, Oper nach
Hamsun“ nannte. Dem breiten Publikum sind
Brecht-Vertonungen aus einer Vielzahl von
Schauspielen bekannt: im Sinne des Verfrem-
dungseffekts werden Songs eingefligt, die so-
wohl die Handlung unterbrechen als auch das
Sprechen der Schauspieler zum Gesang ,,ver-
fremden®. Die kleinen Ensembles bzw. Com-
bos fiir die Eisler/Weill/Dessau ihre Schauspiel-
musiken komponiert haben, haben dem Schau-
spielpublikum ein Klangbild eingeprigt, das fest
mit Brecht verbunden ist: das Walzen- oder Sa-
loonklavier, das Akkordeon, Schlagzeug, manch
aufreizender Marsch und schrille Dissonanz.

Die Herausforderung ,,Brecht®

Nun ist Brechts frither Text ,,Pririe” explizit
als Opernlibretto ausgewiesen, kennt somit kei-
ne Unterscheidung zwischen Sprechen und Sin-
gen, kennt auch noch nicht das Konzept des
Verfremdungseffekts. Wie geht also ein Kom-
ponist unserer Tage mit diesem Text, mit den
Erwartungen und den Traditionen, die sowohl
an Brecht, wie auch an das ,,Monstrum* Oper
gebunden sind, um? Zunéchst mochte Florey die
Geschichte erzihlen - d.h. das Wort steht im
Mittelpunkt, die Dialoge, Monologe, Beschimp-
fungen und Beleidigungen der Protagonisten
sollen verstehbar sein. So entsteht ein Parlan-
dostil, bei dem sich Sprechrhythmus und musi-
kalischer Rhythmus weitgehend anndhern. Man
wird sich vorstellen kdnnen, dafl aus Brechttex-
ten kaum traditionelle Belcantoarien zu erstel-
len sind: so sind lyrische Momente eher selten
und situations- bzw. stimmungsbedingt, meist



Augenblicke des ,,Wegtrdumens® in eine mog-
licherweise bessere Welt. Als weitere Formen
der Textbehandlung nutzt Florey die Mdglich-
keiten des ,,Sprechgesangs“ und des rhythmi-
schen Sprechens. Auf diesem Weg wird der
Anteil des gesungenen Tons immer geringer:
beim ,,Sprechgesang® sind ungefihre Tonhdhen
einzuhalten, die dann beim rhythmischen Spre-
chen v&llig in Sprachmelodie iibergehen. Der
Effekt dieser Techniken beruht darin, daf das
kontrollierte Singen aufgebrochen wird zu emo-
tional nicht mehr kontrollierten Ausbriichen oder
zu quasi autistischen Selbstgespriachen.

Neben dem konkret musikalisierten Wort
flihrt uns die Musik in die Stimmung ein, in der
die Menschen miteinander kommunizieren: so
ist die gesamte erste Szene eine musikalische
Umsetzung der Monotonie, der sich alle Prot-
agonisten ausgesetzt sehen, eine geradezu
schmerzhafte Wiederkehr der gleichen Motive
in lastendem, zerdehntem Tempo. Diese Ode
bezeichnet gleichzeitig den Ort (die Einsamkeit
und die Weite der Pririe) wie auch die Befind-
lichkeit der handeinden Personen (ihre Leere,
ihr verbohrtes Kreisen um das Immergleiche).
Nun ist die Geschichte, die uns Wolfgang Flo-
rey erzihlt, nicht ausschiieBlich triibe und tra-
gisch, sondern voll von skurril komischen Mo-
menten, die meist vom Ensemble der drei Mén-
ner vorgetragen werden: ihre ldirmende Witzig-
keit stachelt Polly und Zachdus immer von neu-
em gegeneinander auf. Hier greift Florey auf
Versatzstiicke sowohl der Unterhaltungsmusik
(Walzer, Mdérsche, Jazz) als auch der oben ge-
nannten Brecht-Komponisten zurtick: da poltern
Marschbegleitungen, da walzert ein Mackie-
Messer-Zitat vorbei - Charakterisierung und
augenzwinkernder Riickblick auf Brechtmusi-
ken zugleich.

Das ,,Monstrum* Oper

Doch Brecht war nur die eine Hélfte der Her-
ausforderung - das ,,Monstrum® Oper als die
zweite Hilfte wird ebenso ironisiert, und zwar
dort, wo sie manchem am monstrésesten er-
scheint: bei Wagner. Die wenigen, aber charak-
teristischen Anspielungen und Zitate sind ein-
gebunden in die Dramaturgie des Stiickes: wenn

Da walzert ein Mackic-Messer-Zitat vorbei (Foto: Lioba Schéneck)

der grobe Polly nach der flatterhaften Lizzie
lechzt, durchsetzen chromatische Sehnsuchtsmo-
tive aus Wagners ,,Tristan® die Musik; wenn
Zachdus erzihlt, wie er seinen abgeschnittenen
Finger in Ol bewahrt, erklingen die suggesti-
ven Akkorde vom Beginn des 3. Aufzuges von
- Tristan und Isolde” - geradezu das Superzei-
chen flir 6de Landschaft, Siechtum und todli-
che Verwundung. So entwirft Florey ein bezie-
hungsreiches musikalisches Geflecht, das sei-
nen Grund immer in der textlichen Vorlage, ih-
ren Worten, Beziehungen und Stimmungen hat.

Auffillig ist Floreys Instrumentation der Par-
titur, die neben Streichern und Blédsern einen
enormen Schlagwerkapparat verlangt: von vier
Pauken {iber Bongos, Tomtos, Becken, kleiner
und groBer Trommel bis hin zu Effektinstrumen-
ten wie Flexaton, Lotosfléte und Waldteufel.
Jedoch wird auch der Klang der traditionellen
Instrumente hiufig verdndert: der Blaserklang
wird durch die Spieltechnik der ,,Flatterzunge”
aufgerauht, verschiedene Dampfer verfremden
den Trompetenklang und auch die Streicher
wechseln ihre Spielweise hdufig - Techniken,



die im Zusammenhang mit Neuer Musik nicht
ungewdhnlich sind, die jedoch (zumal bei soli-
stischer Streicherbesetzung) den ,,iiblichen®
Orchesterklang entscheidend verfremden. Sol-
che Verfremdungen haben verschiedene Ziige:
Lautmalerei (etwa das Summen der Fliegen),
Ausdruckssteigerung, Wendung ins Humoristi-
sche und Ironisierung. SchlieBlich soll auch der
Zuhorer durch Farbwechsel immer neu zum
Zuhoren animiert werden, die Reizung seiner
Horgewohnheiten ist Teil des Spiels. So gese-
hen arbeitet auch Wolfgang Florey mit einem
,» V-Effekt®.

Doch neben diesem musikalischen Spiel mit
Vorbildern und Erwartungen kann der Hérer
auch ganz Handgreifliches entdecken: eine fu-
rios theatralische Kampfmusik, wie auch eine
ruhige Szene fiir Gesang und Soloflste, in der
Polly seine zerstdrte Zeitung betrauert. Im span-
nungsreichen SchluBteil, der fast ausschlieBlich
von den drei Midnnern getragen wird, treten
nochmals alle Moglichkeiten der Sprachbehand-
lung sinnenféllig auf: die musikalische Textur
wird immer diinner, 16chriger, die Gesangslini-
en entmaterialisieren sich bis hin zum bloBen
Sprechen. Die Ahnung {iber den Verlust eines
Rédchens im taglichen Monotoniegetriebe bringt
selbst die sonst auftrumpfenden drei Minner
zum Stocken, bis Polly ihnen bestétigt: ,,Ich glau-
be kaum, daB Zachdus wiederkommt®.

Urauffithrung von "Pririe” (Foto: Lioba Schineck)

Henning Kussel

Geb. 1966, Ausbildung zum Kirchenmusiker,
Schulmusik-Studium an der Hochschule fiir Mu-
sik und Theater in Saarbriicken mit Hauptfach
Orgel, Aufbaustudium Dirigieren, Konzerttitig-
keit als Dirigent, Chorleiter; Pianist.Seit 1992
Solorepetitor am- Stadttheater Augsburg, dort
erste Produktion als musikalischer Leiter. Die
~Bayerische Staatszeitung® (21.6.96) iiber Prd-
rie und Kussel: ,,Die Hauptleistung des Abends
wurde aber wohl am Pult vollbracht. Der sonst
als Repetitor eingesetzte junge Dirigent Kussel
wird nicht nur mit der komplizierten. Partitur
Floreys auf Anhieb fertig und schilt die Poly-
phonie in Rhythmus und Klang deutlich heraus;
auch fiir die Klangbalance: und Diskretion der
barocken Linienfithrung und fiir eine sensible
Séngerbegleitung zeigt er eine sichere Hand.*

Wolfgang Florey

Geb. 1945; Studium an der Akademie fiir
Musik in- Wien (Violoncello) und Hamburg.
1968 Mitbegriinder des Ensembles ,,Hinz &
Kunst® mit Schwerpunkt ,,Neue Musik“, Aus-
zeichnung der Deutschen Phonoakademie
~Kiinstler des Jahres* fur ,Hinz und Kunst®.
1982 Mitbegriindung des Miinchner Ensembles
flir Zeitgenossische Musik ,,Zeitsignale™. 1983-
91 Musikalischer Leiter des ,,Ensembles. der
Ruhrfestspiele Recklinghausen®, Kompositio-
nen fiir Auffiihrungen von Brecht, Toller, Soy-
fer, Fo, Miiller, Braun,; Shakespeare.

Eisler-Edition

Soeben erschienen:
Edition Vol. IV ,Historische Aufnahmen*
CD-Verlosung fiir Dreigroschenheft-Leser

Die Eisler-Edition wird fortgesetzt. Nach CDs
mit Film-, Orchester- und Vokalmusik nun
Werke aus den 30er Jahren zu Brechts Theater-
stiicken: Eisler hat seine Musik fast ausschlief3-



lich in den Dienst politischer Aussagen gestellt,
von ,,I’art pour I’art* hielt er nichts. Ebenso ver-
arbeitete Brecht im Drama konkrete soziale
Anliegen. Die Schauspielmusik zu Brechts Die
Mutter bildet den Hauptteil der vierten Versf-
fentlichung der Eisler-Edition und dokumentiert
die Interpretationsweise der Musik bei Brecht.
Die CD enthilt auBerdem Lieder und Balladen
mit Ernst Busch. (Best.-Nr. 0092302BC, Ber-
lin Classics.)

Berlin Classics verlost unter den Lesern des
Dreigroschenhefts 10 CDs aus der Eisler-Edi-
tion. Schreiben Sie eine Postkarte mit Eislers
Geburtsjahr an die Redaktion Dreigroschenheft,
Obstmarkt 11, 86152 Augsburg, Kennwort: Eis-
ler-CD.

o e R &

Nachrichten von der Kurt-Weill-

Foundation, New York

Inaugural Volume of the Kurt Weill Edition:
Facsimile of Die Dreigroschenoper

European American Music Corporation and
the Kurt Weill Foundation announce the publi-
cation of a hardbound, full-color facsimile of
Kurt Weill’s autograph full score of Die Drei-
groschenoper. The score, which bears not only
Weill’s own manuscript, but also performance
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and translation annotations by Leonard Bern-
stein and Marc Blitzsein, uniquely documents
the development of the work from its legendary
1928 first production in Berlin trough its trium-
phal success in the English-speaking world as
The Threepenny Opera. In the published volu-
me, scholarly essays introduce the more than one
hundred pages of colors plates. These essays are
authored by three of the world’s most promi-
nent experts on Weill and his legacy: Stephen
Hinton, Kim H. Kowalke, and David Farneth.

e

The appearance of the Dreigroschenoper fac-
similie marks the initiation of the monumental
Kurt Weill Edition project. The Kurt Weili Edi-
tion, a collected critical edition of the composer’s
work, will publish over the next several deca-
des full scores of all the composer’s completed
works. These scores will each uphold scholarly
and critical standards while offering all that re-
quired for the practical exigencies of perfor-
mance. The Edition is an important landmark
in that currently only two of the composer’s do-
zens of compositions are available in full score,
while many of his works have never before cir-
culated in any form. Supervised by a four-mem-
ber editorial board (David Drew, Stephen Hin-
ton, Kim Kowalke, Giselher Schubert), the Edi-
tion is also supported by an Advisory Board con-
sisting of distinguished members of the inter-
national musical community, among them James
Levine, Kurt Masur, Dennis Marks, Stephen
Banfield, lan Kemp, Andrew Porter, Markus
Stenz, Teresa Stratas, and John Adams.



Theatertermine

Oktober 1996 bis Januar 1997
(Angegeben ist jeweils der erste Auffithrungstermin, die weiteren
Termine erfragen Sie bitte direkt beim Theater)

Anklam

Bad Ocynhausen
Basel

Bern
Bocholt

Braunschweig

Edinburgh u.
Glasgow/GB

Frankfurt
Frankfurt

Frankfurt

Hamburg

Hameln
Hildesheim
Ingolstadt

Kaiserslautern

Krailling
Marl
Ménchengladbach

Miinster

Nordhausen
Paderborn

Passau

Steinfurt
Visby/DK

Wien

28.12. Vorpommersche Landesbithne “Ich
habe meine Tante geschlachtet™. Schauspiel
nach Wedekind, Regie: Jirgen A. Verch, Tel.
030/4422398

14.11. Landestheater Detmold “Das Leben des
Galilei™

24.09. Kom™die “Baal”, Regie: M. Heicks. Tel.
(061)2951100

26.11. Volksoper "Die Dreigroschenoper™
19.02. Landestheater Detmold “Das Leben des
Galilei™

21.09. Schauspiel “Die Dreigroschenoper™.
Regie: Tatjana Rese, Tel. 0531/4842700

OI. u. 02.11. Royal Scottish National Orche-
stra “Suite aus der Dreigroschenoper™. Songs
aus “Happy End™ u. “Die Dreigroschenoper™.
¢. Walter Weller, sol. Ernst Kovacic

11.10. Schaupielhaus “Mann ist Mann™. Re-
gie: Klaus Emmerich: Tel.069/21202

13.10. Matinee Raucherfoyer. Werkeinfithrung
zu “Mann ist Mann™, Tel. 069/21202

04.12. Die Katakombe “Dreigroschenoper™
(Wiederaufnahme). Regie: Marcel Schilb. Tel.
069/491725

07.09. Thalia Theater “Mutter Courage und
ihre Kinder™. Regie: Jerome Savary, Tel. 040/
328140

02.12. Landestheater Detmold “Das Leben des
Galitei™

05.10. Stadttheater “"Der gute Mensch von Se-
zuan”

20.09. Schauspiel"Flichtlingsgespriiche™. Re-
gie: Oliver Biilchmann. Tel. 0841/17801
12.10. Pfalztheater. Schauspiel “Schweyk im
Zweiten Weltkrieg™. Regie: Peter Schroth: Tel.
0631/36750

18.10. Oberiand Bithne "Die Dreigroschen-
oper™

14.12. Landestheater Detmold “Das Leben des
Galilei™

06.10. Musiktheater “Aufstieg und Fall der
Stadt Mahagonny™. Regie: Uwe Schwarz
28.09. Stadt. Bithnen ~Im Dickicht der Stid-
te”. Regie: Donald Berkenhoff. Tel. 0251/
59090

01.11. Theater N. "Die Dreigroschenoper™, stg.
Ursula Karusseit

21.11. Landestheater Detmold “Das Leben des
Galilei™

21.09. Musiktheater “Aufstieg und Fall der
Stadt Mahagonny™. Tel. 0851/81060

04.10. Theater. Kurt Weill ~Aufstieg und Fall
der Stadt Mahagonny™, ¢. Roger Boggasch
13.01. Landestheater Detmold ~Das Leben des
Galilei™

16.11. Landestheater Detmold “Das Leben des
Galilei™

05.10. ~Die Dreigroschenoper™. GotlandsMu-
siken. ¢. Sonny Johansson

25.11. Musikverein “Das Berliner Requiem™.
Ens. Kontrapunkte. ¢. Peter Keuschnig

Konzertauftritte Gisela May

03.10.96 Berlin Deutsches Theater
“Wir Hinterbliebenen™/Mitwirkung
08.10.96 Celle Konzert mit Brecht-Songs u.a.

15./16.10. Stuttgart Chansons und Songs von Kabarett
und Bithne. Gisela May und Helen Vita

17./18.10. Stuttgart Konzert mit Brecht-Songs u.a.

19.10.96 Bonn “Von Kopf bis Fua™. 100 Jahre Fr.
Hollaender/Mitwirkung,

26.10.96 Berlin Konzert mit Brecht-Songs u.a.

02.11.96 Gistrow Konzert mit Brecht-Songs u.a.

03.11.96 Neustrelitz Konzert mit Brecht-Songs u.a.

16.11.96 Linz Brucknerhaus

Konzert mit Brecht-Songs u.a.
Brecht-Konzert

Theater im Palais: "Mit meinen Augen™: Lite-
rarisch-musikalisches Programm u.a. mit
Brecht-Songs

30.11.96
12.12.96

Briissel
Berlin

Tournee Marianne Faithfull
“Ein Abend in der Weimarer Republik™ (20th Century Blues)

06.12. Gersthofen/Stadthalle
07.12. Leipzig

08.12. Berlin

09.12. Disseldorf

10.12. Miinchen/Germering

.Die Kunst solite
ein Mittel der
Erziehung sein,
aber ihr Zweck ist
das Vergniigen."
(Bert Brecht)
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Die Literaturstadt Augsburg prasentiert
seit 1994 mehrmonatige Literaturprojekte:

1994 Heinrich Heine

19956 Bertolt Brecht

1996 Thomas Mann und die Seinen
1997 Hermann Hesse

1998 Bertolt Brecht

1999 Franz Kafka

2000  Johann Wolfgang von Goethe
2001 Bertol/t Brecht

Vom 16.1. bis 20.3.1997:

HESSE

Die Programmbroschiire erscheint im Dezember 1997 und ist gegen
Einsendung von DM 3,-in Briefmarken (Inland) im Kulturbiiro erhaltlich:
Stadt Augsburg, Kulturbiiro, MaximilianstraRe 36, D-86150 Augsburg
Fon 324-2729 und-2732, Fax 324-2765

Und ab 10.2.1998 folgt:

Bertolt
BRECHT

Die vom Kulturbiiro der Stadt Augsburg in Zusammenarbeit mit zahlreichen
Mitveranstaltern organisierten Literaturprojekte werden geférdert durch:
Augsburger Allgemeine, Haindl Papier GmbH, Stadtsparkasse Augsburg,
Stiermann GmbH, Suhrkamp Verlag (1997) u.v.a.



»Der PafS ist der edelste Teil von einem
Menschen. Ev kommt auch nicht auf so
einfache Weise zustand wie ein Mensch.
Ein Mensch kann iiberall zustandkom-
men, auf die leichtsinnigste Art und obhne
gescheiten Grund, aber ein Paf$ niemals.
Dafiir wird er auch anerkannt, wenn er

gut ist, wdhrend
ein Mensch noch
5o gut sein kann

und doch nicht

anerkannt wird.«
Aus: Fliichtlingsgespréche, 1940

Aus Briefen, autobiographischen
- Notizen und Journal-Eintra-
gungen wird deutlich, wie Emi-

gration erlebt und ertragen |

wird. Als Brecht 1933 Deutsch-
land verlafit, ahnt er nicht, dafl
aus der Reise nach Prag, Wien,

Bertolt Brecht
Reisen im Exil

1933-1949

suhrkamp
taschenbuch

Zirich usw. eine 15 Jahre lange |7

Odyssee werden wird (Dine- |~

mark, Schweden, Finnland,

USA, Schweiz).

st 2555. 269 Seiten
DM 16,80/ 68 123,- / sFr. 16.-




