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Brecht - Neuester Stand!

Das vom ,,Dreigroschenheft* organisierte Symposium
»Show us the way...“ an Brechts Geburtstag in Augs-
burg fafit Siegmar Gerund fiir die Zeitschrift ,.Deutsch-
unterricht* so zusammen: Theatralisch war dieses Sym-
posium nicht. Aber Konferenz und Rahmenprogramm
schienen mir leicht und locker, waren ernst und dennoch
auch heiter und vor allem ungemein informativ. Jeden-
falls fur den, der sich dafiir interessiert, was denn so um
und mit Brecht los ist zur Zeit...Die Ausgangsfragen der
Veranstalter wurden mit einer Fiille von Fakten und vor
allem immer wieder neuen und anderen Fragen einfach
zugeschiittet. Das war es wohl, was die Veranstaltung
so interessant und kurzweilig machte. Zumindest dies
hitte Brecht gefreut!™

Fiir die Leser des ,,Dreigroschenhefts haben wir die
Eingangsreferate der Teilnehmer (bis auf den leider nicht
schriftlich vorliegenden Beitrag von Jan Knopf) ab der
Seite 25 abgedruckt.

Moderiert von Gunter Berg (Frankfurt) stellten alle
Wissenschaftler ihre gegenwirtige und fiir die nichsten
beiden Jahre geplanten Arbeiten vor, die Runde sprach
iber Sinn und Méglichkeiten der neuen multimedialen
von Brechts Werk. wie sie im Suhrkamp Verlag in Frank-
furt durch Lektor Guinter Berg vorgedacht wird und an
ersten Beispielen noch in diesem Jahr erprobt werden
soll. Diskutiert wurden die allerorts vorhandenen Ideen,
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wie der bevorstehende 100. Geburtstag angemessen zu
feiern sei, und man war sich einig, daBl die jetzt begin-
nenden Vorbereitungen dringend einer Koordinierung be-
diirfen.

Die internationale Dimension stellte Siegfried Mews
(Chapel Hill, USA) her durch Berichte tiber die tiber-
seeische Dimension, unterstiitzt durch Fragen siidkorea-
nischer Giste, die derzeit in Karlsruhe tiber Brecht ar-
beiten.

Zum Rahmenprogramm gchéneder spannende Vortrag
Werner Hechts liber ,,Brechts langen Weg in den Tod*
und das begeistert aufgenommene Programm mit Ge-
dichten und Liedern von Henrik Lauerwald.
r-—--————_——_1
I Das Dreigroschenheft zu er-
I halten ist so unkompliziert:
I abonnieren Sie einfach das
Dreigroschenheft. So ver-
passen Sie garantiert keine
Ausgabe! Der Jahresabon-
nementspreis (vier Aus-
I gaben) betrdgt fir das
I Inland nur 10.- DM und fir
das Ausland 20.- DM.
I Abonnieren Sie noch heute!
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Das Femegericht tagt!
Puntila am Berliner Ensemble
Regie: Einar Schleef

Frank Busch in der Frankfurter Allgemeine Zei-
tung: ,,Da geht es zu wie in der antiken Tragd-
die, aber auch wie im groBen romantischen Rit-
terschauspiel, und am Ende ergeht es Eva doch
nicht anders als Fausts Gretchen: Sie ist gerich-
tet, ist gerettet. Allein und vernichtet bleibt sie
auf der nackten Tischplatte liegen...Und am
Ende ist der Abend ein totaler Sieg Schleefs:
Die, die bis zum SchluB durchgehalten haben,
brachen in tosenden Beifall aus, die wenigen
Buh-Rufe, die sich bald erhoben, gingen in dem
Jubel unter...An Brechts ureigenem Haus hatte
man einen Brecht gesehen, wie ihn sich weder
westliche Schulbuchweisheit noch &stliche
Theaterdoktrin je hitte triumen lassen.”
Dirk Niimann im ,,Freitag®: , Dennoch (oder
deswegen?) triumphiert der Regisseur mit sei-
ner Inszenierung. Sie ist egomanisch, anstren-
gend, argerlich, fraglos aber auch reizvoll sper-
rig, widerlich deutsch und vielleicht auch anti-
aufkldrerisch, doch sie ist erfolgreich. Dem neu-
en Intendanten Wuttke hat er damit scheinbar
einen guten Start verschafft...”
Ingvelde Geleng in ,,Welt am Sonntag“: ,,Die
Metapher konnte einleuchtend sein, den reichen
Puntila, der die Menschen ausbeutet, gleichzu-
setzen mit einem , Fiihrer®, der die sich ihm
unterwerfende Masse fur eigene Zwecke benutzt
oder auch - als Selbstkritik? - mit einem Regis-
seur, der die ihm ergebenen Schauspieler zu
unbeseelten Marionetten, die ihm lediglich zu
gehorchen haben, degradiert. Aber sie wird mit
penetranter Ausfuhrlichkeit, grausamer Dressur
der Darsteller und alberner Provokation der
Zuschauer, véllig humorlos und quidlend lang-
weilig vorgetragen. Was soll das also bewir-
ken?..*
C. Bernd Sucher in der Siiddeutschen Zeitung:
,....Peter Zadek hatte das BE verlassen, weil ihm
Schleefs Arbeiten zu deutsch sind; er schimpf-
te: faschistoid. Deutsch, sehr deutsch und bru-
tal ist diese ,,Puntila“-Inszenierung allemal.
Niemanden sollte es aufregenm daBl Schieef

Brechts Stiick bis zur Inkenntlichkeit zerfled-
derte, dekonstruierte - und dies auf eine ziem-
lich unintelligente Weise.“

Gewitzt und pfiffig

Wekwerth inszeniert
den Guten Menschen in Meiningen
»Das Erstaunlichste an Wekwerths Interpretati-
on: Dem Altmeister und seinen Schauspielern
gelingt es, Brechts Parabel dem schwermorali-
schen Niveau zu entreifien...die Macht des Be-
deutungsschwangeren durch gewitzte Dramatur-
gie entschérft.” (Siggi Seuss/Siiddeutschen Zei-
tung)

Krimineller Gernegrof3

im Rederausch

»Arturo Ui“ in Kaiserslautern

Regie: Franziska Fleckenstein
Die Mainzer Allgemeine Zeitung urteilt, ,,dafl
die Schauspieler es nicht schaffen, aus ihrem
braven Stadttheater-Gesten-Reportoire auszu-
brechen* und schlieBt ,,...zehn Minuten Triumph
der Bithnentechnik - doch das war’s dann auch
schon.”

Kein POP

»Gute Mensch* in Meiningen
Regie: Manfred Wekwerth
Frank Quilitzsch in der Berliner Zeitung: ,,Hier
wird die Tradition geehrt. Die Parabel vom gu-
ten Midchen Shen Te, das sich in den bdsen
Vetter Shiu Ta verwandelt, trifft. Die Figuren
sprithen vor Ironie, wenn sie sich vertrauens-
voll ans Publikum wenden. Wekwerth schiitzt
sie vor Sarkasmus, indem er ihren spielerisch-
experimentellen Charakter betont. Nach Hoch-
huths Treuhand-Arbeitertheater und Bennewitz’
unvollendeter Faust-Geschichte endlich einer,
der die Meininger Schauspieler zufiihren ver-
steht.

List und Lust des L.ebens
Galilei mit Stadttheater Wiirzburg in Fulda
Regie: Tebbe Harms
»Es war ein langer lohnender Abend... mit ei-



Baal (Knut Miiller) in Magdeburg (Foto: Jiirgen Banse)

ner Inszenierung aus einem Guf“, resiimiert
Wolfgang Hohmann in der Fuldaer Zeitung und
,»die Wandlungsfahigkeit des Brandschen Gali-
lei (Rudolf Brand) zwischen Auflehnung und
Anpassung, Lebenslist und Lebenslust, aber
auch scheinbarer Ergebung ist ein weiterer Plus-
punkt der Auffithrung, die durch eine wohldurch-
dachte Lichtregie ebenso iiberzeugte wie durch
die Meisterung der zahlreichen Rollenwech-
sel...”

Komik und Grauen
s»Arturo Ui“ in Schwerin mit dem Mecklen-
burgischen Staatstheater
Regie: David Levin (Israel)
»-.-gelang der heikle Balanceakt zwischen Ko-
mik und Entsetzen, Gangster- und Lehrstiick®
schreibt Mathes Rehder im Hamburger Abend-
blatt: , Noch hat die Inszenierung ihren Stil nicht
ganz gefunden, muB sie sich noch zwischen
Holzschnitt oder Pastell entscheiden. Angemes-
sen, weil plakativer, wire der Holzschnitt, im
Pastell verwischt manches.*

Subtil und wirkungsvell
»Furcht und Elend“ in Baden-Baden
Regie: Wolfgang Schon
Heike Hinzmann in den Badischen Neuesten
Nachrichten: ,,Die Inszenierung verzichtet auf
plakative Hinweise auf das Unrecht, die Sze-
nen arbeiten vielmehr mit subtilen, unterschwel-
ligen Andeutungen, die um so wirkungsvoller

sind.“

Amiisant - wirklich
Die Dreigroschenoper
am Staatstheater Stuttgart
Regieduo: Crescentia Diinfier, Otto Kukla

Thomas Thieringer in der Stiddeutschen Zeitung:
»Je entschiedener sich die Schauspielensemble
heute um die ErschlieBung der Opereten fuir ihre
Spielplane bemiihen, desto bestandiger erweist
sich die ,,Dreigroschenoper als Waffe gegen die
iberall aufblithende Musical-Kommerz-Konkur-
renz - indem man sie als kess-nostalgisches
Musical mit sozialkritischem Touch prisen-
tiert... So huscht die alte Geschichte, modern
verspielt, kurzweilig vorbei wie auf dem ,,]au-



fenden Band“, das Polly ihre Hochzeitsausstat-
tung in den Pferdestal]l fihrt: Lauter V-Effekte
als hiibsche Witze getarnt. Amusant - wirklich.“

Thalbach iiberstrahlt alles

,»,Mutter Courage* in Ludwigshafen

Regie: Jerome Savary

Die Goslarsche Zeitung schreibt: ,,... Mit Sze-
nenapplaus und anhaltendem Beifall feierte das
Publikum im Ludwigshafener Pfalzbautheater
die Schauspielerin Katharina Thalbach als Mut-
ter Courage.“ ,,... Mit Brecht nach Bosnien:
Leuchtspuren am Biihnenhimmel erinnern an
das von Geschiitzfeuer erhellte Sarajevo... Star-
regisseur Savary hat seine Inszenierung in die
Gegenwart versetzt®, schreibt die Neue Presse
Hannover.Savary hat seine Inszenierung ganz auf
die Thalbach zugeschnitten ,das ist auch gut so®,
meint die Rheinpfalz Zeitung Ludwigshafen,
"_..denn ansonsten wire noch deutlicher , daf3
seine Inszenierung von keinem echten Konzept
getragen ist.*

Der Staub der friithen Jahre
,»Baal“ in Magdeburg
Regie:Henning Riihle

..... Doch Staub bist du ldngst und Staub bleibst
du, Baal. Daran wird auch die Magdeburger
Version nichts dndern .Dazu fehlt ihr denn doch
das Genialische, das Rauschhafte, das Sinnli-
che, dazu ist sie zu spréde und droge...”, so je-
denfalls die Braunschweiger Zeitung.

Schwarzer Baal nur ein

schillernder Paradiesvogel

. Baal“ in Kiel
Regie:Emmanuel Bohn
..... Das Anderssein des Brechtschen Baal reicht
dem Regisseur nicht aus, das Thema der Zer-
rissenheit als Handlungsfaden ist ihm zu diinn.
Also hat er den Kieler Baal noch ein biichen
,.anderser* gemacht, ndmlich schwarz...* schrei-
ben die Kieler Nachrichten. Und weiter heifit
es ,,... Das Konzept scheitert, weil der am indi-
viduellen Lebensprinzip klebende Baal die Ge-
genitberstellung von erster und dritter Welt nicht
hergibt ,,.

Die Dreigroschenoper in Stuttgart.
Klaus Schreiber und Marietta Meguid. (Foto: Hans Jdrg Michel)

Den Haifisch kriftig aufpoliert
»Dreigroschenoper® in Essen
Regie: Antoine Uitdehaag
»... In rasantem Tempo stiirmt die Auffuhrung
durch dieses zusammengeklaubte, effektsiche-
re Stiickchen glanzender Theater-Unterhaltung,
stellt die Rheinische Post Diisseldorf fest. Die
Inszenierung ,,... setzt auf die Wirkung von Ko-
mik und die Kraft der vertrauten Songs®,
schreibt die Westdeutsche Allgemeine in Essen.

Viel Applaus
und noch mehr Applaus

»Puntila®“ in Hof
Regie : Klaus Tews
.,... Das Publikum gab reichlichen, wohlverdien-
ten Applaus. Der galt zwar allen, schwoll aber
deutlich bei den Haupttrigern des Premieren-
abends an: Frank-Jiirgen Peschke ,... der als
Puntila beredtes Zeugnis von Brechts grofier
Begabung ablegte; Sebastian Sommerfeld... als



Knecht Matti; und schlieBlich Susanne Vo8...
als Gutsbesitzerstochter Eva ,,, schreibt der
Nordbayerische Kurier in Bayreuth.

Frauenfreund

ven Brecht und Moliére

»Don Juan* in Miithlheim
Regie: Roberto Ciulli
»Eine wichtigtuerische, sich liberlegen geben-
de Inszenierung, die es Moliére zeigen will und
uns, wie es wirklich zugeht in der Welt...*,
schreibt die WZ, Diisseldorfer Nachrichten.
Dennoch, so die Saarbriicker Zeitung:“... Rober-
to Ciulli konnte mit Premierenbesuch und Bei-
fall... zufrieden sein.

Modenschau

am Wiener Burgtheater
»Dreigroschenoper® in Wien
Regie: Paulus Manker

»--- Dreigroschenoper in Wien ohne Esprit...*
schreibt die Welt am Sonntag. Die Miinchner
Abendzeitung meint gar ,,...was Paulus Manker
bewogen haben mag die Dreigroschenoper mit
Schauspielern, die Kurt Weills komplizierter
Musik nicht gewachsen sind, zu inszenieren, ist
aus der Auffiihrung nicht aubzulesen...

Das Hamburger Abendblatt ist der Ansicht: ,,Die
Burg am Rande des Desasters”. ,,Im librigen
gehort der Abend der Kostlimdesignerin. Vivi-
enne Westwood hat sich die Chance zur Aus-
stattungsorgie nicht entgehen lassen... so die
Siiddeutsche Zeitung. ,,...ein Triumph fur die
Bithne als Laufsteg...“ schreibt die Frankfurter
Allgemeine Zeitung, schrinkt aber ein ,,...Doch
die Verhdltnisse, sie sind nicht so. Nichts gegen
Kulinarik! Der arme B.B. wuBte genau: Nur wer
im Wohlstand lebt, lebt angenehm! Allein in
Wien ist seine Dreigroschenoper unter sensati-
onsverliebte Neureiche gefallen.

Geknallt hat es jedenfalls schon!

»Puntila®“ am Deutschen Schauspielhaus
Hamburg
Regie: Frank Casdorf
Heike Prillmann in der ,,Welt am Sonntag*:
,..doch wie man’s auch dreht und wendet und
ob er den Puntila vom Kopf oder vom Schwanz

her aufziumt: Brecht-Schiiler Casdorf kommt
iber Parodie und Penniler-Streich nicht hinaus.
Was in den besten Augenblicken dank Brecht
aufblitzt, ist freilich bestes absurdes Theater.”
Der SPIEGEL: ,,..die Castorfsche Nummern-
Revue, die unter Brechts Titel auf abstrakten
Schrédgen lief, hatte dennoch ihre Reize: einen
grotesken, grimmen, grimassierenden Witz, der
gern im Verlies der Depressionen ausgebriitet
wird.“

Die ZEIT: ,,..vom proper aufgerdumten Lehr-
stiick zum griindlich verschlampten Beischlaf-
Revue mit viel Gesang, eine Art Mdsical.“
Der Tages-Anzeiger, Ziirich: ,,Castorf entdeckt
den dramatischen Konner Brecht wieder. Zwar
mag der Regisseur auf seine tblichen Zutaten
nicht verzichten, witzige Song-Parodien, Kalau-
er, Zeitlupe und Slapstick. Aber er braucht dies-
mal keinen Kartoffelsalat zur obligaten Rutsch-
partie, ein Kessel Wasser geniigt. Die Kalorien
liefert Brecht.

Die Frankfurter Allgemeine Zeitung: ,,Brechts
saftig tuende Sozialschmonzette wird bei Ca-
storf zu einer tragischen Schmonzette der Saf-
te. Castorf, der gute, alte Stiickezerstorer, hat
den Brecht nicht zerstért, hat die elende,
schlaue, langweilige Suff-Nuchternheit-hin-und-
her-Konstruktion des ,,Puntila® nicht zum Tan-
zen gebracht..”

Die Wochenpost: ,,Dieser Brecht ist eine Art
Silvesternacht. Ob man am nichsten Morgen
noch singend auf die abgebrannten Knallkorper-
hiilsen schaut, ist jedem selbst tiberlassen. Ge-
knallt hat es jedenfalls schon.“

Teils gut - teils problematisch
Baal in Magdeburg
Regie: Henning Riihle

Dr. Hermann Berger in der Magdeburger Volks-
stimme: ,,..die Inszenierung verzichtet weitge-
hend auf 6rtliche Markierungen und zeitliche
Dimensionierungen. Teils gut, teils problema-
tisch. Die Darsteller werden von Riihle oft cho-
risch zusammengefaft. Tolle [dee, die im Stiick
immer, am Anfang aber ob epischer Uberfiille
nicht, funktioniert. Toll auch, wenn Baal sein
aufgebdumt-unbindiges ,,Jch will..* Chor und
Publikum in die Ohren stampft.©



Internationales Brecht-
Symposium 1996 in Helsinki

»Auf den Spuren Brechts im finnischen Exil“
ist das Rahmenthema eines Symposiums, das
in Helsinki vorbereitet wird. Es wird als Veran-
staltung im Vorfeld des 100. Geburtstages von
Bertolt Brecht vom Finnischen Theater-Informa-
tionszentrum mit Unterstiitzung des Goethe-In-
stituts Helsinki und der Europiischen Brecht-
Gesellschaft ausgerichtet. Die Hauptveranstal-
tungen werden in der Zeit vom 23.8. bis 25.8.96
in den Riumen des Goethe-Instituts Helsinki
stattfinden.

Geplant sind Vortrage und Diskussionsbeitrage
zur skandinavischen und finnischen Zeit
Brechts, Gespriche und Lesungen, kiinstlerische
Darbietungen u.a.m. Fiir Sa., den 24.8.96 wird
eine Busfahrt nach Kausala, zum Ort des ein-
stigen Gutes Marlebédck angeboten, zum Haus,
in dem Brecht und seine Familie im Sommer
1940 als Giste der Schriftstellerin Hella Wuo-
lijoki wohnten.

Zum Planungsteam gehdren: Kalevi Haikara,
Pekka Lounela, Ralf Langbacka, Anneli Suur-
Kujala (Sekretdrin)

Kontaktadresse in Helsinki: Teatterin tiedotus-
keskus (Finnisches Theater-Informationszen-
trum) Meritullinkatu 33

FIN 00170 Helsinki, Frau Anneli Suur-Kujala
Tel.: (003580)135 5550, 135 7861, 135 7898,
135 7887, 135 7889

Fax: (003580)135 5522

Brecht-Symposium

Helsinki, Iitti 22. - 25.8.1995
Veranstalter: Finnisches Theater-Informati-
onszentrum
Goethe-Institut Helsinki
Europiische Brecht-Gesellschaft
Das Seminar ist Teil der Veranstaltungen an-
14Blich des 100. Geburtstags von Bertolt Brecht.
Es soll sich mit den Exiljahren von Brecht in
Finnland auseinandersetzen und ihre Bedeutung
fur sein Werk erortern.
Teilnehmer: Brecht-Forscher aus verschiedenen
Teilen der Welt, jedoch hauptsédchlich aus

Partner:

Deutschiand und Finnland. Anzahl auslindi-
scher Teilnehmer ca. 30.

Seminarsprache: Deutsch; nach Moglichkeit
Ubersetzung ins Finnische und Englische.

Vorliufiges Programm
Do. 22.8.: Ankunft.
Geselliges Kennenlernen im Goethe-Institut
Freitag 23.8.
10.00 Seminar im Goethe-Institut
14.00 Mittagessen. Besichtigung der Wohnstitten Brechts in
Helsinki; eventuell Enthiillung einer Erinnerungsplakette
in der Kdydenpunojankatu 13
19.00 Empfang der Stadt Helsinki?
Eventuell Theaterbesuch
Samstag 24.8.
09.00 Abfahrt nach Marlebick, litti
11.00 Seminar in Marlebick
13.00 Abfahrt von Marlebiick
Mittagessen
15.00 Hiidenvuori
- Rede von Puntila (Lasse Poysti)
- Finnischer Baum (Eero Niinikoski?)
15.00 Empfang in Helsinki
Sonntag 25.8.
10.00 Seminar im Goethe-Institut
13.00 Mittagessen im Hauptbahnhof
Ausziige aus den . Fliichtlingsgesprichen™
15.00 AbschluB des Seminars im Theatermuseum.
Besichtigung der dortigen Ausstellung

Von Fritz Joachim Sauer (Uppsala)

Nach mehrmonatiger Pause kam es in Schwe-
den im Februar wieder einmal zu Brechtvorstel-
lungen und zwar gleich in drei Stadten: Stock-
holm, Givle und Malmag.

In allen Fillen handelte es sich um ein Gast-
spiel des ,, Theaters an der Ruhr“ mit der ersten
1921 entstandenen Version von ,,Im Dickicht der
Stadte* in der Regie von Roberto Ciulli. Das
1980 gegriindete ,,Theater an der Ruhr verfiigt,
wie auch schon frither im ,,Dreigroschenheft”
(1/96) berichtet, iiber ein multiethnisches En-
semble, was sich in der Vielsprachigkeit der
Inszenierung ausdriickt. Auch in Schweden tut
man sich immer mal wieder und wenigstens of-
fiziell darauf etwas zugute, eine ,,Monokultur*
hinter sich gelassen zu haben. Fiir den Theater-
kritiker der groBten Tageszeitung ,,Dagens Ny-
heter” scheint das Ganze jedoch etwas zuviel



gewesen zu sein.

Er sei sich, schreibt Leif Zern, wie ,,ein dngstli-
cher Vater, der sich in ein Hardrockkonzert ver-
irrt habe* vorgekommen. Lediglich der letzte
Teil des Abends fand Gnade vor seinen Augen
als ,,starke und eigensinnige Vision der abend-
landischen Gesellschaft als einer inzestudsen
EinbahnstraBe* (was immer der arme B.B. dazu
beigetragen haben mag).

Das deutsche Theater habe ,,ein Verhiltnis mit
dem Ekligen, zu dessen Untersuchung man eine
Psychoanalytikervereinigung bendtige®. Diese
Feststellung wird erst dann begreiflich, wenn
man daran denkt, dafl im schwedischen Theater
- das es genauso wenig wie ,,das® oder ein ,,deut-
sches* gibt - die Psychoanalyse z. B. durch Ing-
mar Bergmann oder Lars Norén immer gleich
mitgeliefert wird.

Das eigentliche Brecht-Ereignis der letzten Sai-
son verlief indessen weitgehend unbemerkt von
einer groBeren Offentlichkeit: eine deutschspra-
chige Auffiihrung der , Kleinbiirgerhochzeit*
durch eine ad-hoc gebildete Studententheater-
gruppe an der Universitdt Linkoping unter der
Leitung von Christoph Réckle.

Die Bedeutung liegt bereits im Zustandekom-
men einer solchen Auffilhrung, wie es sie seit
Jahrzehnten nicht mehr gegeben haben diirfte.
Zeitdruck und die Knute der Studienfinanzie-
rung, auf Kreditbasis, lassen Spielfreude unter
den auf ihre Scheine (hier ,,Punkte* genannt)
fixierten Deutschstudenten schwerlich aufkom-
men (und vielleicht nicht einmal ein genuines
Brechtverstandnis).

Brechts Exil in Finnland wird Thema des inter-
nationalen Symposiums im August 96 in Hel-
sinki sein, teilt die Informationszentrale fiir das
Theater in Finnland mit.

Berli
Brecht-Tage 96 in Berlin: Gekiirzt?

(...) Auskunft tiber ,,Das lange Sterben des Herrn
Brecht” gab Werner Hecht im Literaturforum des
Brecht-Hauses. Die 96er Brecht-Tage, eine Rei-
he von Veranstaltungen rund um Brechts Ge-
burtstag waren ihm Anlaf8 zur umfassenden In-
formation iiber dessen letzte Lebensmonate. (..)
Anders als in der Chronik, in der Hecht allein

gesicherte Fakten verwendet, erinnert er wih-
rend des Gespriches im Brecht-Haus facetten-
reich an das letzte Lebensjahr. Erginzte die
Daten mit Interpretationen oder persdnlichen
Details, deutete Beziige an und machte so, fern-
ab von Heldenverehrung, auf sympathische
Weise deutlich: Dieser ,,Dichter und Denker™
war ungeachtet seiner Leistung ein sehr norma-
ler, manchmal auch schwacher Mann. ,,Blumen
fiir Brecht” beenden die Veranstaltungen am 10.
Februar. (Ulrike Grohmer, 6.2.96, Neues
Deutschland, Berlin)

Ruth Berghaus (Foto: dpa)

Inneres zeichenhaft dargestellt
Zum Tod der Choreographin
und Regisseurin Ruth Berghaus

Die Opern- und Theaterregisseurin Ruth Berg-
haus, die im Alter von 68 Jahren starb, hat den
Staat DDR, mit dem ihre kiinstlerische Arbeit
lange Zeit eng verbunden war, nur um fiinf Jah-
re {iberlebt. Sie war von Bertolt Brecht, Walter
Felsenstin und ihrem Mann Paul Dessau ge-
prdgt. Bei Gret Palucca lernte sie in ihrer Hei-
matstadt Dresden Choreographie und das mo-
derne Tanztheater, bevor sie Wolfgang Langhoff
am Deutschen Theater in Ost-Berlin in die Ge-
heimnisse der Regiekunst einwies.

Beifallsstiirme gegen einen Orkan von Protesten
- das war das Leben der Ruth Berghaus, eine
der starksten Regiebegabungen nicht nur in
Deuschland Ost und West, sondern auch in der



internationalen Musiktheaterszene. Musik und
Theater - das waren flir Berghaus ebenbiirtig zu
behandelnde Partner im Musiktheater des 20.
Jahrhunderts, was sie in zahlreichen unkonven-
tionellen, oft ebenso witzig wie anschaulichen,
manchmal sogar parodistischen Inszenierungen
zum Ausdruck brachte von Mozart iiber Wag-
ner und Richard Strauss bis Schonberg, Dessau
und Matthus. Vielfach hatten ihre meist streng
choreographischen Bithnenarbeiten auch expres-
sionistischen Zlige.

Berghaus hat die europdische Opernszene, die
sie im wahrsten Sinne des Wortes zum Tanzen
brachte, belebt und bereichert wie keine andere
ihres Fachs. Dabei ist sie immer nach der Devi-
se vorgegangen, ,,in dem Stlick das zu erken-

Nachrichten aus dem
bert brecht kreis augsburg e.V.

Von Dr. Helmut Gier. 1. Vorsitzender

Am Samstag, 10. Februar 1996, 11 Uhr, wurde
auf dem Augsburger Protestantischen Friedhof
eine Gedenktafel am Elterngrab Bertolt Brechts
feierlich enthiillt. Die Platte besteht aus Mu-
schelkalk und trigt die 5. Strophe aus Brechts
Gedicht ,,Lied von meiner Mutter®.

Die Fertigung dieser Gedenktafel geht auf eine
Initiative des ,,bert brecht kreises augsburg e.V.*
zuriick, der durch eine Spendenaktion die Mit-
tel zur Finanzierung bereitstellen konnte. Aus
der groBen Anzahl von Spendern, denen an die-
ser Stelle nochmals herzlich gedankt wird, sind
der Friedrich-Prinz-Fond Augsburg und die Fir-

Aug

nen, was drin ist und nicht das, was man drin
haben méchte®. Andererseits war fur sie jedes
Kunstwerk auch ein Ritsel, das man zwar ver-
sucht zu [8sen, aber ,,wenn man es geldst hitte,
ist es kein Kunstwerk mehr*. (dpa)

Heinz-Harald Lohlein in den Bremer Nach-
richten vom 27.1.96:

"(..) Sucht man nach einer kurzen Formel, auf
die sich Ruth Berghaus’ Theaterbegriff bringen
lieBe, so konnte sie heiflen: Inneres Zeichen
sichtbar machen. Das Imposante war ja gerade,
daf nichts Undeutliche geduldet wurde, daB
schlichtweg alles kiihler intelligenter Analyse
unterzogen wurde und doch sinnlich-lebendiges
Spiel darus hervorging.”

burg

Enthallung der Tafel durch Erich Maiberger und Dr. Helmut Gier

ma Haindl-Papier GmbH Augsburg besonders
hervorzuheben. Uber die Hilfte der Mittel wur-
de durch Spenden von Mitgliedern des ,.bert
brecht kreises” aufgebracht.

J
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Die Enthiillung der Tafel wurde durch die 1. und
2. Vorsitzenden des ,,bert brecht kreises®, Dr.
Helmut Gier und Erich Maiberger, vorgenom-
men. Fiir die feierliche Umrahmung sorgte das
Augsburger Blechblaserquintett, das Stiicke aus
der ,,Dreigroschenoper” von Brecht und Weill
vortrug. Daneben rezitierte der Schauspieler
Sepp Strubel Gedichte des jungen Brecht. Die
Rede, die der 1. Vorsitzende des ,bert brecht
kreises aus Anlaf der Enthiillung der Gedenk-
tafel hielt, wird in der nichsten Ausgabe des
»augsburger brecht briefes* veréffentlicht wer-
den.

Augsburger Stadttheater
1. Brecht-Nacht und Diskurs

»lch selber hab mir was rausgenommen..“ hieB
es zum 98. Geburtstag Brechts mit Texten von
Wedekind, Brecht, Villon, Nietzsche, Rimbaud,
Kipling und Neumann im (ausverkauften) Fo-
yer des Stadttheaters.

In dem von Chefdramaturg Priitting erarbeite-
ten Programm huldigten eine Auswahl von
Schauspielern der Stadtischen Bithnen dem Pla-
giator Brecht - in Gegeniiberstellungen, von
Priitting selbst fiirs Publikum eingefiihrt und
erldutert.

2. Thomas und Heinrich Mann und Brecht.
Zum Diskurs mit Lenz Priitting, Helmut Gier,
dem Psychologen Hartmann und dem Politolo-
gen Stammen (beide Uni Augsburg) waren die
meisten wohl mit einer anderen Erwartung ge-
kommen als der, in eine werkkritische Diskus-
sion gezogen zu werden...Daf} die drei Litera-
ten nicht iiber einen Kamm zu scheren sind,
hitte nicht herausgearbeitet werden milssen,
eher Priittings Fragestellung: Was vermag Lite-
ratur? Hartmann verdammte Thomas Mann in
Grund und Boden, gestand demselben aber zu,
mit ,,Bruder Hitler* auf dem richtigen Weg ge-
wesen zu sein. Brechts ,,Giacomo Ui“ sei dage-
gen ,hingerotzt und kraftlos®...Hitte nicht Hel-
mut Gier die Brechtschelte zu modifizieren ver-
sucht (,,Es ist Brechts Impetus, antiideologisch
zu agieren®) wére dem BB mit dieser Diskussi-
on nicht gerade eine Geburtstagsfreude bereitet
worden. (Sybille Schiller in der Augsburger
Allgemeinen Zeitung)

Brecht-los und wo bleibt Kroetz?

Die Brecht-Freunde um den ehemaligen Vorsit-
zenden des Brecht-Kreises Augsburg Joachim
Fritsch sind erstaunt iiber den neuen Spielplan
der Stadtischen Bithnen Augsburg.

Ein Jahr vor dem hundertsten Geburtstag
Brechts fehle auf dem Spielplan der Name
Brecht vollig.

»Nachdem in der Vergangenheit bereits die
»Brecht-Wochen“ gestrichen wurden, danach
das ,,Brecht-Forum® den SparmaBnahmen ge-
opfert wurde, finden wir es enttiuschend, Brecht
nun vollig verschwinden zu lassen®, so die
Brecht-Freunde in einer Presse-Erklirung.
Auch der Brecht-Preistrager der Stadt Augsburg,
der Dramatiker Franz-Xaver Kroetz werde igno-
riert.

Die Brecht-Freunde vereinbarten bei ihrem
jungsten Treffen im Januar zum ,,Hohen Augs-
burger Friedensfest am 8. August und zum 40.
Todestag Brechts Veranstaltungen zu organisie-
ren.

t "... nach dem Dorf
L Emersacker, wo auf
O eciner Anhohe, von der
aus man auf Gehofte,
auf Kirche, Pfarrhaus,
o4 Schule und die
.= Brauerei herabsah, das
= Forsthaus stand. "
QO (Ende!)
Text aus "Unser Leben in Augsburg
damals " von Walter Brecht (Dieses

Yo Buch ist nur noch im Brecht-Shop
_Q Augsburg erhéltlich!)
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€ Augsburger cro-
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»~1m milden L.ichte Jakob .

Bertolt Brecht und der Mordfall Apfelbock im J ahre 1919

Von Carl-Wilhelm Macke

Grofie Worte lesen wir in der Urteilsbegriindung.
Es sei ein ,,ungeheuerlicher, in der Geschichte der
Kriminalistik ja vielleicht sogar in der Geschichte
der Menschheit einmaliger Fall“. Auch die zeitge-
nossische Miinchner Presse scheint durch den Fall
des jugendlichen Elternmorders @hnlich aufge-
bracht und empdrt gewesen zu sein. Neben aus-
fithrlichen, bis in das gruseligste Detail gehenden
Schilderungen der Tat finden wir auch Kommen-
tare, mit denen versucht wird, der Bluttat von
Haidhausen eine politische Interpretation zu ge-
ben. Die 1919 soeben niedergeschlagene Ritere-
volution, lesen wir in den konservativen Blittern,
sei Schuld daran, daf Kinder ihre Eltern massa-
krieren. Besonders polemisch heizte dabei ,,Das
Bairische Vaterland® die 6ffentliche Diskussion
ein: , Die Verbrechen héiiufen sich in einer Weise,
die jedem Volksgenossen, der nicht selbst verbre-
cherische Prinzipien hegt, zu denken geben miis-
sen. Da muf3 doch offenbar von jenen politischen
Giftpredigten gewisser Narren, Hysteriker und
Gehirnparalytiker fremdstidmmiger Herkunft, die
in den Zuchthduslern den besseren Teil der
Menschheit sehen und nur Blut, Tod und Hafs
auch hier in Miinchen einen Winter lang propa-
gierten, offenbar etwas hingengeblieben sein.
Indessen hat doch sicher das Evangelium des
Bolschewismus, das in unserem Miinchen einen
Winter lang von hergelaufenen moral- und ord-
nungsbankrotten Jiidelchen in die Hirne der
Massen gehdmmert worden ist, mit eine Haupt-
schuld an der jetzigen Vertierung gewisser Teile
der Mitmenschheit."

Gegen diese allzu durchsichtige politische Polemik
erhob zwei Tage spéter die sozialdemokratische
LMiinchener Post“ ihre mahnende Stimme: ., Es
ist nicht nur die Sozialisierung der Presse, son-
dern offensichtlich auch deren Kultivierung not-
wendig. ™

Wahrscheinlich wird auch der damals zwischen
Augsburg und Miinchen unstet hin- und hergeris-
sene Bertolt Brecht die aufgeregte Berichterstat-
tung in der Miinchner Presse tiber den Fall Apfel-
bock verfolgt haben. Aber die helle moralische
Emporung tiber den Elternmord in Haidhausen hat

er offensichtlich nicht geteilt. Mehr als die bluti-
gen Schauergeschichten der Sensationspresse aus
den proletarischen Hinterhdfen interessierte Brecht
offensichtlich die ,,Normalitit des Grauens® in ei-
ner verlogenen biirgerlichen Gesellschaft. Und statt
sich an der tagespolitischen Polemik zwischen der
linken und rechten Presse zu beteiligen, schrieb er
lieber eine Ballade tGber ,,Apfelbdck oder die Li-
lien auf dem Felde®. Dieses Gedicht erschien 1920
zum ersten Mal in der Zeitschrift ,,Das Bordell*
und wurde von Brecht einige Jahre spéter in seine
'Hauspostille’ aufgenommen.

Im milden Lichte Jakob Apfelbdck
erschlug den Vater und die Mutter sein

und schloB sie beide in den Wischeschrank
und blieb im Hause iibrig. er allein.

Brecht, dies zeigt schon diese erste Strophe, hat
den Kriminalfall Apfelbock nicht wahrheitsgetreu
wiedergeben wollen. Er diente ihm nur als Vorla-
ge flir ein in vielen Details von den historischen
Fakten abweichendes Gedicht. So hiefl zum Bei-
spiel, der Elternmé&rder Joseph und nicht Jakob,
die Eltern wurden erschossen, nicht erschlagen und
in den Wischeschrank wurden die Opfer auch
nicht eingesperrt. Brecht interessierte sich fiir den
groflen Rahmen, die Hintergriinde der Tat, vor al-
lem aber fiir die Reaktion der stadtischen Offent-
lichkeit, nicht jedoch fiir deren kriminalistische
Einzelheiten. Er wollte die heuchlerische Moral
einer Gesellschaft attackieren, die sich empdrte
tiber die Brutalitdt und angebliche "Vertierung' in
den drmeren Bevélkerungskreisen, aber nicht da-
nach fragte, warum denn die grolen Massen der
Tagelshner und Arbeitslosen zu einem so elenden
Leben gezwungen wurden. Warum, wie Brecht
spdter in 'Meti, dem Buch der Wendungen' schrieb,
der reifende Strom gewalttdtig genannt wird, nicht
aber das FluBbett, das ihn einengt?*

Was geschah denn nun aber wirklich an jenem
Abend des 29. Juli 1919 im Munchner Stadtteil
Haidhausen? Versuchen wir also die Vorgeschichte
und den Tathergang dieses als "Haidhauser Eltern-
mord" in den Kriminalchroniken der Stadt Miin-
chen verzeichneten und Brecht als Vorlage fir sei-



ne 'Apfelbock-Ballade' dienenden Deliktes zu re-
konstruieren.

Es schwammen Wolken unterm Himmel hin

Und um scin Haus ging mild der Sommerwind

Und in dem Hause saf er selber drin
vor sicben Tagen wer es noch ein Kind.

Joseph, genannt Pepi Apfelbsck, wurde 1903 in
Miinchen geboren. Er war der einzige Sohn des
1872 in Eichendorf am Inn geborenen und spiter
dann nach Miinchen gezogenen Fabrikarbeiters
Joseph Apfelbock und dessen zweiter, 1902 ge-
heirateten Frau Maria. Aufgrund eines Unfalls war
der Vater Joseph Apfelbdck stark nervenleidend
und schnell erregbar. Polizeiunterlagen entnehmen
wir auch, daB er wegen versuchten Totschlags ei-
nes Kindes bereits vorbestraft war. Ob es sich da-
bei um sein eigenes Kind gehandelt hat, ist den
Dokumenten nicht zu entnehmen. Die Mutter ar-
beitete als Zugehfrau bei einem Arzt in der Nihe
des Rotkreuzplatzes im Stadtteil Neuhausen.

In der, eine kleine Wohnkiiche und ein Schlafzim-
mer umfassenden Wohnung im sogenannten Haid-
hauser Franzosenviertel lebten die Apfelbscks seit
1910. Die Strafien dieses Ende des 19. Jahrhun-
derts im Miinchner Osten angelegten proletari-
schen Viertels wurden nach Schlachtorten in
Deutsch-Franzésischen Kriegen benannt. Den
Charakter dieses Viertels kennzeichneten Anfang
des 20. Jahrhunderts enge Parallelstraen, vielstok-
kige Mietshduser mit dunklen, engbebauten Hin-
terhfen. Im Hinterhaus der Lothringer Str. 11
wohnte in jener Zeit neben den Apfelbdcks eine
Reihe weiterer Tagel6hner, Arbeiter, Arbeitsloser
und Handwerker.

Uber der Jugend von Pepi Apfelbick lag, wie es
abseits von der Sensationsberichterstattung ein
kritischer zeitgendssischer Journalist schrieb, ,,das
ganze Elend einer Proletenfamilie®. Die Mutter hat
sich wegen der Arbeit bei dem Arzt in Neuhausen
nur wenig um den Sohn kitmmern kdnnen und
ihn deshalb in den ersten sechs Lebensjahren bis
1909 einer Ziechmutter anvertraut. Das Verhiltnis
zu seiner eigenen Mutter muB aber trotzdem sehr
gut gewesen sein. Sie habe ihn, wie Zeugen in der
spiteren Gerichtsverhandlung {ibereinstimmend
betonten, sogar mit einer ,,Affenliebe” gehegt.
Auch der Sohn sagte in den Vernehmungen, bis
zu dem Tage als er der Mutter von seinen Schau-
spielplénen erzahlt habe, sei sein Verhaltnis zu ihr
gut gewesen. Dann hétten sich aber die Beziehun-

gen schlagartig abgekiihlt.

In der Schule, so berichteten die vom Gericht ver-
nommenen Lehrer, sei Joseph Apfelbéck ein et-
was sonderbarer Schiiler gewesen. Wihrend des
Unterrichts habe er oft zum Fenster herausge-
schaut und ins Blaue hinein getriumt. Er habe
immer viel gelesen, vor allem Mirchenbiicher,
spater dann Réuber- und Kriminalgeschichten.
Wegen Fortbleiben von der Schule habe er auch
einige Male die Stunden im Karzer nachsitzen
miissen. Er sei zwar regelmiBig in die Kirche ge-
gangen, ohne dabei aber als besonders fromm auf-
gefallen zu sein.

Nach der Schulzeit hat Pepi Apfelbsck zunéchst
als Hilfsarbeiter in einer Munitionsfabrik gearbei-
tet. Dort wurde ithm aber schon nach drei Mona-
ten gekiindigt. Auch alle weiteren Arbeitsverhalt-
nisse waren stets nur von kurzer Dauer. Nach spi-
teren eigenen Aussagen, hat Apfelbock sich an den
~politischen Wirren in Miinchen* wihrend der
Raiterepublik nicht beteiligt. Seit dem Juni 1919
war Apfelbdck im Anschluf an eine Arbeit bei der
"Elektrischen Baugesellschaft" wieder arbeitsios.
Die der Entlassung folgenden Tage verbrachte er
entweder auf dem Erwerbslosenamt oder zusam-
men mit Freunden in Haidhauser Lichtspielhiu-
sern. Das Kino, so wissen wir aus Zeugnissen sei-
ner Freunde, war die ganz groe Leidenschaft von
Pepi Apfelbéck gewesen.

Am Nachmittag des 29. Juli hat ihn sein Freund
Johann Gerbl gefragt, ob er nicht Filmschauspie-
ler oder wenigstens Kinovorfiihrer werden wolle.
Apfelbdck war von der Idee, sein Leben mit Fil-
men zu verdienen, sofort entflammt. Er ging am
frithen Abend nach Hause, um der Mutter seinen
Wunsch mitzuteilen. Statt Unterstiitzung erfuhr er
aber von ihr nur kalte Ablehnung. Sie behauptete,
daf in den Kinos nur Verbrechergeschichten ge-
geben wiirden. Wer zu viele Filme sehe, wiirde
selber zum Verbrecher.

Die Beschimpfungen durch die Mutter haben sich
in den Abend hinein immer mehr gesteigert. Auch
wihrend des Abendessens hat die Mutter unent-
wegt gegen die ,,wahnsinnigen Kinoideen* des
Sohnes geschimpft. Da habe ihn dann, wie Apfel-
boéck in den Vernehmungen gestand, die blanke
Waut gepackt. In groBer Erregung habe er die Pi-
stole aus seiner Tasche gezogen, die er wegen des
Scheibenschieflens an den Wochenenden stets bei
sich getragen habe. Durch vier Pistolenschiisse



habe er die Mutter dann in die Brust geschossen
und getdtet. Den Leichnam schleppte Apfelbock
sofort in das benachbarte Schlafzimmer. Zuerst hat
er die Leiche ins Bett gelegt, spéter dann unter das
Bett. ,,Damit“, wie Pepi spéter vor Gericht aus-
sagte, ,,der Vater nicht sofort bemerkte, was ge-
schehen sei.”

AnschlieBend saB Apfelbéck mit dem an diesem
Abend spit heimkehrenden Vater noch einige Zeit
in der Kiiche zusammen. Man ratschte {iber eine
Stunde, wihrend der sich der Vater von dem Sohn
drei MaB Bier aus der im Vorderhaus der Lothrin-
ger Str. 11 gelegenen Gaststétte ,,Zur Friedens-
burg* holen lieB. Nach ungeféhr einer Stunde ging
der Vater auf den Kiichenbalkon, um sich um den
Kaninchenstall zu kiimmern. Als der Vater wieder
die Wohnung betrat und in das Schlafzimmer ge-
hen wollte, in dem bereits die tote Mutter lag, hat
ihn der Sohn ebenfalls mit Pistolenschiissen in den
Unterleib und zusitzlichen Messerstichen in die
Brust niedergestreckt. Den toten Vater hat der Sohn
dann neben den Leichnam der Mutter gelegt.
Nachdem er das Schlafzimmer verriegelt hatte,
legte er sich auf den Kiichendivan und schlief bis
zum kommenden Morgen. In den nichsten Tagen
schlief er dann, vertrieben von dem penetranten
Leichengeruch, auf dem Kiichenbalkon.

Und als die Leichen rochen durch das Haus
Da weinte Jakob und ward krank davon
Und Jakob Apfelbdck zog weinend aus
Und schlief von nun an nur auf dem Balkon.

DaB Joseph Apfelbock lediglich ,,um kleine Ver-
mégensvorteile willen aus reiner Geldgier* seine
Eltern ermordete, wie es in dem Urteil behauptet

wird, ist wenig wahrscheinlich. Joseph Apfelbock
hat zwar nach der Tat sofort die Taschen der El-
tern und die Kommodenschublade nach Geld
durchsucht, fand dort aber nur geringe Geldmen-
gen. Die eher drmlichen Einkommensverhiltnis-
se der Eltern waren sicherlich auch ihm bekannt.

Es bringt die Milehfrau noch die Milch ins Haus
gerahmte Buttermilch. siiB. fett und kiihi.

Was er nicht trinkt, das schiittet Jakob aus
Denn Jakob Apfelbéck trinkt nicht mehr viel.

Es bringt der Zeitungsmann die Zeitung noch
Mit schwerem Tritt ins Haus beim Abendlicht
Und wirft sie scheppernd in das Kastenloch
Doch Jakob Apfelbick. der liest sie nicht.

Man wird nach zusitzlichen Griinden suchen
miissen, um die Hintergriinde dieses Mordes zu
verstehen. Nach den eigenen Aussagen von Ap-
felbock im Rahmen der polizeilichen Vernehmun-
gen, hat ihn der Widerstand der Mutter gegen sei-
ne Kinopline schlieBlich zum Mord motiviert.
Nach Auskunft der ehemaligen Ziehmutter, die
Apfelbscks Mutter immer wegen deren Nachgie-
bigkeit gegeniiber ihrem Sohn kritisiert hatte, war
die Ablehnung der Schauspielerwiinsche die erste
offene Konfrontation zwischen Mutter und Sohn.
Die Ziehmutter machte sich nach dem Mord so-
gar heftigste Vorwiirfe, daB sie vielleicht mit der
Ermutigung der Mutter zu strengeren Erziehungs-
methoden an dem Drama mitschuldig gewesen sei.
Die Mutter habe ihrem Sohn doch alles nachgese-
hen. Freunde Apfelbécks erinnerten in ihren Zeu-
genaussagen auch daran, da} er ihnen friher schon
einmal gesagt habe, er bringe ,,alleweil noch ein
paar in diesem Hause um*.

(aus: "Vom armen B. B.")

In mir habt ihr einen, auf den kénnt ihr nicht bauen.

Aber auf uns konnen sie bauen!

Manfred Sammer
Stukkateurmeister
Bgm. Widmeier-Str. 25
86179 Augsburg




Die Tage gingen und die Nacht ging auch
Und nichts war anders aufler mancherlei
Bei seinen Eltern Jakob Apfelbdck
Wartete einfach, komme was es sei.

Gegeniiber dem oft jahzornig aufbrausenden Va-
ter habe er, so sagten die Freunde vor Gericht aus,
schon einmal einen Totungswunsch gehegt. Des-
sen Zornausbriiche gegen die Mutter habe er im-
mer schlecht ertragen konnen. Deshalb hitte er
schon einmal mit der Idee gespielt, thn umzubrin-
gen. Als etwa ein Jahr vor den Ereignissen im Juli
der Vater die Mutter wieder einmal schlecht be-
handelte, habe er einen Selbstmordplan gefaBt und
sei nach Starnberg gefahren, um sich in den See
zu stiirzen. Doch zu diesem Schritt habe ihm dann
doch wohl der Mut gefehit.

Fiir die Leichen der Eltern zimmerte der Sohn
gleich eine Holzkiste, die er in die Isar werfen
wollte. Diesen Plan auszufiihren hat der trotz der
Gewalttat eher zGgerliche und @ngstliche Pepi dann
jedoch nicht getraut. Auch erwog Apfelbdck kurz-
zeitig zu fliichten und sich das Leben zu nehmen.
Aber weder zur Flucht noch zum Selbstmord be-
saB er den dazu erforderlichen Mut. Bis zum 18.
August hat der Téter dann noch mit den toten El-
tern zusammen in der Wohnung gelebt. Die von
den Leichen abgesonderte Fliissigkeit drang durch
die Decke und bildete an der Zimmerdecke der
darunter liegenden Wohnung feuchte Flecken.

Es sprach der Zeitungsmann. der tiglich kam:
was riecht hier so? Ich rieche doch Gestank.
In mildem Licht sprach Jakob Apfelbdck:

Es ist dic Wische in dem Wischeschrank.

Es sprach dic Milchfrau ¢inst. dic tiglich kam:
was riccht hier so? Es riecht, als wenn man stirbt!
In mildem Licht sprach Jakob Apfelbsck:

Es ist das Kalbfleisch. das im Schrank verdirbt.

Den Mitbewohnern - von Zeitungsmann und
Milchfrau ist in den Dokumenten nichts zu finden
- die sich tiber den extremen Geruch aus der Woh-
nung Apfelbdck beschwerten, erzéhlte Joseph, in
der Wohnung habe sich stinkendes Fleisch und
schmutzige Wische angesammelt. Ein ander Mal
fithrte er Hasenfelle an, die in der Wohnung zum
Trocknen aufgehédngt seien. Seine Eltern kénnten
sich nicht darum kiimmern, weil sie derzeit bei der
Ernte in Niederbayern helfen wiirden. Ahnungs-
los rieten die Mitbewohner dem Jungen, die Wi-
sche doch aus dem Wasser zu nehmen und das
Fleisch aus der Wohnung zu entfernen. Gefragt
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nach den Griinden fiir das im ganzen Haus zu ho-
rende Zusammenzimmern einer Kiste antwortete
der um phantasievolle Erkldrungen nicht verlege-
ne Apfelbdck, daB er seinen nach Amerika ausge-
wanderten Eltern ihr altes Glump nachschicke.
Auch Freunde, die ihn nach der Tat mehrmals be-
suchten, bemerkten den Geruch, gaben sich aber
mit Apfelbocks Erkldrung zufrieden, der Gestank
rithre von den in der Wohnung herumliegenden
Hasenfellen oder dem ,,Stinkk&se* her. Erstam 17.
August wurde die Polizei von zwei Jugendlichen
informiert, die offensichtlich den dauernden Aus-
reden ihres Freundes nicht mehr trauten. Polizei-
beamte brachen die Wohnung auf und fanden die
Aussagen der Jugendlichen bestétigt.

Und als sie einstens in den Schrank ihm sahn

Stand Jakob Apfelb&ck in mildem Licht

Und als sie fragten, warum er’s getan
Sprach Jakob Apfelbick: ich weiB es nicht

Die "Minchener Neuesten Nachrichten" schilder-
ten in aller gruseligen Ausfihrlichkeit, was die
Polizei in der Wohnung antraf:

., Als man die Tiir zum Schlafzimmer dffnete, sah
man in den Raum zwischen den beiden neben-
einanderstehenden Betten und der Wand zwischen
Kiiche und Zimmer die vollkommen entstellte
Leiche des Wohnungsinhabers liegen. Der Tote
sperrte den Gang zwischen den Betten und der
Wand ab. Hinter den beiden Betten ragten zwei
Fiifle hervor... Am Boden neben dem Bette lag
Frau A. mit entbléfitem Oberkorper, ebenfalls bis
zur Unkenntlichkeit entstellt.

Apfelbock selbst war zu diesem Zeitpunkt nicht in
der Wohnung. Man griff ihn am Rotkreuzplatz auf,
wo er angeblich den Arzt und Arbeitgeber seiner
Mutter aufsuchen wollte.

Wihrend der ersten Vernehmungen auf der Poli-
zeiwache gab Pepi seine Tat mit der Begriindung
zu, seine Freunde hatten ihm gesagt, dafl man es
schoner habe, wenn man ohne Eltern sei. Nach
den Vernehmungen hat Pepi einen hysterischen
Anfall erlitten und lag anschlieBend einige Zeit
bewuftlos in den Raumen der Polizeiwache.
Sechs Wochen lang wurde Joseph Apfelbsck in
der Psychiatrischen Klinik von Professor Dr. Sterz
beobachtet. In dem Gutachten, das auch dem Ge-
richt vorgelegt wurde, wird davon gesprochen, daf3
Joseph Apfelbock eine erh6hte Phantasietatigkeit
aufweise, die durch hdufigen Kinobesuch und das
Lesen von Schundliteratur angeregt worden sei...



Diese Phantasietitigkeit habe ihren Ausdruck in
einem romantischen Freiheitsbediirfnis gefunden...
Mit Madchen habe er offenbar nichts im Sinn ge-
habt. Die einmal bei ihm gefundenen Postkarten
mit nackten Madchen habe ihm ein Freund ge-
schenkt. Er selbst habe sich nichts daraus gemacht.
Ende November 1919 fand dann vor dem Volks-
gericht Miinchen der Proze gegen den Hilfsar-
beiter Joseph Apfelbéck statt. In der zweitdgigen
Verhandlung duBerten sich eine Reihe von Freun-
den und Bekannten des Angeklagten:

Zeuge Josef Zehner, 15 Jahre, Konditorlehr-
ling: ., Einmal sagte Pepi zu mir, er sei Univer-
salerbe eines Arztes. Mit dem Geld wollte er dann
ein Kino kaufen.

Zeugin Maria Dobler, 45 Jahre, Lokomotivhei-
zerehefrau: |, Pepi hing leidenschafilich an sei-
ner Mutter. Nach der Tat war er héiufig bei mir. ™
Zeuge Josef Hief, 47 Jahre, Tagelohner: |, Pepi
war ein ruhiger Junge. Weil er immer gelacht hat,
habe ich ihn fiir etwas beschrinkt gehalten. Mei-
nes Wissens gab es nie Streit in der Familie.
Zeugin Margarethe Hohner, 56 Jahre, Witwe:
., Er machte auf mich immer den Eindruck eines
anstindigen, ruhigen Burschen. Nachts lieff er
immer das Licht brennen, weil er sich fiirchtete.
Er trdumte immer sehr stark. "

Zeuge Anton Gastl, Monteurslehrling, 17 Jah-
re: ,, Pepi sagte mir einmal, er bekomme von ei-
nem reichen Herrn, der ihn liebt immer so viel
Geld, wie er haben will. Einmal sprach er auch
davon, daff er nach Argentinien auswandern
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mdchte. ™

Aufdie Frage des Richters, wie er sich denn seine
Zukunft vorstellen wiirde, antwortete der Ange-
klagte, es sei wohl das beste, wenn er , totgemacht
wiirde. Am zweiten Tag der Verhandlung féllte das
Gericht folgendes Urteil: "Der Angeklagte Joseph

(aus "Der Orangenkauf" Bertolt Brecht)

Fruchte aus aller Welt

Orangen muBten es doch immer sein!
lch haucht in meine Hand mir Warme ein
und fischte in der Tasche schnell nach Geld.

Otto Franck
Import KG
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Apfelbick ist schuldig zweier Verbrechen des
Mordes und wird hierwegen zur Gefingnisstrafe
von 15 Jahren verurteilt. Im Hinblick auf die
Schwere der Verfehlung wird dem Angeklagten
die Zubilligung einer Bewdhrungsfrist versagt".
Und in der Urteilsbegriindung wiederholen die
Richter dann noch einmal die Mahnungen, mit
denen die Mutter ihren Sohn Pepi so sehr gereizt
hatte: "Der Fall wirft ein besonders grelles Licht
auf die Gefahren, die insbesondere unserer Grof3-
stadtjugend drohen, die in der schwiilen, die Ner-
ven aufpeitschenden Kinoathmosphdre heran-
wachsen."” Die Presse schrieb am folgenden Tag,
daB der Angeklagte das Urteil v6llig stumpf und
teilnahmslos aufgenommen hitte. Kurz vor Weih-
nachten wurde er in die Gefangenenanstalt Lands-
berg am Lech eingewiesen. Dort verbrachte Jo-
seph Apfelbdck gut zwalf Jahre, schloB eine
Schneiderlehre ab und wurde wegen guter Fiih-
rung 1932, ein Jahr vor Haftende, auf Bewéahrung
in das Fiirsorgeheim Lichtenau bei Ansbach ent-
lassen: Der Polizei fiel er noch einmal in der Vor-
weihnachtszeit 1932 auf, weil er, wie es im Poli-
zeibericht festgehalten wurde, ,,Zettel in Briefki-
sten geworfen hitte, welche Beschimpfungen iiber
Beamte und Arzte enthielten. Auch kiindigte er
auf diesen Zetteln an, er wolle sich vom Zug Gber-
fahren lassen. Anfang 1933 erhilt er noch eine
Anzeige wegen Hausfriedensbruch, weil er unbe-
fugt eine Wohnwagenkolonie betreten habe und
dort seine Geliebte, die Arbeiterin Anna Ziegler
aufgesucht habe. Er wurde daraufhin aus dem Fiir-
sorgeheim fristlos entlassen. Uberhaupt, so berich-

Freiwilliges Bier-Exil eines Augsburgers

tete der Leiter der Fiirsorgeanstalt Lichtenau, sei
ihm aufgefallen, da Joseph Apfelbock sehr hdu-
fig ,,Verkehr mit zweifelhaften Weibern* gepflegt
habe, das Ansehen des Heimes geschadigt hatte.
Nach seiner Entlassung fand er eine erste Unter-
kunft bei seinem Onkel Karl Apfelbdck in Miin-
chen, der sich gegentiber dem Gericht zur Auf-
nahme seines Neffen bereiterklart hatte. Im Sep-
tember 1933 heiratete der zu diesem Zeitpunkt
arbeitslose Joseph Apfelbock die Kochin Juliane
Biebl. Dieser Ehe entstammt ein 1934 geborenes
Kind. Nach der letzten Eintragung in die Akte
Apfelbsck, die ihn 1936 als einen Arbeiter bei
BMW aufweist, verlieren sich die Spuren. Nur eine
Aussage des Stadtischen Wohlfahrtsamtes Miin-
chen fiir das Jahr 1936 liegt noch vor, in der Jo-
seph Apfelbdck bestatigt wird, er sei ein ,,vorbild-
licher Familienvater®.
Hier endet vorldufig die Recherche iiber jenen Jo-
seph genannt Pepi Apfelbsck, der iiber ein Gedicht
von Bertolt Brecht als eine Randfigur in die deut-
sche Literaturgeschichte eingegangen ist. Nicht
ausgeschlossen ist aber, dal Nachkommen, Ver-
wandte, Freunde von ihm noch leben. Sie kénn-
ten dann auch die Frage beantworten, mit der
Brecht seine Ballade ausklingen 1af3t:

Die Milchfrau aber sprach am Tag danach:

ob wohl das Kind cinmal, frith oder spiit

ob Jakob Apfelbdck wohl einmal
zum Grabe seiner armen Eltern geht?

Carl-Wilhelm Macke, geboren 1950 in Cloppenburg (Niedersach-
sen); Studium der Politikwissenschafi. Soziologie und Erwachse-
nenbildung in Hamburg und Hannover; freier Jornalist in Min-
chen u.a. fiir Bayerischen Rundfunk. Sidwestfunk; Miiglied in der
«Ernst-Bloch-Gesellschafi . . Journalisten helfen Journalisten™.
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Von Dr. Werner Hecht

Werner Hecht hat eine umfangreiche Chronik
von Brechts Leben und Werk geschrieben, die
1997 im Suhrkamp Verlag erscheinen wird. Seit
mehr als einem Jahrzehnt hat der Brecht-Her-
ausgeber, Schriftsteller, Dramaturg und Regis-
seur Typoskripte, Manuskripte und Briefe von
Brecht und an Brecht durchgesehen und sehr
viele Fakten gespeichert. Neben der Datierung
wichtiger Arbeitsprozesse, Beratungen, Diskus-
sionen sowie privater Ereignisse und Querelen
fordert die Chronik auch anscheinend unbedeu-
tende Korrespondenzen zutage, die aber geeig-
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net sind, die Persénlichkeit Brechts von unbe-
kannten Seiten zu charakterisieren.

Vom heutigen Standpunkt aus mag das, was
Brecht unter einer kulinarischen ,,Orgie* ver-
stand, sehr bescheiden erscheinen. Dazu gehér-
te auf jeden Fall franzosischer Kise (dem er am
liebsten im Foyer des Berliner Ensembles eine
Ausstellung widmen wollte) und vor allem Bier,
freilich kein ,,gew6hnliches® Bier, sondern baye-
risches Bier.

Diese Vorliebe des Augsburgers fuir ,,sein” Bier
aus der Heimat driickt sich in der Korrespon-



denz der letzten Jahre seines Lebens aus. Im
Dezember 1954 hat er von dem Miinchener Li-
teraturwissenschaftler und Publizisten Ernst
Schumacher eine Sendung bayerisches Bier er-
halten, bedankt sich dafiir und gesteht: ,Ich trin-
ke das Paulaner mit Rithrung.” Er versuche aber,
»diese Orgien“ in ,,gewissen Grenzen“ zu hal-
ten; sie bringen ihm ,,zu Gedichtnis®, da8 er
ja eigentlich im Exil lebe, wenn auch in einem
sehr freiwilligen®.

Das Bier-Exil in Ost-Berlin gestaltet sich inso-
fern ertrdglich, als die damals offene Grenze die
Beschaffung unzugénglicher Waren ohne beson-
dere Schwierigkeiten aus West-Berlin gestattet.
Aber ihm scheint als Personlichkeit des dffent-
lichen Lebens doch die illegale Beschaffung
unzuginglicher Waren auf die Dauer nicht ge-
heuer gewesen zu sein.

Brecht war nach seiner Riickkehr aus dem Exil
in Ost-Berlin keineswegs mit offenen Armen
empfangen worden, und was er im Berliner En-
semble herausbrachte, wich in vielen Tenden-
zen von der kulturpolitischen ,,Linie“ der Ein-
heitspartei ab. ,,Wir waren nicht das, was sie
wollten, aber sie wollten auch nicht verlieren,
was sie mit uns hatten, so charakterisiert He-
lene Weigel die Wirkung des von ihr geleiteten
Theaters Anfang der finfziger Jahre. Eine
Image-Aufwertung, die nicht wenige Berliner
Genossen Uberrascht, erhilt Brecht durch die
Auszeichnung mit dem Stalin-Friedenspreis in
Moskau, dem er selbst eine dhnliche internatio-
nale Bedeutung wie dem Nobel-Preis zuwies.
Die Entgegennahme des Preises im Mai 1955
macht ihn auch hinsichtlich seiner Sonderrech-
te in der DDR kiihner.

Anfang 1955 klagt er einer Mitarbeiterin, die
im Urlaub ist, er vermisse sie, u.a. ,,zum Bei-
spiel fur den Kampf um bayerisches Bier, flir
welches ich eine Einfuhrerlaubnis haben will®.
Nach einem Angebot der West-Berliner Bier-
Import Gesellschaft m.b.H. vom 14. Juli schreibt
zwei Tage spater Kathe Riilicke in Brechts Auf-
trag an den (in Bayern aufgewachsenen) Alex-
ander Abusch, den damaligen Stellvertretenden
Kulturminister, und bittet ithn um eine Einfuhr-
genehmigung fiir monatlich 100 Flaschen baye-
risches Bier fur Brecht. Bisherige Antrage sei-
en mit der Begriindung abgelehnt worden, ,,daB
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wir selbst Importbier hétten. ,,Brecht kann aber
das Pilsner Bier gar nicht vertragen und besteht
auf seinem Miinchener (was Sie als Bayer ver-
stehen werden)“. Am 18. Juli schickt der Per-
sonliche Referent des Kulturministers einen
»Warenbegleitschein“ an den Magistrat von
GroB-Berlin und beflirwortet den Antrag ,,wérm-
stens®, denn: ,,Herr Brecht, Stalinpreistrager und
Nationalpreistrager, bendtigt dies Bier zur Er-
haltung seiner Gesundheit und seiner Schaffens-
kraft. Da der Magistrat nicht an der Minde-
rung der Gesundheit und Schaffenskraft eines
Stalin-Friedenspreistriagers schuld sein will,
bewilligt er die Einfuhrgenehmigung sofort. Am
20. Juli bestellt Brecht bei der genannten Bier-
Import-Firma zum Dauerbezug monatlich 50
Flaschen ,,Spatenbrau Export hell“ und 50 Fla-
schen ,,Thomasbriu hell Urtyp*.

Endlich, so scheint es, kommt Brecht auf lega-
lem Wege zu seinem bayerischen Bier! Allein,
die Geschicke im geteilten Berlin sind unvor-
hersehbar: Die West-Berliner Bier-Import kon-
ne ohne Probleme das Bier beschaffen und lie-



fern, schreibt sie an Brecht, macht aber auf ei-
nige blrokratische Erfordernisse aufmerksam.
Trotz der erteilten Erlaubnis zur ,Einfuhr des
Bieres nach Ost-Berlin méchte er eine ,,Profor-
marechnung in vierfacher Ausfertigung® bei der
DIA (Deutscher Innen- und Auflenhandel) vor-
legen und genehmigen lassen, dann erst kdnne
die Firma eine ,,Ausfuhrgenehmigung vom Se-
nator fur Wirtschaft und Kredit besorgen®. Am
27. Juli 1955 erklért Brecht der Import-Firma,
daB die Genehmigung der DIA in seinem Falle
deshalb nicht notwendig sei, weil er fur das Bier
keine Valuta in der DDR beantragen braucht,
sondern mit seinem eigenen Geld bezahlen will,
das beim Suhrkamp Verlag in Frankfurt am Main
liegt. Am 11. August verhandelt eine weitere
Mitarbeiterin Brechts mit der Firma. Resigniert
schreibt die Bier-Import-Gesellschaft am 15.
August, man hétte nochmals versucht, vom zu-
stindigen West-Berliner Senator ,,einen Waren-
begleitschein flir die von Thnen bestellte Menge
Exportbier zu erhalten®, aber einen anderen Weg
als den tiber die DIA s#he er nicht: ,,Wir bedau-

g von
Vorschlige fiir die Zukunft:

ern, keine andere Auslieferungsméglichkeit zu
haben.

Die Ost-Berliner gestatten die Ausnahme, die
West-Berliner halten sich an die Regel! So
bleibt Brecht weiterhin auf Grenzginger ange-
wiesen, die ihm privat zu seinen ,,Bier-Impor-
ten verhelfen.

Am 5. April 1956, vier Monate vor seinem Tod,
unternimmt er einen letzten Versuch, zu ,lega-
lem“ Bier zu kommen. Schon schwer erkrankt,
schreibt er an die Radeberger Exportbierbraue-
rei. ,,Ich bin Bayer und gewohnt, zum Essen Bier
zu trinken. Nun ist das Bier in der Deutschen
Demokratischen Republik im Augenblick wirk-
lich nicht mehr gut, auBer lhrem Radeberger
Pilsner (Export).“ Da dieses Bier zwar in der
DDR hergestellt wird, aber nicht allgemein zu-
ganglich ist, bittet er darum, ihm ,,ausnahms-
weise eine Zeitlang im Monat zwei Késten” zu
liefern.

Die Brauerei kommt seinem Wunsch nach. Ob
der Bayer das Bier aus Sachsen auch ,,mit Rih-
rung” getrunken hat, ist nicht verbiirgt.

Ein Plddoyer fiir das ,,Berliner Ensemble* als Brecht-Theater

Von Peter Kupke

In der Zeit vom 29. Dezember hat Einar Schleef
sich zur bevorstehenden Premiere von Brechts
Puntila am Berliner Ensemble gedufert. Inter-
views vor Premieren legt man nicht auf die Gold-
waage: nachher ist man schlauer. Hier nun hat
es keine Premiere gegeben. Das Berliner En-
semble hat keinen Intendanten mehr. Jedes Wort
hat Gewicht gewonnen.

Einar Schleef ist als Regie-Berserker bekannt.
Wie er Stiicke zusammenstampft, ist reichlich
dokumentiert. Er teilt mit, er habe den Ur-Pun-
tila gefunden. Das klingt! Die sensationelle
Mitteilung, noch nie hitte jemand das Material
gelesen (nicht nur ich weiB, welche Archivmap-
pe er meint), kann man als berufsbedingte Ar-
roganz iibergehen. Die Bescheid wissen, bemer-
ken, daB er die literaturhistorischen Verdffent-
lichungen zum Stiick nicht zu kennen scheint.
Wichtig jedoch in dem Interview finde ich die
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ausfihrliche Begriindung, warum Brecht ein
schlechtes Stiick geschrieben hat. Erst Schleef
muBte kommen, um aus den Vorfassungen und
dem, was Brecht ver6ffentlicht hat, etwas zu
machen, was besser und richtiger als Brecht ist.
Zur Erinnerung: Brecht hat Herr Puntila und sein
Knecht Matti als erstes Stiick des damals neu
gegrindeten Berliner Ensembles 1949 selbst
inszeniert. Also neun Jahre, nachdem er das
Manuskript abgeschlossen hatte, beschéftigte er
sich nochmal mit dem Stoff. Er 4dnderte nichts,
prasentierte das Stiick in der allgemein bekann-
ten Fassung.

Anarchie in der Regie

Hier markiert Schleefs Interview den neuesten
Hohepunkt einer Theaterpraxis, die immer mehr
um sich greift und nicht als das bezeichnet wird,
was sie ist: unserids. Wie man in Halle oder



Einar Schleef (Foto:Maria Steinfeldt)

Hamburg den Puntila herausbringt, bleibe den
Freiheiten des Theaters Uberlassen. Und die sind
ja heute ziemlich weit gefaBt. Aber Brecht in
seinem Hause zum Narren machen! Trotz sei-
ner bekannten Laxheit in Fragen des geistigen
Eigentums hat Brecht immer annonciert, was er
verkauft: Stiicke von sich selber (und da hat er
die Mitarbeiter auch genannt) oder Bearbeitun-
gen. Oder Stiicke anderer Autoren. Und Miiller
hat es genauso gehalten. In Bayreuth kann man
Tristan nur interpretieren. Natiirlich darf man
Tristan neu schreiben. Daflir muB man dann ein
Haus finden.

Die Flegelhaftigkeit, mit der heute an immer
mehr Theatern die Texte der Verfasser (solcher,
die sich nicht wehren kdnnen) verhackstiickt
werden, ist kaum zu {ibertreffen. Texte der Welt-
literatur und des klassischen Fonds deutscher
Stiicke werden wegen des Verkaufswertes ihrer
Titel betriigerisch 6ffentlich angeboten. Hier
kriegen sie das gute alte Gold. In Wirklichkeit
wird nur Talmi {iber den Tisch geschoben. Un-
serids mindestens, wie sich Regisseure hinter
erfolgssicheren Autoren verstecken.

Das BE steht seit 46 Spielzeiten fiir ein Thea-
ter, das sich bei seinen Auffithrungen auf litera-
risch bedeutsame Texte stiitzt, den Autor als
konstituierenden Faktor fiir Theater schitzt.
Klar, Theater kann man auch ohne literarischen
Partner machen. Am BE aber gibt es eben die
Verabredung: mdéglichst viele Dichter auf die
Biihne, intelligente Lesarten ihrer mit Hochach-
tung vorgewiesenen Stiicke. Ein Minimum, das
dem Haus erhalten bleiben sollte. Es geht ganz
einfach um Standard. Deshalb, und nur deshalb
braucht man das BE.

Das BE als Programmtheater
Auflenstehende fragen schon miBtrauisch, ob
hier nicht einfach um ein Firmenschild gestrit-
ten wird, um einen erfolgreichen Markennamen.
Wegen Brecht brauchen wir das BE nicht. Die-
ser Dichter sorgt schon fiir sich selbst. Wir brau-
chen das BE fiir das deutsche Theater. Einer der
Griinde, warum das BE als ein Programmthea-
ter gebraucht wird: die Gliederung des wieder-
vereinigten Deutschlands mit seiner Hauptstadt
gibt nur Berlin die Chance, ein Spezialtheater
wie das BE tragen zu konnen. Die StadtgréBe
macht das, die Traditionen der Theaterstadt, und
schlieBlich die Notwendigkeit, von der Metro-
pole aus nicht nur staatstheaterhaft auf die Pro-
vinz reagieren zu kénnen.

In Berlin gibt es viele Héuser, die mit den Na-
men beriihmter Regisseure verbunden sind. Aber
verniinftigerweise will niemand die Piscator-
Bithne am Nollendorfplatz wiederbeleben. Je-
der weil3, man soll am Deutschen Theater nicht
wie Reinhardt inszenieren. Schon Peter Stein
ist von seiner Schaubiihne abgenabelt. Auch
Brechts Inszenierungen lassen sich nicht wie-
derholen. Welttheater zu seiner Zeit.

Die Standards werden am Theater von Person
zu Person weitergegeben. Vorspielend, redend,
abguckend, stehlend. Sie gehen verloren, wer-
den wiedergefunden. Aus alten Theatertexten
versucht man sie zu erraten. Anekdoten, Kriti-
ken, Filme tragen sie weiter. Ein Ensemble ist
eine Sammelstelle, Borse, Erprobungshalle fiir
Standards, mit allabendlicher Uberpriifung ih-
rer Handhabbarkeit, ihrer Brauchbarkeit oder
Abwesenheit.

Theater ist Betrieb. Der schlaucht. Erfolg macht
selbstzufrieden, Kommerzialisierung verwirrt
MaSBstidbe, Elektronik iiberdréhnt: die Sammel-
wut und Schreibmanie Brechts hat uns zahllose
Beispiele fiir serioses Niveau iiberliefert. Nur
LesefleiB ist nétig, und Lust, Dokumente zu
dolmetschen, Chiffren zu decodieren.

Dem Berliner Ensemble ist mit den Jahren so
ziemlich der letzte Rest von Authentizitdt ver-
loren gegangen. Als Brecht starb, war sein Thea-
ter sieben Spielzeiten jung. Der Name des Hau-
ses in dem es spielte, Theater am Schiffbauer-
damm, war noch nicht ausgeloscht. Erst drei
Jahre spielte dieses BE an diesem Platz. Und es



Herr Puntila und sein Knecht Matti (Foto: Maria Steinfeldt)

gab damals auferhalb des Theaters starke Kraf-
te, die es aufgeldst wiinschten. Als Helene Wei-
gel 1971 starb, war das Berliner Ensemble 21
Spielzeiten erwachsen. Es war mit Weltruhm

tiberschiittet und schlieBlich als Museum ver- -

spottet worden. Es schien, alle Extreme sind
durchgefiebert.

Verlust an Authentizitit

Ob man das BE nicht ehrlicherweise auflosen
miisse, wurde natiirlich auch intern diskutiert.
Nach dem Tod von Brecht, nach dem Tod der
Weigel. An der zweiten Debatte war ich betei-
ligt. Helene Weigel hatte mich 1970 engagiert.
Fiir knapp 10 Jahre gehorte ich zum BE. Thre
Einladung mitzuarbeiten, eréffnete sie mit ei-
ner offenherzigen Bilanz. Sie beschrieb die Si-
tuation bei Brechts Tod. Was alles ungesichert
war. Das Archiv, die Herausgabe der Gesam-
melten Werke 1967, schlieBlich nur 11 Jahre
nach Brechts Tod, hielt sie flir gelungen. Das
Theater aber, da war sie iljusionslos, das war
ihr nicht gelungen. Und sie fragte sich und mich,
welche Entscheidungen sie hitte anders treffen
missen. Und hitte kdnnen.

Die Authentizitdt wurde blasser und blasser. Als
ich ans BE kam, konnte ich noch Elisabeth
Hauptmann fragen, was bei bestimmten Texten
Brechts Gedanken und Anldsse waren. Karl von

Appen, Brechts Bithnenbildner, zeichnete 300
Arrangementsskizzen, als Vorschlage fur die
Inszenierung "Turandot". Er zeichnete auch das
Bihnenbild zu "Hofmeister". Mit schon zittri-
gen Hinden. Er bestand darauf, fir mich als dem
Gast in seinem Atelier, den frisch in der Tasse
gebriihten Kaffee selbst vom Kochtopf zum Ar-
beitstisch zu tragen. Es sollte gelingen, den
Kaffee nicht auf die Untertasse schwappen zu
lassen. Und es gelang nie mehr. Paul Dessau
erblindete. Aber er iiberwachte Proben zu Krei-
dekreis, regulierte Tempi, korrigierte Intentio-
nen. Auch an seinem Grab standen wir. Curt
Bois spielte noch mit. "Kaiser von China", "Tu-
randot". Seinerzeit der "Puntila” in Brechts ei-
gener Inszenierung.

Als Mitte der 70er Jahre die Gefahr erkennbar
wurde, dafl Ruth Berghaus die Intendanz hin-
schmeiflen wiirde, schien die einzig verniinfti-
ge, aber nicht durchsetzbare Lsung, Heiner
Miiller iibernimmt die Leitung. Er war damals
als Autor und Dramaturg am BE engagiert. In
der riickblickenden Bilanz sind die meisten sei~
ner Stiicke an der Volksbiithne aufgefithrt wor-
den. Am Deutschen Theater hat er mehr insze-
niert als am BE. DaB trotzdem im &ffentlichen
BewuBtsein Miiller und das BE zusammenge-
horen, 148t hoffentlich den Schlufl zu, daB die
Freunde des BE den Verlust an Authentizitit



aufgewogen sehen im Gewinn an Programma-
tik. Nach 47 Jahren bekommt man den Namen
"Berliner Ensemble” nicht mehr weg. Selbst
wenn man den Namen abschraubt. Fir den
Griindungsdichter und den Hausgeist ist egal,
was man macht. Sie sind da. Man kann heute
nicht mehr auf diese Biihne schauen ohne Erin-
nerungen an das, was war. Zwischen diesen Buh-
nenportalen stand nie der Dichter und hat fiir
sein weiter gezieltes, grofer angelegtes Thea-
ter agitiert. Mit leichter Hand hat er vorgefiihrt,
was sich machen liBt, wenn man mit hohen
Standards Auffithrungen aufbaut.

Wenn nicht sorgsam vorgegangen wird, kann
man den Begriff Berliner Ensemble herunter-
wirtschaften. Mit der térichten Idee, funf Di-
rektoren das BE leiten zu lassen, ist viel Zeit
verloren gegangen. Offentlicher Kredit wihrt
nicht ewig. Theaterpraktische Klarheit tut not.
Da man Theater mit hohem Anspruch nicht in
abstraktem Raum machen kann, besinne man
sich des Hausdichters, spiele man Brecht. So
gut man kann und halte stdndig mindestens vier
seiner Stiicke im Repertoire. Der Dichter wird
helfen. Wenn man nicht zu tief unter seinem
Standard bleibt, wird das Haus mehrere Tage
in der Woche ausverkauft sein. Das gibt Luft
und Raum fur die notwendigen Experimente.
Das dringendste: Heiner Miiller. Wie lesen sich
seine Texte, wenn sie sich nicht mehr an der
DDR reiben?

Ich hore, wahrend ich das schreibe, das Abscheu-
geheul, in das spitestens jetzt manche meiner
Kollegen ausbrechen. Ich argumentiere nur mit
Brecht. Abgeschnitten von Theatern, die ihn
spielen wollen, entwarf er in der Emigration die
groflen Stiicke, wie "Galilei", "Mutter Coura-
ge", "Sezuan”, "Puntila", um wieder in den
Markt zu kommen. "Kreidekreis" war fur den
Broadway bestimmt. Das erste Textbuch von
"Galilei" ging von Svendborg nach Ziirich. Die
Stiicke dieser Periode sind als Repertoire-Stitk-
ke konzipiert, auf Brauchbarkeit im Theater-
Alltag angelegt. Auch unter schlechten Bedin-
gungen sollte das Stiick bestehen. Deshalb sind
sie bis ins kleinste durchgerechnet, ist ihre
Handlung so feinmaschig verknotet. Und des-
halb wehren sie sich auch so gegen Experimen-
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te und blithen auf, wenn man ganz auf ihre In-
tention eingeht. Mit den beiden "Sezuan"-Insze-
nierungen in Berlin BE und Volksbithne hat
Besson vorgefiihrt, wie man damit umgehen
kann. Vielleicht hat Brecht nach dem Krieg alle
Auffihrungsrechte fiir Deutschland nur gesperrt,
vielleicht die ganze unselige Modell-Theorie nur
erfunden, um mit Beispiel-Inszenierungen das
ihm bewuBte Manko dieser Stiicke zu Uberspie-
len und zu zeigen, welchen groBen theatralischen
Zug sie haben und vertragen.

Vorschlige fiir die Zukunft

Was der neue Intendant, tiber den schon so ge-
redet wird, als wire er kurzfristig zu finden, bei
Besinnung des Hauses auf hochste Standards zu
leisten hat (auBer dem Finden von jiingeren
Regisseuren, dem Zusammenfihren eines wahr-
scheinlich kleineren spezialisierten Schauspie-
ler-Ensembles und Arbeitskontakten zu den be-
sten deutschen Schauspielern, die an Rollen in
diesem Haus zu interessieren sind), ist weit ge-
spannt. Das Verhiltnis zu den Brecht-Erben ist
zu stabilisieren. DaB die "Dreigroschenoper” am
Deutschen Theater gespielt wird, ob gut oder
schlecht, markiert Fehldispositionen auf hoher
Ebene. Die Brecht-Rechte sind, was immer man
davon hilt, Rechte bis 2026.

Auch ein kompliziertes Eigentumsrecht: Wie
viele fest angestellte Mitarbeiter und wie viele
Gaste sichern die Beweglichkeit und die Konti-
nuitédt des BE. Bayreuth hat keine Jahresvertri-
ge. Das Ensemble der Royal Shakespeare Com-
pany bildet sich nach den Erfordernissen des
Spielplans. (Uberhaupt RSC: standig spielen sie
Shakespeare, auf drei groBen Biihnen!)
SchlieBlich braucht das BE eine Gesellschaft
seiner Freunde. Wenn der neue Intendant mit
seinem Programm startet, kénnte er versuchen,
die enttduschten und vereinzelten Freunde die-
ses Hauses zusammenzufiihren und zu nutzen.
Ich wire, wenn sein Programm zum Berliner
Ensemble pafit, gern dabei.

Peter Kupke, Jahrgang 1932, war zwischen 1971 und [ 980 am Ber-
liner Ensemble als Regisseur und Mitglied der Theaterleitung en-
gagiert. Er inszenierte "Turandot” (1973). "Puntila” (1973), "Krei-
dekreis” (1976), "Hofmeister” (1977) und "Mutter Courage” (1978).
Von 1983-92 war Kupke Schuuspieldirektor in Wiesbaden. zuletzt
hat er vor allem in Antwerpen, Kopenhagen und Odense Regie ge-

Sfiihrt.



Brecht-Erstdruck entdeckt
Verleger entdeckte den verschollen geglaub-
ten Erstdruck eines Brecht-Gedichtes
Den bisher fiir verschollen gehaltene Erstdruck
eines Gedichts von Brecht hat jetzt der Bonner
Verleger und Germanist Reinhard Nenzel in der
Deutschen Bibliothek in Leipzig ausfindig ge-
macht: Das Poem ,,Apfelboeck oder die Lilie auf
dem Felde*, das der 23jahrige Brecht zuerst in
einer Anthologie der Berliner Dada-Bewegung
veroffentlicht hatte, war bisher lediglich in ei-
ner verdnderten, spiteren Fassung der ,,Haus-
postille* (1927) bekannt. Wissenschaftlich kom-
mentierte Brecht-Ausgaben hitten bisher aus-
nahmslos die Urfassung des ,,Apfelboeck™ als
Lnicht Gberliefert verzeichnet, erkldrte der

Entdecker in Bonn.

Die in Leipzig gefundene rare Dada-Broschiire
,,Das Bordell“ aus Berlin ,,mufl wohl ein dama-
liges Beleg-Exemplar fiir die Deutsche Biblio-
thek gewesen sein“, mutmaft Menzel. ,,Die oh-
nehin kleine Auflage von etwa 300 Exemplar
war nach Gerichtsurteil gleich nach Erscheinen
eingezogen und vernichtet worden®, weifl der
Bonner Dada-Forscher, der in seinem Verlag nun

Albert Ostermaier

Neue Dichter braucht das Land. Gute Autoren
sind rar. Und gute junge erst recht. Einer, mit
dem ernsthaft zu rechnen sein wird, ist der
Miinchner Albert Ostermaier (28). Mit ,,.Zwi-
schen zwei Feuern. Tollertopographie®, letzten
Sommer in Miinchen uraufgefiihrt und soeben
wiederaufgenommen, und seinen bei Suhrkamp
erschienenen Gedichten (,,Herz Vers Sagen®) hat
er neugierig gemacht auf Weiteres. So neugie-
rig, dafl ihm jetzt Staatsschauspielintendant
Eberhard Witt mit materieller Unterstiitzung der
Kulturstiftung der Stadtsparkasse Miinchen ei-
nen Stiickauftrag erteilt hat. Anla8 ist der hun-
dertste Geburtstag Bertolt Brechts 1998.

DaB Ostermajer sich in Ruhe und Kontinuitit
dramatisch auf die Spuren Brechts begeben
kann, dafiir sorgt per Stipendium die Kulturstif-

[SS]
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diese und funf weitere Schriften aus dem Ber-
lin der 20er Jahre als Neudruck herausgegeben
hat. Eine Fotokopie des Original-Gedichtes ,,das
eine Reihe von Abweichungen gegeniiber der
Hauspostille” lies sich mittlerweile noch im
Deutschen Literaturarchiv Marbach nachweisen.
Wichtig sei fur die Brecht-Forschung jedoch
auch der jetzt mogliche Einblick in ,,das litera-
rische Experimentierfeld”, in dem der junge
Brecht durch personliche Beziehungen in Ber-
lin 1921 veréffentlicht hat, erkldrte Menzel.
Moglicherweise existieren ,,noch ein oder zwei
weitere Exemplare® der von dem Publizisten
Fried-Hardy Worm herausgegebenen Antholo-
gie ,,Das Bordell“ in Privatsammlungen des In-
und Auslandes, so der Verleger. Durch den Re-
print ,,Dada-Mappe Berlin 1920/21 - Fiinf Rara,
ein Rarissimum® soll jetzt nicht nur das Brecht-
Gedicht, sondern weitere seitene Publikationen
der Zeit erneut zugénglich werden.

(Quelle: dpa. Die bibliographischen Daten sind
unter ,,Neue Biicher* in diesem Heft zu finden.
Siehe auch den Beitrag von Carl-Wilhelm Mak-
ke: ,,Im milden Lichte Jakob Apfelbock™ in die-
ser Ausgabe.)

edanken

tung. Die Redaktion des ,,Dreigroschenhefts“
bat Albert Ostermaier um ,,Vorldufige Ge-
danken fiir ein Stiick iiber Brecht“:

Vorliufige Gedanken
fiir ein Stiick iiber Brecht

Albert Ostermaier

‘Und das. was euch nichts
Ausmacht: dufy der Regen
Vont oben nach unten fallt
Das ist mir

Ganz unertraglich’
Bertolt Brecht, Fatzer.

‘Gesichte! Gesichie! Wenn

ich sie owingen kénnte!”

Lion Feuchtwanger, Thomas Wendt.
Die Schwierigkeiten beim Schreiben eines Stitk-
kes tiber Bertolt Brecht sind ebenso offensicht-
lich wie herausfordernd produktiv. Einen der



groBten Dramatiker des 20. Jahrhunderts selbst
als dramatischen Gegenstand auf die Bithne zu
stellen, scheint eine Aufgabe zu sein, der man
sich selbst wiederum nur unter Zuhilfenahme
der Brecht eigenen Dialektik stellen kann: ‘Du
muBt eine Rechnung machen/ Mit aller Weis-
heit und Erfahrung/Deines Alters, die/Nicht
aufeeht’ (aus: ‘Der Untergang des Egoisten Fat-
zer’).

Als Brecht in meinem Alter, also Ende zwanzig
war, hatte er beim Verlassen Miinchens sein
‘Frithwerk’ bereits abgeschlossen und 148t ‘Im
Dickicht der Stidte’ seinen George Garga am
Ende nurmehr lakonisch restimieren: ‘Das Cha-
os ist aufgebraucht. Es war die beste Zeit’. Ge-
nau mit jenem ‘Chaos’ der ‘besten Zeit’, als ‘la-
chend’ das ‘Weib Welt’ sich Baal hingab, der
sich ‘zermalmen’ lief} “von thren Knien’, als die
‘Trommeln in der Nacht’ der Stddte den plétz-
lichen Puls einer neuen Zeit schlugen, als mit
der Miinchner Riterepublik die letzte Hoffnung
auf eine dem Menschen ‘freundlichere’ Gesell-
schaft gewaltsam niedergeschlagen wurde und
sich auf den Trimmern dieses trotzigen Traums
bereits jene reaktiondren Krifte formierten, die
Deutschland erneut in Trimmern zuriicklassen
sollten, eben jene Miinchener Zeit, die heute
wie ein Laborversuch der Utopien unseres Jahr-
hunderts erscheinen mag und deren Chaos sich
immer wieder zu neuen Figurationen modulier-
te, mbchte ich in meiner Arbeit skizzieren.
Dabei liegt mir jedoch nichts ferner, als ein
Dokumentarstiick zu entwerfen, vielmehr geht
es mir darum, die Mechanismen und Konstella-
tionen jener Zeit in unserer Wirklichkeit zu or-
ten und zu verhandeln. So wie Brechts Fatzer-
Fragment uns heute wahrscheinlich wesentlich
schirfer und provokativer die Verrohung des
Menschen im Balkan-Konflikt vor Augen fiih-
ren kann als jede vorgeblich authentische Live-
Reportage. Je aggressiver und vehementer der
Dramatiker Brecht fur tot und tberholt erkldrt
wird, desto heftiger holen ihn die Entwicklun-
gen und Konflikte unserer Gegenwart zuriick ins
Zentrum des Geschehens und der Diskussion.
Gerade jener politisch ‘inkorrekte’ Brecht, der
moralisch so angreifbare (siche Fuegi) frithe
Brecht kénnte uns im Spiegel seiner Radikali~
tit erneut sensibilisieren und zu einer Stellung-

Albert Ostermaier

nahme im scheinbar undurchdringbaren Dik-
kicht unserer Zeit provozieren, trotz oder gera-
de wegen aller Denkverbote, denn: ‘Daf ihr
mich versteht/Das verbiet ich’ (Fatzer).

Ich méchte es, solange der Regen noch immer
‘von oben nach unten fallt’, dennoch versuchen
und mich einiiben in jenen poetischen Ungehor-
sam, der mich schon immer an Brecht fasziniert
hat. Und wenn es mir gelingen sollte, die ‘Ge-
sichte’ zu zwingen, freue ich mich darauf, daB
meine Arbeit an jenem Haus zur Urauffihrung
kommt, wo 1922 auch Brechts ‘Trommeln in der
Nacht’ das erste Mal auf die Biithne kamen.
‘Wenn ihr mich fragt, so ist es nicht einfach’.

requiem nach b.

ich kam aus den schwarzen wildern & gras
wichst mir statt haaren auf der
brust denn alles fleisch es ist

wie gras & und wie das gras ist mir
verdorrt die freundlichkeit der
kreatur die keine wurzeln

schlédgt in einem trocknen herz

& ich verschlangs wie dorr

obst einst als kind statt slissem
menschenfleisch wie heut da

in die stddte ich ging mit

nichts als einem schwarzen

himmel! iiber mir dem ich wie dir
das blau aus seinen augen stahl
damit du siehst woher ich kam

Albert Ostermaier




Show us the way... ;

Von Brecht aus - mit ihm weiter
Von Sigmar Gerund

In Berlin gibt es seit einigen Jahren flinf Litera-
turhéuser: das ,,Literarische Coloquium* in Ber-
lin-Wannsee, das ,,Literaturhaus Berlin“ in der
Fasanenstrafle, die ,,Literaturwerkstatt® in Ber-
lin-Pankow, das Kinderliteraturzentrum ,,Les-
Art” und das ,,Literaturforum im Brecht-Haus*
in Berlin-Mitte (ChausseestraBe 125. D-10115
Berlin. Telefon 030 / 28 22 003 / 28 23 417
(auch Telefax) / 28 28 042).

Das Literaturforum im Brecht-Haus ist in jenem
Gebzudekomplex in Berlin-Mitte angesiedelt,
in dem Bertolt Brecht und Helene Weigel ihre
letzten Lebensjahre verbracht haben. In ihm
befindet sich unter anderem auch das Bertolt-
Brecht-Archiv. Wir nehmen den Ort nicht nur
wichtig, dieser Ort - wie Orte tiberhaupt - hat
Bedeutung flir unsere Arbeit. Hier hat Brecht
gelebt und gearbeitet. An dieser Stelle der Stadt
ist ein besonderes Flair, eine besondere Poesie
des Ortes: Ein Bogen spannt sich zwischen Ora-
nienburger Tor und ehemaligem Grenziibergang
in der Invalidenstrafe, zwischen Dorotheenstid-
tischem Friedhof und dem gegeniiberliegenden
Borsig-Haus, zwischen Ost-West-Geschichte
und Geschichten.

Diese literarische Einrichtung hat direkt mit
Brecht zu tun; sie ist aus dem Brecht-Zentrum
der DDR hervorgegangen, und die Mitarbeite-
rinnen und Mitarbeiter flihlen sich dieser Tra-
dition verpflichtet. Uber das Literaturforum im
Brecht-Haus und dessen Herkunft reden heift
flr uns, iber Brecht reden: von thm aus - mit
ihm weiter.

Heute gehen in Berlin die vom "Literaturforum
im Brecht-Haus" veranstalteten diesjdhrigen
Brecht-Tage zu Ende. Anhand der Brecht-Tage
werden Kontinuitdt und auch Diskontinuitit
unserer Arbeit deutlich. Es ist namlich Traditi-
on (und durchaus nicht als Geburtstagsfeiern
anzusehen), jahrlich in zeitlicher Nihe zu
Brechts Geburtstag Brecht-Tage zu veranstal-

ten. Darauf wird noch etwas genauer zuriickzu-
kommen sein.

Begonnen hat das 1978. In diesem Jahr wurde
mit Werner Hecht als Direktor das Brecht-Zen-
trum der DDR als Begegnungsort mit dem Werk
Brechts erdffnet. Allein schon Grund und An-
laB fir die Griindung dieses Brecht-Zentrums
und der politische und kulturpolitische Hinter-
grund dafuir sind derart interessant und span-
nend und in den Einzelheiten leider auBerordent-
lich wenig bekannt, daB dariiber zu referieren
sich lohnen wiirde. Wenn hier und jetzt auch
nicht die Zeit ist, das zu tun, so mdchte ich doch
einen Wink an Werner Hecht in dieser Richtung
geben; niemand kennt sich da so gut aus wie er.
Er sollte sich seine Erinnerungen entlocken las-
sen und sie aufschreiben.

Ein wesentlicher Schwerpunkt fur die Arbeit des
Brecht-Zentrum der DDR war die Brecht-Re-
zeption im engeren Sinne. Es verstand sich als
ein Forum fur Forschung, Lehre und Schule.
Personell durchaus luxurids ausgestattet, ent-
wickelte es verschiedene Formen und Metho-
den der Arbeit, um seiner Rolle als Forum fiir
die Brecht-Rezeption gerecht zu werden:

- Es gab das Informations- und Mitteilungsblatt
des Brecht-Zentrums ,,notate” heraus, das du-
Berst rasch dem eigentlichen Rahmen entwuchs
und sich zu einer Spezialzeitschrift in Sachen
Brecht entwickelte: Beitrdge tiber Ergebnisse
der nationalen und internationalen Brecht-For-
schung, Berichte und Dispute iber die Auffiih-
rung von Brecht-Stiicken im In- und Ausland,
Interviews und so weiter und auch eine Fiille
von Informationen und Mitteilungen erreichten
Brecht-Interessenten in mehr als 50 Landern der
Erde. Die ,,notate” waren es wohl vor allem, die
dazu beitrugen, daB das Brecht-Zentrum der
DDR alsbald zu einem international gefragten
Anlaufpunkt fiir Brecht-Interessenten wurde.
Jahre nach der Einstellung des Blattes kamen
aus etlichen Ecken der Welt Anfragen, was mit
den ,,notaten® sei, ob man mit einem Wiederer-
scheinen rechnen kdnne. Noch heute kommt der



eine oder andere Brief oder Anruf aus entfern-
ten Gegenden mit Anfragen oder Informationen
zu Brecht oder mit der Bitte um Unterstiitzung.
- Angesiedelt beim Brecht-Zentrum, wurde ein
Arbeitskreis Brecht-Forschung der DDR gegriin-
det, der es sich unter anderem zur Aufgabe
machte, Forschungsvorhaben zu Brecht an den
Hochschulen und Universititen sowohl anzure-
gen als auch zu koordinieren.

- Das Brecht-Zentrum gab im Eigenverlag die
Schriftenreihe ,,Brecht-Studien® heraus, in der
groBere wissenschaftliche Arbeiten zu Brecht -
vor allem Dissertationen - publiziert und damit
einem griferen Kreis von Interessenten zugéng-
lich gemacht wurden.

- Ein Mitarbeiter des Brecht-Zentrums hatte
speziell die Aufgabe, jenen Schulen, die den
Namen Bertolt Brechts oder Helene Weigels tru-
gen, vor allem durch Beratung und Organisie-
rung eines Erfahrungsaustausches beim Umgang
mit Brechts Werk zu helfen. Auch in diesem
Bereich wurden verschiedene Arbeitsformen
entwickelt wie zum Beispiel regelmiBige Rund-
briefe mit Erfahrungsberichten aus verschiede-
nen Schulen oder die sogenannten Brecht-Schul-
tage immer wieder an einer anderen Bertolt-
Brecht-Schule.

Ein zweiter Schwerpunkt der Arbeit des Brecht-
Zentrums bestand darin, Interessenten mit dem
Leben und Werk Brechts, mit seiner Theaterar-
beit oder auch mit bestimmten Aspekten und
Problemen der Brecht-Rezeption bekannt zu
machen, und zwar immer mit dem Ziel, sie liber
das Leben und Werk des Dichters zu informie-
ren, aber auch mit der Absicht, sich im Brecht-
schen Sinne mit Fragen von Kunst und Politik
zu beschiftigen, einbezogen die kritische Aus-
einandersetzung. Das Brecht-Zentrum war also
ein Ort, an dem man einerseits etwas {iber die
Dichtung, das Leben, die politischen und philo-
sophischen Ansichten Brechts sowie das litera-
rische und historische Umfeld erfahren konnte.
Andererseits war es aber auch ein Ort, an dem
auch Vortrige zu anderen Themen zu horen
waren, wo es Diskussionsveranstaltungen zu
aktuellen philosophischen, kulturellen oder li-
terarischen Problemen gab, wo theaterpraktische
Seminare und Werkstatten durchgefiihrt wurden.
Autoren, die sich in der Tradition Brechts ver-

Dr. Sigmar Gerund

Von 1980 bis 1990: Wissenschaftlicher Mitarbeiter im Brecht-Zen-
trum der DDR. In diesen zchn Jahren u. a. zahlreiche Vortriige zu
verschiedenen ,.Brecht-Themen™, Redakteur des Informations- und
Miueilungsblattes des Brecht-Zentrums der DDR .notate™. Redak-
tionelle Betreuung der Reihe . Brecht-Studien™ (19 Bénde). Sekretidr
des Arbeitskreises Brecht-Forschung. Miglied Forschungsgruppe
Brecht an der Pddagogischen Hochschule Zwickau

Mitarbeit in der Arbeitsgruppe Werner Hecht an der GroBen Kom-
mentierten Berliner und Frankfurter Ausgabe der Werke Brechts.
Schwerpunkt: Kollation aller gedruckten Texte.

Seit Ende 1990/Anfang 1991:

Zustindig fur die Presse- und Offentlichkeitsarbeit in einem der vier
Berliner Literaturhiuser: . Literaturforum im Brecht-Haus™.

standen - wie Volker Braun und Heiner Miiller
-, Autorinnen wie Christa Wolf und Brigitte
Burmeister machten mit eigenen literarischen
Arbeiten bekannt, Filmemacher wie Conrad
Weil}, Roland Steiner und Walther Petri haben
hier durch die Zensur betroffene Filme vorge-
fihrt.

Ein dritter Schwerpunkt der Arbeit des Brecht-
Zentrums bestand letztlich in der Praxis, sich
anhand von Fragestellungen Bertolt Brechts mit
Fragen und Problemen der eigenen Gegenwart
und Zukunft auseinanderzusetzen. Immer und
bei allem ging es den Mitarbeiterinnen und
Mitarbeitern des Brecht-Zentrums im Brecht-
schen Sinne um heutige Menschen, die heuti-
ges Geld verdienen und heutiges Rindfleisch
essen (um an ein beliebtes, allerdings auch sehr
treffendes Brecht-Zitat zu erinnern, wenn das
mit dem Rindfleisch gegenwirtig wohl auch et-
was problematisch ist). Das Transformieren
Brechtscher Fragestellungen auf unsere Gegen-
wart und Zukunft war also ein Schwerpunkt der



Arbeit des Brecht-Zentrums, und es wird sich
zeigen, daf} eben dies die Briicke ist zwischen
dem Brecht-Zentrum der DDR von damals und
dem Literaturforum im Brecht-Haus von heute,
daf} dies ein wesentlicher Pfeiler unserer Ar-
beit als Literaturhaus ist, der unsere Besonder-
heit ausmacht und uns konzeptionell von den
anderen Literaturhdusern in Berlin unterschei-
det.

Dieses als dritter Schwerpunkt der Arbeit be-
nannte Transformieren Brechtscher Fragestel-
lungen ist vor allen Dingen in den jedes Jahr
stattfindenden Brecht-Tagen realisiert worden.
Es ist grundsitzlich anzumerken, daf} selbst die
internationalen Brecht-Dialoge stets so klein,
das heifit in der Anzahl der Teilnehmer begrenzt
gehalten wurden, daB8 der Charakter der Veran-
staltungen als produktive, streitbare Arbeitsrun-
den gewahrt und eine Aneinanderreihung feier-
licher Statements vermieden werden konnte.
An dieser Stelle halte ich einen Einwurf fur
angebracht: Ich machte anmerken, daf ich den
kurzen Bericht tiber die Arbeit jener Einrich-
tung, die sich Brecht-Zentrum nannte, deshalb
fur notwendig halte, weil sich die Arbeit des
"Literaturforums im Brecht-Haus" ausdriicklich
in dieser Tradition sieht. Darauf zu verweisen,
verhilft meines Erachtens zum Verstindnis der
Konzeption unserer Arbeit. ,,Von Brecht aus -
mit thm weiter™ ist so etwas wie ein Kiirzel fiir
diese Konzeption und so etwas wie ein Kirzel
fur unser Verstdndnis von Brecht jetzt und in
der Zukunft.

Hier aber nun die angekiindigte Aufzghlung der
Themen der Brecht-Tage:

1978 ,Kunst und Politik“ - Internationaler
Brecht-Dialog

1979 ,,Gebrauchswert der Methode Brechts
fur die Inszenierung von Gegenwarts-
stiicken®

1980 ,Probleme der Brecht-Rezeption in
Asien, Afrika und Lateinamerika“

1981 ,,Brecht-Rezeption in sozialistischen
Liandern*

1982 ,Kommunistische Erziehung mit dem
kiinstlerischen Werk Brechts®

1983 | Brechts Verhiltnis zum Marxismus*

1984 | Die Rolle der Musik in Brechts Schaf-
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1985 ,Die Asthetik Brechts* (Fortsetzung der
Thematik der Brecht-Tage von 1983)

1986 ,Die Edition der Werke Brechts™

1987 , Vergniiglicher Umgang mit Brecht”

1988 ,Kunst und Lebenskunst“ - Internatio-
naler Brecht-Dialog

1989 . Die theoretischen Schriften Bertolt
Brechts™

1990 , Brechts medienisthetisches Konzept®

An dieser Stelle, 1990, ist erst einmal eine Z4-
sur. Es war die Rede von der Transformierung
Brechtscher Fragestellungen aufs Hier und Heu-
te. Das mochte ich wenigstens kurz exemplifi-
zieren. 1988 war das Thema der Brecht-Tage
Kunst und Lebenskunst. Diese Brecht-Tage
von 1988 sind eines von vielen Beispielen da-
fur, wie und inwiefern Fragestellungen von
Brecht angeregt sind. In den dreiBiger Jahren
ist die Frage nach dem Verhéltnis von Individu-
um und Gesellschaft fiir Brecht ein Thema ge-
wesen. 1988, Jahrzehnte spiter, greifen Kinst-
ler und Wissenschaftler diese Fragestellung er-
neut auf, benutzen Brechts Methode der Befra-
gung, Beobachtung und Auseinandersetzung in
Kunst und Gesellschaft. Es ist jetzt und hier
nicht der Platz - und es ist auch nicht notwen-
dig - konkret im einzelnen auszufihren, wie die-
se Anregung iiber Brecht funktioniert hat und
funktioniert. Interessant ist allein ja schon wie-
derum eine Aufzihlung von Namen, wie Wolf-
gang Heise, Hermann Klenner, Hans-Peter Krii-
ger, Friedrich Tomberg, Friedrich Dieckmann,
Heiner Miiller, und von deren Themen und Fra-
gestellungen, wie ,,Fortschritte? Riickschritte?“,
,.Leben wir in einem wissenschaftlichen Zeital-
ter?“, , Dialektik und Musiktheater®, ,,Brechts
Utopia“, ,,Die ,Grofie Produktion’ und das all-
tagliche Gluck® usw. usf. Das Brecht-Zentrum
gab auch 1988 in der ,,Schriftenreihe des Brecht-
Zentrums®, die im Henschel-Verlag erschien,
einen Sammelband mit Materialien der Brecht-
Tage heraus. Den Band 1988 mit dem Titel
»Brecht 88. Anregungen zum Dialog iiber die
Vernunft am Jahrtausendende” hat Wolfgang
Heise ediert. Aus diesem Buch, und zwar aus
Wolfgang Heises einleitenden Gedanken, moch-
te ich eine einzige Stelle zitieren. Das bedarf
der weiteren der Erlduterung nicht:

»FUr unseren Zusammenhang interessiert nicht,



ob ,Werk’ in diesem Sinne hinreichend analog
dem Kunstwerk ist, ob nicht zwischen Staat,
Maschine, Gebiude und Spiel Unterschiede -
in Gebrauch und Verbrauch - niher bestimmt
werden miiBten. Entscheidend, und darin gewi8
mit Recht, ist die Dialektik von Anderbarkeit
und Dauer, die Brecht entwickelte, die Entfeti-
schisierung des Vollendeten als Norm und [llu-
sion, als falsches klassisches Ideal, das den
Anspruch auf Unverénderlichkeit impliziert.“
(a.a.0., S. 10)

Wir sind damit an einer zeitlich und thematisch
konzeptionellen Schnitt- und Nahtstelle. Am
Ende des sogenannten Wendejahres 1989 been-
det das Brecht-Zentrum der DDR seine bisheri-
ge Tatigkeit und fiihrt sie mit drastisch verklei-
nertem Personalbestand zundchst als BrechtZen-
trum, dann als BrechtZentrumBerlin weiter. Aus
dem Brecht-Zentrum, das von der Abteilung
Theater des Ministeriums fiir Kultur der DDR
als Aufsicht und Geldgeber zum Gliick nicht
haufig, gelegentlich aber doch an die Begren-
zung des Auftrags gemahnt wurde - namlich sich
mit Brecht und mit nichts sonst zu beschéftigen
-, wird auf Vorschlag Dietger Pfortes, Litera-
turreferent beim Berliner Senat fiir Kulturelle
Angelegenheiten, eines der Berliner Literatur-
hiuser. Es wird zunichst direkt unter die Obhut
des Kultursenats gestellt, um es vor der Abwick-
lung zu bewahren. (Inzwischen ist auch das Li-
teraturforum aus dieser Art Obhut entlassen und
gewissermaBen privatisiert worden. Wie die
anderen Literaturhiuser auch, hat das "Litera-
turforum im Brecht-Haus" einen Trigerverein,
das ist die Gesellschaft Sinn und Form e.V.)
Das Namensproblem 18st sich schlieBlich auch
rasch und zu unserer Zufriedenheit. Die Erben
Bertolt Brechts verbieten uns, den Namen Ber-
tolt Brechts in der Bezeichnung des Literatur-
hauses zu fithren, weil ihr Interesse an einer
ordnungsgemifen Verwertung des Brecht-Na-
mens nicht gewahrt sei. Das zwingt uns zu der
auch von uns (wenn auch aus véllig anderem
Grund) als notwendig erachteten Namensénde-
rung. War schon das Brecht-Zentrum ein Forum,
so benennen wir unsere Einrichtung nun ein-
fach als das, was sie ist: Literaturforum.

Mit der zeitweiligen Ubernahme unseres Lite-
raturhauses in die Trigerschaft des Berliner
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Senats haben sich Konzeption und Arbeitswei-
se verschoben. Fragen der Brechi-Rezeption sind
zwar nicht vollstiandig verbannt, spielen aber nur
am Rande eine Rolle in Form einer gelegentli-
chen Veranstaltung.

Brechtsche Fragestellungen hingegen und sei-
ne Methode in der Analyse von Gesellschaft und
Kunst und Literatur wie auch seine Methode der
Darstellung fiir die Offentlichkeit, aber auch mit
der Offentlichkeit (gemeint ist damit nicht nur
ein Publikum, sondern auch die Pressedffent-
lichkeit, die Medien), sind fiir uns von grofter
Bedeutung.

Das heiBt erstens fiur uns, fir unsere Arbeit:
Prozesse in der Gesellschaft und Prozesse in
Kunst und Literatur und insbesondere Ausein-
andersetzungen beobachten, um Tendenzen und
Entwicklungen zu erkennen mit dem Ziel, die
Einmischung zu versuchen. Hier setzen dann
Lesungen, Vorfilhrungen, Performances an, in
denen bewulBt die Methode des V-Effekts ange-
wendet wird. Das heift dem Ort, dem Verlauf,
dem Text die gewohnte Umgebung nehmen, um
damit durch Ungewdhnliches die Wahrnehmung
zu schirfen bzw. zu schockieren. Damit wird
eine Auseinandersetzung innerhalb des Prozes-
ses und {iber sogenannte Produkte in Gang ge-
setzt. Auf diese Weise werden Ergebnisse kiinst-
lerischer und literarischer Widerspiegelung der
Wirklichkeit einerseits sowoh! in Frage gestellt
wie andererseits auch verteidigt - eben so, wie
Brecht das stets versucht und praktiziert hat. Mit
Brecht geht es uns um das Vorflihren von Kunst
und um die Auseinandersetzung mit Kunst.
An dieser Stelle sind wiederum Namen zu nen-
nen wie Volker Braun, Christa Wolf, Heiner
Miiller oder Brigitte Burmeister, Adolf Muschg,
Friedrich Dieckmann, Jens Sparschuh, Richard
PietraB. Die Namensliste ist mehrere Seiten
lang! Aber nicht nur Namen sind zu nennen,
sondern auch Titel mehrerer Veranstaltungsrei-
hen sind aufschluBreich, wie ,,Poesie der Bege-
hung fremder Orte - komplexe Kunstereignisse
an fur Literatur und Kunst ungewdshnlichen Ox-
ten: Margarinefabrik, Kirchen, Stadtraum, Stra-
Be, Berliner Dom, Krankenhaus, U-Bahn-Stati-
on und so weiter"; , Lebenszeugnisse®, ,,Im Streit
um Ernst Jiinger*, ,,Cream of Crime*, ,,Von den
Nachgeborenen. Junge deutsche Literatur im



Gesprach®, ,,Bremsspuren. Autoren diskutieren
mit Autoren®, ,,Poesiealbum. Neue Folge.*.
So sehr wir uns bei dieser Arbeit auf Brecht
berufen, von ihm ausgehen und mit ihm weiter,
so wenig verbalisieren wir diese Tatsache: Ich
will sagen, wir fihren den Namen Bertolt Brecht
keineswegs stindig im Munde. Um so wichti-
ger ist uns der Ort, an dem wir arbeiten, und
der Verweis auf diesen in unserem Namen.
Brechts Methode der Verfremdung spielt auch
eine wichtige Rolle im Bereich der Ereignis-
kunst, und dies sind fiir die Leiterin des Litera-
turforums, Inge Gellert, vor allem die Brecht-
Tage, aber auch zum Beispiel in der Reihe der
Ereignisse ,,Poesie der Begehung fremder Orte*.
Die Tradition der jghrlichen Brecht-Tage wird
vom Literaturforum im Brecht-Haus kontinuier-
lich fortgefiihrt. Die Kontinuitdt sehen wir dar-
in, da} die Brecht-Tage thematisch sind. Zu-
gleich gibt es in bezug auf die Brecht-Tage eine
bewulBt gesetzte Diskontinuitat, und die besteht
darin, da} wir von der Form der Brecht-Tage
als Konferenz abgehen, weggehen von vorge-
fertigten Vortrdgen - stirker hin zu kiinstleri-
schen Ereignissen, die jedoch die Diskussion
und Auseinandersetzung einschlieBen. Elemente
der Ereignisse sind der zu bestimmten Themen
gestaltete Raum; innerhalb dieses gestalteten
Raumes geht es um bestimmte Zeiten, zu denen
Teilbereiche des Themas unterschiedlich behan-
delt werden. Das wiederum enthlt die Bildge-
staltung (vor allem Ausstellungen), die Klang-
gestaltung einschlieBlich Musik, die Diskussi-
onsrunden und schlieBlich auch einige Vortri-
ge. Man kann von multimedialer Arbeit spre-
chen:

1991 ,Der Einzelne in der Macht und die
Macht des Einzelnen®. Zum ersten Mal wurde
ausdriicklich weniger Theorie und mehr prakti-
sche Arbeit angekiindigt. Diese Brecht-Tage
wurden damals als der Versuch bezeichnet, eine
neue Konzeption der Brecht-Tage zu installie-
ren. Sie beriefen sich zum einen darauf, daB
Brecht nicht zuerst nur Dramatiker, sondern
auch Philosoph unter den Dichtern gewesen ist
und einer, der sich in politische Ereignisse ein-
mischte. Zum anderen wollten sie sich auf den
Meister der Dialektik berufen, der immer wie-
der die Abhédngigkeit des Denkens von Kérper-

haltungen betont hat: ,,Wenn die Fiife hoher lie-
gen als das GesdB / Ist die Rede eine andere,
und die Art der Rede / Andert den Gedanken.*
Das heiflt, es ging um Philosophie als Haltung.
Im Programm fanden sich zum Beispiel ein
Stadtspaziergang auf den Spuren des Dichters,
eine Spielwerkstatt, ein Maskentraining und
auch die Erdrterung von Brechts Aufklirungs-
konzept vor dem Hintergrund der Erfahrungen
aus den vergangenen vierzig Jahren. Fiir uns war
damals die Tatsache ebenso interessant wie
wichtig, daB unsere Absichten nicht nur von
zahlreichen Interessenten, sondern auch von den
Medien wahrgenommen, zur Kenntnis genom-
men und zum Gegenstand von Berichten und
kritischen Betrachtungen gemacht wurden; es
tauchten vor allem solche Schlagzeilen auf wie
»Berliner Brechttage im Wandel*.

Das rege Interesse an den Brecht-Tagen hilt
ibrigens an: bei zahlreichen Interessenten und
Besuchern ebenso wie auch bei den Medien -
und hier keineswegs nur bei lokalen.

1992 |, Brecht-Tage und -Nachte 92: Eine Ber-
liner Elegie - Klang der Worte, Klang der Téne*
mit Spielangeboten fiir ein agiles Publikum. Die
I[dee basierte auf Brechts Methode, Versuche zu
unternehmen, viele Kiinste gemeinsam experi-
mentell miteinander arbeiten zu lassen. Ansto-
Be sollten lyrische Texte Brechts bieten, hier die
»~Buckower Elegien®, und die verschiedenen
Kiinste sollten anderen Medien begegnen und
auf thre Umwelt reagieren und miteinander
streiten. Neu entstehen sollten Worte, Tone,
Environments, und die technischen Schritte die-
ser Umsetzung sollten erfahrbar werden.

1993 ,Die ewige Suche nach dem Gliick. Eine
poetische Begegnung von Holderlin, Brecht und
anderen im Jetzt. Ein Text-Musik-Spektakel zur
Karnevalszeit wiederum als Versuch, viele Kiin-
ste (Lyrik, Dramatik, Musik, Film und auch
Theorie) gemeinsam und experimentell impro-
visierend arbeiten zu lassen. Einige Fertigteile
sind schon da, andere entwickeln sich gerade.
Sie treffen aufeinander, regen einander an oder
auf. Es ist eine Suche im Innern und AuBen®
1994 brecht los® - mit der Absicht, Fragen
iiber Neuentdecktes zu provozieren, nach IHM
als ,,Jahrhundertphdnomen* zu fragen und da-
nach, was von Brechts Anspruch aufkldrerischer



Asthetik bleibt, ob es mdglich ist, Leben und
Werk zu trennen, ob es eine heutige Denk-Ge-
stik gibt und dergleichen geistigen Anspruch und
kérperliche Umsetzung. Das ,,los* durchaus
auch als Wortspiel zu verstehen, das heifit ,,Los*
zum einen, zum anderen im Sinne von ,,ohne*...
1995  Brecht. Die Internationale - mit den
thematischen Abteilungen ,,Anndherungen®,
,,Auf der Suche nach einer Globe-Sprache oder
Schlechte Zeit fur Lyrik® und ,,Dichtung inner-
halb einer Philosophie des produktiven Zwei-
fels®.

1996 , Brecht. Gekiirzt.“ ist die Inszenierung
der unterschiedlichen Positionen, wie etwas
gekiirzt werden kann. Was kann Literatur und
Kunst? Ist Kunst Arbeit? Vom Kopfstand der
Literatur in der Kunst. Es geht um die Span-
nung von Kunst und Politik als sozialphiloso-
phisches Phanomen. Dann geht es um die Ver-
kiirzung der Brechtschen Haltung auf jeweils nur
eine Seite; hier ist auf das Programm zu ver-
weisen. Ein Beispiel: Die Tischgesellschaft am
1. Februar. Die Autorin Barbara Strohschein tritt
als kunstfeindlicher Dozent Dr. K. Miiller auf,
der Literaturreferent als Hardcorepolitiker, die
Literaturkritikerin als Landpomeranze, der Pfar-
rer liest Brechts Psalm vor, wihrend die Haus-
frau Inge Gellert bei lippig gedecktem Tisch ei-
nen Kopfstand zelebriert.

1997 méchte Inge Gellert ein Lottospiel
,Brecht aus 99 inszenieren und fur 1998 die
internationale Rezeption und Inspiration fiir
Rock, Pop, Punk und moderne Lyrik darstellen
mittels einer Bild-Musik-Parodie. Fiir Anregung
und Kooperation sind wir jederzeit offen!

Ich m&chte zusammenfassen und herausheben:
Im Rahmen des beschriebenen sich auf Brecht
beziechenden Konzepts sehen wir es als unsere
Aufgabe an, zeitgendssische deutschsprachige,
aber auch internationale Literatur unter Einbe-
ziehung anderer Kiinste zu fordern und bei ih-
rer Verbreitung zu helfen. Das bezieht sich nicht
nur, sondern auch auf Arbeiten bzw. auf die
Beschreibung von Arbeitsprozessen, die durch
Brecht angeregt oder die in der Auseinander-
setzung mit ihm entstanden sind, ohne sich un-
bedingt auf ihn zu berufen. Der unsere gesamte
Arbeit umfassende Aspekt ist der der Literatur-
férderung.

Und ich méchte schlieBen mit einem erneuten
Hinweis auf das Thema meines Beitrags ,,Von
Brecht aus - mit ihm weiter”. Indem ich die
Arbeit des "Literaturforums im Brecht-Haus" be-
schreibend als ,,Von Brecht aus* charakterisiert
habe, ist es leicht und kurz méglich, unsere
Antwort auf die Frage nach Perspektiven zukiinf-
tiger Brecht-Arbeit zusammenzufassen; es ist
dazu nur der zweite Teil des Titels ein wenig zu
ergianzen: Genau so mit ihm weiter!

»Keine Nachrichten mehr an

Nachgeborene“?
Von Joachim Lucchesi

Auf dem DIN-A4-Blatt, das die Redaktion des
,,Dreigroschenheftes“ mit einer Ubersicht der
Referenten und Themen verschickte, blickt von
der oberen Briefleiste der etwa dreiBigjahrige
Brecht auf uns. Exakt darunter steht das Thema
des Augsburger Symposiums: ,,Show us the
way*“.

Die Landkarte eines kiinftigen, méglichen We-
ges mit Brecht gibt es nicht - oder gibt es Gott-
seidank nicht. Brecht selber, héflich distanziert
und mit chinesischen Zweifeln gesegnet, hitte
sich als richtungsweisende Figur eines Leitarti-
kels wohl kaum gefallen. Das schloB nie aus,
daB er seine dezidierte Meinung hatte. Weise
war er durch sein Eingesténdnis des Irrtums, des
Zweifels und der Verinderung, und das macht
ihn dauerhaft.

Ich halte den seit etwa zwei Dezennien disku-
tierten Prozef3 einer Brecht-Erosion fiir durch-
aus nicht beklagenswert oder bedenklich, mag
diese zum Teil journalistisch herbeigeredet sein
oder der realen Situation entsprechen. Fragen
nach dem festgeklopften marmorierten Klassi-
ker kdnnen spannend und produktiv sein. Es ist
doch wohl so, daB sich vor allem dann neue,
verunsichernde Uberlegungen einstellen, wenn
ein bestimmter Sittigungsgrad an gesicherten
Positionen in den neuen Wissenschaften und
Kinsten erreicht ist und einhergeht mit Sym-
ptomen und Themenmiidigkeit und Mordan-
schldgen auch auf die Vaterfigur Brecht.
Demzufolge Demontage allenthalben: Am Pri-
vatmenschen Brecht, am politisch denkend und



handelnden Brecht, an seinen Werken, seinem
Theater. Ja selbst die positiv gemeinten, retten-
den Versuche, die sich auf den frithen Brecht
einschwoéren, auf den Poeten der zwanziger Jah-
re, den jungen Stiickeschreiber, den Verfasser
von Lehrstiicken ein Spiel machen doch letzt-
endlich nur den einen gegen den anderen Brecht
aus und fiigen sich ungewollt in die Demontage
ein.

Aus dieser nur knapp umrissenen Zustandsbe-
schreibung méchte ich vier wichtige Diskussi-
onspunkte ableiten:

1. Es scheint mir ratsam, starker als bisher den
Blick zu 6ffnen auf Prozesse und Ergebnisse im
Umgang mit Brecht, wie sie in Asien, Afrika
und Lateinamerika vorliegen. In diesen Teilen
der Welt findet sich -im Gegensatz zu den poli-
tischen Veranderungen Osteuropas- ein nicht
ausgeschopftes Utopie-Reservoir, das in Brecht
einen wichtigen Verbiindeten sieht. Nicht, da
hier ein Modell des Umgangs mit Brecht fur
Mitteleuropa zu kopieren wire, doch kdnnte der
andere, frische wie fremde Blick zum einen re-
lativierend deutlich machen, daf} die Schwie-
rigkeiten mit Brecht eine lokale, keineswegs
eine globale Angelegenheit sind. Zum anderen
konnten von dieser auBereuropdischen Brecht-
Rezeption stimulierende Impulse auf uns aus-
gehen. Ich erinnere mich eines, allerdings noch
europdischen Grund-Erlebnisses in den siebzi-
ger Jahren: Giorgio Strehlers Gastspiel an der
Ostberliner Volksbiihne mit dem ,,Guten Men-
schen von Sezuan® als pralles italienisches
Volkstheater. Hier 6ffnete sich mir eine hoff-
nungsvolle Ahnung angesichts schon akademi-
scher Brecht-Inszenierungen am Berliner En-
semble.

2. Die verschiedentlich geforderte Abspaltung
des frithen vom spéten Brecht, die Bevorzugung
von Lyrik kontra Dramatik oder von frithen dra-
matischen Resultaten gegeniiber den spéteren
halte ich fur fragwiirdig. Stattdessen plddiere
ich fiir die Ganzheitlichkeit und damit auch fiir
die gescholtenen grofien Stiicke, die ihren Sta-
chel angesichts neuer Krisen und Kriege, Ar-
beits- und Perspektivlosigkeit sowie zunehmen-
dem Rechtsradikalismus nicht verloren haben,
zugeschiittet vielleicht durch ihre Rezeptions-
geschichte, aber dennoch vorhanden.
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Notwendig wire sicher dabei eine stiarkere Aus-
einandersetzung mit Utopien und Utopieverlu-
sten im Spannungsfeld heutiger Brecht-Insze-
nierungen. Der Verweis auf abgewirtschafteten
Marxismus, der mit Brechts Kunst auf dem
Schindanger der Geschichte lande, ist mir zu
kurz gegriffen.

3. Angesichts gravierender Entwicklungen im
internationalen Netzwerk, denen vor allem die
nordamerikanische und zentraleuropdische Be-
volkerung zunehmend unterworfen ist, konnen
Brechts Bausteine zu einer Theorie der Medien
nebst ihrer demokratischen Verfligbarkeit einen
neuen Bedeutungszusammenhang erhalten. Da-
mit meine ich nicht nur die Brecht-Prisentation
auf CD-ROM, sondern vielmehr Formen gesell-
schaftlicher Kommunikation. Neuartige Verfu-
gungs- und Kommunikationszusammenhénge,
wie sie sich beispielsweise im Berliner Modell
des ,,Offenen Kanals® aufzeigen lassen, stehen
Brechts Uberlegungen zur Umstrukturierung der
Medien nahe.

4. Ein praktischer Schritt hin zu einer mehr of-
fenen, vielschichtigen Brecht-Rezeption betrifft
die oft angesprochenen Urheberrechtsfragen.
Sicher ist an wesentlichen juristischen Punkten



kaum etwas zu dndern. Ich meine vor allem Lok-
kerungen der Bestimmungen hinsichtlich der
klassischen Bithnenmusiken mit ihrer Stiickan-
bindung. Nicht jedes Theater ist in der Lage,
Dessaus hochartistische Kreidekreis-Musik zu
spielen. Sicher, es ware wiinschenswert, den-
noch sehe ich keinen Grund flr ein starres Ein-
halten dieser Verbindung. Kaum denkbar wire,
die Shakespeare-Stiicke nur mit der Musik ei-
nes Zeitgenossen zu inszenieren. Andererseits
behindert das Spielverbot des allseits bekann-
ten ,,MaBnahme“-Textes eine Auffihrung der
weithin unbekannten Musik Hanns Eislers, die
zu seinen besten zihlt.

»Keine Nachrichten mehr an Nachgeborene*
sind zwei Zeilen aus Giinter Kunerts Gedicht
,,B.B’s spit gedenkend®”. Es gibt sie, diese Nach-
richten und Flaschenposten, doch sie werden
nicht nur an die mitteleuropdischen Striande ge-
spitlt. Und das sichert vielleicht ihr Uberleben.

Ein amerikanischer Brecht?

Von Siegfried Mews, Univ.of North
Carolina at Chapel Hill

Falls es einen Zweifel am Interesse Brechts
an der englischsprachigen Welt geben sollte,
so wird er sicher durch das Motto dieser Ta-
gung widerlegt. Allerdings wird uns wohl
kaum der Weg zur néchsten ,,Whisky-bar*
(Werke 2: 337), wie es im ,,Alabama-Song"
heifit, gezeigt werden. Vielmehr geht es um
die Gewinnung neuer Erkenntnisse, ndmlich
darum, was uns Brecht denn in unserem aus-
laufenden Millennium bedeutet, und wie die
Brecht-Arbeit fortzufithren ist. Zwar ist von
Brecht nicht iiberliefert, daf er wie sein gro-
Ber Antipode Thomas Mann, der mit den Sei-
nen zur Zeit in der Brecht-Stadt Augsburg
gefeiert wird, den Wunsch geduBert hitte, in
die angelsichsische Kultur hineingeboren
worden zu sein (zitiert nach Vaget 185), aber
die lebenslange Aufmerksamkeit, die Brecht
den Vorgingen in England und besonders in
Amerika widmete, ist vielfach bezeugt.

Die Faszination Brechts mit dem Phinomen
~Amerika® ist etwa durch Stiicke belegt, die
sich vom frithen Im Dickicht (der Stddte) bis
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zu Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny, Die
Heilige Johanna der Schlachthéfe, Der authalt-
same Aufstieg des Arturo Ui bis zu der spiten
Adaptation von Farquhar unter dem Titel Pau-
ken und Trompeten aus der Zeit des Berliner
Ensembles erstrecken. In seiner Auseinander-
setzung mit ,,Amerika“ folgte Brecht sicher ei-
nem allgemeinen Trend in den zwanziger Jah-
ren, wobei sich sein anfangs positives Ameri-
kabild allmiahlich und unter dem EinfluB} seiner
Marxismusstudien in sein Gegenteil verkehrte.
Es geht mir hier aber nicht darum, das in ein-
schlagigen Arbeiten (z.B. Seliger) hinldnglich
behandelte Amerikabild Brechts erneut zu un-
tersuchen; vielmehr erscheint es mir - der Ziel-
setzung dieser Tagung folgend - wichtig, einen
Blick auf die allgemeinen Rezeptionsbedingun-
gen des Brechtschen Werkes in den Vereinigten
Staaten zu werfen, einige Konstanten und De-
terminanten zu erwihnen und vorldufige Schlu3-
folgerungen fiir die kiinftige Brecht-Arbeit zu
ziehen.

[

Angesichts der anfanglichen Vorliebe Brechts
fur ,,Amerika“ mag es paradox erscheinen, daB
diese Vorliebe zunéchst nicht erwidert wurde.
Das heift, Brecht war in den zwanziger und drei-
Biger Jahren - wenn man einmal von der Episo-
de der mit einem Eklat endenden Inszenierung
von Die Mutter 1935 in New York City absieht
- in den Vereinigten Staaten praktisch unbe-
kannt; auch sein vom Juli 1941 bis Oktober 1947
wihrendes amerikanisches Exil bewirkte keine
wesentliche Anderung dieser Situation. Zu die-
ser Nichtzurkenntnisnahme Brechts wihrend
seines Aufenthalts in den USA trug zweifellos
die Tatsache bei, dafl der Prozef3 der ,,Amerika-
nisierung® des Stiickeschreibers, seine Akzep-
tanz durch die amerikanische Offentlichkeit,
nicht nur langwierig war, sondern durch die
ambivalente Haltung Brechts gegeniiber der
kommerziellen Filmindustrie Hollywoods und
dem kommerziellen Theater des Broadway eher
gehindert als gefordert wurde.

Dabei wirkte sich Brechts kurzes Engagement
fur deutsche nationale Belange kaum negativ
aus, denn seine politische Initiative und die an-
derer Exilanten im Sommer 1943 anlaBlich der



Griindung des Nationalkomitees Freies Deutsch-
land war durch Thomas Manns Zuriickziehen
seiner Unterschrift zum Scheitern verurteilt und
erzielte zwar keine nennenswerte offentliche
Resonanz, wurde aber vom FBI, wie Alexander
Stephan gezeigt hat, aufmerksam verfolgt (199-
208). Es war also nicht die Bekundung deut-
scher, nationaler Interessen, die sich besonders
in der strikten Ablehnung der Kollektivschuld-
these duflerte, die sich hinderlich auf die ,,Ame-
rikanisierung™ Brechts auswirkte; vielmehr er-
zielte Brecht einen geringen - und unerwiinsch-
ten - Publizitédtserfolg anldBlich seines kurzen
Auftritts vor dem ,Un-American Activities“-
Komitee des amerikanischen Représentanten-
hauses in Washington, DC, im Oktober 1947 (s.
Lyon). Obwohl Brecht vom Vorsitzenden des
Komitees als exemplarischer Zeuge gelobt wur-
de, und er die Vereinigten Staaten unmittelbar
nach seinem Verhor verlie, etablierte die im-
plizite Gleichsetzung von ,,unamerikanisch* und
kommunistisch durch das Komitee ein Muster
fur die Rezeption und Interpretation seines Wer-
kes (s. Mews, Brecht). Denn nicht nur die offi-
ziellen politischen Tugendwichter spiirten ver-
meintlichen oder authentischen Kommunisten
nach; bereits 1944 hatte Ruth Fischer die Fra-
gen der Komiteemitglieder gewissermafen an-
tizipiert, indem sie Brecht als abgebriihten Sta-
linisten hinstellte, der trotz seines groflen poe-
tischen Talents die Stalinschen Schauprozesse
nicht nur begriift, sondern in Die Mafinahme
von 1931 bereits vorweggenommen habe. Ihr
1948 erschienenes und spéter ins Deutsche Giber-
setztes Buch Stalin und der deutsche Kommu-
nismus. Der Ubergang zur Konterrevolution
(1950), in dem sie ihre Kritik an Brecht erwei-
terte, diente als Grundlage der Verteufelung
Brechts wihrend des Kalten Krieges nicht nur
in den Vereinigten Staaten, wie beispielsweise
die Arbeiten von Arthur Koestler, Herbert Liithy
und Peter Heller zeigen (s. Bathrick).

So ist der kurze Nachruf in der Zeitschrift Time
vom 27.8.1956, der sich in seiner Tonart kaum
von einem anonymen ClA-Bericht unterschei-
det (Stephan 232), von der Rhetorik des Kalten
Krieges durchtrankt. Der anonyme Verfasser
erwahnt Brecht als den Mitautor der Dreigro-
schenoper, und charakterisiert ihn mit einer
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Anleihe bei Arthur Koestler als einen Schrift-
steller, der den Salonkommunisten Europas den
Marxismus mit grofer Brillanz und intellektu-
eller Unredlichkeit verkauft habe. Hannah
Arendts Essay von 1966 ist nicht von so plum-
per Machart wie der Nachruf von Time; obwohl
sie zugab, dafl der beginnende Ruhm Brechts
durchaus gerechtfertigt sei, verwunderte sich
Hannah Arendt dariiber, warum Leser (und
Theaterbesucher), die kein Wort Deutsch ver-
stiinden, sich iiber Brecht erregten und seine
Werke mit Enthusiasmus ldsen. Obwohl Han-
nah Arendt Brecht ebenfalls als Stalinisten hin-
stellte, der trotz seines groBen Talents letztlich
die Dichtung an die Politik verraten habe, ist es
fur unsere Zwecke wichtig darauf hinzuweisen,
daB zum Zeitpunkt der Abfassung dieses Essays
der ProzeB der ,,Amerikanisierung” Brechts be-
gonnen hatte, der auf der Rezeption der engli-
schen Ubersetzungen seiner Werke, auf die noch
kurz einzugehen sein wird, beruhte - ein Vor-
gang, den Hannah Arendt offensichtlich nicht
als selbstverstdndlich betrachtete.

Denn um die véllige Akzeptanz Brechts in Ame-
rika zu erreichen, mufite die Hiirde seiner poli-
tischen Anschauungen tiberwunden oder zumin-
dest umgangen werden. Diese Arbeit wurde im
wesentlichen von Martin Esslin geleistet, des-
sen zuerst 1959 erschienenes und in mehreren
Auflagen verbreitetes einfluireiches Werk die



angenommene Spaltung Brechts in den ,,Dich-
ter einerseits und den ,,Kommunisten“ ande-
rerseits psychologisch motivierte und akzepta-
bel machte. Laut Esslin begeisterte sich der
Westen fiir Brechts Dichtung und mifitraute sei-
nem Kommunismus, wihrend die Kommunisten
seine politischen Uberzeugungen ausbeuteten
und seine kiinstlerischen Ziele und Errungen-
schaften mit Mifitrauen beobachteten. Die The-
se, da8 Brecht sich in die Arme der diszipli-
nierten KPD gestiirzt habe, um einen SchluB-
strich unter seine chaotische und nihilistische
Jugend zu ziehen, findet sich in Ansitzen be-
reits bei Ruth Fischer; jedoch bietet Esslin eine
entscheidende Akzentverschiebung, indem er
den anstdBigen politischen Uberzeugungen
Brechts einen geringeren Wert beimifit als der
dichterischen Leistung. Eric Bentley, einer der
Hauptvermittler Brechts in den Vereinigten
Staaten, hatte bereits in den vierziger Jahren mit
der Ubersetzung Brechtscher Werke begonnen.
Er argumentierte dhnlich wie Esslin, wie zum
Beispiel aus seinem Versuch von 1966 hervor-
geht, amerikanischen Theaterbesuchern das
»Vorspiel“ (,,Der Streit um das Tal“) des von
ihm ibersetzten Kaukasischen Kreidekreises
schmackhaft zu machen. Die ,,unamerikani-
sche®, d.h. gewaltlose Beilegung des Disputs um
das Tal bedurfte der Erklarung; wahrscheinlich
um einer potentiellen Wiederbelebung des Vor-
wurfs von Brechts Stalinismus zu begegnen,
wies Bentley ausdriicklich darauf hin, daB3 das
»Vorspiel“ nicht als Widerspiegelung der tat-
sdchlichen Verhdltnisse in der stalinistischen
Sowjetunion gemeint sei. Das Herunterspielen
der Bedeutung des Vorspiels und die Betonung
der dsthetischen Qualitdten des Kaukasischen
Kreidekreises durch Bentley und Esslin - letz-
terer erklarte das Stiick zum hervorragendsten
Beispiel des epischen Theaters und betrachtete
es als eines der besten Dramen Brechts tber-
haupt (279) - trug beispielsweise dazu bei, daB
Der Kaukasische Kreidekreis problemlos iiber
die Biihne ging, als das Stiick fast 20 Jahre nach
seiner nordamerikanischen Premiere, die zu-
gleich die Welturauffiihrung war, 1966 endlich
in New York City aufgefithrt wurde. Die politi-
sche Brisanz, die sowohl in der Neudefinition
der Mutterschaft - das Kind wird bekanntlich

nicht der biologischen Mutter, sondern der so-
zial produktiven Grusche zugesprochen - wie in
dem Thema der allerdings héchst unorthodoxen
Rechtsprechung durch den laut Brecht ,.ent-
tduschte[n] Revolutiondr” (Werke 24: 345) Az-
dak steckt, wurde von der Kritik nicht wahrge-
nommen. Im Gegenteil, der Rezensent der New
York Times empfahl das Stiick, weil Brecht sich
darin von seinem politischen Aktivismus ver-
abschiedet und ein Drama voller theatralischer
Effekte - von ausgelassener Lustigkeit bis zu
herzanrithrenden Szenen - geschrieben habe
(Kauffmann). Freilich hatte Brecht im Falle des
in den Vereinigten Staaten entstandenen Kau-
kasischen Kreidekreises einer unpolitischen
Rezeption Vorschub geleistet, da das Stiick sei-
ne Ambivalenz gegentiber dem amerikanischen
Theaterbetrieb reflektiert. Einerseits gab er sei-
nem , Abscheu vor der kommerziellen Drama-
tik des Broadway* Ausdruck; andererseits be-
rief er sich bei seinem Wunsch, am Broadway
FuB zu fassen, auf ,,gewisse Elemente des &lte-
ren amerikanischen Theaters® (Werke 24: 341).
Will man den Erfolg des Kaukasischen Kreide-
kreises in New York City als Beweis flir die
Etablierung Brechts im kommerziellen Theater
der sechziger und siebziger Jahre ansehen -
wobei diese Etablierung jedoch auf kulinarische
oder kulinarisch dargebotene Stiicke beschrénkt
war - so bedeutet das jedoch keineswegs, daf3
die Angriffe auf Brecht véllig von der Tages-
ordnung verschwanden. In seinem 1987 ver6f-
fentlichten Buch The Closing of the American
Mind untersuchte der inzwischen verstorbene
amerikanische Philosoph Allan Bloom die fiir
ihn erstaunliche Amerikanisierung des von deut-
schen Exilanten importierten Werterelativismus
der Weimarer Republik - das Phinomen der
»Weimar Culture® spielt eine bedeutende Rolle
im Diskurs amerikanischer Intellektueller, auf
die hier aber nicht eingegangen werden kann -,
der aber letztlich auf Nietzsches Umwertung
aller Werte zuriickgehe. Als Paradebeispiel die-
ser Amerikanisierung fihrte Bloom Louis Arm-
strong und seine Version von ,,Mackie Messer*
an; als Kronzeugen fiir die Verderbnis der ame-
rikanischen Sitten dienten ihm die beiden ,,He-
roen der kiinstlerischen Linken* Bertolt Brecht
und Kurt Weill (151).



Blooms konservative, schwach fundierte Kritik
an Brecht, die sich lediglich auf Die Dreigro-
schenoper stutzt, war Teil des Angriffs gegen
eine andere Entwicklungstendenz, niamlich den
kulturellen Umbruch Ende der sechziger und
Anfang der siebziger Jahre, in dessen Verlauf
Brecht und das Adjektiv ,,Brechtian® zumindest
fur einige jener, die sich zum ,,free speech® der
Studentenbewegung bekannten und sich im
Kampf gegen den Vietnamkrieg und die Regie-
rung des Prisidenten Richard Nixon engagier-
ten, zum ,,Priifstein radikaler Authentizitdt“
avancierte (Cook 217). Das Engagement fir
Brecht ging einher mit einer stdrkeren Repré-
sentanz des Stiickeschreibers an regionalen
Theatern und besonders den Theatern und Thea-
terabteilungen der Colleges und Universitaten,
die, da weniger von kommerziellen Erwdgun-
gen abhdngig als die Broadwaybiihnen, experi-
mentellen Auffiihrungen aufgeschlossener ge-
gentiberstanden.

Das kulturelle Klima der achtziger und neunzi-
ger Jahre, das durch postmoderne, feministische,
und multikulturelle Stromungen mitgeprigt
wurde und wird, ist dem Ansehen Brechts nicht
unbedingt forderlich gewesen. Der bisher scharf-
ste, freilich auch hochst unqualifizierte Angriff
erfolgte von John Fuegi in seinem 1994 versf-
fentlichten Brecht and Company. Sex, Politics,
and the Making of the Modern Drama. Das Werk
hat zwar auch in deutschsprachigen Publikatio-
nen, darunter dem Dreigroschenheft, einige
Aufmerksamkeit erzielt, die Resonanz war aber,
da eine deutsche Ubersetzung bisher nicht vor-
liegt, in den englischsprachigen Landern und vor
allem in den Vereinigten Staaten erheblich gro-
Ber (s. Mews, Presse). Es ist hier nicht der Ort,
den umfangreichen Siindenkatalog Fuegis zu
rekapitulieren (s. Willett/Lyon/Mews/Norre-
gaard), festzuhalten bleibt jedoch, daB Fuegi
seine Argumente kurioserweise sowoh! dem
Arsenal konservativer kalter Krieger entlehnt -
indem er Brecht als Stalinisten und Hitlersym-
pathisanten darstelit - wie dem Katalog progres-
siv auftretender feministischer Kritiker/Innen
entnimmt - indem er Brecht als sexuellen Aus-
beuter und Aneigner der Werke seiner Mitar-
beiterinnen hinstellt. Dariiber hinaus macht sich
Fuegi noch die nach der Wende einsetzende

Tendenz zunutze, die DDR-Literatur und ihre
prominenten Vertreter einschlieBlich ihrer ideo-
logischen Vaterfiguren einer tiefgreifenden Re-
vision zu unterziehen. Fuegis Biographie 148t
sich also im wesentlichen auf zwei nicht leicht
miteinander zu vereinbarende Quellen zuriick-
fuhren: auf den seit den vierziger Jahren immer
wieder auftauchenden Vorwurf des Kommunis-
mus einerseits und die Politische Korrektheit
der neunziger Jahre andererseits. Die amerika-
nische Germanistik, der eine bescheidene Mitt-
lerrolle zukommt, ist selbst zu sehr in die kul-
turellen Grabenk@mpfe verstrickt und - teils in-
folge ihrer problematischen ,,Amerikanisierung™
- von einer Sinnkrise gebeutelt (s. McCarthy),
um hier kldrende Mafistibe setzen zu kdnnen.

I

Ungeachtet der durch Fuegis Biographie wie-
der aufgeflammten Kontroversen ist die Priasenz
Brechts in der amerikanischen literarischen
Offentlichkeit und an den Theatern des Landes
wohl nicht ernsthaft gefahrdet. Da jedoch die
Adzquatheit der Brechtrezeption sehr stark von
den im Buchhandel greifbaren Ubersetzungen
abhingig ist, méchte ich abschlieflend auf eine
damit zusammenhédngende Problematik hinwei-
sen. Positiv ist, dal eine Reihe von Publikatio~
nen die Anzahl der Texte Brechts in englischer
Ubersetzung erheblich erweitert und die Grund-
lage fiir eine potentiell intensivere Beschifti-
gung mit seinem Werk in den englischsprachi-
gen Landern geschaffen hat: die 1990 erschie-
nenen Poems & Songs from the Plays, eine Er-
gdnzung der bereits 1976 verdffentlichten, etwa
500 Gedichte umfassenden Sammlung Poems

1913-1956, die in etwa der Ausgabe Gedichte
und Lieder aus Stiicken (1963) entspricht, die
Ubersetzung der Briefe (1981) unter dem Titel
Letters 1913-1956 und die 1993 publizierte
Ubersetzung des Arbeitsjournals (1973) als
Journals 1934-1955.

Diese Ubersetzungen, fur die in vielen Fillen
John Willett als Ubersetzer oder Herausgeber
verantwortlich ist, zeichnen sich durch sorgfil-
tige editorische Arbeit und durch substantielle
Kommentare aus; im wesentlichen erfiillen sie
ihren Zweck, die an Brecht interessierten Leser
in allen englischsprachigen Landern mit seinem



Werk bekannt zu machen und wichtige Infor-
mationen zu vermitteln. Was fiir die Gedichte
und die Prosa gilt, trifft leider auf die Stilicke
nur bedingt zu. Hier gibt es im wesentlichen drei
Editionen:

1. Die Grove Press Ausgabe, fur die Eric Bent-
ley als Herausgeber verantwortlich zeichnet.
Gegenwirtig sind etwa zehn Taschenbuchaus-
gaben einzelner oder mehrerer kleinerer Dra-
men mit kurzen Einflihrungen, gelegentlichen
editorischen Bemerkungen und Anmerkungen
von Brecht zu erschwinglichen Preisen erhilt-
lich. Angesichts des oft rapiden Verschwindens
von Neutlibersetzungen deutscher Titel vom
amerikanischen Buchmarkt bleibt die Ausgabe
der Grove Press trotz ihrer Unvollstandigkeit
eine wertvolle Ressource auch fiir den englisch-
sprachigen Literaturunterricht.

2. Die Einzelbinde der Collected Plays (New
York: Vintage, 1971- ), herausgegeben von
Ralph Manheim und John Willett, enthalten ei-
nen recht extensiven editorischen Kommentar
mit Varianten und Texten von Brecht. Urspriing-
lich sollten neun B#nde der Stiicke in chronolo-
gischer Anordnung erscheinen; verdffentlicht
wurden aber nur Band 1-2, 5-7, und 9, die in-
zwischen alle vergriffen sind. Die Collected
Plays entsprechen in ihrer leider nicht verwirk-
lichten, urspriinglichen Zielsetzung am ehesten
einer amerikanischen Standardausgabe der Wer-
ke Brechts.

3. Seit einigen Jahren erscheint eine vom Arca-
de Verlag in New York City betreute Ausgabe
der Brechtschen Dramen, die erstaunlicherwei-
se auf der britischen Version der ebenfalls von
Manheim und Willett herausgegebenen Collec-
ted Plays beruht (s. Mews, Arcade). Im Gegen-
satz zur amerikanischen Version floriert die bri-
tische, die sich jedoch in wesentlichen Aspek-
ten (z.B. in der Wahl der Ubersetzer) von der
amerikanischen unterscheidet und daher nicht
als Ersatz fiir die unabgeschlossene und vergrif-
fene amerikanische Ausgabe angesehen werden
kann. Hinzu kommt, daf die von den Brecht-
Erben autorisierte Verdffentlichung von sich in
der Stiickauswahl tiberschneidenden Einzel- wie
Sammelbinden v8llig auf eine Erkldrung des
zugrundeliegenden editorischen Konzepts ver-
zichtet. SchiieBlich wirft die Ubernahme briti-

scher Ubersetzungen fiir den amerikanischen
Markt die Frage nach der Angemessenheit des
linguistischen Mediums auf - insbesondere, da
sich Brecht selbst fiir getrennte Ubersetzungen
fiir die Bithnen GrofBbritanniens und der Verei-
nigten Staaten ausgesprochen zu haben scheint
(Willett, Translating).

i

AbschlieBend zwei kurze Bemerkungen:

[. In der andauernden, durch Fuegi ausgelSsten
Kontroverse um Brecht, die ja ebenfalls erneu-
te Aufmerksamkeit auf den Stiickeschreiber ge-
lenkt hat, empfiehlt es sich zu versuchen, un-
haltbaren Argumenten auf sachliche Art und
Weise zu begegnen und sie durch geduldige
Aufklarungsarbeit in der amerikanischen Offent-
lichkeit zu entkréften. Es ist zu hoffen, daf} die
in Chicago geplanten Veranstaltungen zur Jah-
rung des hundertsten Geburtstags Brechts neue
Impulse fiir die Beschiftigung mit seinem Werk
geben werden.

2. Das groBe Medieninteresse an Fuegis Bio-
graphie sollte uns nicht veranlassen, einen an-
deren wichtigen Aspekt der zukiinftigen Brecht-
Arbeit zu ignorieren, ndmlich die Notwendig-
keit der Schaffung einer auf klaren editorischen
Prinzipien beruhenden amerikanischen Stan-
dardausgabe der Stiicke, die sich unter Umstén-
den auf das nicht vollendete Projekt der ameri-
kanischen Collected Plays stiitzen konnte. Ge-
rade wegen der Schwierigkeiten, die sich der
Realisierung eines solchen Projekts in den Weg
stellen (die komplexe copyright-Situation, kom-
merzielle Erwdgungen und dergleichen mehr)
sollte es flir die Herausgeber der Groflen kom-
mentierten Berliner und Frankfurter Ausgabe,
fir den Vertreter des Suhrkamp Verlags und flir
die deutsche Brechtforschung insgesamt von
Interesse sein.
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Bertolt Brecht - Nach dem Ende

der Aufklirung auf dem Theater
Von Prof. Dr. Klaus-Detlef Miiller

Auf den Biithnen ist Brecht neuerdings wieder
bemerkenswert prisent, und zwar nicht nur als

Programmfiiller fiir das Repertoire der Stadt-
theater, die schlecht und recht seine Ausfliige
in den kulinarischen Bereich der Oper verjuxen
- wie es scheint, wird die ,,Dreigroschenoper*
eines der meistgespielten Stiicke der laufenden
Saison sein, und auch ,,Aufstieg und Fall der
Stadt Mahagonny* hat Konjunktur. Brechts kri-
tische Konzepte werden dabei, wie die am hiu-
figsten verwendete Formel lautet, vom Kopfauf
die Ftie gestellt, d.h. die unterhaltenden Mo-
mente werden riicksichtslos ausgespielt. Wich-
tiger sind hingegen grofle und vielbeachtete
Auffilhrungen des epischen Theaters, wie Hei-
ner Mullers Inszenierung des , Arturo Ui* am
Berliner Ensemble, Ruth Berghaus' ,Heilige
Johanna der Schlachthéfe” am Hamburger Tha-
lia-Theater, Frank Castorfs ,,Puntila® am Ham-
burger Schauspielhaus und Elmar Schleefs
schon im Vorfeld publizistisch ausgeschlachte-
tes ,,Puntila“-Projekt am Berliner Ensemble.
Nachdem die Erben ihre térichten Zensurbemii-
hungen weitgehend aufgegeben haben, prisen-
tieren die Theater neu arrangierte und vielfach
verdnderte Stiicke, die das Material riicksichts-
los ausbeuten und umdeuten, wie das der Re-
giepraxis des gegenwirtigen Kulturbetriebs ent-
spricht. EImar Schleef (Die Zeit, 29.12.95) will
sogar eine vom Stiicktext véllig abweichende
Urfassung des ,,Puntila® entdeckt haben, auf die
ich mir als Herausgeber des Stiicks in der Gro-
Ben Brecht-Ausgabe keinen Reim machen kann
und die ich fiir eine Fiktion halten muB. Selbst
die Lehrstiicke finden wieder Beachtung, auch
wenn sie die Regieeinfélle in der Regel nicht
aberleben. DaB die Theater so verfahren ist ihr
gutes Recht - sie gehen mit Brecht nicht anders
um als mit anderen Klassikern, und was dabei
entsteht, ist ein eigener Sachverhalt, der den
Spielraum des Asthetischen in unserer Zeit aus-
mifBt und abbildet.

Ganz anders verhilt es sich aber mit der Wahr-
nehmung solcher Praktiken in der Theaterkri-
tik und im Feuilleton, und darauf will ich mich
bei meinen folgenden Uberlegungen an einigen
wenigen ausgewdhlten Beispielen beziehen, um
0 ein Symptom der jlingsten Brecht-Rezeption
zu verdeutlichen.

Heiner Miillers letzte Regiearbeit, der ,,Arturo
Ui am Berliner Ensemble, war ein grandioser



Erfolg, der aber von der Kritik nicht dem Stiick,
sondern den Schauspieler zugeschrieben wur-
de: Martin Wuttke als Ui und vor allem Bern-
hard Minetti als Schauspieler. Brecht hingegen
bekommt schlechte Noten. Franz Wille spricht
in seiner Besprechung in ,,Theater heute (7/
1995) von einer ,,simplen Parabelfarce”, deren
Erkenntnis ,,etwas durchaus Einschldferndes®
habe. GeniiBlich wird Heiner Miillers These zi-
tiert: ,,Interessant ist Brecht eben nicht als Auf-
klirer. Sie steht als Uberschrift iiber der Be-
sprechung und ist die communis opinio der Kri-
tiker, aber sie sagt ja etwas ganz anderes, als
die Verdchter zu héren glauben: Brecht ist in-
teressant, wenn auch nicht als Aufklérer. Dar-
aus wird: Brecht ist uninteressant, wenn auch
nicht als Aufkldrer. Daraus wird: Brecht ist un-
interessant, weil Aufklirer. Dabei wird im Fal-
le des ,,Arturo Ui“ iibersehen, daf3 Brecht nicht
zuerst den Aufstieg Hitlers zeigen will, also das,
was die Kritiker ihm als langweilige Lehre un-
terstellen. Sein eigentlicher Gegenstand ist der
kleinbiirgerliche Respekt vor den groBen Téotern,
die gefihrliche Faszination, die das Verbrechen
gewinnen kann, wenn es im groffen Stil daher-
kommt. Und genau das beschreibt Wille als den
Effekt der Miillerschen Inszenierung. Wuttke als
Ui ,,imitiert den unverkennbar gaumengebléh-
ten Minetti-Sound* und tberfiihrt ihn dann in
Hitlers Sprachgestus: ,Hitler spricht, das Thea-
ter tobt, alle sind begeistert. Der Kritiker be-
merkt zwar, daBl da etwas Fragwiirdiges ge-
schieht, aber er macht Brecht dafiir verantwort-
lich: der Aufklérer sei als gefdhrlicher Demago-
ge tberfithrt. Und das Ergebnis wird dann dem
Regisseur angelastet: ,,Wer Hitler verstehen will,
darf ihn nicht nur verurteilen, muBl ithn bewun-
dern fernen.“ - So wolle es das Publikum. Da-
mit ist aber genau jener Respekt vor den grofien
Totern ausgestellt, nur merkt es der Kritiker
nicht, weil er den aufkldrerischen Gehalt des
Stiickes auf einer vordergriindigen Ebene ver-
mutet. Ebenso sein Kollege Michael Merschmei-
er, der im Jahrbuch 1995 von ,,Theater heute*
die ,,plane Parabel® als ,,simplifizierende Polit-
kolportage* ablegt und dariiber kalauert: ,,Von
Zeit zu Zeit glaubt man das Schlichte gern.

Nicht anders ergeht es Ruth Berghaus bei ihrer
ebenfalls letzten Inszenierung der ,Heiligen

Johanna der Schlachthdfe®. Auch hier erkldren
die Kritiker das Stiick umstandslos fiir schlicht,
antiquiert und belanglos. Franz Wille (Theater
heute 7/1995) wirft Brecht vor, daB er ,,ein Lego-
Modell des Geschiftslebens mit einer Klein-
Moritz-Variante der Moral kurzschlieBe®. Und
Matthias Wegener ist der Meinung: ,,Die Johan-
na der verschwundenen Schlachthtfe gehort ei-
gentlich auf den Klassiker-Friedhof der Kuschel-
tiere* (FAZ 17.6.1995). Was auch immer die
Regisseurin beabsichtigt und was sie leistet, das
Stiick wird auf sein verkiirzt verstandenes mar-
xistisches Welterkldrungsmodell festgelegt und
damit in seinen &sthetischen Verfahrensweisen
gar nicht zur Kenntnis genommen. Die Rezep-
tion ist so simpel, wie sie es dem Stiickeschrei-
ber vorwirft: es werden nur Thesen wahrgenom-
men, nicht Biihnenvorginge, dramaturgische
Arrangements und die Sprache in ithrem Zusam-
menwirken mit einem historischen Standpunkt.
Der vorldufige Hohepunkt der Hame ist in der
Reaktion auf Castorfs sehr unterschiedlich wahr-
genommene Puntila-Inszenierung am Hambur-
ger Schauspielhaus erreicht. Das Stiick wird von
den meisten GroBkritikern flr tot erkldrt und
selbst die grelle Inszenierung wird dem Stiicke-
schreiber angelastet. C. Bernd Sucher stellt das
»~Dramolettchen“ in der Stddeutschen Zeitung
(19.1.1996) folgendermaBen vor: ,Ist ja schon
gut. Wir wissen es langst! 'Herr Puntila und sein
Knecht Matti' ist kein starkes Stiick. Brechts
Schwachstrommarxismus turnt heute keinen
mehr an. ... Mit [seiner] miefigen Dialektik ist
nichts mehr anzufangen. Sein Witz ist schal. Und
jede ARD-Vorabendserie geilt die Zuschauer
scharfer auf.

Der Unterhaltungswert einer kithnen Bilderstiir-
merei mag ja mitunter mit ihrem parasitdren
Gehalt versohnen, aber hier ist ein pubertéres
Eiferertum am Werke, das sich vom Zeitgeist
getragen weill. MaBlosigkeit will sich als Star-
ke verstanden wissen.

Man mag tiber die Borniertheit und Selbstge-
rechtigkeit der Kritiker denken wie man will -
man mag es beklagen, daB sie sich nicht mit
Einsichten, sondern immer hdufiger mit Poin-
ten und Sottisen profilieren miissen, seitdem ihr
Geschift auf dem Unterhaltungsmarkt verkauf-
lich geworden ist - man mag sich fragen, ob die



beanspruchte Urteilskompetenz noch in einem
angemessenen Verhdltnis zur Sachkompetenz
steht: eines wird in allen zitierten AuBerungen
deutlich und verbindet Regiepraxis und Feuil-
leton - das MiBtrauen gegen jede Form von Auf-
klarung auf dem Theater, sofern sie lehrhaft,
wissend und fordernd auftritt. Schon der Gestus
der Lehre ist abschreckend und verhindert die
Wahrnehmung des Dargestellten und der Art
seiner Vermittlung. Die Theater reagieren hier
mit einer Zerstdrung der Fabel und machen da-
mit deutlich, daBB der groBe Erneuerer Brecht in
einem entscheidenden Punkt seiner Praxis als
Stiickeschreiber, als Regisseur und als Theore-
tiker des Dramas auBerordentlich konservativ
war. Und wenn wir heute nach den Perspekti-
ven flr Brechts Werk fragen, dann wird man
sich wohl darauf einstellen miissen, daf sie nicht
im Bereich einer Aufkldrung auf dem Theater
liegen, auch wenn die Probleme, die Brecht in
seinen Dramen angesprochen hat, schon jetzt
und in Zukunft vielleicht noch viel mehr aktua-
lisierbar sind.

Der Aufkldrer Brecht hat bekanntlich Wissen
stets zusammen mit Eingreifen und Verdndern
gedacht, hat Wahrheit im Hinblick auf gesell-
schaftliche Losungen flir eine ,,Groe Ordnung”
perspektiviert. Er hat sich dabei auf die gesell-
schaftliche Arbeitsteilung verlassen und die
Lehre als Wissenschaft libernommen. Die jling-
ste Geschichte hat aber gezeigt, dall das utopi-
sche Potential und damit die &sthetische Wirk-
kraft der marxistischen Lehre verbraucht ist. Sie
war eine Erkldarung fiir die Probleme und Wi-
derspriiche im Ubergang von der feudalen zur
kapitalistischen Gesellschaft, aber sie ist mit
dem Fortgang der Geschichte historisch gewor-
den und hat als Grundlage von Politik offenbar
versagt, weil sie Probleme fiir gelost erkléarte,
die sie nicht vorhersehen konnte und weil sie in
ihrem Genium aufkldrerischen Totalitdtsan-
spruch zur Dogmatik erstarrte. Die Wirklichkeit
spitzt Widerspriiche nicht in vorhersehbarer
Weise zu, sondern Uberspielt sie, unterlduft sie,
gleicht sie ohne Lésungen aus. Es gibt kein
schlechtes Ende, das schon ein guter Anfang
wire. Insofern ist auch Brecht und mit ihm das
Programm einer neuen Aufklarung auf dem
Theater unvorhersehbar schnell von der Ge-

Prof. Dr. Klaus-Detlef Miiller

Wurde 1938 geboren in Halle/Saale. Promotion 1966 mit einer Brecht-
Studie {Die Funktion der Geschichte im Werk Bertolt Brechts
Tibingen 1967. 21972). 1985 bis 1987 Professor fiir Neuere Deut-
sche Literaturwissenschaft in Kiel. seit 1987 an der Eberhard-Karls-
Universitdt Titbingen.

schichte eingeholt worden. Wenn er in seinem
Gedicht ,,An die Nachgeborenen® sagt: ,,.Das
Ziel/Lag in groBer Ferne / Es war deutlich sicht-
bar, wenn auch fiir mich / Kaum zu erreichen*
(GBA 12,86), so ist die Perspektive heute zu
korrigieren in: Auch in gré8ter Ferne kein Ziel.
Und genau hier liegt das Problem der Lehrhaf-
tigkeit: die Welt kann nicht so présentiert wer-
den, daB ihr Begreifen zum Eingreifen auffor-
dert und die Folgen solchen Handelns vorher-
sehbar macht. Nicht die aufklérerische Haltung,
nicht Kritik und Zweifel sind problematisch,
sondern die jeder Aufkldrung auf fatale Weise
eingeschriebene LsungsgewiBheit in Bezug auf
eine Zielvorstellung. Der beschwérende und
suggestive Gestus, der sich hier unvermeidlich
einstellt, ist auch bei Brecht durch die histori-
schen Erfahrungen schal geworden. Von einem
wissenschaftlichen Zeitalter, das zugleich ein
humanes wire, konnte nie und wird auch kiinf-
tig keine Rede sein kdnnen. Die Menschen des
wissenschaftlichen Zeitalters sind bei Brecht
eine hochgemute Utopie des Proletariats als der
an ihrer Entfaltung gehinderten und unterdriick-
ten Menschheit als M&glichkeitsmenschen sind
sie in jeder Beziehung als vollkommen gedacht.
Das bedeutet nun aber nicht, daf man, wie



Bernd Sucher, auf das ,,0bszdne Schone® set-
zen muf}, damit die Zuschauer so scharf aufge-
geilt werden, wie in jeder ARD-Vorabendserie.
Die Kritik sollte orientieren, indem sie neue
Sichtweisen und neue Lesarten in bemerkens-
werten Inszenierungen wahrnimmt und weiter-
vermittelt oder einen MiBbrauch der Texte auf-
deckt. Sie sollte schwierige und problematische
Auffiihrungen nicht dazu benutzen, das eigene
und das allgemeine Vorurteil wohlfeil zur Ver-
nichtung eines Autors wirksam werden zu las-
sen, der die Geschichte des Theaters im 20. Jahr-
hundert geprégt hat wie nur wenige. Die Ge-
fahr einer Uberschitzung seiner Stiicke braucht
augenblicklich keinen Kritiker um den Schlaf
zu bringen. Es wire umgekehrt wichtig, die
kiinstlerischen und 4sthetischen Leistungen auch
angesichts ihrer politischen Implikationen an-
gemessen zu wiirdigen. Das wahrzunehmen sind
offenbar seine ungebildeten Verichter im Feuil-
leton gar nicht fahig, weil sie die Botschaft wit-
tern und schon rot sehen, statt die Texte wahr-
zunehmen. Damit wird ein Klima gehéssiger
Abwehr festgeschrieben. Der Dramatiker Brecht
ist gerade deshalb immer noch zu entdecken,
wenn man ihn nicht als Lehrer, sondern als Zeit-
genossen begreift, der in einer historischen Kon-
stellation dsthetische Losungen entwickelt und
sie mit hdchstem Kunstverstand realisiert hat,
sowohl als Stiickeschreiber als auch als Regis-
seur. Uber Shakespeare hat er einmal in einem
demnichst zu verdffentlichenden Dramenfrag-
ment gesagt: ,,Das Stiick Macbeth hilt den mit
eineinhalb Ausnahmen tiblichen Anforderungen
der Theaterkritik sicherlich nicht Stand” (GBA
10,552). Das gilt nun auch fiir seine Stiicke, aber
spricht es gegen Shakespeare? Es gibt also viel-
leicht doch Perspektiven kiinftiger Brecht-Ar-
beit.

7 Fragen: Sind Brechts Stiicke

heute spielbar?
Peter Palitzsch

.. Eine peinigende Vorstellung: dafs von einem
bestimmten Zeitpunkte ab die Geschichte nicht
mehr wirklich war Ohne es zu merken,
hiitte die Menschheit insgesamt die Wirklichkeit
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plotzlich verlassen; alles was seither geschehen
sei, wire gar nicht wahr; wir kénnten es aber
nicht merken. Unsere Aufgabe sei es nun, die-
sen Punkt zu finden, und so lange wir ihn nicht
hdtten, miifiten wir in der jetzigen Zerstorung
verharren. "
Elias Canetti
.. Wenn einer kdme und sagte, morgen ginge die
Welt unter, wiirde ich einen Baum pflanzen. “
Martin Luther

I. Brecht war Marxist, seine Hoffnung der Kom-
munismus, seine Dramen sind davon befliigelt.
Was bedeutet das fiir die Auffithrung seiner Stiik-
ke - angesichts der Verinderungen in der
UDSSR, den sozialistischen Lindern?

. Durch den selbstmérderischen Unfall in
Tschernobyl gesteht die ehemalige UDSSR ihre
Ohnmacht und ihr Scheitern ein, und gibt sie
zugleich als ganzes Paket an den Westen weiter,
mit der Auflage, den Bankrott zu verwaiten, ein
ganzes Bankrott-Universum, zundichst das des
Kommunismus, aber bald auch subtilerweise das
des Kapitals selber. Bis dahin hatte der Kom-
munismus nach dem schwdchsten Glied in der
kapitalistischen Kette gesucht. Plétzlich ent-
deckte er, daf} er selber das schwdchste Glied
ist. Und indem er sich selbst zerstort, indem er
Sast zufdllig zusammenbricht, treibt er die an-
dere Welt in den Untergang, zwingt er sie, ihre
Sfeindselige Haltung aufzugeben, verseucht er die
Verteidigungsanlagen der anderen Seiten; er
exportiert seinen eigenen wirtschaftlichen und
politischen Selbstmord. Die Zwangshdlle des
Kommunismus ist befreit worden. Dadurch ist
die Barriere zwischen Hélle und Paradies flie-
Jflend geworden.

. Die maskierten (kommunistischen) Gesell-
schaften werden demaskiert. Wie sieht ihr wirk-
liches Gesicht aus? Wir sind schon lange Zeit
demaskiert worden, wir haben keine Masken und
keine Gesichter mehr. Und auch kein Geddcht-
nis. Wir suchen im Wasser nach spurlosen Er-
innerungen ..."
Jean Baudrillard

1I. Brecht bestand darauf, die Welt sei als ver-
dnderbar darzustellen, als einen Krieg der Klas-



sen, seine Theorie des epischen, spater des dia-
lektischen Theaters geht selbstversténlich von
dieser These aus. Kann eine heutige Inszenie-
rung von ihr ausgehen?

Die Stiicke zum Beispiel Becketts spielen nach
dem Ende der Geschichte. Zitat: ,, Das Ende ist
im Anfang und doch macht man weiter. " (End-

spiel)

I11. Brecht forderte, daff seine Stiicke von der
Fabel her zu erzihlen seien, von der Dialektik
zu gliedern. Er berief sich auf Shakespeare. Fir
welche Stiicke Shakespeares und fiir welche
Stiicke Brechts ist das noch machbar? Was sonst
kénnte der Ausgangspunkt, der Motor, die See-
le einer Inszenierung sein?

1V. Brecht stellt Helden/Heldinnen, auch Anti-
helden in den Mittelpunkt seiner Dramen. ,,Das
Schichsal des Menschen ist der Mensch®“. So
widerspruchsvoll Galilei, Grusche, Pelagea
Wlassowa auch angelegt sind, reichen sie flir
die Konfrontation mit dem Zeitgenossen (noch)
aus?

. Der Mensch ist nur Vermittler zwischen Com-
puter und Computer (Maschine und Maschine)
wie die Biene es fiir die Pflanze ist.

Kulturreport

. s ist doch durchaus eine Zukunft denkbar, in
der der Mensch, so wie er jetzt organisch kon-
Struiert ist, gar nicht mehr lebensfihig ist. Bei
der Luft und dem verwiisteten Oko-System, die
auf uns zukommen, ist vielleicht nur noch eine
Kombination aus Mensch und Maschine lebens-
fahig. Das ist dann fast schon ein technologi-
scher Weg zur Unsterblichkeit, vielleicht der
einzige. Auch die Entwicklung der Raumfahrt
wird so etwas hervorbringen. Denn bestimmte
Entfernungen und Zeitrdume wird kein mensch-
licher oder irdischer Organismus aushalten kon-
nen. Also muf3 man eine Kombination aus
Mensch und Maschine entwicklen, leicht ver-
wesliche oder zerstorbare Teile werden durch
technische Installationen ersetzt. Der Mensch
mufl also immer wieder neu definiert werden....
Wenn mach sich vorstellt, daf3 zur Tradition der
Lyrik Blumen der aufgehende Knospen gehdren,
und wenn wir in ein paar Generationen so weit
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gekommen sind, daf} es so etwas einfach nicht
mehr gibt. dann mufi man beginnen, aus dem
Verfall der Flora Genufs zu beziehen. Ohne Ge-
nuf ist der Mensch nicht lebensfdhig.™

Es gilt eine neue Dramaturgie zu entwicklen oder
das Stiickeschreiben aufzugeben.™
Heiner Miiller

IV.b- Brecht wollte, dafl Theaterspielen Ge-
nufl bereite (,,Der Mensch lebt fiir die Ex-
tras.*) Ist Genuf} erreichbar, wenn die Bret-
ter die Welt bedeuten?
. Das Neue ist das Bose. "
Brecht: Fatzer



V. ,Fatzer ist das Beste, was in diesem Jahr-
hundert geschrieben worden ist fiir die Biihne
und das Beste von Brecht.”

. Das Fatzer-Fragment ist schon deshalb bedeut-
sam, weil Brecht irgendwann gemerkt hat, daf
er daraus kein Ganzes machen kann, und es dann
als Experimentierfeld benutzt hat. Er hat daran
gearbeitet. ohne auf ein Resultat zu zielen, ohne
darauf zu sehen, dafi etwas Verkdufliches dar-
aus wird. "
Heiner Miiller

Konnen andere Stiicke Brechts den Fatzer-Kri-
terien unterworfen werden; wirden sie das ge-
genwirtiger machen?

V1. Kénnte eine Montage mit anderen Szenen
oder Texten Brechts (falls die Erben es gestat-
ten) oder mit Szenen oder Texten anderer Poe-
ten oder mit anderen kiinstlerischen Elementen
wie Zirkus, Ballett, Film, Musik, Epik die her-
kdmmlichen Dramen Brechts ,,revolutionieren?

. Ich merke, wenn ich ins Theater gehe, daf} es
mir immer langweiliger wird, an einem Abend
einen einzigen Handlungsablauf zu verfolgen.
Das interessiert mich eigentlich nicht mehr.
Wenn im ersten Bild eine Handlung anlduft und
im zweiten eine ganz andere weitergefiihrt wird,
und dann féngt eine dritte und vierte an, ist es
unterhaltend, angenehm, aber es ist nicht mehr
das perfekte Stiick.
Heiner Miiller

., Theater theatert alles ein, also muf3 man dem

Theater stéindig etwas in den Rachen schieben,

was das Theater nicht verdauen kann.”
Bertolt Brecht

VII. Bergen Brechts Dramen geniigend
Geheimnis?

Jeden Kunstwerk hat ein Geheimnis, und das
muf erhalten bleiben. Es muf3 Unauflésbares da
sein, bei aller analytischen Anstrengung, und
wenn das nicht da ist, dann ist es eben parasi-
tar

Heiner Miiller

. Es gibt kein Geheimnis, und wo es kein Ge-
heimnis gibt, gibt es keine Wahrheit. "
Brecht: Tagebuch 18.Mai 1921

.. Wahrheit ist nicht Enthiillung, die das Geheim-
nis vernichtet, sondern Offenbarung, die ihm
gerecht wird. ™

Walter Benjamin

Weitere Fragen....

Brecht und Hans Henny Jahnn.

Bilder einer Ausstellung
Von Erdmut Wizisla

Nach Abschlufl der Berliner und Frankfurter
Ausgabe wird es kaum eigenstéindige Texte von
Brecht geben, die ungedruckt sind - sieht man
einmal ab von Entwirfen, Fassungen oder
Bruchstiicken bekannter Texte, die teilweise
einen hohen Grad an Eigenstindigkeit aufwei-
sen und nicht komplett in der neuen Edition
Platz haben. Liegen die derzeit zuginglichen
Texte Brechts nahezu vollstdndig vor, ist unbe-
kanntes Material vor allem unter den Dokumen-
ten zu Leben und Werk zu suchen; ich denke an
Gesprichsprotokolle, Notizen, Briefe an Brecht,
Briefe Zweiter an Dritte.

Ein Gebiet origindrer Dokumente, die direkt auf
Brecht zuriickgehen, ist bislang nur punktuell
genutzt worden: Brechts Nachlafibibliothek. Das
Bertolt-Brecht-Archiv plant zum 100. Geburts-
tag eine Ausstellung, deren Kern Brechts Bi-
bliothek sein wird. Man muf sich im klaren tiber
den Charakter dieser Bibliothek sein: Brechts
NachlaBbibliothek ist eine Arbeitsbibliothek;
ihre Sammelschwerpunkte sind zugleich Ar-
beitsschwerpunkte. Brecht war kein Biicher-
sammler, aber ein Liebhaber und Kenner der
Buchkunst. Er brauchte die Biicher um sich, die
ihm flir eigene Vorhaben wichtig waren. Er be-
nutzte sie und vernachlidssigte sie, wenn seine
Interessen andere Wege gingen. Brecht lie be-
kanntlich lesen; manches Buch, zu dem er sich
gedufert hat, hat er weder besessen noch wirk-
lich gelesen. Andererseits fehlen Titel in seiner
letzten Bibliothek, deren Besitz und Lektire



durch Brecht belegt sind. Die Exiljahre dezi-
mierten den Bestand. Dafiir findet sich manches,
von dem niemand erkldren kann, wie und war-
um es in die Regale gelangt sein kann.

Was reizt uns, tiber eine Ausstellung nachzu-
denken? Brechts Biicher sind Dokumente sei-
ner intellektuellen Biographie, seiner Neigun-
gen und Interessen. Die Vielfalt von Brechts
Interessen ist hinldnglich bekannt; und dennoch
birgt ein systematischer und volistandiger Uber-
blick manche Uberraschung. Zur Ausstellung er-
scheint daher kein traditioneller Katalog, der die
Exposition dokumentierend begleitet, sondern
ein kommentiertes Verzeichnis aller Titel der
NachlaBbibliothek, das neben den bibliographi-
schen Angaben Informationen {iber Besitzerver-
merke, Widmungen, Anstreichungen, Bearbei-
tungs- und Lesespuren etc. gibt. Dieses Ver-
zeichnis - gewissermaBen der Pflichtteil unse-
res Beitrages zum Zentenarium - ist ein {ber-
falliges Projekt, das Gerhard Seidel schon in den
siebziger Jahren im Bertolt-Brecht-Archiv ver-
folgt und fiir das Herta Ramthun wichtige Vor-
arbeiten geleistet hat. Das Buch wird im Suhr-
kamp Verlag erscheinen.

Brechts Bilicher erzdhlen Literatur- und Kultur-
geschichte, indem sie Beziehungen unter Auto-
ren und Kiinstlern widerspiegeln. Die Widmun-
gen bezeugen Respekt und Anerkennung - gele-
gentlich auch verzweifelte Versuche ihrer Ver-
fasser, Anerkennung zu erwerben: Alexander
Abusch schickt Brecht beispielsweise nach ei-
ner Diskussion sein Buch Schiller. GréBe und
Tragik eines Genius (Berlin: Aufbau-Verlag
1955) mit der Widmung ,,Bertolt Brecht in auf-
richtiger Verehrung / Alexander Abusch /
31.8.1955%. Erst ein Begleitbrief verrét das
Absichtsvolle: ,,Ich wire Thnen sehr dankbar,
wenn Sie einmal einen Blick auf die Kapitel 3
und 4, aber besonders auf die Kapitel 10 und
11, oder auch auf die letzten drei Seiten des
Buches, werfen kénnten. Vielleicht sind wir sehr
verschiedener Ansicht. [ch mdchte aber, dafl Sie
von unserer Unterhaltung am vergangenen Mon-
tag nicht einen falschen Eindruck mitnehmen,
sondern daB Sie aus diesen oder anderen Stel-
len meines Buches sich selbst ein Urteil bilden
iiber seinen Wert oder Unwert, wobei es als
Biographie doch zugleich kiinstlerische und

wissenschaftliche Elemente vereinen muB.“' Auf
den letzten Seiten seines Buches beschwort
Abusch die Aktualitit Schillers, und er versucht
zu erkldren, warum Schillers Werk noch im Zeit-
alter ihres Niederganges im 20. Jahrhundert
gegen den Uberbau der biirgerlichen Gesell-
schaft wirkt.

Manchmal mochte man die Wanderung eines
Exemplares verfolgen; nicht immer ist klar, ob
es sich bei einem Buch mit fremden Besitzer-
vermerk beispielsweise um ein Geschenk, eine
mehr oder weniger freiwillige Dauerleihgabe
oder gar eine Beute handelt.

SchlieBlich, und das ist entscheidend fur unser
Vorhaben: Die Bicher sind Teil der Werkge-
schichte; sie dienten als Anregung, sie reizten
Brecht zum Widerspruch, wurden ihm unmit-
telbar Quelle - das ist die Dimension, die fiir
die Ausstellung fruchtbar zu machen sein wird.
Hier erweist die Charakterisierung als Arbeits-
bibliothek ihre produktive Dimension.

Wir werden eine Leseausstellung erarbeiten, fiir
die die vorziiglichen Marbacher Ausstellungen
Mafstab sind. Vielleicht 146t sich mit elektro-
nischen und ausstellungsarchitektonischen Mit-
teln der Einblick in diese Biichersammlung sinn-
lich machen. Natlirlich kann sich eine derartige
Prasentation nicht auf Biicher beschridnken: Sie
stehen im Zentrum, dazu kommen Handschrif-
ten, Briefe, Zeitungsartikel, Fotos, Zeichnungen
etc.

Eine Ausstellung zum 100. Geburtstag muf} am
Exempel die Arbeitsbeziehungen zwischen
Brecht und Feuchtwanger, Brecht und Eisler,
Brecht und Benjamin, Brecht und Steffin doku-
mentieren; wir werden Abschnitte {iber die Be-
ziehungen zu Bronnen, Benn oder Bernard von
Brentano haben; wir werden im Lichte der jun-
geren Debatten an Beispielen die kollektive
Arbeitsweise im Brecht-Kreis verdeutlichen; es
wird Ausstellungskapitel geben zu Brechts Re-
zeption der Bibel, der romischen Antike, zum
Studium von Bacon, Hegel, Marx etc., zu Quel-
len der Literatur und Geschichtsschreibung etwa
fiir den Caesar-Roman, die Courage, die Tage
der Kommune, das Luxemburg-Fragment, zur
Bedeutung der Naturwissenschaften von Gali-
lei bis Einstein; interessant denke ich mir Do-
kumente zu Brechts Beziehung zur zeitgendssi-



schen Literatur, Anregung und Kritik jingerer
Autorinnen und Autoren: Max Frisch, Ingeborg
Bachmann, Giinter Kunert, Heiner Miiller, Mar-
tin Pohl.

Eine solche Exposition muf} sich, um nicht das
Immergleiche zu wiederholen, auf weniger er-
schlossene Gebiete begeben. Was sie leisten
konnte, soll anhand der Beziehung zwischen
Brecht und Hans Henny Jahnn verdeutlicht wer-
den.

Unter den Autoren, mit denen Brecht in einem,
wenn auch losen, Arbeitskontakt war, ist Jahnn
vielleicht derjenige, der mit Brecht am wenig-
sten gemein hat. Das scheinen beide so emp-
funden zu haben: Als Jahnn 1933 wie Brecht,
aber vor ihm, bei Karin Michaelis auf Thuro
untergekommen war, erwartete er, in schlech-
ter Verfassung, die Ankunft Brechts mit Ban-
gigkeit: ,,Es naht der Tag, wo B.<recht> hier
eintrifft. Bis dahin mu8 ich hier fort sein, weil
ich sonst in den Strudel hineingezogen werde.*?
Und noch zwanzig Jahre spiter heifit es in ei-
nem Brief an Brecht vom 18. Mai 1953: ,,Ich
schreibe in einem anderen Stil und vielleicht
sogar mit anderer Absicht als Sie.?

Der Beginn der Bekanntschaft - mit Brecht be-
freundet gewesen zu sein, glaubte Jahnn von sich
nicht sagen zu diirfen? - geht auf das Jahr 1923
zuriick, in dem Jahnn Brechts Regieversuche an
seinem Stiick "Pastor Ephraim Magnus" in Joe
Lhermanns ,,DAS Theater” zu erdulden hatte;
es wurde ein Flop: ,Ich erkannte mein Stiick
nicht wieder. Es war leider auch kein Brecht-
sches Stiick daraus geworden. Stundenlange
Diskussionen bis zur Feindschaft. Das Publi-
kum, das dann die Vorginge auf der Biihne sah,
begriff weder Handlung noch Tendenz (gliickli-
cherweise). Es ging schweigend hinaus, einzig
davon tiberrascht, dal das Drama zu Ende war.
Kein Pfiff wurde horbar, keine Hand rithrte sich.
Das Theater mufite Konkurs beantragen. Eine
sonderbare Station in der Geschichte der deut-
schen Biithne.”® In einem Brief aus Anlafl von
Jahnns 60. Geburtstag kommentierte Brecht im
Mai 1954 hintersinnig: ,,.Lieber Hans Henny
Jahnn, es ist Thnen vielleicht nicht gesagt wor-
den, aber ich leitete einmal Proben zu Ihrem
schonen Stiick ‘Pastor Ephraim Magnus’. Es war
in Berlin zu Beginn der zwanziger Jahre, und
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meine kiinstlerische Téatigkeit dauerte nur eini-
ge Tage. Heute noch habe ich die ungeheure
Klage des Sterbenden im Ohr; es ist einer der
grofartigsten Monologe der deutschen Litera-
tur.“¢

1929 bat Jahnn Brecht, ihm potentielle Berli-
ner Subskribenten zu nennen fir seinen Roman
"Perrudja"’, dessen Druck durch die Lichtwark-
stiftung Jahnn personlich gesichert hatte. Ver-
mutlich bekundete Brecht selbst Interesse; in
seiner Bibliothek befindet sich eines der ledig-
lich 1020 Exemplare des Buches. Nach dem
Krieg sahen Brecht und Jahnn sich gelegentlich;
Brecht unterstiitzte Jahnn als Herausgeber bis
dato verschollener Partituren, als Orgelbauer
und -sachverstidndiger und natiirlich als Autor®.
Die von Jahnn gewiinschte Auffithrung eines
seiner Stiicke am Berliner Ensemble kam aller-
dings nicht zustande.

Das sind die eher bekannten Bilder zu Brecht
und Jahnn, von denen einige gewif} gezeigt wer-
den. Welche unbekannten Bilder wiirden sich
aus der Nachlafbibliothek und aus dem Archiv
ergeben? Ich skizziere vier davon:

I

Wir werden Brechts Exemplar von Jahnns Dra-
ma "Neuer Liibecker Totentanz" zeigen; es ist
ein mimeographierter Abzug mit dem roten
Stempel des Ugrino-Verlags. In den vervielfil-
tigten Text hat Jahnn handschriftlich eine Rei-
he inhaltlich relevanter Korrekturen eingetra-
gen, von denen ich derzeit nicht sagen kann, ob
sie an anderer Stelle bekannt sind.’

Der "Neue Liibecker Totentanz" erlebte, in
Jahnns Worten, 1954 ,so etwas wie eine Aufer-
stehung*'®. Jahnn hoffte, daB Brecht sich fiir das
Werk interessieren wiirde, besonders als eine
fur die Ruhrfestspiele in Recklinghausen geplan-
te Auffithrung abgesetzt wurde''. Ein wenig auf-
halten kann man sich bei einer Notiz Brechts,
die dem Exemplar beilag: ,, Totentanz H.H.J. /
18 Blaser /5 Schelli / 3 Bdsse*“'?. Ob sich Brecht
fur die Instrumentierung interessierte, weil er
doch eine Auffithrung erwog?

I
Die Tragddie "Thomas Chatterton” besafl Brecht
in einem ebenfalls von Jahnn handschriftlich



korrigierten Typoskript-Durchschlag®.

Jahnn hatte Brecht bereits nach dem Vorabdruck
in "Sinn und Form", Heft 5/6 des Jahres 1954,
gebeten, die gedruckten Teile zu lesen:
[ Vlielleicht bekommen Sie Neigung, das Stiick
in Berlin aufzufiihren®.™

Brecht schrieb Jahnn mit Datum vom 3. Juni
1955: , Lieber Jahnn, Ihr schones Stiick wiirde
mich schon reizen, aber ich habe dafiir ebenso-
wenig einen Hauptdarsteller wie flir die Hilfte
meiner eigenen Stiicke.“ Dieser Absagebrief
erscheint in einem anderen Licht, wenn man sich
ein Gut- oder besser Schlechtachten ansieht, das
Kithe Riilicke mit Datum vom 7. April 1955
{iber Jahnns "Thomas Chatterton" verfaft hat:
»Zu ‘Chatterton’ von Hans Henny Jahn [!].
Jahn zeigt, daB die gesellschaftlichen Verhalt-
nisse um 1770 in England einem jungen unbe-
mittelten Dichter nicht giinstig sind. Um seine
Gedichte zu verkaufen, mufl er zum Filscher
werden. Er endet - notleidend und geschlechts-
krank - mit knapp 18 Jahren durch Selbstmord.
/ Das ganze scheint mir ein Vorwurf entweder
fir einen biirgerlichen Roman oder fiir eine Bal-
lade, aber nicht geeignet flir ein Drama. Ich lese
das zwar mit Interesse wegen der ‘Andersartig-
keit’, aber bei der Frage der Verwendbarkeit
kommen mir sofort Zweifel: Das Auftreten ei-
ner Art Luzifer (Aburiel) kénnte als eine Dar-
stellung von Schizophrenie noch méglich sein,
unmoéglich scheinen mir aber die allgemeinen
homosexuellen Beziehungen zwischen Chatter-
ton und seinen Mitschiilern William, Thomas
und Peter, Chatterton und dem Arzt Barrett,
Chatterton und Aburiel. / Ich weifl nicht recht,
welches Bediirfnis unseres Publikums das Stiick
befriedigen soll, es erweckt auch kein neues.“"
Es 148t sich nicht ermitteln, ob Brecht Riilickes
Urteil gefolgt ist oder ob er Jahnns Stiick selbst
gelesen hat. Plotzlich aber wirkt der Briefauf-
takt - ,,Ihr schones Stiick wiirde mich schon rei-
zen“ - wie eine Floskel und der SchluB3 wie
Ausflucht: ,[...] ohne bedeutende Schauspieler
kann man Stiicke iiber bedeutende Menschen
unmdoglich auffihren. Wenn wir noch einen
Krieg bekommen, werden wir tiberhaupt kein
Stiick mehr auffithren kénnen.*'®
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Die hier uniiberhtrbare Distanz verhinderte
nicht, daB Brecht Jahnns Arbeit vielfaltig un-
terstiitzte. Er tat dies mit feinem Gespiir filir
Jahnns begriindete Furcht vor einer zu engen
Umarmung aus dem Osten. In Erwartung der
Zuwahl zum Korrespondierenden Mitglied der
Deutschen Akademie der Kiinste hatte Jahnn
bereits 1951 Peter Huchel gegentiber erklért:
Politische Bindungen kann ich nicht einge-
hen“.'” Huchel und Brecht akzeptierten diese
Haltung, als sie Jahnn - im tbrigen erfolglos -
fir den Nationalpreis vorschlugen. Das Sit-
zungsprotokoll der Sektion fiir Dichtkunst vom
24. April 1954 halt fest: ,,Herr Huchel und auch
Herr Brecht betonen, daBl Hans Henny Jahnn
nicht fur sein Gesamtwerk ausgezeichnet wer-
den kann, da er sonst der Diffamierung in West-
deutschland ausgesetzt sein wiirde. Aber er soll
fiir seine Arbeiten iiber Scheidt und Buxtehude
sowie flir seine Orgelkonstruktionen ausgezeich-
net werden, und zwar mit einem Preis 11. Klas-
se.«!®

An dieser Stelle kann nicht verzichtet werden
auf einen Auszug aus dem mutigen Brief, mit
dem Jahnn auf die erst 1955 erfolgte Zuwahl
reagierte. Jahnn schreibt am 31. Mérz 1955 an
Rudolf Engel, den Direktor der Deutschen Aka-
demie der Kiinste, daf} er die Wahl des Plenums
annimmt, und er fahrt fort: ,,.So wie die Dinge
liegen, ist diesem Ja manche Stunde der Uber-



legung vorausgegangen, denn ich muss mich
darauf vorbereiten, dass meine Zustimmung in
der Bundesrepublik wieder einmal Missver-
standnisse hervorrufen kann, Befremden - und
sogar Nachteile fiir mich. / Indessen, es ist kein
Geheimnis, dass ich zu jenen gehére, die die
Ansicht vertreten, dass militdrische Machtan-
wendung, Fortsetzung der Diplomatie mit den
Mitteln des Krieges, zwischen Staaten oder
Organisationen grossen Potentials nicht nur un-
menschlich im weitesten Sinne, sondern auch
nicht mehr moglich sind, ohne den Bestand der
Menschheit liberhaupt in Frage zu stellen. Es
miisste das seit ein paar Jahren sozusagen eine
Binsenwahrheit sein, die unter praktischen Be-
weis zu stellen den einseitigen oder abgehirte-
ten Hirnen von Staatsleuten und Militérs zufie-
le. / Da man in aller Welt so tut, als sei die Lage
der Menschheit nur halb so schlimm wie sie ist,
bleibt festzustellen, dass das Humane und die
Vernunft schwache Faktoren im geistigen Schau-
bild der Allgemeinheit geworden sind. / Trotz
vieler schwarzer Flecken, die die Zukunft auf-
weist, habe ich ein gewisses Zutrauen zu allen
wirklich schopferischen Kriften und zur Kunst
- so machtlos sie auch erscheinen. Schliesslich
ist es mir nicht vorstellbar, dass ein selbstindig
denkender Mensch, angesichts der Moglichkeit
einer absoluten Vernichtung, nicht fiir Verstin-
digung wire, auch wenn er weiss, dass der Wil-
le dazu Demiitigungen und innere Niederlagen
einbringt.*”®

v

In einem Brief vom 18. Mai 1953 schrieb Jahnn
Brecht, daf} ihn die Auffithrung der "Gewehre
der Frau Carrar", namentlich der Auftritt Ekke-
hard Schalls ,,sehr begeistert™ hétten. Jahnn
wollte Schall gewinnen, die Rolle des David in
seinem Stiick "Spur des dunklen Engels" zu
ibernehmen. Aulerdem teilte er Brecht die Um-
stinde von Alfred Ddblins erneuter Auswande-
rung aus Deutschland mit, DSblin sei ,,[v]erein-
samt und verbittert, krank, miide, verraten und
verkauft. jahnn bat: ,,[...] helft Doblin, wenn
Thr kénnt. Er ist immerhin einer der GroBen der
deutschen Literatur.“®

Eine Antwort auf Jahns Brief vom 18. Mai 1953
ist nur stenografisch tiberliefert; vermutlich dik-

46

tierte Brecht den Brief der Dramaturgiesekre-
tdrin des Berliner Ensembles, Frau Binder: "Lie-
ber Jahnn, ich habe Ekkehard Schall mitgeteilt,
daB die Deutschen der Ostseite sich nicht an
die vorgeschlagenen Termine halten. / Die Aka-
demie habe ich gebeten, sogleich festzustellen,
ob man Déblin einladen kann. Dank fiir den trau-
rigen Bericht. / Was das schone Stiick 'Spur des
dunklen Engels' angeht, mdchte ich besonders
gern helfen, nur wie? Prinzipiell bin ich durch-
aus daftir, dafB3 alle Schauspieler auch in West-
berlin spielen, es wire selbstverstindlich auch
ab und zu méglich. Jedoch steckt der junge
Schall in fast allen unseren Stiicken, und ich
sehe, daB er aus dem Ensemble nicht ersetzt
werden kann, [er muB] seine Rollen bei uns
weiter spielen. Das wiirde aber das Ansetzen
lhres Stiickes dann ungeheuer erschweren. Den-
noch schlage ich vor, dal das Theater mit uns
Verhandlungen aufnimmt. / Darf ich lhnen als
kleine Gegengabe fiir die 'Spur des dunklen
Engels' ein neues Heft der 'Versuche' schicken?
/ Herzlich Thr"?2, Moglicherweise wurde der dik-
tierte Brief nie aus dem Stenogramm genom-
men?: Im Juli 1953 fiihrte Jahnn mit Brecht und
Huchel ,erregte Gespriche Uber die Lage*:
,.Brecht sagt mit Recht: es steht mehr auf dem
Spiel als der Fall einer Regierung.“* Diese
Begegnung kénnte Brechts Antwort tiberfliissig
gemacht haben. Den Brief an die Akademie
schrieb Brecht tatséchlich, allerdings erst am 14.
August 1953: , Lieber Engel, Hans Henny Jahn
[!] beschreibt mir in einem Brief Alfred Dob-
lins traurige Abfahrt aus Deutschland. Er hat
auch Becher dariiber geschrieben. / Was kén-
nen wir tun? Kénnen wir ithn zu uns einladen?
Ich weiB nicht, ob er - alt, krank und unter der
Fuchtel seiner dummen Frau - die Kraft fande,
zu uns zu kommen. Aber wir schulden meiner
Meinung nach die Einladung. [...] &

Die Prisentation solcher Dokumente ist keine
Faktenhuberei, sondern ein Pladoyer fiir eine
Sichtung, die jeder Interpretation vorausgehen
muB, hiufig jedoch nur halbherzig betrieben
wird. Obwohl der Brecht-NachlaBl als gut er-
schlossen gelten kann, bergen Archiv und Nach-
la3bibliothek selbst fiir die Kenner Neuigkei-
ten.

Bemerkenswert am geschilderten Falle ist, daf3



Jahnn und Brecht einander ungeachtet grund-
sitzlich verschiedener Themen und dsthetischer
Vorstellungen akzeptierten und, wo moglich, for-
derten. Jahnns expressive Sprache, seine ele-
mentare, archaische Rede von Schuld, Schick-
sal, Liebe und Tod stehen quer zu Brechts um
Niichternheit bemiihten, auf Erkenntnis gesell-
schaftlicher Muster und Verdnderung des Be-
stehenden dringenden Texte. Und dennoch iiber-
windet Jahnns Sicht auf Brecht das Trennende,
vielleicht weil diese Sicht so eigenwillig wie
der Autor ist. Jahnns fremder, nicht der verbrei-
teten Meinung konformer Blick auf Brecht
scheint mir geeignet, Antagonismen der Ost/
West-Teilung zu tiberwinden.

Das ist besonders gut an Jahnns Erinnerungen
an Brecht zu sehen, die unter dem Titel ,,Vom
armen B.B.“ 1957 im zweiten Brecht-Sonder-
heft von "Sinn und Form" erschienen. Jahnn ge-
hérte bereits nach dem 17. Juni zu den wenigen
im Westen, die in Brecht nicht einen ,,Diener
der Diktatur” (Hermann Kesten), sondern den
integren Autor sahen: Er verteidigte damals
Brecht (und Huchel) als ,,Menschen, die immer
wieder gegen den Unsinn, der von Zeit zu Zeit
im Osten gemacht wird, Stellung [nehmen]}“.*
Urteile wie dieses wiinschte Peter Huchel in
Jahnns Text fiir das Sonderheft nach Brechts Tod
zu finden. In Kenntnis der ersten Beitrage hatte
der Chefredakteur geklagt: , Einige ‘westliche’
Beitrdge versuchen, den Dichter Brecht vom po-
litischen Menschen Brecht scharf zu trennen.
[...] Um so mehr warte ich auf Thren Brecht Bei-
trag“.> Jahnn sollte ihn nicht enttduschen: ,,Man
hat, jedenfalls bei uns im Westen, sich mit der
marxistisch determinierten ‘Weltanschauung’
Brechts befait und ist dabei z.T. zu einem ab-
falligen Urteil iiber sein Werk gekommen. [...]
Nichts scheint mir unfruchtbarer als von dieser
Seite her sich dem Werk Brechts zu nihern.
Denn seine ‘Weltanschauung® war vom Anfang
bis zum SchluB die eines nicht erblindeten Dich-
ters. Sie war nicht eingeengt, wie manche be-
haupten mochten,* sie war auch nicht optimi-
stisch ausgerichtet, das vor allem nicht, sie war
an der Wirklichkeit orientiert.“” Ahnlich nann-
te Jahnn in einem Brief Brecht kurz nach des-
sen Tod einen Pessimisten, einen ,,Pessimist des
Wirklichen. ,,Sein Optimismus wurde mit ei-
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nem Trotzdem eingeleitet.
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Uber den Umgang mit Fakten

Von Werner Hecht

Fiir eine Brecht-Chronik wird heute erwartet,
denke ich, daf sie die Fakten des Lebens und
des Werkes von Bertolt Brecht Jahr fiir Jahr
tiberschaubar auflistet. Als chronikwiirdige Da-
ten sind natiirlich nur solche anzuerkennen, die
ein Ereignis, eine Arbeit oder ein Zitat auf ei-
nen bestimmten Tag, im groBzigigsten Falle auf
einen Monat fixieren. Hier zeigt sich die Pro-
blematik: sehr viele Forschungsarbeiten haben
(teilweise erstaunliche) Analysen geliefert, ohne
einzelne Fakten zur Kenntnis zu nehmen. Das
macht die Arbeit an dieser Chronik langwierig,
zeitaufwendig und letzten Endes fur den, der
sich darauf eingelassen hat, unbefriedigend.

Die erste Halfte dieses Jahrhunderts, in dem
dieser Brecht gelebt und gearbeitet hat, ist von
nachgerade gigantischen Destruktionen gekenn-
zeichnet. Nach dem zweiten Weltkrieg ist es in
Berlin kaum mdglich, vollstandige Exemplare
der in dieser Stadt erschienenen Tageszeitun-
gen der zwanziger Jahre zu bekommen. Schon
bei Durchsicht vorhandener Bestinde fiir die
Kommentierung der groBen Brecht-Ausgabe
konnten wir nicht wenige Brecht-Texte auffin-
den, die, nur gedruckt uiberliefert, bisher weder
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im Brecht-NachlaB3 noch in der Brecht-For-
schung bekannt waren. Wie viele mégen noch
unentdeckt sein! Die Idee einer Chronik ,,von
Tag zu Tag", wie sie noch fiir Goethes Zeiten zu
machen war, muB génzlich fallengelassen wer-
den. Die Zusammenstellung der Fakten, die dem
Chronisten zugénglich geworden sind, ergibt
gewif} eine umfassende, aber im Detail mitun-
ter schmerzhaft liickenhafte Abfolge. Selbst die
~Journale® liefern, wo sie Brecht gefithrt hat,
keinesfalls immer Auskiinfte tiber einen Tages-
ablauf. Da spielen Reflexionen tiber Zeitereig-
nisse oder Arbeitsprobleme hiufig eine viel gro-
fere Rolle. Man muf aufhéren, an dem Mosaik
weiterzuarbeiten, wenn die Steinchen fehlen
oder ausgehen. Zu erwarten ist ein gigantischer
Torso. Die Einblicke, die diese Chronik in Le-
ben und Werk gewdhren wird, kdnnen nicht
wenige Legenden revidieren und neue Sachver-
halte erkennbar machen.

* So ist beispielsweise kein Beleg zu finden,
daBl Helene Weigel in wesentlichem Mafe
Brecht politisch beeinflufit hat. Die Zugehérig-
keit der Weigel zu einer Partei ist in den zwan-
ziger Jahren nicht nachweisbar (wie etwa der
Beitritt zur KPD bei Elisabeth Hauptmann und
bei Margarete Steffin). Uberliefert ist hingegen
vor ihrer Heirat mit Brecht (am 10. April 1929)
der Vermerk auf einer Karteikarte der Jiidischen
Gemeinde Berlin vom 26. September 1928, daf}
sie vor dem Amtsgericht personlich ihren Aus-
tritt aus dem Judentum erkldrt hat. DaB sie nicht
an eine Partei gebunden war, erklédrt dann auch
ihre Aufstellung fiir eine Kandidatur der SED,
aber als ,,Parteilose” zu den Wahlen in West-
Berlin am 5. Dezember 1954. Ende der zwanzi-
ger Jahre hat vielmehr Brecht durch seine Ver-
bindungen zu Hanns Eisler und Ernst Busch die
Weigel fur den Auftritt bei politischen Veran-
staltungen gewonnen. Die Legende von der
strammen Kommunistin Weigel, die Glinther
Grass dann gar zur ,,Barrikadenduse® hochstili-
siert, kommt vermutlich durch ihre Giberzeugen-
de Darstellung der Pelagea Wlassowa 1932 zu-
stande.

* Ein harmloser Fall ist die Mér vom Autoun-
fall Brechts mit seinem Steyr, der ohne Verlet-



zung des Fahrers geschehen sei. Nach dem habe
sich dann der geschiftsbewufte Schriftsteller
sofort mit dem Fahrzeug fur die Autofirma fo-
tografieren lassen. Der Ertrag der Werbekam-
pagne sei fiir ihn ein fabrikneues Fahrzeug ge-
wesen.

Tats#chlich verungliickt B mit seinem Steyr am
20. Mai 1929 bei Fulda. Kurt Weill berichtet
dariiber der Universal-Edition Wien, weil er
sich, ebenfalls auf der Fahrt nach Studfrankreich,
mit ihm zum Essen in Fulda verabredet hatte.
Weill muBite Brecht ,,mit einem Kniescheiben-
bruch nach Berlin zuriickschaffen lassen®. Die
beabsichtigte Arbeit an den Songs fiir ,,Happy
End* kénnen Sie deshalb erst nach der Gene-
sung Brechts am Ammersee machen. Brechts
Unfall wird dann im Herbst 1929 von einem
Fotografen nachgestellt und im November-Heft
des Magazins ,,Uhu* versffentlicht. Der Bericht
dazu ist freilich weniger geeignet, fir die Steyr-
Firma Reklame zu machen, als fir die richtige
Reaktion Brechts, durch die ein Frontalzusam-
menstof} verhindert wurde. Hingegen hatte B ein
Jahr frither, im Mai 1928, in seinem Gedicht
»Singende Steyrwagen* die Vorziige dieser von
ihm bevorzugten Firma gepriesen und an den
»Uhu® geschickt. Dort ist es merkwiirdigerwei-
se nicht gedruckt worden, aber nach den Erin-
nerungen von Elias Canetti in einem Preisaus-
schreiben der Firma Steyr ausgewertet worden,
wonach Brecht tatsdchlich ein neues Fahrzeug
»gewonnen® haben soll.

* Nahezu unbekannt ist die Aufmerksamkeit,
die Brecht zunehmend der wirksamen Verbrei-
tung seiner Werke widmet. Ubersetzungen in
andere Sprachen hat er beispielsweise groBzi-
gig autorisiert, aber immer unter der Bedingung,
daB sich von vornherein auch andere Uberset-
zer daran machen konnen. Die bessere, meinte
er, wird sich durchsetzen.

Viel grofere Sorgfalt hat er hingegen den Erst-
auffithrungen seiner grofen Werke in einem
Land gewidmet. Er erkundigt sich nach der
Qualitat der Regisseure und nach dem Kénnen
uns Ansehen der Schauspieler, die fiir die Haupt-
rollen vorgesehen sind. Die Dramen sollten
durch gute Auffiihrungen bekannt werden. In den
flinfziger Jahren hat er diese Taktik dann durch
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gezielte Gastspiele seiner Inszenierungen am
Berliner Ensemble in den wichtigsten Haupt-
stidten Europas systematisch fortgefiihrt.

Das sind einige vereinzelte Beispiele von Ent-
deckungen bei der Arbeit an der Chronik.
Gefragt ist nach dem weiteren Weg in der
Brecht-Rezeption. Fir mich scheint eine der
wichtigsten Arbeiten, die Materialien und Do-
kumente zu Brecht besser und einfacher nutz-
bar zu machen. Der mit Abstand bedeutendste
und umfangreichste Bestand an Brecht-Materi-
al liegt im Bertolt-Brecht-Archiv der Akademie
der Kiinste Berlin. Es ist in dem ,,Bestandsver-
zeichnis des literarischen Nachlasses®™ von Herta
Ramthun, im ,Findbuch fiir die im Bertolt-
Brecht-Archiv gesammelte Korrespondenz Ber-
tolt Brechts und seiner Mitarbeiter von Giin-
ther Glaser, in weiteren erginzenden Karteien
sowie in der Archiv-Bibliothek in zahlreichen
Verzeichnissen zugédnglich gemacht.

Hier miBte mdglichst bald der Gebrauchswert
dieser wertvollen Materialien erhtht werden
durch eine elektronische Zentraldatei, die alle
diese Texte nach den verschiedensten Gesichts-
punkten auffindbar und (be)nutzbar macht. Das
wiirde der Forschung die Arbeit enorm erleich-
tern und der Rezeption in vielfaltiger Weise
Anregungen verschaffen.




Von Richard Semrau

Im Verlag Art House Helsinki erschien 1992 die
erste ausfiihrliche Brecht-Biographie in finnischer
Sprache: Bertolt Brechtin aika, eldmi ja tuotanto
(Bertolt Brechts Zeit, Leben und Werk). Thr Ver-
fasser, der finnische Schriftsteller Kalevi Haikara,
ist seit den flinfziger Jahren mit Brecht-Essays und
-Ubersetzungen, mit eigenen Dramen und Prosa-
arbeiten sowie vielen gesellschaftlichen Aktivita-
ten (u.a. im PEN-Club und in der Anmesty Inter-
national) hervorgetreten. Sein 625 S. umfassen-
des Buch soll, wie er in der Einleitung schreibt,
die in Finnland verbreiteten falschen Auffassun-
gen iiber Brecht korrigieren. Man habe Brecht in
der finnischen Offentlichkeit einerseits als das Ide-
albild eines engagierten Kiinstlers verherrlicht und
anderseits als ,,stalinistischen Propagandadichter
abgelehnt. Insbesondere die finnischen ,,Linksra-
dikalen* hidtten ihn ,,in grober Weise als eine
Schlagwaffe in ihren politischen Kidmpfen be-
nutzt. Sein Buch vermittle in erster Linie eine ,,in-
tellektuelle Biographie® des Dichters und gebe
Aufschlufl dariiber, wie sich Brecht in den
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»~schmerzhaften Schnittpunkten von Kunst und
Politik* und in schwierigen Situationen seiner Zeit
verhalten habe. Das Buch ist zundchst und vor al-
lem eine Einfiihrung in das Werk Brechts und in
die Zeit seiner Entstehung. Von den literarischen
Texten ausgehend, bringt es neben biographischem
Material zugleich auch viele klar formulierte Er-
lauterungen der Dramaturgie Brechts, seiner Be-
griffe und Zielsetzungen sowie anderer Fragen
seiner Asthetikauffassungen. Von besonderem
Wert (speziell fiir finnische Leser) diirften die recht
zahlreichen ,,Exkurse® sein, die der Verfasser als
Beschreibungen bestimmter kulturpolitischer Si-
tuationen, bspw. der Kunst- und Theaterdiskussio-
nen der zwanziger und dreifliger Jahre in Deutsch-
land oder in der Sowjetunion, in seine Darstellung
eingeschoben hat. Sie stellen vielfach bisher ein-
zige Informationsquellen in finnischer Sprache zu
den einschldgigen zeitgeschichtlichen Fragen dar.
Die Biographie ist in 7 Kapitel eingeteilt und mit
ihrer Gliederung folgt sie im wesentlichen den
bereits erarbeiteten Lebens- und Werkdarstellun-




gen fritherer bekannter Brecht-Biographien. Doch
mit der Art, wie Haikara die Schwerpunkte setzt,
und mit seiner Sicht auf viele, schon hiufig inter-
pretierte Texte Brechts bietet sein Buch manches
Neue und von vergleichbaren anderen Biographi-
en Abweichende. Einen thematischen Schwer-
punkt seiner Darstellung bildet das Verhiltnis
Brechts zum Marxismus des 20. Jahrhunderts.
Haikara stellt es als ein kritisches und schépferi-
sches Verhiltnis des Dichters dar und begriindet
dies u.a. mit der Art und Weise, wie er sich den
Marxismus aneignete: ,,auf kaltem Wege®, liber
logische, aber liberraschende Umwege®, durch
stiandiges Anzweifeln des bisher Behaupteten, im
Meinungsstreit iiber unterschiedliche bzw. kontré-
re Marxismusauffassungen (besonders ausfiihrlich
erlautert der Biograph hierbei die Ansichten von
Karl Korsch). Haikaras Darlegungen zu diesen
Gesichtspunkten tragen oft polemischen Charak-
ter, insbesondere wenn er dazu Auffassungen der
»parteilichen* Brecht-Literatur (speziell der
Brecht-Forschung der DDR) anfiihrt. Als ein
Punkt, auf den Haikara bei seinen Textinterpreta-~
tionen (vor allem der Stiicke seit Galilei) immer
wieder zuriickkommt, erscheint das Verhiltnis
Brechts zur Sowjetunion. Der Biograph legt die-
ses als ein widerspriichliches, gespalitenes Verhélt-
nis dar, das den Dichter bis zuletzt schmerzlich
beschéftigt habe. Er macht in diesem Zusammen-
hang einen Wandlungsproze Brechts aus, der flir
die Zeit zwischen 1938 und 1940 angesetzt wer-
den konne, und widmet dessen Betrachtung ein
spezielles Kapitel von 20 Seiten, das den Titel ,,Der
Doppeldenker tragt. In diesem sucht Haikara vor
allen Dingen anhand der Me-ti-Texte den Uber-
gang Brechts zu einer differenzierteren Beurtei-
lung des sozialistischen Aufbaus in der Sowjetuni-
on und seine Absage an die Politik Stalins nachzu-
weisen (er zitiert dazu u.a. den vollstdandigen Text
von ,,Aufbau und Verfall unter Ni-en*). Der ,,Dop-
peldenker Brecht* habe die Politik der Sowjetuni-
on offiziell verteidigt, inoffiziell aber den Stalinis-
mus verurteilt, habe so die Sowjetunion ,,in sei-
nen Stoppelbart Fliiche murmeind, unterstiitzt™.
Seine Doppelhaltung, die Wahrheit iiber den Sta-
linismus gesehen und dennoch nicht davor gewarnt
zu haben, habe der Dichter seither als Verrat an
der Sache empfunden. In seinen Stiickinterpreta-
tionen von Leben des Galilei bis Kreidekreis stellt
Haikara wiederholt die Thematik des Verrats in den
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Mittelpunkt seiner Betrachtung, um sie mit Be-
zug auf Brechts personlichen Konflikt zu deuten.
Gleichzeitig sieht der Biograph im Bestreben des
Dichters, das Thema der Freundlichkeit zu gestal-
ten, einen weiteren Grundzug der spéten Stiicke
Brechts. Freundlichkeit als Synonym fiir Sozialis-
mus und fiir menschliches Verhalten gegeniiber
anderen Menschen nehme in Brechts Spatwerk
einen zentralen Platz ein, und erst mit solcher So-
zialismusauffassung sei es Brecht gelungen, die
.menschliche Fiille seiner groBen Dramen® zu
gestalten. Im Kapitel VI der Biographie wird die
bisher detaillierteste Schilderung des Finnlandauf-
enthalts Brechts 1940/41 geboten. Im Umschla-
gstext hat Haikara vermerkt, in Finnland habe
Brecht ,,die gliicklichste Zeit seines Lebens ver-
bracht, verliebt, umgeben von Freunden, im Ar-
beitsrausch.” Nach Haikaras Meinung hatte Brecht
bereits in Schweden die aktive Phase seines Kon-
flikts und seiner Zweifel an der Glaubwiirdigkeit
der sowjetischen Politik hinter sich gebracht und
habe sich in Finnland geldster und entspannter ge-
fiihit als Jahre zuvor. Als Belege dafir fithrt er
Brechts iiberraschende Empfénglichkeit flr
Schénheiten der Natur auf Marlebick an, seine
Lyrik aus dieser Zeit, Berichte iiber die heitere und
ausgelassene Atmosphére der ,,Symposien am
Kymi-Fluf*, Texte aus den ,Flichtlingsgespra-
chen* u.a.m. Brecht selbst hat in den Tagebuch-
eintragungen seiner finnischen Zeit gelegentlich
iiber seine Isolation geklagt, seine ,,isolierung, was
die produktion betrifft“ (19.8.40). Haikara hat in
seinem Finnlandabschnitt recht lickenlos alle
wichtigen Begegnungen Brechts mit seinen finni-
schen Freunden und insgesamt zahlreichen Ge-
spriachspartnern wiedergegeben. Eine Gesamtdar-
steliung der finnischen Zeit Brechts ist bislang
nicht publiziert worden, aus der Biographie geht
hervor, daBl Brecht in Finnland eine iiberaus ar-
beitsintensive Zeit verlebt hat. Der Finnlandab-
schnitt der Biographie {ibermittelt auf 80 Seiten
zugleich manche Einzelheiten {iber Brechts und
Helene Weigels Alltag im Lande und nicht zuletzt
einiges anekdotische Material (so etwa dariiber, wie
der {ibergewichtige Vervielféltigungsapparat
Brechts kurz vor der Abreise in die USA in einer
Nacht- und Nebelaktion aus seiner Wohnung ab-
geholt und auf ausdriicklichen Wunsch des Dich-
ters der finnischen KP zur Verfiigung gestellt wur-
de).



Haikara hat seiner in der Einleitung bekundeten
Absicht, vor allem Brechts Haltungen und Reak-
tionen in schwierigen Situationen der Zeit zu do-
kumentieren, ebenfalls bei der Darstellung der
Kriegsjahre und der ersten Nachkriegszeit unter
Verwendung konkreten und belegbaren Materials
nachzukommen gesucht. Seine Berichte iiber den
Alltag in den USA, in den , Weltzentren des
Rauschgifthandels®, wie er den Abschnitt {iber-
schreibt, sind sachlich und niichtern, sie iibermit-
teln unbeschénigt die bedriickenden Bedingungen
des Umfelds, unter denen Brecht hier, ,,umgeben
von Spekulantengesichtern®, seine literarische
Arbeit fortsetzt. U.a. durch sorgfiltige Aufarbei-
tung der FBI-Unterlagen tiber Brecht zeigt Haika-
ra auf, welchen Gefahren der Dichter als ,,alien
enemy* in den USA ausgesetzt war und wieviel
List und Geschick er bspw. bei seinem Verhdr im
Oktober 1947 aufbringen mufBte, um der Gefahr
einer ihm drohenden Verhaftung zu entgehen.
(Haikaras kommentierende Wiedergabe des Ver-
horverlaufs ist eine Delikatesse politisch-satirischer
Literatur.) Im letzten Kapitel, das die DDR-Zeit
Brechts behandelt, entwirft Haikara u.a. ein ab-
schlieBendes Gesamtbild des Dichters. Brecht sei
zwar gleichermafien Kiinstler, Kunsttheoretiker,
Politiker, Philosoph gewesen, am meisten jedoch
reiner und unerschrockener Kiinstler®. Er sei
1949 wegen des Berliner Ensembles in der DDR
geblieben, um hier seine Stiicke und Theateran-
sichten durchzusetzen. Das Bild, das Haikara von
Brecht in seiner DDR-Zeit gibt, ist widerspriich-
lich. Er zeichnet ihn einerseits als einen Kritiker
und ,,Daueroppositionellen der ernsthafte Versu-
che unternommen habe, das System und die Ver-
héltnisse in der DDR in ,,positiver Richtung* zu
verandern. Brecht wird hier als in standige Kamp-
fe verwickelt gezeigt, vor allem in Kdmpfe um sei-
ne dramaturgischen und literarischen Meinungen,
aber auch in K&mpfe um den politischen Kurs der
DDR-Fiithrung. Andererseits geht aus Haikaras
Darstellung auch Brechts Verbundenheit mit der
Arbeiterbewegung und dem Sozialismus hervor:
Diese freilich nur mehr indirekt als Ausdruck der
Enttauschung des Dichters Giber ausgebliebene tief-
greifendere gesellschaftliche Verdnderungen (vor
allem in Gedichten der ,,Buckower Elegien®).
Haikara sieht in Brechts Resignation am Ende auch
Sarkasmus und Zynismus. So konne die Figur des
Galilei als ein Selbstportrét Brechts und die Selbst-
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verurteilung des Galilei in der letzten Fassung des
Stiicks als die ironischste und bitterste Selbstver-
urteilung des Dichters am Ende seines Lebens ge-
lesen werden. Haikara fafit seine Interpretation die-
ser Szene in Worte: ,,Ich werde mich wenigstens
an der Gans sattessen, da ich in den Scho8 der Kir-
che/Partei zurtickgekehrt bin, die ich eigentlich nie
verlassen habe.“ Brecht kdnne weder ,,geradlinig
marxistisch®, noch psychoanalytisch, noch nach
einer anderen Lehre beurteilt werden, meint Haika-
ra im Nachwort. Seine Gréf3e kdnne nur aus kriti-
scher Distanz gesehen werden: bei Versuchen, die
Produktionsweise und die Funktion der Kunst, wie
er es gefordert hatte, zu dndern. ,,Brecht wird wie-
der gebraucht®, schrieb die Kritikerin K. Morning
zum Erscheinen des Buches in Finnland. Haika-
ras Biographie bietet viel Stoff fir Diskussionen,
die fiir eine Brecht-Rezeption auch im internatio-
nalen Rahmen von Nutzen wiren, wenn wenig-
stens Teile des Werks (bspw. der Finnlandabschnitt)
in Deutsch oder Englisch vorliegen wiirden.



~ Heiner Miiller: 9.1.1929 - 30.12.95 .

Nachrufe auf Heiner Miiller
Aus: ,,Germanistik Heute*

.In all seinen Stiicken ichrte er uns, daB es Hoffnung auf eine besse-
re Zukunft allein gibt als Widerspruch gegen die Geschichte, wie sie
ist~. schreibt C. Bernd Sucher (.Studdeutsche Zeitung™. 2.1.96) in
seinem Nachruf auf den am 30. Dezember 1993 in Berlin gestorbe-
nen Heiner Miiller. Miiller habe an die Kraft des Theaters geglaubt:
sein dramatisches Werk sei gepriigt durch seine Auseinandersetzung
mit der Geschichte. ..Die Umsiedlerin oder Das Leben auf dem Lan-
dev. .Philokter”. .Odipus. Tyrann®, .Hamletmaschine™. ..Anatomie
Titus Fall of Rome™. ..Fatzer-Fragment™ oder .Quartett” seien. wie
fast alie dramatischen Texte Miillers, .Um-Schreibungen. Bearbei
wngen. Collagen. Gegenentwiirfe. Zitatenarrangements, Vergréfe-
rungen - selbst in der Reduktion von Sprache™. Heiner Miitler sei
vom Lchrstiick im Sinne seines grofien Vorbilds Brecht hergekom-
men. habe sich dann antiken Stoffen zugewandt und damit einer syn-
thetischen Herstellung von Fragmenten, der Collage. Das Ende der
DDR habe ihn. der ihre Entwicklung genauer als andere analysiert
und dargestellt hatte. als Dichter fast zum Verstummen gebracht:
seit 1990 habe sich meistens der politische Denker und fernsehge-
wandte Aphoristiker Miiller zu Wort gemeldet. Sein umstrittener
Memoirenband ..Krieg ohne Schlacht - Leben in zwei Diktaturen™
(vgl. Fachdicnst 9/92). das Gedicht .Mommsens Block™ und das fiir
das Frithjahr 1996 zur Urauffithrung vorgesehene Theaterstiick ..Ger-
mania 3 - Gespenster am Toten Mann™ (der Text erscheint im Mirz
1996 bei Kiepenheuer & Witsch) seien trotzdem wichtige neuere
Miller-Texte, Der 1929 in Eppendorf bei Chemnitz geborene Autor
habe vielen als hochst schwieriger Zeitgenosse gegolten: _Miiller.
cin 'womanizer' wie Brecht ciner war. machte es uns nicht immer
leicht. seinen arroganten Zynismus hinzunchmen, seinen Hochmut
xu entschuldigen, seine Selbstiiberschitzung als Ubersetzer zu ver-
harmlosen. Allein, dic deutsche Nachkriegsliteratur verdankt nieman-
dem ihnliche Werke wie ihm™. Giinther Rihle schreibt (..Neue Ziir-
cher Zeitung™, 3.1.96): .Er war eine dunkle Natur ... thn faszinierten
die Abgriinde. Ausgeriistet mit einem Gespir fiir Tragddien, machte
er sich zum Experten des zerkiifteten Lebens. Er kam selbst aus
den Tiefen™. Miillers Werk sei tangsam gereift. Keines der frithen
Stiicke des Dramatikers ..im Banne Brechts™ sei ..ohne Behinderung
durch die Partei in seinem Lande aufgefithrt worden. viele erst. als
er lingst. iiber die westdeutschen Theater. internationalen Ruhm er-
rungen hatte™. Die historische Funktion Heiner Millers fiir das Thea-
ter sei mit .eine Riicknahme Brechts aus dem Geiste Brechts™ zu
umschreiben. .Was scin Werk an dauernder Kraft hat. wird die Zu-
kunft erweisen. Er war ein Dichter, der in zerrissener Zeit Auskiinfte
gab vom Grund des Geschehenden. Dem 20. Jahrhundert. das so
hoffnungswillip war. schrieb er den Abgesang™. Miillers Verhiilinis
zur Geschichte. wie es in ..Germania Tod in Berlin™, .Hamletma-
schine™ oder .Mommsens Block™ verdichtet sei. stellt Thomas As-
sheuer ins Zentrum seines Nachrufs ((Frankfurter Rundschau™. 2.1.).
..Dic Geschichte. die nicht begonnen hat, war bei Heiner Miiller ¢ine
Mischung aus Walzer und Schlachthaus: fortgeschleppter Ursprung.
die Umsiedlung von Geist in Gewalt. Kultur in Barbarei ... Er lehrte
politische Theologic mit doppeltem Scotch. Metaphysik mit einer
Havanna. den Weltuntergang mit Sonnenbrille™. Heiner Miller sei.
seit er zuerst im Westen auftauchte, niemals auf einen bestimmten
Ort festzulegen gewesen. auch auf die DDR nicht. meint Peter Iden
(e¢bd.). .Das Erkennungszeichen war: nicht zugehdrig™. Am Erbe
Brechts habe er schwer zu tragen gehabt: spiter sei er den Innova-
tionen der westlichen Moderne hérig geworden. Die Formen und
Stoffe seiner Dramen hiitten sich langsam verbraucht. .. Wolokolams-
ker Chaussee™ etwa sei schon 1988 _ein schr vergangenes Stiick™
gewesen. . Mit dem Fall der Maucer und der Vereinigung verlor Miil-
ler die Position auf dem Terrain zwischen den Fronten™. Viele seiner
Fehleinschiitzungen der neuen Situation seit 1990 liefen sich mit dem
Hinweis auf Millers notorisch zynischen Anarchismus allein nicht
{ibergehen. . Werkphasen wiiren zu unterscheiden™. erliutert Karl
Heinz Gétze (Freitag™. 5.1.): .Der Produktionsmiiller. der Deutsch-
landmiiller, der Antikenmiiller. der Lehrstiickmiller, der postmoder-
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ne Miilier ... Uber den Stiickeschreiber wiire zu schreiben. der er war,
{iber den Lyriker. der er manchmal auch war. liber den Regisseur,
der er immer mehr wurde, ber den Bearbeiter. Gber den Intendan-
ten, der er am Ende auch noch sein mufite, dber den groBen Kom-
munikator. Nach seinem Verhiltnis zu Deutschland wiire wieder cin-
mal zu fragen. zur Stasi. zum Kapitalismus, zur Antike. zu Shake-
speare, zu Brecht, zu Jiinger. zu den Frauen. zur Geschichte. zur
Postmodernc. zum Schrecken ... Was Miiller geschrieben hat. frither
radikaler. knapper. besser. weitsichtiger als jeder andere. das war das
Drama vom Scheitern der gréften Hoffnhung der letzten eincinhalb
Jahrhunderte, das Drama vom Scheitern des Sozialismus lingst vor
dem Ende der staatssozialistischen Regicrungen. Er hat es notiert™.
DaB Heiner Miillers Tod das Ende einer literarischen und politischen
Periode markiere, dhnlich wic Goethes Tod 1832 das Ende der Kunst-
periode markiert habe. meinen Stefan Reinecke und Detlev Liicke
(ebd.). Mit ihm sterbe die DDR noch einmal. Heute scheine sein Werk
unbestritten. was es niemals gewesen sei. Miiller sei der einzige DDR-
Autor der Aufbau-Generation gewesen, der die Pastmoderne ver-
standen habe. besonders deren historischen Pessimismus. Sein Platz
in der deutschen Theaterlandschaft werde verwaisen - kein Nachfol-
ger sei in Sicht. Miillers Tod sei ..fiir viele Ostler ohne Ubertreibung
cin existentieller Verlust™. meint André Meier (tageszeitung™. 6.1.).
Gegen Meiers .Jammern™ wendet sich Mathias Greffrath (ebd..
10.1.): .Miiller eignet sich nicht fiir eine neue Runde des Feuilleton-
spiels Ost gegen West™.

.Scin Element war der Kalte Kricg™. bemerkt Arno Widmann (..Die
Zeit™. 5.1.). .Die Vercinigung hat ihm seinen Stoff genommen. Der
war nicht die DDR. wie er immer wieder sagte. sondern der Gegen-
satz der beiden Systeme. die Méglichkeit. sie gegeneinander auszu-
spielen ... Die DDR war ihm die Fortsetzung des Kricges™. Benja-
min Henrichs (cbd.) stellt Miifler in eine Reihe mit Samuel Beckett
und Thomas Bernhard - .die drei groBen Dramatiker des Todes™. Es
sei eine Art Tragddie. dal Miiller seine beste Schaffenszeit an die
mihsamen Anfiinge und das rasche Verenden ciner nachkriegsdeut-
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schen sozialistischen Utopie habe verschwenden miissen: . Millers
Dramen aus den frithen Jahren haben schon Titel, die wie Strafarbei-
ten klingen: ‘Der Bau'. 'Die Umsiedlerin’. 'Der Lohndriicker'. 'Zement'.
Fiir diese Stiicke wird sich, auBer ein paar fleiBigen DDR-Forschern,
kein Mensch und kein Theater mehr interessieren. Sie sind Asche,
auf der nichts mehr wichst ... Dabei enthielten diese schwer lesba-
ren, mittlerweile woh! vollends unspielbaren dramatischen Texte in
threm Kern hochexplosive Sprengsitze”. Auch spiitere und kihnere
Miiller-Stiicke wirkten immer noch ..wie Nachldufer und Widergin-
ger des verfluchten Brechtschen Zeigetheaters. Es wolbt sich tiber
ihnen nicht der hohe, schwarze Himmel Shakespeares. es lastet auf
ihnen die niedrige Zementdecke eines deutschen Bunkers - was auch
Miillers grandios gedachter Sprache einen Zug ins GepreBte und
Geduckte verleiht ... Ein Epigone war Miiller gewiB nicht. dazu fehl-
te es ihm an Gliubigkeit und Devotion. Aber die Last der vielen Vor-
viiter ... konnte er nie ganz abschitteln™. Wolf Biermana, der sich
selbst als einen der ..schwierigen Freunde™ des Verstorbenen bezeich-
net. meint (.Der Spiegel™. 8.1.96): .Dieser Heiner war ein Miiller.
der das Korn der Aufkldrung weder siite noch erntete. Er hat auch
nicht das Brot der Utopie gebacken. so wie Brecht. Aber gemahlen
in seiner Mihle hat er das Korn zu feinstem zynischen Mchl, und er
lieferte dazu auch das grisbste kynische Schrot ... Mit seinem schar-
fen Blick fuir radikale Widerspriiche in der Gesellschaft sah er immer
weniger rot und statt dessen immer mehr schwarz. So traf der obsti-
nate Linke sich am Ende mit seinen rechten Antipoden®. Biermann
verwahrt sich gegen Miillers Sicht der Geschehnisse seit 1989 und
kritisiert besonders das Gedicht .Mommsens Block™: daB er zeit-
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Dorotheenstidtischer Friedhof II

Nur ein paar Schritte

wenn sie nun

in den Winterndchten zusammenkimen
auf dem groBen Steinwiirfel

Eislers im pomp&sen Griin

Heinrich Manns Bronzekopf von der Stele
Brecht verldBt seinen Sarg aus Stahl
Anna, etwas abselits, ja, Anna

und Becher denkt an Urach, schweigend
diskret inmitten 148t Hegel sich nieder

im BewuBtsein der aufgehobenen Zeit
threr unabléssigen

Gegenwart unter der Erde

Freunde an diesem Juniabend

vor der Friedhofsmauer im Hof

Helene Weigels Speisen essend

wer von euch schriebe ein solches Gespriach

Margarete Hannsmann

weise mit der Stasi kooperiert habe. diirfe nicht einfach als Neben-
sichlichkeit im Nachruf-Getitmmel untergehen (Kritik an Biermanns
Nachruf duBert Erich Kuby im _Freitag™ vom 12.1.96). Urs Jenny
wiirdigt das Werk Miillers, der unter den deutschen Dichtern seiner
Generation ..der deutscheste™ gewesen sei und als Schriftsteller wie
als Person der Zeitgeschichte unersetzlich (.Der Spicgel™. 8.1.96).
Richard Herziger sieht Miillers Werk ganz .im Zeichen der Krise™ -
sein Theater sei ein Theater des Epochenumbruchs (.. Tagesspiegel™.
2.1.96). .Kein MiBverstindnis war gréBer als das jener westdeut-
schen Rezeption der achtziger Jahre, die Miiller als einen Propheten
postmoderner Sinnauflgsung betrachtete ... Um im Sinne utopischer
Ziele konstruktiv zu wirken, blieb nach Millers Uberzeugung frei-
lich vorerst nur der Hebel der Destruktivitit™. Herzinger meint. dafl
die gelungenen frithen Stiicke wie ..Der Lohndriicker™ oder ..Der
Bau~, auch sein formvollendeter Philoktet™ eher bestehen bleiben
wiirden als zum Beispiel ..Hamletmaschine™. Das Klischee vom .Ka-
tastrophen-Miller” verdecke, .wie wichtig dem Dramatiker die Be-
wahrung und Anwendung der literarischen Tradition war. Seine Tex-
te wimmeln von Paraphrasen und Zitater aus dem Fundus der klas-
sischen und modernen Literaturgeschichte. Kaum ein anderer zeit-
gendssischer Autor handhabte die klassischen Versformen so virtu-
os wie Miiller. Aus Enttiuschung iiber den Untergang der DDR habe
Miiller seine antiwestliche Zivilisationskritik immer mehr verschirft
und kulturkonservativen Topoi angeglichen. . Als philosophische
Stichwortgeber wurden ihm Ernst Jinger und Carl Schmitt wichti-
ger als Marx und Bloch™. Mit dem Thema Tod im Werk Heiner Miil-
lers befaBt sich Frank Raddatz (.Freitag™. 12.1.96): .Miillers Werk
ist keineswegs einer antibiirgerlichen Pose verpflichtet. sondern der
Rettung eines Bildes vom Menschen. eines emphatischen Begriffs
des Individuums. Die Befreiung des Einzelnen ist die Voraussetzung
der Befreiung der Menschheit. Und nicht umgekehrt™.

Miiller sei _der begabteste Horrorfilmer unter den deutschen Dra-
matikern™ gewesen, meint Gerhard Stadelmaier (.Frankfurter Allge-
meine™. 2.1.96:. Leserbriefe ebd.. 12.1.96). Das beste Stiick dieses
.-Croupiers der Apokalypse™ sei wohl .Quartett™ - es werde {iberle-
ben als ..Boulevardreifier”. Seit 1989 jedoch wirkten die meisten
Miiller-Stiicke cher ,wie Grabplatten™. Ab 1961 (..Die Umsiedlerin™)
habe man Heiner Miiller zur ersten Reihe deutscher Lustspieldichter
zihlen und als Kollegen von Lessing. Kleist, Hauptmann und Brecht
ansehen milssen. meint Sibylle Wirsing (.. Tagesspiegel™. 31.12.95).
..Nicht vorstelibar. was entstanden wiire, wenn die Partei ihren Kiinst-
fern vertraut hiitte™. Miiller habe auf seiner Existenz in der DDR be-



harrt. weil der dramatische Konflikt dort mit Hinden zu greifen ge-
wesen sei. und habe das spiter als Aufenthalt im Material bezeich-
net. Die deutsche Literatur verdanke diesem Aufenthalt viel. .Der
Nachwelt bleibt das Erbe, fiir das es keine Fortsetzung gibt”, DaB
das deutsche Theater ..eine seiner groBten. wohl aber auch zerstére-
rischsten Begabungen™ verloren habe. schreibt Lothar Schmidt-Mith-
lisch (..Dic Welt", 2.1.96). . Kein zeitgendssischer Biihnenautor hat
Gegner und Verchrer so polarisiert wie Mitller. Niemand hat wie er
den Umschlag vom unbedingten Glauben an die revolutionire Erls-
sung der Welt zur geradezu metaphysischen Verachtung menschli-
chen Strebens so sprachmiichtig in Worte und Bilder gefaBt ... Er
war in seinen letzten Stiicken ein Savonarola des Nihilismus schlecht-
hin. DaB die Moral in den Augen des gewitzten Fatalisten Miller
keine notwendige Kategorie fiir dic Arbeit eines Schriftstellers ge-
wesen sei, stellt Werner Schulze-Reimpell heraus (.Rheinischer
Merkur™, 5.1.96). Thn habe weniger interessiert, was die Welit im In-
nersten zusammenhalte. sondern vielmehr. wie sie ablaufe. Schulze-
Reimpell schildert Miillers Schwierigkeiten mit der DDR-Obrigkeit.
der sein rabenschwarzer Geschichtspessimismus stets suspekt ge-
wesen sei, In den letzten Jahren allerdings habe es sich mehr und
mehr empfohlen. Heiner Miillers AuBerungen ..nicht ganz wértlich
zu nehmen™ - die Lust an der Sentenz habe ihn zu manch Banalem
verfiihrt. und die Publikation seiner Interviews trage nicht ganz um-
sonst den Titel .Gesammelte Irrtimer™. Auch Wolfgang Ignée. der
Miillers Weg als Dramatiker witrdigt. gelangt zu dem Fazit (.Stutt-
garter Zeitung™. 2.1.96): .Mit sciner Popularitit und seiner Brauch-
barkeit als Dramatiker ging es nach 1989 zuriick™. DaB Miller au-
Berdem - trotz medialer Omniprisenz - Jhinter dem groBen Haufen
des Sekundiiren™ immer unsichtbarer geworden sei. stellt Moritz
Rinke heraus (.. Tagesspiegel”, 9.1.96).

Petra Kohse und Thomas Grof skizzieren Leben, Werk und Wirkung
Miliers und betonen (.tageszeitung™, 2.1.96: Leserbrief ebd..
11.1.96): . Miiller. Deutschland - seit den achiziger Jahren war er
omniprisent und Objekt geradezu kultischer Verehrung. In den letz-
ten Jahren war er ein chinesischer Weiser ... Einer. an dem alle einen
haben. auf den sie nicht bauen kénnen™. Jedenfalls werde Miillers
Werk. ..Lieblingsdissertationsgegenstand des fortschrittlichen Ger-
manisten™, auch von 20jihrigen gelesen. Durs Griinbein (ebd.) nennt
den Verstorbenen cinen oft verkannten freundlichen Stoiker: ..Sein
Zynismus war Giite. die reinec Menschenfreundlichkeit. weil er Kon-
flikte zu Ende dachte. dic andere - weit grausamer - mit Illusionen
verschleierten™. Sicherlich sei Miiller nicht der .zynische postkom-
munistische Intellektuelle™ (so Hartmut Lange in der . Welt™ vom
2.12.95) gewesen. fiir den ihn viele gehalten hitten.  Miiller war kein
Zyniker™. betont auch Christoph Hein (. Freitag™. 12.1.96). Er sci
vielmehr das Gegenteil eines Zynikers gewesen - ..also nicht bereit,
fiber diese Welt hinwegzusehen™.

Der Tod eines der sprachgewaltigsten und meistgespiclten Poeten
deutscher Zunge - und einer ..in unserer Kultur ganz und gar uniibli-
chen Erscheinung™ (Reinhard Hesse, ..Die Woche”, 5.1.96} - ist von
Kiinstiern, Theaterschaffenden und Politikern im In- und Ausland
als groBer Verlust fiir die Welt des Theaters bedauert worden (Zu-
sammenfassung in der ..Frankfurter Allgemeinen™ vom 3.1.96). Bun-
despriisident Roman Herzog schickte Miillers Witwe ein Beileidste-
legramm, in dem es unter anderem heiBt;  Mdller hatte Profil. Wer
Profil hat. dessen Relief wird bleiben” (.Frankfurter Aligemeine™.
4.1.96). In den Zeitungen hiuften sich die ..Nachruf-Metastasen™ (Mi-
chael Berger. .Die Woche™, 19.1.96) und dic Erinnerungen an Hei-
ner Miller, meist vorgetragen von Theaterleuten (Serie im . Tages-
spiegel™, 2.1. bis 7.1.96: Carmen-Maja Antoni in der .tageszeitung™
vom 6.1.96: Hansgiinther Heyme in der .Siiddeutschen Zeitung™ vom
9.1.96: Martin Wuttke ebd.. 16.1.96: Frank Riede in der Frankfur-
ter Rundschau™ vom 16.1.96: John Berger ebd.. 17.1.96): Gabriele
Goettle hat aus Anla8l von Miillers Tod ein Stiick in zwei Aufziigen
verfait (.tageszeitung™. 9.1./10.1.). Heiner Miiiler, dem kurze Zeit
vor seinem Tod noch der mit 30000 Mark dotierte .. Theaterpreis Berlin
1996 zuerkannt worden war (.Frankfurter Rundschau™, 22.12.).
wurde mehr als zwei Wochen nach seinem Tod auf dem Dorotheen-
stadtischen Friedhof in der ChausseestraBe. wo sich neben denen
zahireicher Prominenter von Hegel bis Schadow auch die Griber von
Bert Brecht und Helene Weigel befinden, mit groBem Zeremoniell
beigesetzt. Bei der Trauer-Matinee im Theater am Schiffbaverdamm
sprachen Alexander Kiuge. Stephan Hermlin und Robert Wilson:
Daniel Barenboim spielte Schuberts letzte Klaviersonate. Ulrich
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Das Berliner Ensemble hat die traurige Pflicht
mitzuteilen, daf3 sein Intendant, der Autor und
Regisseur Heiner Miiller, am Nachmittag des
30.12.95 in Berlin verstorben ist.
Pressemitteilung des Berliner Ensembles

Heiner Miiller hatte Profil. Wer Profil hat, des-
ses Relief wird bleiben.
Bundesprisident Roman Herzog

Heiner Miiller ist tot. Nun geht es ihm besser
und uns schlechter.
Wolf Biermann

Er hatte Herzenswdrme. Er war der kliigste
Mann, dem ich je begegnet bin - und einer, der
es mich nicht spiiren lief.

Leander Hausmann, Intendant des Bochumer
Schauspielhauses

Miillers letzter Fluchtversuch vor der Schreib-
tischeinsamkeit bescherte dem deutschen Thea-
ter eine wahrhaft tragische Clownerie nach
Miiller-Art: der Dichter als Intendant.
Benjamin Henrichs, Die Zeit

Wenn Miiller bei mir am Tresen stand, neben
ihm ein paar dieser vertrauten Qualmwolken,
und wir iiber alles und nichts sprachen, am lieb-
sten aber iiber Zigarren, ob Montechristo oder
Fehlfarben, eine war immer da. fiir ihn und fiir
mich. Ich liebte meinen Intendanten.

Christian Michaelis, Wirt der BE-Kantine

Der Autor Miiller ist vielleicht der einzige, dem
ich das Wort genial zuerkennen mdchte. In der
Fiille seiner Erscheinungen hat er alle anderen
herausgefordert: anarchisch und zart, listig und
sanft. Er ist ein Mensch von bewegender Hu-
manitdt gewesen.

Walter Jens, Prisident der Akademie der Kiin-
ste, Berlin-Brandenburg

Sein Tod ist ein unersetzbarer Verlust nicht nur
fiir die deutsche, sondern fiir die europdische,
fiir die Weltkultur. Ich habe einen Menschen ver-
loren, mit dem mich seit Jahren eine aufiichti-
ge Freundschaft verbunden hat.

Michail Gorbatschow



Miihe tas Benns Gedicht ..Berlin“, und ungefihr 2000 Trauergiste.
darunter die gesamte deutsche Theaterprominenz und zahlreiche
Politiker, gaben dem Dichter das letzte Geleit (Reinhard Hesse. ..Dic
Woche™, 19.1.96 / Manuel Brug und Moritz Rinke, .. Tagesspiegel™.
17.1.96). .Heiner Miiller ist tot. aber sein Werk bleibt lebendig™,
schreibt Manuel Brug (ebd.. 16.1.96). ..Unheimlich lebendig. Und
das ist gut so™. Lothar Schmidt-Miihlisch bemerkt, daB die Trauer-
feier gelegentlich an ein Stiick des Verstorbenen erinnert habe (.Die
Welt™, 17.1.96). Die ..Legendenbildung™ um Heiner Miller habe spi-
testens mit ihr begonnen. .Die vormittdgliche Trauverfeier. die das
Berliner Ensemble fiir Heiner Miller veranstaltete, war die wiirdig-
ste Feier, die sich denken lief~. bemerkt Friedrich Dieckmann
(..Frankfurter Allgemeine™, 18.1.96). Alexander Kluge habe ..cine
cindrucksvolle Rede™ gehalten. betont Stephan Lebert (\.Stiddeut-
sche Zeitung™, 17.1.96). Er habe Miillers Leben als ..Chiffre dieses
Jahrhunderts™ - das von 1914 bis 1989 reiche - gewiirdigt und ihn
.Gegenteil eines Opportunisten™ genannt. Millers Werk werde im
nichsten Jahrhundert helfen, das 20. Jahrhundert zu verstehen. Ste-
phan Hermlin (Redetext in der .Frankfurter Allgemeinen™ vom
17.1.96) bemerkte. die DDR sei auch deshalb zugrundegegangen. weil
sie sich Miiller zum Feind gewihlt habe. ..Das revolutionire Werk
Millers steht als Findling in der Landschaft der deutschen Literatur,
dhnlich den Werken fritherer Epochen. die den Ablauf und die Folge
gescheiterter Revolutionen markieren™. Robert Wilson trug Passa-
gen aus Gertrude Steins . The Making of Americans™ vor. Bei der
Trauerfeier habe eine ..fast sakrale Stimmung™ geherrscht. betont Pe-
tra Kohse (.tageszeitung™, 17.1.96). .Ein irgendwie ratioser Ab-
schied. ein angemessener Abschied™. .Keinen Rat schafft die Zeir~.
kommentiert Peter Iden (,.Frankfurter Rundschau™. 18.1.96). Joachim
Rogge schreibt (..Stuttgarter Zeitung™. 17.1.96): .Brechts Grab ist -
wie alle Tage - mit frischen Biumen versehen. Auch an Miillers Ru-
hestétte wird das wohl kiinftig so sein. ..Die bundesrepublikanische
Geschichte und die der DDR haben nichts Vergleichbares erlebt*.
resiimiert Arno Widmann (.Die Zeit™, 19.1.96). .Hier wurde nicht
ein Autor der lingst verstorbenen DDR begraben, sondern der erste
gesamtdeutsche Dichter. Mit dem Ableben habe die .Kanonisie-
rung des Dichters™ begonnen. meint Robert Misik (..tageszeitung™.
18.1.96). Heiner Miiller sei jetzt . auf dem Weg zum Klassiker”. Ky-
nische Beerdigungs-Parodien wie die von Finis (.Die Zeit™, 19.1.96)
werden diesen Prozefl wohl kaum aufhalten.

In den gut zwei Wochen zwischen Tod und Beerdigung Heiner Miil-
lers gedachte das Berliner Ensemble seines kiinstlerischen Leiters
mit einem ..Gedenkmarathon. wie es keinem anderen deutschen
Gegenwartsautor je zuteil wiirde”, berichtet Reinhard Mohr (.Der
Spiegel™, 15.1.96). Tagelang habe man dort. unter groBer Anteilnah-
me von Publikum und Medien. die Texte des Verstorbenen rezitiert.
.Ein Multimedia-Miller mit Miiller-Lesung. Miiller-Nonstopvideos,
Miiller-Biichern. der langen Miller-Videonacht und einer neuen
Miilier-Inszenierung™. Der Tote habe die Lebenden meist sprach- und
kritiklos gemacht - so viel Verchrung sei nie gewesen. . Das Berliner
Ensemble, von den Massen sonst nicht verwohnt. wird fiir ein paar
Tage zu einer Kult- und Wallfahrisstitte mit einem Hauch von Wood-
stock. einem SchuB Pop: best of DDR. Man ist unter sich. Man ist
bet sich™. Angesichts der .acht Stunden Weihe tiglich™ (..Die Welt™.
9.1.96), die auch zu der AuBerung fiihrte. eigentlich habe Deutsch-
land seinen besten Dichter ermordet. milsse die frivole Frage. .ob
Heiner Miiller, verglichen mit anderen Bewohnern dieser Erde. nicht
ein relativ gutes und aufregendes Leben gehabt har, als undeutsch
zurlickgewiesen werden. kommentiert Finis (.Die Zeit™, 12.1.96). Das
.Gewtihl der Schmerzensmiinner und Klageweiber™ sei am Rande
des Ertriiglichen gewesen. Von einer Stimmung wie in der Kirche
spricht Esther Slevogt (.tageszeitung™, 6.1.96), und sogar cine Um-
wandlung des Berliner Ensembles in ein dem Kreml ghnelndes Mil-
ler-Mausoleum wird erwogen (ebd.. 16.1.96). Man kdnne sich des
Eindrucks nicht erwehren. daBl mit dem extensiven Zelebrieren von
Heiner Miillers Tod ..noch einmal der letzte Hoffnungstriiger fiir das
Fortleben von Theater in Deutschland iiberhaupt™ beschworen wer-
den solle. schreibt Tilman Krause (.. Tagesspiegel™, 9.1.96). .Mit sol-
cher Beteiligung sind nicht Frisch und Diirrenmatt. auch nicht Boll
geehrt worden™, faBt Stephan Speicher zusammen (..Frankfurter All-
gemeine™. 16.1.96). Gerhard Stadelmeier kritisiert das ..giganteske
Ritual™ (ebd.. 10.1.96): .Die Unfahigkeit zu trauern wird abgeldst
von der Fihigkeit zu leiden, ohne wirklich gelitten zu haben ... Man
soll die Toten studieren und schauen. was man von ihnen gebrau-
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rauchzeichen/MR.MACBETH

wenn schon nichts mehr
aus mir kommt kein wort
so komm das nichts

aus mir mit einem satz

& hiill euch ein in schwarz
ich will euch nicht mehr
sehen die gliser

die ihr hebt weil ihr

zu schlucken habt an mir
so schwer ist das

der brand in der kehle

in der hand das opfer

das viel rauch macht &
keinen gedanken wer
denkt mich zu ende

wenn immer geht der tote
euren schritt wer gibt

das messer weiter

in des nichsten brust

ihr macht nur larm & nichts
was einfach ist & viel

Albert Ostermajer

chen kann: die beste Art, sie zu ehren. Sie auszuwalzen wie cinen
Teig und diesen ein paar Tage lang zu servieren ist Betroffenheits-
fledderei. Der Rest ist Leere™. Hans-Joérg Heims bemerkt (..Siiddeut-
sche Zeitung™, 3.1.96): .In die Trauer und Leere mischt sich die Sor-
ge um die Zukunft des Berliner Ensembles™. Zahlreiche Artikel be-
schiftigen sich mit der Zukunft dieses Theaters. wobei die Gemen-
gelage aus Berliner Kulturpolitik, Rolf Hochhuths Aktivititen und
divergierenden Vorstellungen von Erben, Regisseuren und Schau-
spielern schwer zu berblicken ist (Paul Kaiser und Claudia Petzold.
-Rheinischer Merkur~, 29.12.95 / RW., .Die Welt~, 3.1.96 / Peter
Sauerbaum, .Die Woche™, 5.1.96 / .Der Spiegel™. 8.1.96 / Christoph
Funke. ..Neue Zircher Zeitung™, 11.1.96 / Petra Kohse. ..tageszei-
tung™. 15.1.96 u.a.). Nicht irgendein Theater stehe hier zur Disposi-
tion, .sondern die Arbeitsstitte Bertolt Brechts und Helene Weigels.
ein Ort. von dem Wirkungen ausgingen in die ganze Welt™, betont
Christoph Funke (..Neue Ziircher Zeitung™. 3.1.96). Das Theater, von
der ..Siiddeutschen Zeitung™ lingst in thre Artikelserie .VerblaBite
Mythen™ aufgenommen (23.11.96). sei heute ..ein auseinanderber-
stender Mikrokosmos. notdiirftig nur zusammengehalten von der
Autoritdt eines schwerkranken Heiner Miiller=, hatten Paul Kaiser
und Claudia Petzold an Miillers Todestag formuliert (.. Tagesspiegel™,
30.12.95). Ohne ihn stehe das Haus .noch schutz- und hilfloser da*.
schreibt Sabine Seifert (Ltageszeitung™. 3.1.96). ..Ein traditionsrei-
ches Theater. das durch interne Zwistigkeiten fast zum Stillstand
gekommen wire”. Wer Miillers Nachfolger beim BE werden wird.
stand zu RedaktionsschluB noch in den Sternen - .name drops keep
falling on my head™ (\.Freitag™. 12.1.96). Aber man kann sich inzwi-
schen in die vom Berliner Ensemble herausgegebene Reihe .Druck-
sachen™ vertiefen. deren Hefte Bernhard Gaul (..Die Presse™. 5.1.96)
an Brechts ..Versuche™ aus den dreiBiger Jahren erinnern: Heft 17
mit Materialien zu ..Philoktet” empfiehlt die ..Stiddeutsche Zeitung™
(5.1.96). Das letzte lingere Gesprich mit Heiner Miiller. gefiihrt im
Sommer 1995. wurde in . Theater heute™ publiziert; der Friedrich-
Verlag hat es unter dem Titel . Die Wahrheit - Ieise und unertriiglich™
auch als Buch verdftentlicht.




Auslassungen eines Mirtyrers
Von Bertolt Brecht

1
Ich zum Beispiel spiele Billard in der Bodenkammer
Wo die Wiische zum Trocknen aufgehiingt ist und pift
Meine Mutter sagt jeden Tag: es ist ein Jammer
Wenn ¢in erwachsener Menasch so ist
2
Und so etwas sagt. wo ein anderer Mensch nicht an so etwas denkt
Bei der Wiische. das ist schon krankhaft. so was macht ein
Pornografist
Aber wie mir dieses Blattvordenmundnehmen zum Hals heraushiingt
Und ich sage zu meiner Mutter: was. kann denn ich dafiir. dafB die
Wische so ist!
3
Dann sagt sie: so etwas nimmt man nicht in den Mund. nur ein
Schwein
Dann sage ich: ich nehme ¢s ja nicht in den Mund
Und dem Reinen ist alles rein
Das ist doch ganz natiirlich. wenn einer sein Wasser 14Bt. das
tut doch jeder Hund

4
Aber dann weint sie natiirlich und sagt: von der Wische! Und ich
briichte sie noch unter die Erde
Und der Tag werde noch kommen. wo ich sic werde mit den Nigeln
auskratzen wollen
Aber dann sei es zu spit, und daB ich es noch merken werde
Was ich an ihr gehabt habe. aber das hiitie ich dann frither bedenken
sollen.

5
Da kannst du nur weggehen und deine Erbitterung niederschlucken
Wenn mit solchen Waffen gekdmpft wird, und rauchen bis du wie
der auf der Hohe bist
Dann sollen sie eben nichts von der Wahrheit in den Katechismus
drucken
Wenn man nicht sagen darf. was ist.

Liebe contra Wahrheit

Robert Gernhardt
»Du sollst Vater und Mutter ehren®, verlangt das
vierte Gebot, doch scheint diese Forderung die
Dichter, zumal die der Neuzeit, nicht sonder-
lich beeindruckt zu haben. Wahrend sie in ih-
ren Werken die Viter bis zum Mord befehden,
wird der Mutter in der Regel statt bloBer Ver-
ehrung schiere Liebe entgegengebracht, so, als
habe es der SproSling nicht mit einem Eltern-
paar zu tun, sondern mit zwei einander frem-
den, ja feindlichen Prinzipien, mit Hirn und
Herz, Schwarz und WeiB, Bése und Gut. Brecht
macht da eine Ausnahme: Er hadert mit seiner
Mutter. Ja, seiner, da das Gedicht getrost auto-
biographisch gelesen werden kann: Nicht irgend-
ein lyrisches Ich redet da, der Jungdichter Brecht
sagt ,Ich®, weil er das Wort in eigener Sache
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ergreifen muf. Sein unaufdringlich kunstvolles
Pladoyer wendet sich in kreuzgereimter Alltags-
sprache an einen Zuhérer, den er zum Zeugen,
wenn nicht zum Richter in Sachen Sohn contra
Mutter aufruft: Wer hat nun recht - Berthold (der
sich spéter Bertolt nannte) oder Sophie Brecht?
Der neunzehnjihrige Sohn hat - offenbar nicht
zum ersten Mal - von der Wische gesagt, sie
»pisse®. Ein Vater hitte sich solche Ausdrucks-
weise briisk verbeten, die Mutter arbeitet mit
subtileren Strategien. Sie sorgt sich: Du bist
krank, mein Sohn. Sie gramt sich: Du bist kein
Mensch, mein Sohn. Und sie wehrt sich, indem
sie den Sohn unter Trénen zum potentiellen
Muttermérder stempelt: ,,Und der Tag werde
noch kommen, wo ich sie werde mit den Ni-
geln auskratzen wollen.”

Die Mutter klagt nicht Gehorsam ein, sondern
Liebe. Wer seine Mutter liebt, unterdriickt ihr
zuliebe Worte wie ,,pissen‘. Ja, er denkt sie nicht
einmal, schon gar nicht ,,von der Wische!®,
wenn er nicht den Tod der Mutter riskieren will.
Der Sohn hat auf den ersten Blick denkbar
schlechte Karten. MulB} er denn wirklich so von
der Wische reden? Handelt es sich bei deren
,,Wasserlassen® nicht lediglich um die Ubertra-
gung von Belebtem auf Lebloses, um eine Me-
tapher also? Wiegt metaphorischer Sprachge-
brauch den méglichen Tod der Mutter auf?

Im Namen der Wahrheit des Katechismus ver-
weigert der Sohn jedwedes Blattvordenmund-
nehmen, doch meint er - in Wahrheit - die Wahr-
heit der Kunst und die Freiheit des Dichters,
koste es, was es wolle, aber auch wirklich alle
Worte und Bilder zu denken, zu sagen und nie-
derzuschreiben, die dieser Kunstwahrheit die-
nen.

Brecht hat sein Pladoyer in eigener Sache zu
Lebzeiten nicht verdffentlicht, den Proze8 je-
doch in weiteren Gedichten fortgefiihrt. 1920
starb die Mutter an Krebs, und der Sohn ge-
dachte ihrer im achten seiner im selben Jahre
veroffentlichten Psalmen, ,,Lied von meiner
Mutter”, deren sechste und siebte Strophe lau-
ten: ,,Oh, warum sagen wir das Wichtige nicht,
es wire so leicht und wir werden verdammt dar-



um. Leichte Worte waren es, dicht hinter den
Zdhnen, waren herausgefallen beim Lachen und
wir ersticken daran in unserem Halse./ Jetzt ist
meine Mutter gestorben gestern, auf den Abend,
am 1. Mai! Man kann sie mit den Fingerndgeln
nicht mehr auskratzen!*

Ein Schuldbekenntnis? Vielleicht. Aber keine
Abbitte. Ein Gedicht, das zwei Jahre spiter ent-
stand und sieben Jahre spéter die Sammlung der
»Hauspostille“ beschlieBen sollte, ,,Vom armen
B.B.“, redet eine deutliche Sprache. "Ich Ber-
tolt Brecht bin aus den schwarzen Wildern./

Meine Mutter trug mich in die Stiddte hinein/
Als ich in ihrem Leib lag", heiBit es da, aber
auch: ,,Gegen Morgen in der grauen Frithe pis-
sen die Tannen.“

Was die aus dem Schwarzwald stammende
Mutter wohl dazu gesagt hitte? Vermutlich:
,»von den Tannen!*

Bertolt Brecht: . Werke™. GroBe kommentieric Berliner und Frank-
furter Ausgabe. Band 13: .Gedichte 3. Gedichte und Gedichtfrag-
mente 1913-1927~. Bearbeitet von Jan Knopf und Brigitte Bergheim.
Aufbau-Verlag, Berlin und Weimar, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am
Main 1993. 381 S., geb. 76.- DM (bei Abnahme des Gesamtwerks
38.- DM).

Von Albert Ostermaier

fiir Heiner Miiller

Am 29. Oktober 1618 wurde der Dichter, Wis-
senschaftler, Staatsmann, Verschworer, der See-
fahrer mit Lizenz zum Té&ten, wurde der Lieb-
haber und Pirat im Auftrag ihrer Majestit, Sir
Walter Raleigh, in London hingerichtet. Er solls
gelassen ertragen haben und nahm, wie John
Aubrey berichtet, ‘noch ein paar Ziige aus der
Tabackpfeife, bevor er aufs Schafott ging’ und
hat so seine Zeitgenossen ein letztes Mal
‘chocirt’. Das wollte er sich nicht auch noch mit
dem Leben nehmen lassen, schlieBlich war er
‘der erste, der Taback nach England & in Mode
gebracht hat’. Und wenn er schon fiir seinen
eigenmichtigen Ungehorsam, -man brennt kei-
ne spanischen Stidte nieder, die pl6tzlich in die
politische Landschaft passen-, mit dem Kopf
bezahlen sollte, so sollte es nicht ohne Genuss
geschehen. War er doch getrost, dal Gott ‘aus
der Erd empor, dem Staub, dem Grabe/(..) mich
zu sich reifit’. Jener ‘God’, von dem Sir Walter
im Anagramm als ‘Dog’ zu sprechen pflegte. Er
war sich gewiB, daB er auf den Hund kommen
wiirde, wozu dann noch den gefallenen Engel
spielen, er wiirde, wie Brechts Seerduber, ‘nur
zum Himmel fahren/Wenn man dort Schiffe fah-
ren l4Bt’. Er liebte wie sie ‘verfaulte Planken’
und ein Schiff, ‘das keine Heimat hat’ und ir-
gendwann zu Bruch geht wie die Heimat und
jene, die durch die Gegenwart segeln unter
schwarzer Flagge: sie gehorchen nur dem Tod,
der l4cherlich genug ist, und den man nur ertra-
gen kann ‘von Branntwein toll und Finsternis-

sen’. Mit Worten, die verankert sind in ihm als
ein Widerhaken dem Leben und der Zeit, ‘die
nimmt getrost/Unsere Jugend, Freuden, alle
unsere Habe/Zu treuer Hand’ und ‘uns zahlt nur
Erd & Staub’. Den hat er, wenn schon die dem
Leben gestohlenen Worte nicht in Gold sich auf-
wiegen lassen, sondern Asche, zumindest ge-
hérig aufgewirbelt mit seinen stirmischen Ge-
danken und einem Herz im Bleisatz der Zeit.
Er wuBte, ‘wer das Meer beherrscht, beherrscht
die Welt’, doch wer die Welt, das Meer der
Worte beherrscht, beherrscht nicht immer sich
selbst. Er wollte sich auch nicht beherrschen,
doch ‘die, die librigbleiben, lachen / und trin-
ken Sprit bei Leichenwachen’. Aber das Lachen
vergeht auf offener See, in die wir trunken tor-
keln nachts. Sein Lachen und seine Asche ge-
hort ihr allein, auch wenn ihn die Erde hat und
er begraben liegt unter den Worten:

Hier ruht/in dieser Grub® verborgnen Bahre

Der Welt Miraculum an Witz

So ihm gedient zu wenig Nutz/

Sein Witz konnt nicht sein Leben ihm bewahren./

Er. lebend, ward geliebt von keinem/

Doch alle weinen da sein Tod bekannt./

Der Himmel hat sein Seel/

Die Welt sein” Ruhm so reich/
Das Grab die Leich.

Zitate:

- Aubrey, John: Sir Walter Raleigh, in Aubrey, John:
Lebens-Entwiirfe. Ubersetzt von Wolfgang Schliiter,
Frankfurt a.M. 1994, S. 312-324.

- Brecht, Bertolt: Ballade von den Seerdubern, erstmals
in: Berliner Borsen-Courier, 1. 3.1923



Diesmal am Ruhrfestspiele Recklinghausen
Europiisches Festival

Die Kleinbiirgerhochzeit

aus Usbekistan
Inszenierung: Mark Weil
Gastspiel: Ilkholm Theater, Taschkent
Das llkholm Theater wurde Ende der 80er Jah-
re von seinem jetzigen Leiter Mark Weil als
unabhiingiges Theaterstudio mit einem jungen
Ensemble in Taschkent, der Hauptstadt von
Usbekistan, gegriindet. Zu Anfang suchte die
Gruppe auf unkonventionelle Weise nach neu-
en Formen der Darstellung und experimentier-
te mit pantomimischen, clownesken und expres-
sionistischen Mitteln, um die Ausdrucksmog-
lichkeiten des Schauspielers zu erweitern. Mitt-
lerweile ist das Ilkholm mit seinem umfangrei-
chen Repertoire zum renommiertesten Theater
des Landes geworden. Gastspiele in Europa und
Amerika haben die Gruppe auch international
bekannt gemacht.
Theaterleiter Mark Weil hat bei den beriihmten
russischen Regisseuren George Towstonogow
und Yuri Lubimow (Taganka-Theater Moskau)
gelernt. Seine Produktion der ,,Kleinburgerhoch-
zeit” ist eine Kult-Inszenierung des Ilkholm-
Theaters, die seit liber zehn Jahren mit andau-
erndem Erfolg vor einem begeisterten Publikum
gespielt wird. (In russischer Sprache)
Premiere: 21. Juni, 20 Uhr. Weitere Vorstel-
tungen am 22. Juni, 20 Uhr und am 23. Juni, 19
Uhr.. Karten: Tel. 02361-918440, Fax: 02361-
918420

Broschiire iiber

Therese Giehse erschienen
Herausgeberin, Schauspielerin und NachlaBver-
walterin Renate Schmidt (Miinchen) schreibt im
Vorwort der Publikation ,, Therese Giehse - H.
German Actress™:

Es ist mir eine Freude, Ihnen im 20. Todesjahr
von THERESE GIEHSE dieses Programmbuch
vorlegen zu kénnen. Seit ich im Besitz wertvol-
ler Dinge aus ihrem NachlaB bin und seit ich
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mich daraufhin an die Arbeit meines Stiickes
iiber ihr Leben gemacht habe und an das Erstel-
len dieser Publikation, hatte ich vielfach die
Gelegenheit zu entdecken, wie stark diese Frau
doch in den Kopfen und in den Herzen der Men-
schen ist...Sie werden Ausziige aus den 43 Ta-
gebiichern sehen (von 1933 - 1974), Zeichun-
gen, Widmungen, Fotos, Briefe, Kritiken, Do-
kumente etc. Sie werden einige ihrer Gedanken
und Anmerkungen fesen kdnnen.

Nach-Schlige:

Noch einmal die Lehrstiicke
,Korrespondenzen“ 23/24/25 erschienen
Die vom Trio Gerd Koch, Florian VaBen und
Bernd Ruping herausgegebene aktuelle Ausga-
be trigt den Haupttitel ,,Soziales Lernen und
ssthetische Erfahrung®, beschiftigt sich jedoch
zusitzlich noch einmal mit ,,Nach-Schlagen zum
Lehrstiick-Heft* (Verantwortlich dafiir Marian-
ne Streisand). Darunter mit Aufsétzen von Ro-
land Bitz (Zur negativen Erfahrung - Am Bei-
spiel des LehrstiickszenenSpielSeminars),
Emma Lewis/Andrzej Wirth (Lehrstiick as Per-
formance), Frank Pusch (Spielend lernen, auch
in der Universitit), Klaus-Dieter Krabiel
(Brechts Lehrstiicke. Eine Replik), Otto Cle-
mens/Rainer Jordan (Das Ende des Lehrstlicks),
Gerd Koch (1994: ein Brecht-Jahr - und 1995
auch). Ergiinzt wird der Brecht-Teil durch Nach-
trige zur Lehrstiick-Bibliographie.
Das duBerst informative Heft ist erhiltlich
beim Bundesverband Theaterpidagogik,
Turmstr. 7, 50733 Koln. Es kostet DM 20.-
zzgl. Versandkosten.



Neue Bii

- i?nel;;élt Brecht
Geschichten, Filmgeschichten
1913 - 1941

Band 19 der ,,Groflen kommentierten Berliner
und Frankfurter Ausgabe®, Prosa 4

In den Bénden 19 und 20 werden alle Einzeler-
zdhlungen und Filmtexte in chronologischer
Folge présentiert. Dieser erste Band versammelt
Prosasatiren des 15jdhrigen Schilers tiber sei-
ne Klassenkameraden. Daneben gibt es mehre-
re Prosafassungen zu Themen, die er auch ly-
risch behandelt hat, wie ,Der Geierbaum*
(1917). Der Band reicht bis zu Brechts Uber-
siedelung nach Los Angeles 1941.

Suhrkamp, Leinen/Leder, 700 S., DM 88.-/188.-
(erscheint Mai)

Jan Knopf

Gelegentlich: Poesie

Ein Essay iiber die Lyrik Bertolt Brechts
Mit diesem Buch wird das lange und zum Teil
immer noch verbreitete Vorurteil, Brechts Poe-
sie sei weitgehend in seinen (politischen) An-
lassen steckengeblieben, endgiiltig verabschie-
det. Das Gegenteil trifft zu: Brecht hat die Poe-
sie auf alle Gebiete -von der Politik bis zum
Alltiglichsten, von der Sexualitét bis zu lyri-
scher Kunsttheorie- erweitert, und er hat damit
die Lyrik und ihre Mgglichkeiten einschneidend
verdndert. Uberdies werden die Besonderhei-
ten der neuen Gesamtausgabe vorgestellt, die
fur Brecht typische Arbeitsweise beschrieben
und das lyrische Werk als ,,work in progress*
charakterisiert, das -den Zeiten entsprechend-
immer wieder verdndert wird und das sich den-
noch als ,haltbar* erweist: ,,Gedichte, die stand-
halten® (Max Frisch). Jan Knopf kann so die
Giiltigkeit von Brechts Satz nachweisen: ,,Alle
grofBen Gedichte haben den Wert von Dokumen-
ten.“ Suhrkamp, 320 S., gebunden, DM 48.- (er-
scheint April)

Jetzt als preisgiinstige Sonderausgabe!
Jan Knopf: Brecht-Handbuch
Theater, Lyrik, Prosa, Schriften (Mit einem

Anhang: Film)
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Knopfs Handbuch gilt seit vielen Jahren als
wichtigstes Nachschlagewerk zu allen Fragen,
die mit Brechts Werk zusammenhzngen. Uber-
sichtlich nach Werkgruppen und Einzelwerken
aufgebaut, gibt es grundlegende Informationen
zu Entstehungs- und Textgeschichte, Interpre-
tation, Wirkungs- und Rezeptionsgeschichte von
Brechts Schaffen. Umfangreiche Literaturanga-
ben und Register vervollstdndigen das Hand-
buch. ,,Nicht nur fiir den anspruchvollen Brecht-
Leser, sondern auch fur die kiinftige Forschung
dirfte dieses Handbuch unentbehrlich sein.*
(Neue Ziircher Zeitung)

Metzler-Verlag, 2 Binde in Kassette, 1064 S.,
kart., DM 49.80 (erscheint April)

Ali Abou-Esber
Theorie und Praxis politischen

Theaters im Spitwerk Brechts

Die Arbeit untersucht in zwei Schritten die Ent-
wicklung des Epischen Theaters Bertolt Brechts.
Zunichst rekonstruiert sie die einzelnen Stufen
der Brechtschen Theaterarbeit vom Frithwerk
tiber die Lehrstiicke bis zu den Exilstiicken. Im
Mittelpunkt steht dabei die Herausarbeitung der
immer stirkeren und bewufiteren Soziologisie-
rung der dramatischen Gestaltung. Im zweiten
Teil sucht der Autor eine Antwort auf die Fra-
ge, wie vor dem Hintergrund dieser program-
matischen Soziologisierung des Epischen Thea-
ters der psychologische Reichtum und die exi-
stentielle Uberzeugungskraft der spiten Brecht-
schen Charaktere erkldrt werden kann. Dies
geschieht exemplarisch am Beispiel der Shen
Te aus ,,.Der gute Mensch von Sezuan® und Si-
mone aus ,,Die Gesichte der Simone Machard®.
Europiische Hochschulschriften, Lang Verlag,
Berlin, Bern u.a., DM 45.-

Horst Jesse
Brecht in Berlin
Nach seinem, 1994 erschienenen Band ,,Brecht
in Miinchen® legt Jesse nun den Folgeband
,Brecht in Berlin® vor.
Verlag Das Freie Buch, Miinchen, 348 S., Kt.,
DM 29.80



Bertolt Brecht
Reisen im Exil 1933 - 1949

Wie wird Emigration erlebt? Wie geht man mit
der latenten Bedrohung fiir sich und seine Fa-
milie um? Als Brecht am 28. Februar 1933
Deutschland verldft, ahnt er nicht, daf} aus der
Reise nach Prag und Wien, nach St. Anton, Zii-
rich und Lugano eine 15 Jahre lange Odyssee
werden wird.

Zahlreiche Briefe und Texte Brechts geben Auf-
schluB {ber die Miihsale bei der Suche nach
Verdienstmdglichkeiten oder Wohnungen, bei
der Beschaffung von Aufenthaltsgenehmigun-
gen, aber auch {iber die Einschitzung der Lage
in Deutschland und der am jeweiligen Aufent-
haltsort.

Suhrkamp, st 2555, 250 S., DM 16.80 (erscheint
Juni)

Hans Mayer
Erinnerung an
Brecht

nennt Mayer seinen Essay iliber
| BB. Er zieht damit die Bilanz
einer langen, aus der personli-
| chen Beziehung erwachsenen
Beschéfti-
gung mit Brecht. Viezig Jah-
re nach Brechts Tod aber nicht
lange vor dessen 100. Ge-
burtstag erscheint erstmals
dieser Essay Mayers.
Suhrkamp, Nr. 40761, 100 S,
Engl. Broschur, DM 24.- (er-
scheint April)

Hans Mayer
Brecht

Hans Mayer hat auf dem Ho-
hepunkt seines wissenschaftli-
chen Lebens sein Resiimee
iiber einen ,,Gegenstand”“ gezo-
gen, der ihn -ohne nennenswer-
te Unterbrechung- immer wie-
der neu beschéftigte. Mayer hat
1966 und 1978 seine Deutung

i

Richard Wagners vorgelegt, es folgte der grofe
Biichner-Text. Sein ,,Goethe* wurde 1973 vor-
gelegt, Thomas Mann erschien 1980, kurz dar-
auf die beiden ersten groBen Erinnerungsbiicher.
,,Brecht“ schlieBt an diese monographischen Be-
trachtungen und Erinnerungen an.

Suhrkamp, Leinen, 500 S., DM 58.- (erscheint
April)

Wolfgang Fritz Haug
Philosophieren

mit Brecht und Gramsci

Was vor Jahren noch eine Sensation gewesen
wire, ist fast unbemerkt geblieben: Die sechs
Binde ,,Schriften® im Rahmen der grofen kom-
mentierten Ausgabe der Werke Brechts mit ih-
ren vielen Erstdrucken haben es moglich ge-
macht, Brechts philosophische Denkweise neu
zu erschlieBen. Entsprechendes gilt fiir Gramsci,
dessen ,,Gefangnishefte” nun bald vollstindig
auf deutsch vorliegen. Hier werden die neu zu-
ginglichen Texte zum erstenmal im Blick auf
heutiges Philosophieren gelesen. Uberraschen-
de Parallelen und komplementire Unterschie-
de zwischen den beiden Autoren tun sich auf.
Durchblicke auf Nietzsche, Heidegger, Freud,
Wittgenstein an den Pragmatismus 6ffnen sich.
Argument Verlag, 100 S., Pp., DM 32.- (er-
scheint April)

Mario Scalla

Brecht und die intellektuelle
Kritik in Deutschland.

Die Frage nach dem Verhiltnis der Schriftstel-
fer zur Politik, in der éffentlichen Diskussion
nach 1989 vordergriindig - und wiederum durch
politisches Interesse- verkiirzt auf Fragen indi-
vidueller Moral, wird an der Person Brechts
exemplarisch diskutiert. Die Studie nimmt
Brechts eigene Theorie der kiinstlerischen Pro-
duktion auf und verortet sie in einem histori-
schen Kontext. Sie will nicht den Parteigénger
oder Renegaten beurteilen, sondern die Frage
und ihre Antinomien einer soziologischen Ana-
lyse zufiihren. Der Bogen wird gespannt vom
Spitwerk Doblins bis zu Alfred Andersch, von
Willi Bredel bis Volker Braun.



Argument-Verlag, 230 S., Kt., DM 34.- (er-
scheint April)

Hans-Christian Herrmann
Vom Sang der Maschinen.
Brechts Mediendsthetik
Wilhelm Fink Verlag, Miinchen, 220 S., Kt., DM
48.- (erscheint laut Verlag 1996)

Musik und Politik bei Erich
Miihsam und Bertolt Brecht

Mit einem Vorwort von Jirgen W. Gétte.
Beinhaltet einen Vortrag von Albrecht Diimling:
»Brechts Antikriegslieder. Von der ,Legende
vom toten Soldaten* zum ,,Anachronistischen
Zug”.

Schriften der Erich-Miihsam-Gesellschaft, Lii-
beck, Nr. 8. 64 S., geheftet, DM 10.-

Dada-Mappe Berlin 1920/21

U.a. mit einem Beitrag von Fried H. Worm: Das
Bordell (mit einem Gedicht von Bertolt Brecht)
Hrsg.: Georg v. Guntermann, 1995, 61 S., Ver-
lag f. Lit. u. Wissen), Auflage: 450 Ex., Gh iM
DM 98.-

Heine und Fuegi
Der j,augsburger brecht brief* ist erschienen
von Siegert Kittel

Die Doppelnummer 39/40 des Mitgliederblat-
tes des Bertolt-Brecht-Kreises Augsburg e.V. ist
erschienen. Diese Ausgabe trigt erstmalig ei-
nen Namen, ,,augsburger brecht brief* und fol-
gendermafen wird der Inhalt und die Intention
umrissen: ,,Kein Mitgliedsblatt mit Vereinsnach-
richten®, aber auch keine Termine, und/oder
Rezensionen von Brecht-Auffithrungen rund um
die Welt seien darin zu finden.

In dieser Ausgabe des Briefes werden folgende
Themen behandelt:

Ein in Augsburg gehaltener Vortrag von Heine-
Forscher Joseph A. Kruse: ,,Heine trifft Brecht®,
dessen Augenmerk mehr Heine als Brecht gilt.
Erich Sandner, Sudetendeutscher und SPD-
Stadtrat in Augsburg bietet einen kleinen Arti-
kel ,,Brecht, Prag und die Osseger Witwen von

wieder lieferbar: Bertolt Brecht
Hauspostille
Mit Anleitungen, Gesangsnoten und einem An-
hang. Suhrkamp, BS 4, 160 S., DM 19.80 (er-
scheint Juni)

1P

Ostdeutsche Theaterplakate

Die ,,Deutsche Bithne*“ Giber den Band: ,,Minu-
zi6s wird in diesem ebenfalls illustrierten Teil
nachgezeichnet, wie sich die einzelnen Theater
seit 1989 angesichts der neuen und schwieri-
gen Situation verdnderten, wo und wie umstruk-
turiert wurde...So erweist sich dieser Katalog
als die derzeit aktuellste und aufschluBreichste
Dokumentation der ostdeutschen
Theaterlandschaft.
Erdmut C. August: Die Theaterlandschaft der
neuen Bundeslinder - Ostdeutsche Theaterpla-
kate 1989-1995 (Ausstellungskatalog), 113 S.,
zahlr. Abb., Bezug: Sekretariat flir gemeinsame
Kulturarbeit in Nordrhein-Westfalen, Wupper-
tal. Fax: 0202/899119, DM 20.-

1934%, der sich mit einem Gedicht Brechts zu
einem Bergwerksungliick auseinandersetzt. Es
folgt ein Abdruck einer Brecht-Kinderanekdote
(Bleich-Geschichten), entnommen einem ver-
griffenen Buch des Brigg Verlages ,,Von Musen
und Menschen in Augsburg®, Autor ist Max
Hahn.

Helmut Gier, Leiter der Staats- und Stadtbiblio-
thek Augsburg und Brecht-Kreis-Vorsitzender,
verfafite anldflich des 50. Jahrestags der Zer-
storung der BarfuiBerkirche (BBs Tauf- und Kon-
firmationskirche) im Februar 1944 einen Bei-
trag: ,,Bertolt Brecht und die Gemeinde zu den
Barfufern“. Er schligt darin einen Bogen von
der Taufe Brechts iiber dessen Bibelfestigkeit
bis hin zum Exil in USA, von dem aus Brecht
mit gemischten Gefiihlen den Krieg in Europa
verfolgte, da auch ein Stiick Heimat verloren-

ging.



Der erste Schwerpunkt des Briefes stellt die
Frage: ,,Augsburg und Brecht/Ein problemati-
sches Verhiltnis noch heute? Im Vorspann dazu
wird das Zitat vom ,ungeratenen Sohn®“ der
Stadt einem Besucher (Kurt-Georg Kiesinger,
CDU-Kanzler 1966-1969) zugeordnet, jedoch
die Frage, wieviele Augsburgerinnen dessen
Ansicht teilten und noch teilen, wird nicht be-
antwortet, da hierzu keine Untersuchungen
durchgefiihrt wurden. Es folgen Zeitungsartikel
und Ausziige aus anderen Publikationen von
1947 (Schwibische Landeszeitung) bis 1993
(die Erinnerungen Alfred Eckerts, ebenfalls im
Vorstand des Brecht-Kreises aktiv). Das Uber-
lesen weckt Interesse, aber die Auswah! er-
scheint dann doch wahllos, auBerdem fehlen die
Aspekte ,,StraBenbenennung® und ,,Brecht-Uni-
versitdt vollig.

Der zweite Schwerpunkt schlieflich widmet sich
den Rezensionen des Buches ,,Brecht & Co*

Neu in der Bibliothek des Bertolt-

Brecht-Archivs, Berlin

(Auswahl)

Zeitraum: Januar - Februar 1996
Zusammenstetlung: Heidrun Loeper

Doyle, Kathleen: Contradiction & Conversion: Dramaturging Mo-
ther Courage and her Children in the United States and Germany. -
In: Communications {rom the International Brecht Socicty. Water-
{oo/Kanada. 24 (1995} 2 {Dezember). S. 23 - 29.

Erbe der Zukunft. Ein Gespriich iber das Berliner Ensemble nach
dem Tod von Heiner Miiller - mit Peter Palitzsch. Fritz Marquardt
und Peter Sauerbaum. - In: Theater heute. Seelze. 36 (1996) 2 (Fe-
bruar). S. 46 - 48.

Gernhardt, Rebert: Licbe contra Wahrheit. /Zu Brechts Gedicht
~Auslassungen cines Mirtyrers™/. - In: Frankfurter Allgemeine Zei-
tung. Frankfurt a. M.. vom 13. Januar 1996 = Frankfurter Antholo-
gie. Hrsg. von Marcel Reich-Ranicki.

Gicr, Helmut: Bertolt Brecht und die Gemeinde ..Zu den BarfiiBern™.
- In: augsburger brecht brief. Nr. 39-40. Hrsg. bert brecht kreis augs-
burg ¢.V. 1995, 8.29 - 34.

Hecht, Werner: Brechts play of return. Zur Eréffnung einer Aus-
stellung im Brechthaus /Berlin/ am 13. Januar 1995. Hrsg. vom Lite-
raturforum im Brecht-Haus. Berlin. - Berlin: Sehstern 1996.

Hertin, Katja: Martin Wuttke. - In: BerlinTicket. Berlin. Nr. 11, vom
2.- 8. November 1995.5.7-9.

Heyn, Walter Thomas: Bredemeyers . Neinsager™. Eine Analyse aus
traurigem AnlaB. - In: Theater der Zeit. Berlin. 51 (1995) 1 (Januar/
Februar), S. 42 - 43,

von John Fuegi. Zunichst werden die Rezen-
sionen der ZEIT, der F.A.Z, WELT, SPIEGEL
und die Zusammenfassung der US-Reaktionen
durch 1BS-Vizeprisident Siegfried Mews aus
dem ,,Dreigroschenheft* 3/94 wiedergegeben.
Nachfolgend wird vom Herausgeber des ,,brecht-
briefs*, Erich Maiberger, die Biographie en de-
tail untersucht und zerlegt. Inhaltlich durchaus
iiberzeugend, aber leider ziemlich chaotisch
gegliedert, so daB der Lesewert geschmilert
wird. Maiberger zitiert zudem ausgiebig das
Original, ohne ein Ubersetzung beizugeben.
Der ,,augsburger brecht brief* erscheint 4x jéhr-
lich und ist im Mitgliedsbeitrag des Bert-Brecht-
Kreises enthalten. Nichtmitglieder koénnen in der
Staats- und Stadtbibliothek Augsburg Einsicht
nehmen.

augsburger brecht brief 39/40, Herausgeber:
Erich Maiberger, Alfred Eckert, 80 Seiten.

- Neu im Bertolt-Brecht-Archiv

Jesse, Horst: Brecht in Berlin. - Miinchen: Verlag Das Freie Buch
GmbH 1996.

Jesse, Horst: Die Uneinlosbarkeit des menschlichen Glicksvertan-
gens am Beispiel LAufstieg und Fall der Stadt Mahagonny™, - In:
Communications from the International Brecht Society. Waterloo/
Kanada. 24 (1995) 2 (Dezember). S. 69 - 78.

Jung, Thomas: Uber das Lernen oder das groBe Vergniigen. ..Rad-
wechsel™ - ein Brecht-Spektakel am Staatstheater Cottbus im Rah-
men der Theatertage 2. Zonenrand-Ermutigung™ 6. - 7. Maj 1995. -
In: Communications from the International Brecht Socicty. Water-
foo/Kanada. 24 (1995) 2 (Dezember). S. 48 - 52.

Krug, Hartmut: Geknechteter Brecht. AuBer Millers . Arturo Ui~
nichts gewesen am Berliner Ensemble. - In: tip. BerlinMagazin. Ber-
lin. 1996, 1 (28. 12. 1995-10. 1. 1996). 8. 78 - 79.

Kruse, Joseph A.: Heine trifft Brecht. - In: augsburger brecht brief.
Nr. 39-40. Hrsg. bert brecht kreis augsburg e V. 1995.8. 3 - 22,

Kunert, Giinter: Zu Besuch in der Vergangenheit. Wic Brecht ein-
mal von der Volkspolizei eine Anzeige bekam. - In: Neue Rundschau.
Frankfurt a. M. 107 (1996) 1. S. 140 - 139,

Kupke, Peter: Zur Erprobung von Standards. Vorschlige fiir die Zu-
kunft: Ein Plidoyer fir das ..Berliner Ensemble™ als Brecht-Theater.
- In: Frankfurter Rundschau. Frankfurt a. M.. vom 20. Januar 1996.
Feuifleton.

Marko, Gerda: . So erwirbt der Apfel scinen Ruhm. indem cr ge-
gessen wird...”. Bert Brecht und Marieluise Fleifier, Elisabeth Haupt-
mann, Margarete Steffin. Ruth Berlau. - In: Marko. Gerda: Schrei-
bende Paare. Licbe. Freundschaft, Konkurrenz. Zirich, Dilsseldorf:
Artemis & Winkler 1995.8. 171 - 191.



wMeine Vorstellung von Theater: Auf der Biihne sprechen dau-
ernd Totc. Am Abend diirfen sic aus der Kiste.* Ein Gespriich
mit Martin Wuttke. Von Klaus Dermutz. - In: Theater 1995. Sonder-
nummer von . Theater heute™. Seelze: Erhard Friedrich Verlag in Zu-
sammenarbeit mit Klett-Cotta 1995, 8. 114 - 121,

Merschmeier, Michael: Die Stimme tiber Berlin. .. Arturo Ui™, Mar-
tin Wuttke. Minetti, Miller und andere Mitwirkende... - In: Theater
1995. Sondernummer von .. Theater heute™. Seelze: Erhard Friedrich
Verlag in Zusammenarbeit mit Klett-Cotta 1995, 8. 24 - 25,

Peschke, Tristan: Letzte Brecht-Urauffiihrung in Berlin: .David™. -
In: Generator, Zweckfreies Journal gegen gleichgiiltige Freizeitge-
staltung. 51. bis 66, Seite. Leipzig. Dezember 1995, 8. 57 - 59.

Pietsch, Karsten: Brecht-Tage "95: Lob des Zweifels. - In: Genera-
tor. Zweckfreies Journal gegen gleichgiiltige Freizeitgestaitung. Leip-
zig. 51. bis 66, Seite. Dezember 1995.5. 57 - 58.

Rithle, Gitnther: Am Abgrund des Jahrhunderts. Uber Heiner Miil-
ler - sein Leben und Werk. - In: Theater heute. Seelze. 36 (1996) 2
(Februar). S. 6 - 11.

Sandner, Erich: Bert Brecht. Prag und die Osseger Witwen von 1934,
- In: augsburger brecht brief. Nr. 39-40. Hrsg. bert brecht kreis augs-
burg eV, 1995, S. 24 - 26. Nachdruck.

Schlenstedt, Dieter: Schicksal eines subversiven Romans. Volker
Brauns . Hinze und Kunze™ 1967 - 1994, - In: Neue Deutsche Litera-
tur. Berlin. 43 (1995) 6 (November/Dezember) = 504, Heft. S. 133 -
154,

Berliner Theatertreffen mit
Miillers ,,Ui%, Castorfs ,,Puntila*
aber ohne Schleefs ,,Puntila“.
Heiner Mullers letzte Regiearbeit, der ,,Arturo
Ui“, und Castorfs ,,Puntila“ in Hamburg sind
mit neun anderen Inszenierungen zum diesjéh-
rigen Theatertreffen in Berlin eingeladen wor-
den. Die von der Jury begutachtete ,,Puntila“-
Auffihrung Einar Schleefs am BE hat das Nach-

sehen.

Das Festival dauert vom 3. bis 21. Mai. Neu ist
die Kooperation mit dem Fernsehsender 3sat,
die es ermoglicht, die Er6ffnungsveranstaltung
sowie drei weitere Gastspiele aus demn Schil-
lertheater live zu iibertragen. Alle anderen Auf-
fuhrungen werden aufgezeichnet.

Salzburger Festspiele 1998 mit

»MVahagonny*
Intendant Gerard Mortier plant fur die Salzbur-
ger Festspiele 1998 eine Inszenierung von ,,Ma-
hagonny“.
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Schoenberner, Gerhard: Frihe Theaterarbeit. Zu Egon Monks
.Lehrjahren™ bei Brecht. - In: Augenblick. Marburger Hefte zur Me-
dienwissenschaft. Marburg. Heft 21, Dezember 1995.5. 6 - 18,

Soldovieri, Stefan: The Grengrocers Were Green: Heiner Miiller's
Production of Arturo Ui at the Berliner Ensemble. - In: Communica-
tions from the International Brecht Society. Waterloo/Kanada. 24
(1995) 2 (Dezember). S. 33 - 36.

Suvin, Darko: The Use-Value of Dying: Magical vs. Cognitive Uto-
pian Desire in the . Learning Plays™ of Pseudo-Zenchiku. Waley. and
Brecht. - In: Brock Review 1994, Vol. 3.no. 2, S. 95 - 126.

Tatlow, Antony: Gab es denn iiberhaupt einen Brecht? Anthropolo-
gie eines Irrtums. Vortrag zu den Brecht-Tagen 1995 .Brecht. Die
Internationale™. Hrsg. vom Literaturforum im Brechthaus .. Berlin. -
Berlin: Sehstern 1996.

Theater muBl man ven hinter der Biihne schen. Ein Gespriich mit
dem Schriftsteller und Regisseur Einar Schleef iiber seine Inszenie-
rung von Brechts .Puntila”, iiber Heiner Miiller. Peter Zadek und
Rolf Hochhuth, iiber das Elend am Berliner Ensemble, die DDR und
die Mingel der deutschen Einheit. - In. Die Zeit. Hamburg. Nr. 1,
1996. vom 29. 12, 1995. Feuilleton.

«~Die Wahrheit, leise und unertriiglich“. Ein Gespriich mit Heiner
Miitler. Von Peter von Becker. - In: Theater 1995. Sondernummer
von ..Theater heute™. Seelze: Erhard Friedrich Verlag in Zusammen-
arbeit mit Klett-Cotta 1995, S. 9 - 30.

Wolter, Christine: Lehrstiicke fiir Schauspieler. Entdeckungen am
Brecht-Festival in Mailand. - In: Neue Ziircher Zeitung. Ziirich. Nr.
298. vom 22. Dezember 1995, S.31.

Ausstellung 1
Vom 30, Mirz bis 27. April 1996 wird im Foyer
des Stadttheaters Miihlhausen/Thiiringen eine
Ausstellung zu sehen sein, mit der das Theater
einer Reihe von Gastspielen des Berliner En-
sembles mit Brecht-Inszenierungen gedenkt, bei
denen herausragende Schauspieler des Ensem-
bles mitwirkten: neben Helene Weigel, Erwin
Geschonnek, Otto Gebiihr, Werner Seelenbin-
der, Rudolf Platte und Ernst Busch. Fotos und
Plakate werden ausgestellt, aber auch Originals-
tiicke der Schauspieler und Biihnenbilder von
Karl von Appen - nicht zuletzt zwei Briefe von
Nationalpreistrigerin Helene Weigel an die In-
tendanz. Erinnert wird durch die Ausstellung im
Besonderen an Georg ,,Orge* Pfanzelt, jenen
Freund Brechts aus den Augsburger Jugendjah-
ren, dem der Dichter nicht nur in der Figur des
homosexuellen Croze aus der Erzahlung ,,Barg-
an 1aBt es sein” (entstanden 1919) ein literari-
sches Denkmal setzte, sondern der spiter auch
iber Jahre hinweg am Miihlhausener Theater



erfolgreich als Ballettmeister und Choreograph
wirkte. Auch hier kann eine Reihe von Origi-
nalstiicken aus dem Fundus présentiert werden.

Ickerts Brecht-Film jetzt im

Bayerischen Fernsehen zu sehen
Der Brecht-Film ,,Erst kommt das Fressen, dann
kommt die Moral“ von Klaus Ickert (siche Drei-
groschenheft 1/96) hat jetzt einen festen Sen-
determin: Samstag, 1. Juni 1996, 22.15 - 23.35
Uhr im Bayerischen Fernsehen. Hauptdarstel-
ler ist nicht Henry Meier, wie irrtiimlich berich-
tet, sondern Henry Meyer.

Ausstellung 2
Neuburg: ,,Brecht beim Photographen®, eine

Ausstellung, die im Foyer des Stadttheaters statt-
fand.

Brecht ans Telefon
Das Hanauer Literaturtelefon prisentierte Ende
1995 eine von Brechts ,,Geschichten vom Herrn
Keuner®.

Volltreffer 1

Unter Kennern (gefunden im Sudkurier, Kon-
stanz) - Aus einem Interview von Giinter Gaus
mit Heide Simonis, der Ministerprisidentin von
Schleswig-Holstein, in SAT 1:

Gaus: , Der Mensch lebt nicht vom Brot allein
- wissen Sie, woher das stammt?“

Simonis: ,,A ja, von Brecht!?*

Gaus: ,Nein, von Schiller!*

Simonis: ,,Ach, so alt ist das schon. Wer hitte
das gedacht?

(Das Zitat stammt urspriinglich aus 5. Mose 8,3.)

Volltreffer 2

»---denn, und da hilt es Riittgers wie Brecht,
,,€s geht um mehr als drei Groschen; und ist das
notige Geld vorhanden, ist das Ende meistens
gut.“ (Aus einem Bericht der Mainzer Allge-
meinen Zeitung vom Sparkassentag Rheinland-
Pfalz. Rittgers ist Bundeswissenschaftsmini-
ster)
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Anachronistischer Zug
Offenburg: Der , Anachronistische Zug", die
szenische Darstellung eines Brecht-Gedichts
war im Februar im ,,KiK* zu sehen. Die ,,Verei-
nigung der Verfolgten des Naziregimes-Bund der
Antifaschisten® zeichnet als Organisator. Zu
sehen waren die Etappen des Zuges in einer
Video-Dokumentation.

Sport-Spot 1:
Wieso bewufit falsch?

Im Hamburger Abendblatt fanden wir folgende
Sentenz von Rainer Griinberg: ,,(..) Der Spit-
zensport bleibt ein Spiegelbild der sogenannten
Leistungs-Gesellschaft und die hat nun mal,
Bertolt Brecht dabei bewuBt falsch interpretie-
rend, fuir sich entschieden: Fressen kommt vor
der Moral.“

Kein Geld: ,,Dreigroschenoper*
in Bielefeld abgesetzt!

Nach 15 Jahren stand sie wieder auf dem Spiel-
plan, die ,,Dreigroschenoper” und schon ist sie
wieder abgesetzt. Der Grund: Im Dezember
wurden aus dem Theateretat 500 000 DM her-
ausgekiirzt. Die Folge war, daB Intendant Hei-
ner Bruns das Stiick wegen der vielen Rollen,
die das Brecht/Weill-Erfolgsstiick benétigt, ab-
setzte. Nun heifit es in Bielefeld wieder: 15 Jahre
warten.

Fiirstenfeldbrucker, LEST
MEHR CD’s!

Die Firstenfeldbrucker Partei der Griinen hatte
den I8blichen Wahlkampfspot ,,Biicher anstelle
Hochglanzbroschiire® erfunden.

Deswegen wurde vom Fraktionssprecher der
Griinen dem Bibliotheksleiter eine hochglanzen-
de CD (mit BB-Liedern von Gisela May, wie
wir auf dem Foto erkannten) tiberreicht.

Niirnberg: Dichter und Denker in
der U-Bahn

,,Wir wollen den Fahrgisten einen ,,Mehrwert®
bieten”, so Klaus-Peter Kre} von den Stadti-
schen Werken Niirnberg. Seit kurzem bieten die



Nahverkehrsbetriebe unter dem Motto: ,,Beweg-
te Worte” Texte und Gedanken von Dichtern und
Denkern in ihren Bahnen.

Die Texte sollen zum Nachdenken anregen und
»vielleicht”, so KreB, ,,sogar das eine oder an-
dere Gesprich provozieren.* Es handelt sich bei
der Aktion um Gedanken zum Thema Krieg von
Borchert bis Brecht.

Sport-Spot 2:

Wider die reine Lehre
Wolfgang Ehlers beschiftigt sich in der
Brunsbiitteler Zeitung mit der Ankiindigung, daf3
bulgarische Sport-Stars sich als Griinder einer
Bank haben eintragen lassen. Das, so Ehlers,
mache Sinn, da Weltklasse-Leute zu den ,,Rei-
chen der Welt" gehdrten und da wire Geldanla-
ge wichtig. Aber, so Ehlers weiter, ,,mit von der
Partie ist freilich auch Todor Schiwkow - und
hier wird die Sache merkwiirdig. War doch der
ehemalige Staats- und Parteichef einst strenger,
linientreuer Kommunist. Vor allem aber verehrte
Schiwkow den groflen Dichter Bertolt Brecht.

Jenen Brecht, der seinen Mackie Messer sagen
14Bt: Was ist denn schon ein Bankiiberfall... ge-
gen den, der eine Bank besitzt.* Sehr merkwiir-
dig...

Verfremdung vor der Glotze -

mit Bier und Schlappen
(...) ,,Danach verlieB er den Sender. Das ZDF
empfing ihn mit offenen Armen. Anders als
Wolfgang Petersen etwa scheint ihn Hollywood
nie gelockt zu haben. Er liebt das Fernsehen -
und er bemiiht sogar Brechts Verfremdungsef-
fekte, um das so oft miBachtete Medium aufzu-
werten. ,,Brecht hat immer gesagt, der Zuschauer
solle bei sich bleiben. Wo bleibt er mehr bei
sich als im Sessel, bei einem Bier, die FiiBe in
den Schlappen. Was ist verfremdender als die
Mattscheibe? Brecht lief3 das Licht im Zuschau-
erraum an, damit der Einzelne sich nicht verlie-
re. Vorm Fernseher brennt auch das Licht, es
spiegelt sich sogar in der Mattscheibe.*
(Der deutsche Filmemacher und Fernseh-Regis-
seur Dieter Wedel in einem Portrait)




Marx und Mao keine

Ramschware

Die DDR lebt! - Zumindest auf Briefimarken:
Nach DDR-Briefmarken lecken sich die Samm-
ler die Finger. Bei mehr als 30 000 verschiede-
nen Marken in millionenfachen Auflagen ergibt
sich bei gut 40 Jahren DDR ein Schnitt von ei-
ner neuen Marke alle finf Tage. Einige Blocke
mit den Kdpfen von Karl Marx, Ernst Thalmann,
August Bebel oder Kithe Kollwitz bekommt
man nicht unter 300 Mark.

Martin Wuttke (Foto: Digne M. Marcovicz)

Martin Wuttke
erhilt Eysoldt-Preis

Der Schauspieler und neue Intendant des Berli-
ner Ensembles, Martin Wuttke, hat den Gertud-
Eysoldt-Ring erhalten. Der mit 20 000 Mark
dotierte Preis gilt als bedeutendste deutsche
Darstellerauszeichnung. Er wird auf Vorschlag
der Deutschen Akademie der Darstellenden
Kiinste von der Stadt Bensheim verliehen. Wutt-
ke wurde fiir die Titelrolle des ,,Arturo Ui® in
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der BE-Inszenierung Heiner Miillers geehrt.
(dpa)

Regisseur Fred Grasnick starb
mit 65 Jahren

,,Fred Grasnick war ein Ur-Berliner; grofgezo-
gen wurde der am 30.9.1930 Geborene im Fried-
richshainer Park, im Kino und im Bombenha-
gel. DaB sein Talent flir die Biihne frithzeitig
erkannt und entwickelt wurde, verdankte er zwei
Koryphien des Nachkriegstheaters in Ostberlin,
namlich der Weigel und Brecht. Die Weigel ent-
deckte den Slawistik-Studenten und bot ihm an,
ihn als Eleven ans BE zu engagieren. Dort hat
er bis zum Tode Brechts, dessen Meisterschii-
ler er zusammen mit Rainer Bredemeyer und
Claus Kiichenmeister an der Akademie der Kiin-
ste wurde, in vielen Rollen die Praxis und die
Theorie des Theatermachens unter sozialisti-
schen Maximen in der Denkweise Brechts er-
lernt...“ (Neues Deutschland, 11.1.96)

Jiirgen Alberts iiber Brecht

Der Deutsche Literaturfonds in Darmstadt hat
den Bremer Autor Jiirgen Alberts fur die Dauer
von einem Jahr mit einem monatlichen Stipen-
dium in Hohe von 2.200 Mark ausgezeichnet.
Die Unterstiitzung erméglich es ihm, sein Ro-
manprojekt ,,Hitler in Hollywood“ zu realisie-
ren und in den USA Recherchen anzustellen. In
dem geplanten Roman will Jirgen Alberts die
Exil-Erfahrungen Brechts mit der amerikani-
schen Filmindustrie verarbeiten.

Reiner Bredemeyer mit 66 Jahren

gestorben

Der ostdeutsche Komponist Reiner Bredemey-
er, der vor allem Biihnen-, Horspiel- und Doku-
mentarfilmmusik schrieb ist gestorben. Bis Mit-
te vorigen Jahres war der Kiinstler musikalischer
Leiter des Deutschen Theaters Berlin, wo er seit
1961 titig war. Sein Interesse an Brecht und die
Freundschaft mit Dessau hatten den an der
Miinchner Akademie der Tonkunst ausgebilde-
ten Bredemeyer 1955 nach Ost-Berlin geflhrt,
wo er zwei Jahre Meisterschiiler von Rudolf
Wagner-Regeny war. (dpa)



Schiiler 1:..GroBe Denker, die man zu Géttern erhebt. werden un
brauchbar.™

Schiiler 2:(an das Publikum): ..Man kennt das aus der jlingeren Ver-
pangenheit™

Schitler 1:(}iBt das Bild auf Kopthdhe der Sprecher herab)

Schiifer }:..Warum eigentlich BRECHT?"

Schiiler 2:..An Brecht gefillt uns seine Art. scharf zu denken. Nach
vorn. Wenn auch zu seiner Zeit. Und-..”

Schiiler 1:....daB nicht allen alles an thm gef#iit - gefiilit uns auch.”

Schiiler 2:,,Wic wir auch hoffen, daf8 nicht alles an uns allen ge-
fille

Schiiler 1:..Da wiren wir zu bequem.™

Schiiler 2:..Brecht war unbequem!™

Schiiler 1:.Er ist es noch!™

Schiiler 2:..Das gefillt uns™

Schiiler-Text zur Taufe des ., Bertolt-Brecht-Gymnasium™ am 10.2.96

mit Hanne Hiob und Friedrich Schorlemmer. Wir berichieien dar-

ither in der letzten Ausgabe. (Foto: Ridiger Bohme)

Brecht-Abende

Pforzheim: ,, Tralala“

Mit Renate Diierkop
,»-.Diierkop vertraut in ihren Lied-Interpretatio-
nen vor allem ihren grofien stimmlichen Vorzii-
ge, doch vieles kommt zu glatt und brav
daher..und da wird der Surabaya-Johnny pl6tz-
lich greifbar und nahe, da haucht sie ihrer Rolle
Leben ein...Viel Beifall..“ (Pforzheimer Zeitung
19.2.96)

Weimar: Happy Birthday
mit MAZA

,».-verqualmt und verrucht und brechend voll. So
wollte das Lesecafé ,,gratis* sein Happy-Birth-
day feiern...Wer rechtzeitig kam, konnte sich
ungehemmt amiisieren - héren und schauen,
essen und trinken nach Herzenslust..Klar doch,
daf auch erotische Texte voller Saft und Kraft

Brecht-Aben
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Kaiserslautern: Uni-Prisident
streicht Geld fiir Brecht-Abend

Der Universitits-Prasident der Uni Kaiserslau-
tern, Klaus Landfried, hat einem Brecht-Abend
des Allgemeinen Deutschen Studenten-Aus-
schusses (AStA) wegen ,,Geschmacklosigkeit
die Mittel gestrichen. Eine MaBnahme, die ei-
nem Verbot gleichkommt, da der AStA sich aus
Hochschulgeldern finanziert. Die Studenten
wollten nach eigenen Angaben die ,,DDR-Nost-
algie“ in den neuen Lindern und die angebli-
che ,,Verkldrung der DDR in der westdeutschen
Linken“ persiflieren und stellten die Brecht-
Veranstaltung unter das Motto ,,FDIJ-Abend.
Lieder, Filme, Plakate, Schriften und Getrénke
in gemiitlicher Atmosphire® Doch ihre kritisch-
satirische Absicht wurde keineswegs gewlirdigt:
Trocken vermerkt die konservative ,,Rhein-
pfalz, die FDJ habe die DDR-Biirger zur ,,Ver-
teidigung der sozialistischen Gesellschaftsord-
nung mit Mauer und Stacheldraht* erzogen. (aus
»Junge Welt®)

aus der Brechtschen Feder hier Publikum fan-
den. Biirgerschreck Maza war in seinem Ele-
ment..* (Thiiringer Allgemeine 10./12.2.96)

Bremen: Mit Anirahtak und

Jiirgen-Sturm-Band

,»--die Sturm-Band w#hlt einen interessanten
Zugang: Sie wendet das von Brecht fiir die
»Dreigroschenoper” geforderte ,,Gegen-die-
Musik-sprechen® auch die melodische Basis an,
geht also weitgehend frei und vom Jazzrock in-
spiriert mit den Vorlagen um...Sangerin Aniraht-
ak kommt mit der Rolle der Brecht-/Weill-
Diseuse nicht gut zurecht: Sie ist keine singen-
de Schauspielerin..“(Bremer Nachrichten,
3.2.96)

Aschaffenburg:
Lieder Lyrik Leichtsinn mit Dagmar Casse
,»..mithelos gelang es Casse und Jorg Gerlach,
der sie am Klavier begleitete, Atmosphére auf



die Bithne zu zaubern. Ob sprode und abgeklart,
ob frech und frivol, ob als wutschnaubende Fu-
rie oder verzweifelte Selbstmérderin - stets hielt
Casse ihr Publikum in Bann, schikerte und flir-
tete mit ihm...“ Main-Echo, Aschaffenburg,
6.2.96)

Chemnitz:
,»Yom armen Bertolt Brecht“ mit Jorge Brunis
,.-.befand sich der Gast aus Brasilien im rech-
ten Fahrwasser, wob Ironie und hintergriindi-
gen Humor ein...Indem der Protagonist mancher-
lei Fragen aufwarf, fiel es schwer, sich der Ak-
tualitdt des beharrlich Fragen stellenden Brecht
zu entziehen.“ (Freie Presse, Chemnitz, 2.2.96)

Miilhausen: Doppelabend

»Au tribunal de nos histoires*
mit Philippe Lanton.
,-.er entwickelt aus dem Geist der Brechttreue
ein Bewegungs- und Bildertheater von strengem
Reiz, an dem vor allem die Leichtigkeit der
Ubergange und die Beildufigkeit der Choreogra-
phie gefallen...die Bilder sind streng, die Re-
quisiten wenig, die Téne von Dessau, die komi-
schen Miniaturen gekonnt eingestreut, zaubern
tut das Licht.. (Badische Zeitung, Freiburg,
25.1.96)

Bremerhaven:
,»Waltz & Wonder* mit Sabine

Reimers und Georg Feige
»-..3abine Reimer singt beispielhaft spottisch,
einschmeichelnd zweideutig und immer korrekt.
Georg Feige - singen kann er auch, wie er be-
wies - als zuweilen sehr prignanter Begleiter,
schafft mit prazisem Spiel und swingenden Duk-
tus den nétigen Nahrboden fir die doppeldeuti-
ge Liedkunst. Sein Spiel bereitet vor allem bei
den jazzigeren Stiicken Freude, dank frischem
Beat und schicken Improvisationen®. (Nordsee-
Zeitung, 24.1.96

D &

Lug und Trug
Pforzheim/Miinchen: ,,Lug und Trug® mit dem
Studiengang Figurentheater der Staatlichen
Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst,

Bonmots
,.Soll Schleef doch sechs Puntilas und sechzig
Eimer Wasser auf die Biihne stellen, Hauptsa-
che, es wird nur Text von Papa gesprochen.
(Barbara Brecht-Schall auf die Frage, ob sie
keine Zertriimmerung der Puntila-Inszenierung
am BE von Einar Schleef furchte).

. Absolut! Von Brecht habe ich das mit der Mut-
termilch. Wenn ich irgendwie eine gute Schau-
spielerin bin, kommt das davon, dap ich das auf
der Biihne bin und nicht spiele. Das Ziel von
Brecht und Miiller war. nicht spielen, sondern
denken. Nichts kann interessanter fiir Zuschau-
er sein, als wenn sie jemanden dffentlich den-
ken sehen. Schauspieler haben die verdammte
Pflicht, bei den Texten, die Brecht und Miiller
hinterlassen haben, aber auch bei Shakespeare,
als Nachdichter aufzutreten, also dffentlich zu
denken und nicht diese Kolonialisierung des
Textes zu betreiben. Nachdenken, anregen und
anstecken, auch darum muf3 es gehen. *

(Die Schauspielerin Kithe Reichel in einem In-
terview mit der Berliner ,tageszeitung” vom
17.1.96 auf die Frage, was sie glaube, was das
Vermichtnis Heiner Miillers und Brechts sei,
ob der Mensch, der Kiinstler so politisch enga-
giert sein solle wie sie?)

LAlle aus Augsburg! Helmut Haller habe ich
selbst noch spielen sehen, wenn ich als Junge
im Augsburger Rosenaustadion Cola verkauft
habe. Bertolt Brecht ist in Augsburg geboren und
ichwohne jetzt in der Chausseestrafie, wo Brecht
auch wohnte. Und Roy Black --h - gut - also:
Netter Kerl!* (Herbert Fritsch, Schauspieler an
der Volksbiihne Berlin, geboren in Augsburg)
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Stuttgart. ,,Vier Schauspieler und eine Vielzahl
an Figuren gehéren zum ,,Spektakel fur echte
Puppen und falsche Menschen®...In einem wah-
ren Verkleidungsrausch setzten die Darsteller
zwielichtige Polizisten, Hehler, Prostituierte,
kurz: das gesamte Milieu einer dubiosen Halb-
welt in Szene...das Ergebnis war eine neuartige
und farbenreiche Darstellung Brechtscher Ide-
en.” (Pforzheimer Zeitung, 15.1.96)




Weiflburg: ,,Abend in Berlin“
mit der Musikschule Zevenaar (Holland)
~Auf collageartige Weise werden im ersten Teil
eine Reihe der bekanntesten Lieder zu einer
neuen Erzéhlung zusammengesetzt, im zweiten
Teil wird das Songspiel ,Das kleine Maha-
gonny** aufgefiihrt...Das Publikum reagiert auf
zweierlei Weise: Die einen waren rasend enthu-
siastisch, andere vollig ablehnend...* (Nassaui-

sche Neue Presse, 6.1.96)

Celle: ,,Kennen Sie Brecht?«
am KAV Gymnasium
~Facherlibergreifend présentierten die Deutsch-
leistungskurse an drei Abenden Lieder, Texte

Call for Nominations

Kurt Weill Prize 1996
The Kurt Weill Foundation for Music, Ameri-
can Musicological Society, American for Thea-
tre Research, and Modern Language Associati-
on are pleased to call for nominations for the
second annual Kurt Weill Prize, in the amount
of $ 2,500.00, for distinguished scholarship in
twentieth-century musical theater (including
opera).
The Prize Committee welcomes nominations for
the 1996 Kurt Weill Prize, for works first pu-
blished in the calendar year 1995. Media may
include not only print (book, major scholarly
article, chapter, or essay; critical edition), but
also audio-recording, video-recording, and mul-
ti-media projects, provided there is a tangible
scholarly component. Works addressing the
American musical theater are particularly en-
couraged.
Authors of nominated works need not be mem-
bers of the sponsoring organizations, nor are
there citizenship or language restrictions. No-
minations are solicited from individuals, pu-
blishers, and institutions, but self-nominations
are encouraged as well. The address of the au-
thor and five copies of the nominated work must
be submitted before 1 April 1996 to the Kurt
Weill Foundation for Music, 7 East 20th Street,
3rd Floor, New York NY 10003.
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und Szenen von Brecht/Weill...Eine Schiilerin
schrieb: ...und nicht zuletzt hat es uns allen SpaB
gemacht, Brecht kennenzulernen und weiterzu-
vermitteln...” (Cellesche Zeitung. 23.12.95)

Bremen: ,,Rein Sachlich Bose*

am Bremer Theater

,Die ganze ebenso behutsame wie entschiede-
ne Inszenierung kann man als eine Art Gegen-
strategie gegen das gewohnt Kulinarische von
Musik und Text verstehen. Kunst und Alltag,
Moritat und Bankelsang, Kinderlied und Philo-
sophie mischen sich in nahtlosem Ubergang auf
schmuckloser Bithne.* (Nordseezeitung Bremer-
haven, 3.1.96)

-Kurt Weill Foundation for Music

Announcing the winners of the
inaugural Kurt Weill Prize

In November, the 1995 Prize Committee awar-
ded two winners, each with a cash award of §
1,500.00. They are: Stephen Banfield, Sond-
heim’s Broadway Musical (University of Michi-
gan Press, 1993); and Armond Fields and L.
Marc Fields, From the Bowery to Broadway:
Lew Fields and the Roots of American Popular
Theater (Oxford University Press, 1993).
Gunther Diehl, Der junge Kurt Weill und seine
Oper Der Protagonist (Bérenreiter Verlag,
1994), and J. Bradford Robinson, ,,Jazz recepti-
on in the Weimar Republic: In search of a shim-
my figure* (in Music and Pervormance during
the Weimar Republic, ed. Bryan Gilliam) (Cam-
bridge University Press, 1994) were also selec-
ted as finalists.

Kurt Weill Prize
Panel Member Biographies
Charles Hamm, Arthur R. Virgin Professor of
Music Emeritus at Dartmouth College, is a past
president of the American Musicological Society
and now a member of the Editorial Board of the
Society’s journal. His history of music in the
United States, Music in the New World, was
awarded the first Irving Lowens Award for di-



stinguished scholarship in American music by
the Sonneck Society; other books include Yester-
days: Popular Song in America, Contemporary
Music and Music Cultures, and Opera. Mr.
Hamm is completing a critical edition of the
early songs of Irving Berlin for the national se-
ries, Music in the United States of America.
Julian Mates, who represents the American So-
ciety for Theatre Research on this selection pa-
nel, is a Professor at the C. W. Post College,
Long Island University and a lecturer for the
New York State Council on the Arts. He has
published widely on both music theater and the
Renaissance; he has edited several volumes of
the plays of William Dunlap. Mr. Mates’s most
recent work is entitled America’s Musical Sta-
ge: 200 Years of Musical Theatre.

John Rouse, a regional member of the Delegate
Assembly of the Modern Language Associati-
on, is an Associate Professor in the Department
of Theatre and Dance, Tulane University, and
Director of the University’s Program in Litera-
ry Theory. He is the immediate past Vice-Presi-
dent of the International Brecht Socicty and a
member of the American Society for Theatre
Research, Association for Theatre in Higher
Education, Gesellschaft fiir Theaterwissenschaft
(FRG), and the International Federation for
Theatre Research. Mr. Rouse is the author of
Brecht and the West German Theatre: The Prac-
tice and Politics of Interpretation. He is currently
the co-editor of Theatre Journal.

Kim Kowalke is Professor of Music at the Uni-
versity of Rochester and has served as Presi-
dent of the Kurt Weill Foundation of Music since
Lotte Lenya’s death in 1981. The editor of A
New Orpheus: Essays on Kurt Weill and A Str-
anger Here Myself: Kurt Weill Studien, and
author of Kurt Weill in Europe and many artic-
les on Weill, he is the recipient of two Deems
Taylor Awards for excellence in writing about
music. Mr. Kowalke is the co-editor of the Weill-
Lenya correspondence, forthcoming in 1995
from the University of California Press.

The Kurt Weill Foundation for Music
7 East 20th Street

New York. NY 10003-1106

(212)505-5240/ FAX (212} 333-9663

For further information. please contact: Joanna C. Lee
The Kurt Weill Foundation for Music
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Das Erbe entdecken
Umfassende Eisler-Edition Vol. 1

Mit der Ubernahme des gesamten ETERNA-
Tonbandarchivs des ehemaligen DDR-Tontré-
ger-Monopolisten VEB Deutsche Schallplatten
prasentiert BERLIN Classics exemplarisch das
klassische Musikleben Ostdeutschlands seit
1945. Mit einer im Frithjahr beginnenden Edi-
tion wird ein Komponist gewiirdigt, der wie kein
anderer das musikalische Gesicht der DDR ge-
pragt hat: Hanns Eisler.

. Auf 8 Folgen mit insgesamt
10 CDs angelegt, wird die
Sammlung mit Musik- und
Tondokumenten das bisher
auf dem neuen Tontrager
umfassendste Eisler-Bild
vermitteln.

In Zusammenarbeit mit der
Hanns-Eisler-Gesellschaft und dem Hannns-Eis-
ler-Archiv der Berliner Akademie der Kiinste
legt BERLIN Classics einen wohl einzigartigen
Uberblick tiber das Schaffen des bekanntesten
DDR-Komponisten vor. Die erste Verdffentli-
chung der Reihe enthilt eines der bedeutend-
sten und besten Werke des Schonberg-Schiilers:
Eisler schrieb seine ,, Kammmersinfonie™ - wie
auch die meisten Sétze seiner vier Suiten - fir
den Tonfilm, der ihm als bestgeeignetes Medi-
um erschien, um die Massen mit sozialhistori-
schen Stoffen zu erreichen, seien sie in der Ber-
liner Laubenkolonie ,,Kuhle Wampe® oder im
sowjetischen Bergarbeiter-Milieu (,,Helden-
lied*) angesiedelt. - Daf} die Raritdten-Aufnah-
men von BERLIN Classics zum Preis eines dik-
keren Taschenbuches angeboten werden kdnnen,
hitte Eisler sicherlich gefreut...

Konzertauftritte Gisela May

10.4. Berlin, Deutsches Theater
Songs der 20er und 30er Jahre
14.4. Savone. Italien. Brecht-Abend
28.4. Basel., Schweiz. Brecht-Songs
4./5.5. Duisburg, Brecht-Songs
20.-24.5. Miinchen. Bayerische Theaterakademie

Meisterkurs tiber Brecht-Songs



Theatertermine

April 1996 bis Sommer 1996

(Angegeben ist jeweils der erste Auffithrungstermin, die weiteren
Termine erfragen Sie bitte direkt beim Theater - Termine wurden
uns freundlicherveise vom Subrkamp Verlag, Frankfurs und Uni-
versal Edition Wien zur Verfiigung gestellt)

Athen 17.5. fonio Universitiit ..Die Dreigroschenoper™
Barcelona 13.4. Palau de la Musica. Kurt Weill .Der Lindberg-
flug/Der Ozeantlug™
14.4 peplant
Basel seit 20.3. Theater Basel ..Die Kleinbiirgerhochzeir™
Tel. 0041/61 2951100
Berlin weiterhin: Berliner Ensemble Herr Puntila und sein

Knecht Matti~, Regie: Einar Schleef

Hochschule fir Schauspielkunst LErnst

Busch™. ..Die Kicinbiirgerhochzeit

Biclefeld 18.5. Stadttheater .Die Dreigroschenoper™, Regie:
M. Kopf. Tel. 0521/31-2502 - bis 27.6.

Bremen weiterhin: Bremer Theater am Goetheplatz . .Die Dreigro-
schenoper™, Regie: Andrej Woron. Musikali-
sche Lettung: Alan Bern

Darmstadt weiterhin: Staatstheater Trommeln in der
Nacht™. Regie: Tobias Lenel.
Tel. 06151/2811-1

Den Haag 1.9, Appeltheater .Die Dreigroschenoper. Tour-
neegruppe de Appel - bis 31.7.97

Berlin 3

9

Diisscldorf/

Duisburg 17.4. Deutsche Oper am Rhein LAufstieg und Fall
der Stadt Mahagonny™. Regie: Kurt Horres.
Musikalische Leitung: Walter E. Gugerbauer.
Ausstattung: Andreas Reinhardt, Tel. 0211/
89080-Diisseldort. 0203/30090-Duisburg. wei-
ter 26.4. und 4.5,

Ehingen 1.5, Musikverein ..Lyra~in der Stadtkapelle. kon-~
zertante Ausschaitte aus .Die Dreigroschen-
oper™

Graz 154, Theater am Ortweinplatz .Mutter Courage und

ihre Kinder™
Hamburg weiterhin: Deutsches Schauspielhaus . Herr Puntila scin
Knecht Matti~, Regie: Frank Castorf. Tel.: 040/

24871-0
Hamburg 1.8. Thalia Theater .Mutter Courage und ihre
Kinder™
weiterhin: Thalia Theater .Die Dreigroschenoper™ Tel.
040/328140

Westfilische Freilichtbithne Waldbiihne Hes-

sen e.V. .Die Dreigroschenoper™

Niedersiichsische Staatstheater Opernhaus:

Kurt Weill .Kleine Dreigroschenmusik™.

Staatsorchester. Leitung: Christof Prick, Tel.

0511/1686161., weiter am 21.5.

Hof weiterhin: Stddtebundtheater Herr Puntila und sein
Knecht Matti~. Regie: Klaus Tews, Tel. 09281/
70 70-0

Koblenz 8.4. Gorreshaus, Kurt Weill .Kleine Dreigro-
schenmusik™. Staatsorchester Rhein. Philhar-
monie, Leitung: Christian Kluttig, Tel. 0261/
1292810

Keoblenz  16.6. Gorreshaus, Kurt Weill . Der neue Orpheus™
Staatsorchester Rheinische Philharmonic

Kélliken 10.8. DAS THEATER PACK .Dic Dreigroschen-

oper™

WDR. Rheinisches Musikfest, GroBer Sende-

saal im Funkhaus, Kurt Weill ..Das Berliner

Requiem™. Kammerchor .Musica Mundi™.

Kélner Rundfunkerchester, Leitung: Jan

Latham Kénig

dto. Kurt Weill .Der neue Orpheus™

Schauspiel Leipzig .Trommeln in der Nacht™.

Regie: Pierre Walter Politz. Tel.: 0341712680
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Mayen 5.7.

Melbourne 2.5,

Mockmiihl 5.7.

Minchengladbach

Miinchen 31.5.
Neustrelitz 9.3,
Oppenheim 15.7.

Osnabriick29.6.

Paris 4.4,

5.4.
Pforzheim 31.3.

Potsdam 20.3.

Recklinghausen
21.6.

Singapored.d,

Stuttgart weiterhin:

Stuttgart 4.4,

Tokye 14.5.

Burgfestspicle Mayen . Herr Puntila und sein
Knecht Matti. Tel. 02651/88260 - bis August
Town Hall, Kurt Weil. _Suite aus der Dreigro-
schenoper™. Melbourne Symphony Orchestra,
Leituny: Brian Stace

Jagsttalbiihne Mockmiihi e.V. (Mutter Coura-
ge und ihre Kinder, Kartenvorverkauf bei
Reisebiiro Striisser Tel. 06298/92230

12.4. Stadttheater, Opernhaus Stadthalle Rhey-
dt. Kurt Weill LAufstieg und Fall der Stadt Ma-
hagonny™. Regie: Uwe Schwarz. Musikalische
Leitung: Neville Dove, Tel. 02161/182081.
weiter 12.4.,21.5. und 1.6.

Theater links der Isar ..Leben des Galilei™. Tel.
089/4483657

Landestheater Mecklenburg . Mutter Courage
und ihre Kinder™, Tel. 03981/2770

Festspiele Oppenheim Der Kaukasische Krei-
dekreis™. Tel. 06133/2444-70699

Stidtische Bithnen .Aufstieg und Fall der
Stadt Mahagonny™. Regie: H. Klembt, Musik.
Leitung: Norbert Strolz. Tel. 0541/323-3347
weiter in der Saison 96/97

Université Paris X-Nanterre, Amphi B2, Kurt
Weill ..Der Lindbergflug/Der Ozeanflug™. En-
semble vocal de’l Université de Saint-Denis,
Chocur de Saint-Denis. weiter am

im Auditorium Saint-Germain

Stadttheater .Leben des Galilei™ Regie: Kai
Braak, Tel. 07231/392439

Hans-Otto-Theater .Die Dreigroschenoper™.
Tel. 0331/98110

Ruhrfestspiele

Gastspici des Itkhom Theater Taschkent ..Die
Kleinbiirgerhochzeit™. Regie: Mark Weil
weiter 22.6. 20 Uhr, 23.6. 19 Uhr

Karten: Tel. 02361-918440. Fax: 02361-
918420.

siehe auch unter |, Die interessanie Inszenie-
rung”

Victoria Concert Hall: Kurt Weill. Konzert fiir
Violine und Blasorchester op. 12. Singapore
Symphony Orchestra - auch am 5.4.
Staatstheater ..Aufstieg und Fall der Stadt Ma-
hagonny~ Regie: Ruth Berghaus. Musikalische
Leitung: Janos Kulka. Bithnenbild: Hans-Joa-
chim Schlicker. Kostiime: Marie-Luise Strand.
Tel. 0711/20320, weiter 22./25.6.. 7./10./16./
23.7.

Staatstheater/Schauspiel”Die Dreigroschen-
oper™. Regie: Crescentia DiinBer/Otto Kulka.
Tel.: 0711/2032-0, weiter 7. und 25.4.

Theatre Sunmall ..Die Dreigroschenoper

Wien weiterhin: Burgtheater ..Die Dreigroschenoper”. Regie:

Wien 154,

Tourneen

Paulus Manker. Tel. 0043/1/51444-0
Ensemble Theater . Leben des Galilei™

ab 19.7.  Theater Das schiefe Podium. Taunusstein
Bertolt-Brecht-Abend
Konzertdirektion Landgraf. Neustadt/Titisee,
Tel. (07651) 207-0

Spielzeit 95/96:
96/97:

97/98:
98/99:

..Der kaukasische Kreidekreis™

.Leben des Galilei”

..Der gute Mensch von Sezuan™

.Die Antigone des Sophokles™ ab 1.9,

Herr Puntila und sein Knecht Maui™

..Mann ist Mann™



DIE NEUE I8
BRECHT T-SHIRT KOLLEKTION

Zweifarbige T-Shirts
(rot/schwarz)
lieferbar in den Grofen
XL/XXL

von links nach rechts:
1. Brecht als Schiiler

2, Brecht mit Buch
und Zigarre

3. Brecht mit Bi

ie DM 18,
3siick 49,

Fotos: Helmut Hien, Augsburg

Einfarbige T-Shirts
(schwarz/weif})

von links nach rechts:
1. Text mit Zeichnung:
Herr K. (nur XL) :
2. Berliner Ensemble [ snotoen/
Der Brotladen (M/XL)

Bestellen bei:

Brecht-Shop, Obstmarkt 12, 86152 Augsburg,
Tel. 0821-518804, Fax 39136



Das Dreigroschenheft zu erhalten ist so unkompliziert: abon-
nieren Sie einfach das Dreigroschenheft. So verpassen Sie
garantiert keine Ausgabe!

Der Jahresabonnementspreis betragt fur das Inland nur 10.-
DM und fur das Ausland 20.- DM.

Abonnieren Sie noch heute!

Hiermit abonniere ich das Dreigroschenheft:

Name

Stra0e

Wohnort

Unterschrift, Datum

Dreigroschenheft
Obstmarkt 11

D-86152 Augsburg
Tel.: 0821/51 8804
Fax: 08 21 /3 91 36



Das Kulturbiro der Stadt Augsburg prasentiert:

Ausstellung :
Joseph und Echnaton -
Thomas Mann und Agypten

im Rahmen der Veranstaltungsreihe

' Thomas|
MANN

und die Seinen
bis 28. April
im Kulturhaus "abraxas",
SommestralBe 30, Augsburg

2. und 3. Museumskonzert:

Die schone Miillerin
von Franz Schubert
Liederabend mit Jirgen Sacher, Tenor
am 16. Aprilum 20 h
Im Festsaal des Maximilianmuseums,
Philippine-Welser-Str. 24, Augsburg

Chorkonzert mit den

Augsburger Domsingknaben
am 3. Maium 20 h
im Romischen Museum,
Dominikanergasse 15, Augsburg

Kartenvorverkauf fur die Konzerte ab 2. April bei
Musikhaus Bohm & Sohn, Ludwigstr. 15, Augsburg



»ich bin gegen eine reform der
rechtschreibung von solchem
ausmass dass alle die biicher, die
auf die alte weise gedrukkt smd,
schwer lesbar werden. [...] razion
liest sich fiir mich nicht iibel, aber
razio geht nicht und nazion ist
undenkbar, da habe ich
einen schokk bekommen.
lassen wir also lieber

auch die rationen.«
(Aus Band 23: Juli 1954)

ki,

g

Brechts Schriften innerbalb der
Werke. Grofie kommentierte
Berliner und Frankfurter Ausgabe:

Band 21. Schriften 1:
1914-1933. 828 Seiten. Leinen
Einzeln: DM 98,-

Band 22. Schriften 2:
1933-1942. 2 Terlbinde

1168 Seiten. Leinen

Einzeln: DM 152,-

Band 23. Schriften 3: 1942-
1956. 628 Seiten. Leinen
Einzeln: DM 88,-

Band 24. Schriften 4:
Texte zu Stiicken

605 Seiten. Leinen

Einzeln: DM 72,-

Band 25. Schriften 5:
Theatermodelle. — Gesamt-
verzeichnis der Schriften-
und Herausgebertitel
(Band 21-25)

650 Seiten. Leinen
Einzeln: DM 88,-

Subrkamp



