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DAVID
BRECHT-URAUFFUHRUNG -

VIELLEICHT DIE LETZTE!
39 Jahre nach dem Tod Brechts wird im Berli-
ner Hebbel-Theater ein bislang unbekanntes und
unverdffentlichtes Werk aufgefiihrt. Inszeniert
wird es von der Schauspielerin und Regisseurin
Brigitte Grothum, von der wir folgenden Text zur
Auffiihrung erhielten:

In den Jahren 1919/21 schrieb Brecht ein Frag-
ment, dem er den Titel DAVID gab. Er bemerk-
te in seinem Tagebuch 1920 dazu: "Ich kann ein-
mal zwischenhinein den jungen David machen
und wie eine Historie, ohne Beziehung, ohne
Pointe in der Fabel, ohne "Idee", einfach den
jungen David und ein Stiick aus seinem Leben.
Dann gibt es statt einer Deutung hundert, und
ich brauche nichts umzubiegen. Dazu bin ich
iiberzeugt, dafl bei starker Leibhaftigkeit der
Visionen wenn nicht Verstand, so doch Seele
hineinkommt ohne mein Zutun.”

Inspiriert zu DAVID war er durch Bibellektiire
und vielleicht durch zahlreiche Besuche des
Domes seiner Heimatstadt Augsburg in jenen
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Jahren, von denen in Biographien und Tagebii-
chern oft die Rede ist. Die Glasmalereien auf
den Prophetenfenstern aus dem Jahre 1140 mit
ihren wunderbaren Farben zeigen auch Konig
David. Viele Jahrzehnte blieb das bisher noch
unveroffentlichte Fragment unbeachtet, bis es
von Barbara Brecht-Schall zur Inszenierung zur
Verfiigung gestellt wurde. Eine Auffithrung des
unvollendeten Werkes erschien mir nur moglich
in einer Bearbeitung, die zum Ziel haben muf3-
te, den Brecht-Text gemeinsam mit anderen Tex-
ten des Dichters in erkldrende, dem Verstindnis
dienende Bibelstellen einzubetten.

So wurden Eintragungen aus den fritheren
Tagebiichern 1919/21, das wundervolle Zwie-
gesprich "Jonathan und David" und die tief-
aufriittelnde Passage "Absalom reitet durch den
Wald", sowie eine sparsame und gezielte
Auswahl von Bibelstellen verwendet, um auch
sprachlich eine befriedigende Form zu finden.
David, Schutzpatron der Sidnger, begann
bekanntlich als Sidnger und Harfenspieler an
Sauls Hof. Die ausgiebige Verwendung von
Musik, Kompositionen von Karl-Heinz Nehring
und hebridische Gesidnge, war daher selbst-
versténdlich.

Die Grundtendenz des gesamten Werkes ist pa-
zifistisch, der Bezug aber auf die kriegerische
Verteidigung des jiidisch-israelischen Staates bis
in die heutige Zeit ist unvermeidlich.

Diese Bearbeitung des Fragments soll aus mei-
ner Sicht einen positiven Beitrag zur wieder ent-
stehenden Freundschaft zwischen dem deutschen
und dem jildischen Volk darstelien, besonders
im Jahre 3000 der Griindung Jerusalems, der
Stadt "Davids" als Hauptstadt des jiidischen
Staates.

Die Urauffithrung ist am 4. November in Ber-
lin. Ekkehard Schall spielt den alten David,
der israelische Bildhauer Igael Tumarkin ent-
warf das Bithnenbild, Karl-Heinz Nehring,
ebenfalls langjahriger Mitarbeiter Brechts,
komponierte die Songs und Brecht-Enkelin
Jenny Schall sorgt fiir die Kostiime. Karten-
bestellung unter Tel. 030-8539004. Weitere
Auffithrungen vom 6.11.-19.11. téglich.
(Gesponsert wurde die Urauffithrung vom
Transportunternehmen ELAN International
Deutschland.)




Und ewig rufen die Flaschen

Kai Braak inszeniert Puntila
auf der Haller Treppe
Blieben die Leute weg, weil Schillerspezialist
Achim Plato zum 70jdhrigen Treppenjubildum
auf Goethe, Brecht und Zuckmayer setzt, statt
die "Réuber" tiber die Stufen toben zu lassen?
Oder hielten schlimme Vorahnungen die Trep-
penfans vom Gang nach St. Michael ab? Aufler
einigen schonen Details haben sie nimlich nicht
viel versdumt. Zumindest bei der Premiere mach-
te Kai Braaks Inszenierung einen unausgegore-
nen Eindruck. (Wolfgang Nufibaumer, Schwibi-
sche Post, Aalen)

Schnickschnack

und haufige Kostiimwechsel

Else MuSBlers "Mahagonny"

in der Messehalle Pirmasens
Denn ihr (MuBllers) Mahagonny bleibt in wei-
ten Teilen eine "kulinarische Oper", die als Ge-
nufimittel konsumiert wird. Pyrotechnischer
Schnickschnack, die iiberfliissige Verwendung
eines zweiten Autos und sehr hiufige Kostiim-
wechsel der Damen unterstreichen den kulinari-
schen Aspekt. (...) Besonders beeindruckend die
Verwendung der beiden Geriiste und des Damen-
Etablissements (...) eine engangierte und muti-
ge Leistung, die durchaus zu gefallen wufite.
(Achim Ropers in: Die Rheinpfalz, Pirmaseits)

Gewesenes - Totes.

Michael Baumgartens " Dickicht" in Rostock
B. macht dem Zuschauer das alles zerstdrende
Ringen, das Verflochtensein von Liebe und Ha8,
von Macht und Ohnmacht erleb- und begreif-
bar. Er setzt auf klar gezeichnete Charaktere und
auf Brechts beeindruckende Sprache. Akustische
Mittel verstdrken Beklemmung und Tempo. Das
Biihnenbild als Symbol: Ein aus Zeitungsbiin-
deln gebildeter Boden - Gewesenes, Totes, auf
dem sich die Darsteller bewegen...ein Bravo, das
allen Mitwirkenden gilt.

(Horst Prignitz in Norddeutsche Neueste Nach-
richten, Rostock)

BB zur Therapie? Why not!
Patienten spielen die 3-GO
nicht schlecht in Iserlohn
Die Akteure, die das ausgewdhlite Publikum be-
geistern, sind allerdings keine Profis: Patienten
der psychiatrischen Tagesklinik in Hemer haben
mit einem Musiktherapeuten und einem Kunst-

‘hochschulstudenten das Stiick einstudiert. "Die

Patienten dringen dabei in neue Bereiche vor,
denn sie haben in der Regel noch nie auf einer
Biihne gestanden und gesungen” und "auch die
Motivationslosen haben durchgehalten. Dabei
haben sie erkannt, daB intensive Beschiftigung
auch von eigenen Problemen ablenken kann."
(Soester Anzeiger)

Mackie im Burghof
3-GO vom Ortenburg-Ensemble

Oberviechtach in Neunburg
Unter der Regie von Wolfgang P6hlmann und
Conni Eichenseer bewiesen die Amateurschau-
spieler einmal mehr, daB sie sich damit nicht
zuviel vorgenommen haben.
(MittelbayerischeZeitung, Amberg)

Tolle Laiengruppe in

Memmingen
Mutter Courage prisentiert
von Schiilern des Strigel-Gymnasiums

Ein Vergleich mit Profischauspielern verbietet
sich von vornherein. Gleichwohl braucht diese
Tatsache nicht als Alibi fiir Médngel vorgebracht
zu werden. Als Laiengruppe présentierten die
Schiiler eine grundsolide und immer wieder
ibers Mittelmal} hinausgreifende Sprach- und
Darstellungskunst.

(Erika Gdble in der Memminger Zeitung)

Folgerichtig

und innerlich spannend
Horst Mentzel inszeniert
Mutter Courage in Bamberg
Wohlweislich widerstehen Bithnenbildner und
Regisseur der Versuchung, die gesamte weite
Pflasterfldche des Innenhofs zwanghaft ins Spiel




Al

Premiere von der "Dreigroschenoper” (Deutsches Theater Berlin) in der Inszenierung von Alexander Lang fand im Rahmen
der Bregenzer Festspiele am 5. August 1995 statt.

einzubeziehen (...) bezieht Erfordernisse des
Freilichtspiels in ihre Uberlegungen mit ein,
meidet jedoch geschickt die Gefahren alizu pla-
kativer Zugestindnisse. So fesselt uns eine fol-
gerichtige und innerlich spannende Auffiihrung.
(Frinkischer Tag, Weiden)

GroBer Erfolg
mit Brecht-Auffithrung

Deutsch-polnisches Masurenfest
in Lotzen/Gizycko
Die Dittchenbiihne Elmshorn fuhr mit 37 Mit-
gliedern nach Lotzen/Gizycko und bot unter gro-
Bem Beifall Bertolt Brechts Komdodie "Happy
End" dar. (aus Elmshorner Nachrichten)

Wiener Festwochen
Brechts ' Mutter Courage"

Mutter Courage

verkauft Pornohefte
Fiir Regisseur Savary ist Brechts "Chronik aus
dem DreiBBigjidhrigen Krieg" keine Parabel aus

il

entschwundenen Tagen. 1938/39 geschrieben,
war sie eine Warnung vor dem Zweiten Welt-
krieg. Eine vergebliche Warnung. Denn die Cou-
rage, die ihre Kinder an den Krieg verliert und
doch weiter fest iiberzeugt ist, aus ihm Gewinn
zu ziehen, lernt nichts. Und wir lernen nichts.
Dabher ist die Courage bei Savary eine Marke-
tenderin irgendwo im Kriegsgebiet von Bosni-
en, Tschetschenien oder auf den Fliichtlingsstra-
Ben in Somalia und Ruanda. Sie verkauft ange-
trunkenen Soldaten Zigaretten, Schnaps, Porno-
hefte, Plastik-Madonnen, auch Handgranaten
sind preiswert zu haben. Fiir ein bifichen Spaf$3
mit und ohne Sex ist sie immer bereit und legt,
wihrend ringsum die Granaten pfeifen, noch ne’'
kesse Sohle aufs Triimmerfeld.

Von Brechts grauem Lehrstiick bleibt in diesem
Trubel kaum eine Spur. Dauernd ist etwas los,
oft passieren zwei Handlungen gleichzeitig.
Uno-Soldaten mit Blauhelmen oder in weilen
Tarnanziigen mit Gasmasken mischen kraftig
mit. Auch eine Fernseh-Crew riickt an, und die
Courage posiert zu ratternden Maschinengeweh-
ren.... Der Krieg ist ein einzig grofier Jahr-




markt.(...) Paul Dessaus Musik wirf flott verjazzt,
die Songs wandeln sich zu blendend exerzierten
Revue-Nummern.

Nur selten wird es stilf auf der Bithne: Wenn die
stumme Kattrin die Stockelschuhe der Hure
Yvette verstohlen an sich nimmt und mit grofen
Augen betrachtet. Wenn sie zuletzt von den Ge-
wehren getroffen im Schnee liegt. Und beim Tod
der beiden anderen Kinder - immer wenn der
Krieg der Courage ganz nahe riickt.(...)

Die deutlichste Absage an die Brecht-Tradition
volizieht die Titelfigur. Katharina Thalbach, zier-
lich, ganze 1,55 m groB, durchaus bereit fiirs
Geschift auch Erotik einzusetzen, ist weit weg
von der geschlechtsneutralen Helene Weigel
oder Therese Giese und damit jedem Vergleich
enthoben. (...) Um sie herum ein bestens trai-
niertes Ensemble von Thalia-Schauspielern in
pausenlosem Einsatz. Ein virtuoser Abend, bei
dem so viel passierte, so viele Granaten gleich
Feuerwerkskorpern explodierten, daB man fast
iibersehen konnte, daf Krieg auch gefahrlich ist.
(Grete Miiller, Stidkiirier Singen)

Etwas ernst, etwas kindisch
Der niederlidndische Glaubenskrieg, an den
Brechts Marketenderin ihre drei Kinder verliert
und trotzdem ihre Geschifte mit der Soldateska
nicht aufgibt, bietet ausreichend Gelegenheit fiir
Spaf, Spiel und tieferen Ernst.

(...) Katharina Thalbach spielt diese Mutter Cou-
rage mit totalem Einsatz; sie ist die hart kalku-
lierende Geschiftsfrau und die rithrend besorg-
te, liebende Mutter in einem, anstatt, wie das
Brechts Absicht war, zu zeigen, wie das eine das
andere behindert. Die kleine, zierliche Gestalt
der Schauspielerin nimmt durch die schiere En-
ergie, die sie auf die Bretter bringt, ein Volu-
men, ein Gewicht an, das Identifikation erzwingt,
Verfremdung hin oder her.

Die Stationen des Konflikts zwischen Geschifts-
tiichtigkeit und Mutterliebe ziehen vorbei, jede
der Hauptfiguren darf ein oder zweimal etwas
vorsingen, die franzosische Melodie, zu der
Brecht seine "Ballade von den Seerdubern”
schrieb, wird zum Leitmotiv der Biihnenmu-
sik(...). Es gibt viel Aktion, zuweilen ist sie auch
etwas ungeordnet, als hitte Savary die deutsche

Fassung seiner franzésischen Produktion zu
wenig geprobt. Doch im Grunde tritt das Gesche-
hen auf der Stelle, ein simples Muster mit vie-
len Variationen - der Krieg ist bdse, die Men-
schen dumm, und was Mutter Courage wider-
fihrt, unverschuldet tragisch. Schauspieler, die
nur eine Rolle auszufiillen haben, wie Anna
Thalbach als stumme Tochter, Benjamin Utze-
rath als Schweizerkas, (...) verschaffen sich ihre
Bithnenprisenz sichtlich ohne Hilfe des Arran-
geurs. Denn mehr als das ist Jérome Savary dies-
mal nicht, und ein ziemlich unbekiimmerter
dazu. (Paul Kruntorad, Stuttgarter Nachrichten)

Ernst-Deutsch-Theater Hamburg
Mutter Courage wurde
schrecklich alleingelassen
Am Ende der dreistiindigen Auffilhrung war der
Zuschauer nicht nur miide, sondern auch ratlos.
Da haben gleich zwei Inszenatoren, Antje Len-
keit und Jens Paarmann, sozusagen aus dem
Stand die Regie tibernommen, und herausge-
kommen ist eine Arbeit, die weder Fisch noch

Fleisch ist.

Eva-Maria Hagen als Mutter Courage wére von
Singstimme, Typ und Statur eine durchaus re-
spektable Marketenderin, wenn sie schauspie-
lerisch nicht so schrecklich alleingelassen ge-
wirkt hétte. Entschiuf3- und kKonturlos pendelt sie
zwischen Muttertier und Geschéftemacherin,
und beides 148t einen kalt. Das ist es, was am
meisten bestiirzt in dieser Inszenierung: Sie trifft
nicht ins Herz, sie 148t einen nicht mit Grausen
an heutige Kriegszeiten denken.

(Monika Nellissen in Die Welt)

Bregenzer Festspiele
_ "Die Dreigroschenoper"
Pressespiegel

Das Echo bei den Bregenzer Festspielen geteilt
zu nennen, grenzt fast an Schonrednerei. Zwar
gab es das eine oder andere freundliche Urteil
iiber den wieder mal aufgefiihrten Brecht-
Longseller, doch die meisten Rezensenten wa-
ren keineswegs sommerlich milde gestimmt. Vor
allem die Osterreichischen Blitter trieben den
Schmih auf die Spitze. Einen in Bilder gefafiten




"Schundheftroman” will der Rezensent des no-
blen "Standard” erduldet haben miissen, eben-
falls lautstark leider der "Kurier" unter der "kldg-
lichen" Ausstattung (Volker Pfiiller) und sieht
die Musik Kurt Weills kurzerhand "massakriert".
(Jan Schulz-Ojala im Handelsblatt)

Ja, da muB man kalt und herzlos sein: Dieser
Abend verfiihrte wohl niemanden dazu, sich ein-
fach hinzulegen. Im Gegenteil, am liebsten
mochte man aufstehen und weggehen. (...) Die
Frage nach der Aktualitit der angeblich unver-
wiistlichen Brechtschen Moritat stellt sich nicht
einmal, sie liegt weit iiber dem Niveau der Auf-
fithrung (...). Schlimmer noch als dem Autor er-
geht es dem Komponisten. Naturgeméf besteht
das Ensemble des Deutschen Theaters Berlin
nicht aus Séngern. Das stimmliche Unvermogen
elektronisch zu verstirken grenzt jedoch an
Aberwitz (...). Das Orcheser "Vielharmonie" un-
ter Frank Raschke tut das Seine, Kurt Weills
Partitur vom ldstigen Odium der Genialitét zu
befreien. Was kann ein Gentleman mehr sagen?
Er kann nichts mehr sagen. (Ulrich Weinzierl in
der Frankfurter Allgemeine Zeitung)

Haifischbrut am Bodensee
Alexander Lang, einer der bedeutensden deut-
schen Theaterregisseure, hat einige Passagen der
Textvorlage gestrafft. Damit erhilt die Musik,
das "Haifischlied" und das "Lied der Seerduber-
Jenny", sensibel interpretiert von der Brecht-
Enkelin Johanna Schall als Polly, eine neue Ge-
wichtung. Besonders am Ende treten die von
Brecht angelegten Opernelemente immer deut-
licher in den Vordergrund. Es ist aber nicht nur
die Musik unter der Leitung von Frank Rascke,
der die Darbietung flott und fliissig ablaufen 146t.
Mit leichter Hand hat der Regisseur die "Drei-
groschenoper” in Anlehnung an die altenglische
Vorlage fiir das Stiick, die "Beggars Opera", ins
London der Charles-Dickens-Zeit verlegt.
(Nicola de Paoli im Kélner Stadt-Anzeiger)

Bitte, nicht Aua schreien!
Lang hat erkannt, dal Brechts Hoffnung sich
nicht erfiillt hat: Ein biirgerliches Publikum, das
im Theater hohnisch iiber sich selbst lacht, wer-
de danach niemals wieder Haltungen reprodu-

L

Macheath (Jorg Gudzuhn) und Polly Peachum (Johanna Schali}

zieren, liber die es sich schon einmal mokiert
hat. Lang sucht (nur) eine neue Form fiir das alte,
altbekannte Vergniigen. Die Farce. Nicht blof
nett will er sein, sondern erfrischend anders. (...)
Die anderen, die Knete haben (...) tummeln sich
weder auf Londons Boulevard noch auf Berli-
ner Strafen. Sie geben eine Nummern-Revue,
sie machen sich einen Jux (...) Spielen Theater,
mimen Réiuber und Gendarm, dffen My Fair
Lady nach und Ninotschka (...) Und Macheath
(...) ist eher im Maxim's zu Hause oder zu Gast
bein Bunbury und dem Grafen Dracula als in
miesen Vorstadtkneipen von Soho. Jérg Gudzu-
hn als Macheath: die Macheath-Karikatur, der
Schmierenkomédiant als Edelmann und Jonny
Halliday noch dazu. (...) Ein Schauspieler muf}
seine Profession sehr beherrschen, um so faszi-
nierend wahnwitzig schlecht zu sein. Singen will
Gudzuhn tibrigens auch nicht kénnen. Wenn
schon daneben, dann gleich richtig ist seine und
Langs Devise. An die halten sich auch alle an-
deren. (...) Aufgekratzt alle in einer schrillen
Show. (...) Was Alfred Kerr nach der Urauffiih-




rung schrieb, gilt: unterhaltsam, aber nicht sehr
"gegenwartsvoll". Vielleicht war in dieser Ope-
rette doch nie so viel Sprengstoff, wie die mei-
sten Exegeten und Interpreten meinten und mei-
nen. (C. Bernd Sucher in der Siiddeutschen Zei-

tung)

Makie Messers Fischzug am
Bodensee fehit der aktuelle

Bezug zum ganzen Gliick
Ein Manko der Zeitreise ist, daB die aktuellen
Beziige zu kurz kommen. Die ansonsten gelun-
gene Inszenierung verschenkt damit den eige-
nen interpretatorischen Ansatz.
(aus Gieflener Anzeiger)

Entbrechteter Weill

Am zweiten Auffiihrungstag schlug das bose
Schicksal zu. Mrs. Peachum alias Gudrun Ritter
erlitt unmittelbar vor Spielbeginn einen Schwi-
cheanfall (...) Das Ensemble hatte naturgemil
keinen Ersatz fiir die ja nicht ganz kleine Partie
und verfiel, um das bereits vollzahlig erschie-
nene Publikum nicht zu enttduschen, auf die
Idee, die "Dreigroschenoper" auf die Kurt-Weill-
Songs zu reduzieren und die Handlung dazwi-
schen improvisierend zu erzéhlen. (...) Die
Schauspieler waren gefordert, einmal nicht am
vorgeschriebenen Wort entlang zu spielen, son-
dern als Erzdhler und Erkldrer des knappen la-
pidaren Textes neue Talente zu entwickeln, und
bei der geringen Zeit, die ihnen zum Absprechen
verblieb, machten sie das fabelhaft locker und
souverin. (Hans Lehmann in der Rhein-Neckar-
Zeitung)

Originalklangrestaurierung
Was tut man mit einem Klassiker, wenn er in die
Jahre kommt? Man versucht eine "Original-
klang"-Restaurierung oder poliert ihn auf. Alex-
ander Lang hat sich mit seiner Regie fiir letzte-
ren Weg entschiedne, ist ihn aber nicht konse-
quent zu Ende gegangen. (...) Lang hat diesen
furiosen Frontalangriff auf biirgerliche Kardinal-
tugenden weitgehend in den Bereich der reinen
Opernparodie gelenkt und ihm damit manches

an Schirfe genommen, was er ihm auf der ande-
ren Seite an Witz und Tempo zuriickgibt. (...)
Im tibrigen kommt die Inszenierung (...) mit ei-
nem Minimum an Requisiten und Versatzstiik-
ken aus, bietet aber jede Menge Gags, die mei-
stens amiisant, manchmal auch nur albern sind.
(...) Fiir volumingse musikalische Begleitung
sorgt das zweikdpfige Orchester (die meisten
Mitglieder spielen mehrere Instrumente) unter
der temperamentvollen Leitung von Frank
Raschke.

(Robert Steuer in Augsburger Allgemeine)

Der Réuber als Edelmann

Im Kern der "Dreigroschenoper" finden ndmlich
perfekte Riickverwandlungen statt: der reputier-
liche Biirger wird prompt zum Réuber. Vorziig-
lich gelingt es Alexander Lang, die Uberginge
zwischen Gentleman und Gangster flieBend zu
gestalten (...) Jorg Gudzuhn brilliert auf der Biih-
ne einer steinernen Mischung aus Kathedrale und
Verlies, nicht allein. Denn ihm zur Seite steht
die Polly der Johanna Schall. Die Brecht-Enke-
lin zieht mihelos alle Register, iiber die ein Weib
verfugt (...) und verwandelt die Songs in Mini-
dramen. Uberhaupt: Alexander Lang hat einen
Zugang zu den Liedern gefunden, der sie aus
ihrer unproduktiven Erstarrung (als Chanson, als
Gassenhauser) erlost. Man hort wieder zu. (...)
Und weil Lang die Lieder in ihrer dramatischen
Funktion ernst nimmt, nimmt er letztlich auch
Brecht ernst. Er denunziert die "Dreigroschoper”
nicht als olle Kamelle, sondern rettet sie als
Kommentar zum Tage: Selbst unter edlen Sak-
kos konnen Gangsterherzen schlagen. (Roland
Miiller in der Stuttgarter Zeitung)

Der Réiuber als Biirger,

der Biirger als Rauber
Hier trifft sich icht die Unterwelt, sondern das
(SpieB-)Biirgertum, das sich nur durch eine aus-
geprigte Vorliebe fiir deftige Worte vom Kli-
schee unterscheidet. (...) Und nicht nur in die-
sem Bereich zeigte Lang, daf} er seinen Brecht
kennt. (...) Mit dem elfkdpfigen Orchester "Viel-
harmonie" kamen aus dem Graben durchaus
opernhaft satte Klinge, die den hochkardtigen




Schauspielern zu veritablen Arien verhalfen. Die
"Dreigroschenoper” als Angriff auf die erzbiir-
gerliche Lieblings-Kunstgattung Oper? Das hitte
bei einem Festival, in dessen Mittelpunkt eben
jene steht, ein Ziindstoff sein kdnnen. Aber die
Travestie scheint nicht mehr zu funktionieren.
Die Inszenierung findet erst allmahlich ihr Tem-
po, ihren Ton. Zum Beispiel im Eifersuchtsdu-
ett: Wenn die Rivalinnen (Katrin Klein und Jo-
hanna Schall) sich verhohnen: "Komm heraus,
du Schénheit von Soho!" Doch wenn die Herr-
schaften den Choral "Denn wovon lebt der
Mensch?" anstimmen, dann trieft es wieder vor
Bedeutung. Der typische, der reine Brechtsche
Anklageton? Auf dem Tondokument, entstanden
nach der Urauffithrungs-Inszenierung mit Kurt
Gerron und Lotte Lenya wird man ihn vergeb-
lich suchen. Die Travestie lebt von der Fallho-
he. Wenn die nicht stimmt, dann zieht man dem
Haifisch noch den letzten Zahn, ehe man ihn ins
Museum fiir ausgestorbene Meerestiere bringen
14Bt. (Barbara Miller in der Aalener Volks-
zeitung)

Macheath, Frau Peachum (Gudrun Ritter) und Lucy Brown (Katrin Klein)

- Kreuzgangfestspiele
~ Feuchtwangen @
"Die Dreigroschenoper”

Soho im Kreuzgang

Jorg Hube bannt die grofite Gefahr: Die "Drei-
groschenoper” verkitscht nicht zu einer Operet-
te, die fiirs Sommertheater-Publikum die Gau-
nerromantik vergangener Zeiten nachstellt. Hube
gelingt eine Inszenierung, die schauspielerisch
deutlich tiber dem Stadttheater-Durchschnitt
liegt. Er fiihrt das Ensemble straff, typscharf und
leicht ironisch stilisiert. Keine iiberzogene Ge-
ste, kein falscher Tonfall, nichts Forciertes. Bei
Freilichtauffiihrungen alles andere als selbstver-
standlich. Hube nimmt die "Dreigroschenoper”
todernst. Darum wirkt ihr Witz, ohne daf er in
Klamauk abrutscht. Und immer wieder 146t Hube
seine Schauspieler direkt das Publikum anspre-
chen, damit das Thema des Stiickes klar werde:
Auch Biirger sind Verbrecher, nur eine Wohl-
stindigkeits-Fassade kaschiert die rduberische
Ordnung. (aus den Niirnberger Nachrichten)



Polly:

Aber das ist ja ein Kreuzgang
Die Tronie wird in Feuchtwangen fortgedreht (...)
der unverstellt bleibende romantische Kreuzgang
gleicht allem mehr als dem Hurenhaus von Turn-
bridge oder dem leeren Pferdestall in Soho. Folg-
lich erstaunt sich Polly "Aber das ist ja ein Kreuz-
gang!". (...) Die unterm Kreuzgang plazierte
Musik hat einige akustische Probleme; doch die
Songs, zumal von Mackie und Jenny, sitzen gut.
(...) Heraus kommt fiir die "Dreigroschenoper”
das Pradikat: empfehlenswert.

(Hans Krebs in der Augsburger Allgemeine)

Unterhaltsamer Brecht
Nach rund zweieinviertel Stunden endet die
kurzweilige und konzentrierte Fassung. Zwi-
schendurch bekommt man eine konzentrierte
Fassung des Stiicks zu sehen. Ein paar Podeste
geniigten dem Bithnen- und Kostiimbildner Her-
bert Scherreiks fiir die Ausstattung. (...)
Was gezeigt wird, ist in erster Linie unterhalt-
sam, von einer sozialpolitischen Aussage kann
keine Rede sein.
(Dieter Schnabel, Heilbronner Stimme)

Theater ohne Stachel

Die Inszenierung schafft es die "Dreigroschen-
oper” ohne allzu schmerzliche Kitrzungen auf
Freilicht-Format zurechtzustutzen. "Weniger ist
mehr" lautet die Devise beim Biithnenbild. (...)

Viel Raum also fiir die Schauspieler, doch der
Phantasie sind leider enge Grenzen gezogen: In-
terpretation oder gar Provokation sind Begriffe,
die beim Freilichttheater schlichtweg tabu sind.
(...) Die Musiker verstehen sich auf ihr Hand-
werk, die Schauspieler zeigen sich als geschlos-
senes Ensemble.

(Clemens Hellddrfer, Niirnberger Zeitung)

Bettleroper ohne Bettler

Der Widerspruch zwischen Schauplatz und Sto-
ry verleiht dem flir Feuchtwangen waghalsigen
Unternehmen "Dreigroschenoper” den ganz be-
sonderen Kick. Um mit Mackie Messer zu spre-
chen: "Da kannste was lern'." Und das hat es
wahrscheinlich auch noch nie gegeben: eine
Bettleroper ganz ohne Bettler. Jorg Hube, der
Regisseur, hat schlau auf die heute in anderen
Inszenierungen doch meistens peinlich wirken-
de Lumpenmaskerade chne Schaden verzichtet.
Uberhaupt ist Hube ein Gliicksfall fiir Ver-
hoevens Festspiele. (...) Frisch, fréhlich und ra-
sant (...}, so temporeich, augenzwinkernd geht's
(...) in Feuchtwangen zu. Von Anfang an zielt er
direkt aufs Publikum, heizt ihm mit frechen An-
spielungen und manchen, auch musikalischen,
Kalauern so heftig ein, daB es ganz vergifit, den
Tiefkiihltemperaturen am Premierenabend ent-
sprechend mit den Zahnen zu klappern. Sondern
spiirt, wie aktuell der gute alte Brecht, gerade
heute wieder ist.

(Sabine Dultz, Miinchner Merkur)

Vo das Theater Flagge zeigt

Brechts " Arturo Ui"-Parabal in Klagenfurt/Wien und Berlin
Eine vergleichende Betrachtung

Von Ernst Schumacher

Es war bemerkenswert, dal die renommierten
Wiener Festwochen ihre diesjihrige Saison mit
der Inszenierung von Bertolt Brechts Historien-
parabel "Der aufhaltsame Aufstieg des Arturo
Ui" durch das kleine Klagenfurter Theater er-
offnen lieBen. Nicht weniger anerkennenswert
ist, daB jetzt das "groBe”, weltweit bekannte
Berliner Ensemble seine neue Ara, gekennzeich-
net durch die kiinstlerische Direktion Heiner
Miillers, auch mit der Inszenierung des "Ui" ein-
lautete.
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Dem Trend widersetzt

Kleines wie groBes Theater widersetzen sich
damit der "Trendwende" im deutschsprachigen
Theater: Nach der Riickverwandlung des Kom-
munismus in ein Gespenst in Europa beschif-
tigte man sich kaum mehr mit "der Menschheit
grofien Gegenstianden”, sondern eher mit dem
"rein Menschlichen". Dabei reduziert sich das
Sozialwesen Mensch mehr und mehr auf das
Geschlechtswesen, das Existenzielle auf das
Kreatiirliche.




Kleines wie groBes Theater machen das Schau-
haus, das zum Scheihaus zu verkommen droht,
wieder zu einem Zeughaus, um der sichtlichen
Enthumanisierung, gipfelnd in der Wiederbele-
bung des Faschismus, geistige Waffen entgegen-
zusetzen. Einmal geht es um die Erinnerung dar-
an, daB "so was" wie der Hitlerismus "einmal
fast die Welt regiert" hitte, zum anderen um die
Warnung: "Der Schof ist fruchtbar noch, aus
dem das kroch."

Den unmittelbaren Anstof fiir die Inszenierung
des "Ui" in Klagenfurt bzw. Wien gab ein Tradi-
tionstretfen von SS-Veteranen aus ganz Europa,
zu dem sich der "freiheitliche” Jorg Haider und
andere Politiker gesellten. Wie zielgerichtet der
Terror von rechts bereits wirksam ist, bekam die
aus Leipzig kommende Regisseurin Konstanze
Lauterbach zu spiiren, als sie wihrend der Pro-
ben eine Briefbombenattrappe zugeschickt be-
kam. In die Probenzeit fiel die Ermordung von
vier Sintis durch eine wirkliche Bombe.

Auch fiir eine Neuinszenierung des "Ui" im Ber-
liner Ensemble bestehen in Grofierdeutschland
geniigend Anlisse. Sie reichen von der histori-
schen Relativierung des Nazismus bis zur Leug-
nung von Auschwitz, von der Brandlegung in
Synagogen, Asylbewerberheimen und Wohnun-
gen von Tiirken bis zum "Aufklatschen" von
"Negern" und "Fidschis".

Schwieriges Aktualisieren

Wenn sich Heiner Miiller entschloB, die Regie
fiir "Ui" selbst in die Hand zu nehmen, so konn-
te er damit auch der Anschuldigung durch Peter
Zadek entgegentreten, er selbst gehore zu den
"Einbimmlern eines neuen deutschen Nationa-
lismus". Beide Inszenierungen wirken also der
"Entsorgung von Geschichte” entgegen. Sie zei-
gen Flagge. Beide machen freilich auch die
Schwierigkeit deutlich, die historische Parabel
fiir "eingreifendes Denken” (Brecht) hier und
heute anwendbar zu machen.

Brecht selbst sprach von einer "Doppelverfrem-
dung", indem er den Aufstieg Hitlers und seiner
Bewegung in amerikanisches Gangstermilieu
verlegte, ihm aber gleichzeitig im Blankvers
klassische Ausdrucksformen gab. Die von Brecht
im Jahr 1941 gleichnishaft gemeinte Durchdrin-
gung politischer und mafiotischer Strukturen
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mag inzwischen Realitit geworden sein; aber Er-
scheinungs- und Verkehrsformen der Uis von
einst und jetzt sind doch sehr unterschiedlich
geworden. Konstanze Lauterbach wollte daher
zu Recht Ui und den Uismus der historischen
Besonderheit entzichen und so gegenwirtig wie
moglich darstellen. Thr Ui (Christoph Hohmann)
ist weitaus weniger ein Imitat Hitlers als ein
Assoziat heutiger "Populisten” wie Haider oder
"Manipulatoren" wie Berlusconi. Aber diese Ak-
tualisierung, die sich fortwéhrend mit der Fabel
"zwickt", gefahrdet Konstanze Lauterbach durch
eine allzu beflissene Bemiithung um "grofien
Stil", zu dem Brecht aufgefordert hatte. Sie greift
nicht nur nach den Mitteln des "elisabethani-
schen Historientheaters”, sondern auch zu dem
des "grausamen" wie des "poetischen Theaters".
Die angestrebte Aktualisierung droht in einer
Uberfiille symbolischer sowie grell naturalisti-
scher Zeichen zu ersticken.

Demgegeniiber beldBt es Heiner Miiller bei der
Inszenierung im Berliner Ensemble bei der ge-
gebenen "Historisierung", wie sie fiir die Urauf-
filhrung in Stuttgart 1958 und im Berliner En-
semble 1959 kennzeichnend war. Der Ui von
Martin Wuttke bezieht seine stirksten Wirkun-
gen dhnlich wie seinerzeit Wolfgang Kieling,
dann Ekkehard Schall, aus der Imitation Hitler-
scher Attitiiden, artistisch gldnzend ausgefiihrt,
ins Symbol erhoben durch eine hakenkreuzfor-
mige Korperverrenkung, aber wenig reprisen-
tativ fiir die Selbstdarsteliung heutiger Uis.

Geschichtslektion

Die Auffithrung verbleibt in der Vermittlung ei-
ner Geschichtslektion in "lebenden", sehr sta-
tisch wirkenden Bildern. Das macht Sinn gegen
das Verdridngen und Verdrehen der Nazi-Ge-
schichte, 148t aber heutige Erscheinungsformen
eines neuen Faschismus auBerhalb der Darstel-
lung. Hergestellt wird mit dieser "Ui"-Inszenie-
rung zwar wieder "der hochste Standard tech-
nisch”, den das Berliner Ensemble unter und
nach Brecht erreicht, aber schon vor, erst recht
aber nach "der Wende" eingebiifit hatte. Doch
eine Weiterentwicklung findet nicht statt.
Beide Auffithrungen lassen daher den Wunsch
nach einer produktiven Symbiose entstehen.




Zwischen Bunkern
und Stacheldraht

Auf der ehemaligen Raketenstation
Hasselbach inszeniert Heinz-Uwe Haus
Brechts "Mutter Courage"
von Guy Stern
Zu berichten ist von einem Theaterereignis, das
in weitem liberregionalem Rahmen Beachtung
findet und seit der Premiere am 10. Juni von
Besuchern aus dem ganzen Bundesgebiet stets
mit anhaltendem Beifall gefeiert wird. Die sinn-
stiftende Kraft des Theaters verwirklicht sich in
dieser Brecht-Interpretation einer amerikanisch-

deutschen Inszenierung wie nur selten.

Der Berliner Regisseur Heinz-Uwe Haus hatte
Anfang des Jahres mit Absolventen des Profes-
sional Theatre Training Programs der Universi-
tit Delaware am Repertoire Theater in Newark
eine Auffiihrung des Stiicks herausgebracht, die
starkes Interesse beim amerikanischen Publikum
fand. Es lag nahe, diese dsthetisch und kultur-
politisch (aus der Brecht-Rezeption) herausra-
gende Leistung im Ursprungsland des Stiicke-
schreibers vorzustellen. Auf Einladung des
rheinland-pfilzischen Kulturministeriums hatten
sich Heinz-Uwe Haus und der Produzent Willi
Lindemann entschieden, auf der Grundlage die-
ser Inszenierung eine Freilichtauffithrung auf der
ehemaligen NATO-Cruise-Missiles-Basis PYD-
NA bei Hasselbach-Kastellaun als Beitrag zum
diesjihrigen Kultursommer "Nachbar Amerika"
einzurichten.

In drei Wochen Proben vor Ort entstanden die
szenischen Losungen anhand der konkreten Ort-
lichkeit (Raum und Licht: Bill Browning).

Die riesige Anlage mit Stacheldrahtverhauen und
automatisch schlieBenden Stahltiiren, Tiefbun-
kern und Wachtiirmen, Raketenschuppen und
Abschufirampen stellte die einmalige Biihne dar.
Der apokalyptische Kriegsschauplatz eines po-
tentiellen Ost-West-Konfliktes wurde zur Schau-
biihne. Mit jeder Erwdhnung von Stidte- Vernich-
tung und Gemetzel im DreiBigjahrigen Krieg
stieg gleichzeitig durch gegenstdndliche sowie
symbolhafte Einbeziehung des Gelidndes das
Gespenst eines Atomkrieges vor den Augen der
Zuschauer auf.

Es gelingt dem amerikanischen Ensemble und
seinem deutschen Regisseur Brechts Botschaft
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und die Erfahrungen von Krieg und Nachkrieg
in beeindruckender Weise zu verbinden. Dem
Planwagen der Mutter Courage folgend, beglei-
tet das Publikum die Schauspieler von Station
zu Station, vom Raketensilo zum Exerzierplatz,
konfrontiert von Grauens-Gemilden (des Malers
Glyn Hughes). Zu erleben ist, wie durch die
Theaterrealitit der Ort gegen sich selber Zeug-
nis ablegt.

Das Analogon entging keineswegs dem Publi-
kum, von dem sich nicht wenige zur Zeit der
abschufibereiten Raketen als "Falken und Tau-
ben" bei Demonstrationen befehdet hatten. Vie-
len sichtlich benommenen Zuschauern war die
nochmals durchlebte Erleichterung eines "Wir
sind noch einmal davongekommen” abzulesen.
Die inszenatorische Eindringlichkeit ist dem
minutidsen Ensemblespiel der amerikanischen
Darsteller und der imaginativen Regie zu ver-
danken. Von den Soldaten-Darstellern, die die
mitmarschierenden Zuschauer buchstéblich von
einer Station zur anderen jagten - Erinnerung an
diktatorische Gewaltherrschaft - bis zur Inter-
pretin der Titelrolle schaffen die Schauspieler
eine lebendige Dichte, der das Publikum atem-
los folgt.

Bei solchem schauspielerischem Vermogen ver-
liert die Sprache an Bedeutung, wenngleich sich
oft - an Drehpunkten des Verhaltens - Deutsch
und Englisch vermischen.

Schwer, Einzelleistungen herauszugreifen.
Susan Sweeney als Mutter Courage gewann der
komplexen Gestalt die widerspriichlichsten Cha-
rakterziige ab: Picara, Kriegsgewinnlerin und
Friedensbediirftige, skrupellose Geschiftsfrau
und besorgte - einmal sogar opferbereite Mut-
ter. UnvergeRlich, wie sie die tote Tochter be-
trauert und sie gleichzeitig wie eine Leichenfled-
derin bis auf die Leibwische entkleidet. Robin
Jones als die stumme Kattrin entpuppte sich als
beredte Patomimin; Andrea Stevens gestaltet
Yvett als abgefeimte und gleichzeitig am Ge-
schick der Planwageninsassen teilnehmende
Lagerhure. Tyron Jones, der sowohl den jungen
Sohn Eilif als auch den Erzdhler (auf deutsch!)
spielte, bestach durch gestisches Geschick. Da-
bei war fiir alle Darsteller korperliche Aus-
druckskraft Voraussetzung fiir diesen "Gewali-
marsch”. Bewundernswert die Prizision, die




Poesie, die korpersprachliche Sinnlichkeit mit
der die Vorgédnge erzihlt werden. Haus kniipft
mit dieser Aufflihrung im Rahmen seiner Ar-
beitsgruppe International Classical Theater er-
folgreich an seine Erfahrungen mit Sophokles’
"Antigone" auf dem antiken griechischen Thea-
ter in Oiniades und Calderons "GroBen Weltthea-
ter" in den Trierer Romerthermen an.

Das genau aufeinander abgestimmte Ensemble-
spiel - die schier unerschopfliche Hingabe einer
motivierten Gruppe -, 148t Brechts Chronik aus
dem Dreifligjahrigen Krieg zu einer aktuellen
Abbildung menschlichen Verhaltens werden.
Fiinfzig Jahre nach Kriegsende und sieben Jah-
re nach der Wiederherstellung des Friedens mit
Deutschland ist die Verwandlung der ehemali-
gen Raketenstation in eine Theaterstitte selbst
Ausdruck menschenmdglicher Verdnderung un-
serer Geschichte.

Bertolt Brecht: "Mutter Courage und ihre Kin-
der”. Ubersetzung: Ralph Manheim, Musik: Paul
Dessau. Regie: Heinz-Uwe Haus. Biihnenraum/
Licht: Bill Browning. Malereien: Glyn Hughes.
Kostiime.: Andrea Barrier. Eine Produktion des
International Classical Theatre (Heinz-Uwe
Haus) in Zusammenarbeit mit der Verbandsge-
meinde Kastellaun (Rheinland-Pfalz) und dem
Professional Theatre Training Program Univer-
sitdt Delaware) im Rahmen des Kultursommers
Rheinland Pfalz (Projektleiter Willi Lindemann).

Guy Stern, geb. 1922, Studiuvm der Germanistik an der Columbia Uni-
versity, New York. Distinguished Professor of Romance and Germanic
Literatures an der Wayne State University, Michigan (USA). Goethe
Medaille 1988, Verbffentlichungen: "War, Weimar and Literature”
(1971); "Alfred Neumann" (1979); "Exil Studien” (1989) sowie Auf-
siitze iiber die Literatur des 18. und 19. Jahrhunderts.

Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny

Gespriach mit Martin Schiiler
Martin Schiiler inszenierte am Staatstheater
Cottbus die Oper "Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny” von Bert Brecht und Kurt Weill in
einer eigenwilligen Version (musikalische Lei-
tung: Reinhard Petersen). Den ersten erfolgrei-
chen Vorstellungen im MailJuni 1995 folgen in
der kommenden Spielzeit weitere. Die Oper fiihrt
die Unmdéglichkeit von "Menschwerdung" am
Modell einer aus dem Boden gestampften kapi-
talistischen Grofistadt vor. Aktuell ist das Stiick
wie lange nicht im Osten. Einen politisch moti-
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vierten Skandal loste die Urauffiihrung der Oper
1930 in Leipzig aus.

Mit dem Musiktheaterregisseur sprach Stefan
Amzoll.

In der Brecht-Rezeption gibt es gegenwirtig
gewisse Komplikationen. Die einen sagen:
Brecht sei fiir unsere Zeit inaktuell. Als Ver-
fechter des Kommunismus sei er fiir die Biih-
ne ochnehin unbrauchbar (obwohl das intelli-
gente Leute so nicht sagen). Und andere, die
Theatermacher in Cottbus etwa, veranstalten
mit der "Zweiten Zonenrand-Ermutigung"
gleich ein ganzes Brecht-Festival. Warum?
Brecht, das muf3 man natiirlich nicht betonen,
ist ein intelligenter Dichter, und die Kritik an
Brecht richtet sich, nach den Erfahrungen, die
ich mit "Mahagonny" habe, vielleicht darauf, dafl
Brecht ein Kritiker des biirgerlichen Regimes ist.
Und das ist er schonungslos. Ich denke schon,
wenn man Brecht ernst inszeniert, kommen er-
schreckende Abgriinde zu Tage, die man dann
auch in der Konsequenz umsetzen mufl. Das
heifit, Brecht ist auch Ironiker. Der Umgang mit
Ironie, auch mit Komik, selbst mit Schreckli-
chem und mit Kritik fillt, glaube ich, heute vie-
len schwer. Wir erleben es hier in Cottbus mit
"Mahagonny": Die Premiere am 4. Mai fiir das
ganz normale Nicht-Festival-Publikum, sag ich
mal, 10ste nicht so eine groBe Euphorie aus, wie
die Auffithrung wihrend der "Zonenrand-Ermu-
tigung" mit dem speziell brecht-interessierten
Publikum. Dennoch, denke ich, mufl man das
wagen. Denn "Aufstieg” und "Fall" der Stadt
Mahagonny heif3t die Oper; bisher hab ich ei-
gentlich auf Biihnen immer nur den "Aufstieg"
gesehen; der "Fall" gehort dazu. Das heifit,
Brecht war fiir die Opernbiihne ein Zeitkritiker;
und gleichzeitig - das darf man nicht vergessen
- war er verheiratet mit einer Opernséngerin, der
Marianne Zoff ndmlich; er kannte also die
Opernliteratur, er kannte auch den Wagner, und
"Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny" ist eine
Adaption des Wagnerschen "Ring".

Es scheint manchmal, als sei die Aktualitat,
die Sie versuchen mit der Inszenierung, et-
was vordergriindig geraten. Da laufen Leute
mit Aldi-Tiiten rum, Manner von Mahagonny
- Biichsenbier in den Flossen - vergniigen sich
in aktuell ausstaffierten Spielhéllen und Bor-




dells. Was ist der Wesenskern Ihrer Inszenie-
rung?

Der Wesenskern unserer Inszenierung war, wie
erwihnt, der "Fall" der Stadt Mahagonny. Wich-
tig ist die Frage der Bewohner dieses Maha-
gonny, wer bleibt {ibrig am Ende, wer geht wie
raus und wie wird das "Wie man sich bettet, so
liegt man" benutzt im Augenblick des Hurrikans,
der auf die Stadt zukommt, und wie wird das
"Wenn einer tritt, dann bin ich das" angewendet
und zu Ende gefiihrt. Mit anderen Worten: Die
zitierte Aldi-Tiite oder die Bierbiichse ist fiir
mich nebensichliches Requisit. Ich gehore zu
den Regisseuren, die versuchen, konkret zu in-
szenieren, konkret zu bleiben in einer Zeit, in
der die Opernbiihne ins Design abgleitet oder in
den abstrakten Raum. Das ist natiirlich immer
anfechtbar, und ein Requisit, worauf man kei-
nen gesteigerten Wert legt, sto8t dem Rezipien-
ten sofort auf. Aber derartiges Requisit ist fiir
meinen konkreten Inszenierungsstil dennoch
wichtig, wenn es auch platt erscheinen mag. Ich
denke, moderne Stiicke miissen konkret auf die
Zeit zugeschnitten sein. Wenn nicht bei "Maha-
gonny", wo sonst soll man es machen.

Brecht hat sein Leben lang als Dramatiker die
Vorstellung vom Gut-Sein des Menschen at-
tackiert - auch mit der Oper "Mahagonny".
In Ihrer Inszenierung versuchen Sie, das, was
vielleicht Keim von Menschwerdung sein
konnte, gleich wieder tot zu machen. Eine
Konsequenz des Stiickes.

Natiirlich. Der Brecht 148t nicht nach, immer die
absurdeste Seite im Menschen, die schlimmste
Variante herauszufinden, um einen Anstof} zu
geben, um den Zuschauer zum Protest zu noti-
gen. Der miifite ja eigentlich aufbriillen und ru-
fen: "So nicht!" Das ist bei ihm Methode, und
das darf man {iberhaupt nicht nivellieren. Ja, da
muB man noch zusitzlich reinhacken, weil das
die Ironie der Geschichte beftrdert.

Nun gehts bei Thnen auf der Biihne sehr dra-
matisch und dynamisch zu - eine sehr beweg-
liche, gleichwohl geschlossene Inszenierung,
wie ich finde. Kommen da nicht automatisch
"fukullische Elemente" mit hinein?

Ja, unbedingt, die wollten wir auch. Wir hatten
uns vorgenommen, nicht den agitatorischen
Brecht zu machen, sondern den lustvollen
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Brecht. Und das bedeutete fiir uns, dafl wir uns
gar nicht so sehr nach den Brechtschen Schau-
spielanweisungen richten muften, sondern wir
haben uns gesagt, wenn wir eine Brechtoper
machen, machen wir sie wie eine richtige Oper.
Insofern wollten wir untersuchen, ob unser Stil
der Darstellung mit dem Brechtschen Stiickkon-
zept iibereinkommt. Das war fiir uns das Heran-
gehen, nicht, dah wir uns verstellen und verbie-
gen. Wir wollten von unseren Erfahrungen aus
diese Oper bewilltigen.

Die "Mahagonny"-Lesart der Komischen
Oper Berlin der siebziger Jahre (Inszenie-
rung: Joachim Herz) setzt an den Schlub eine
Masse von Leuten, die mit Schildern und
Spruchbindern iiber die Bithne marschieren.
Ihr SchiuB ist vllig anders. Da tauchen drei
maskierte Gestalten - unverkennbar Terrori-
sten - auf und halten die Menge in Schach.
Das ist eine Gesellschaft der Angst oder der
gemischten Gefiihle, die da langsam zum Zu-
schauer driangt und ihn bedrangt. Ein Pro-
blem nur: Der Staat braucht den Terroristen
als SicherungsmaBnahme. Ich glaube, Sie se-
hen das anders.

Das "Mahagonny"-Finale ist prizise nach dem
Muster der Operette gestrickt. Da kommt nichts
Neues mehr, das Ende versammelt nur noch Zi-
tiertes und im iibrigen alles Ausreden. So etwas
kam fiir mich nicht in Frage. Ich wollte ein Stam-
meln.

Gegen die Brechtsche Absicht?

Keineswegs. Ich folge den Brechtschen Inten-
tionen insofern, als die Autoren - sie schrieben
das Stiick 1927 bis 1929 - ja nicht wuBten, daf
der Faschismus kommt. Diese Dimension hat
Joachim Herz dazu-inszeniert. Wir wissen heu-
te, daB der Faschismus kam. Ich habe versucht
herauszukriegen: was meinte der Brecht damals.
Er meinte meines Erachtens ~ und so hat das der
Weill auch komponiert -, da kommt etwas mit
Gewalt. Es ist wichtig, von heute aus die Ah-
nung zu priifen. Es wire Irrsinn, vorbeizusehen
an dem, was noch bevorsteht, was kommen kann
als mogliche Gefahr. Etwas von diesen Ahnun-
gen habe ich, umzusetzen versucht, auch, damit
heutige Geschehnisse nicht in der Anonymitét
verschwinden. Die zunehmende Massengewalt
ist eine der neuen Erfahrungen auch in der Re-




gion, fiir die ich Theater mache, insbesondere
in Cottbus.

Schon mit Alban Bergs "Wozzeck"" widme-
ten Sie sich einem genialen Musiktheaterwerk
des 20. Jahrhunderts. Ihre Inszenierung galt
als anerkannte, reife Leistung. Hoffentlich
wollen Sie bei der Literatur unseres Jahrhun-
derts noch ein wenig verweilen?

Ja, sicher. Nur kommen zuvor noch die "Mei-
stersinger”, "Boris Godunow” (in Bremen), die

"Cardasfiirstin” und "La Traviata" dran. Mich
reizt sehr, Schonbergs "Moses und Aron" auf die
Bithne zu bringen, oder "Die Soldaten" von
Bernd Alois Zimmermann. Die laufen ja jetzt in
Leipzig und Dresden, warum sollten sie nicht
auch in Cottbus laufen. Die Experimentalbiihne
interessiert mich momentan nicht so sehr. Mu-
siktheater muf} praktikabel und konkret und ver-
laBlich sein und bei alldem Qualitit bieten.

International Brecht Society (IBS)

Symposium der IBS vom 10.-11. Mérz 1995 in Augsburg

Gudrun Tabbert-Jones, Santa Clara University

"Brecht und die kollektive Produktivitit” und
"Brecht und die Musik" waren die Themen des
Brecht-Symposiums, das vom 10.3. - 11.3.1995
im Rahmen der diesjdhrigen Brecht-Veranstal-
tungsreihe in Augsburg stattfand. In seiner Be-
griifung betonte der Biirgermeister der Stadt
Augsburg, Dr. Ludwig Kotter, die "Relevanz”
der zu behandelnden Themen und bezeichnete
die Arbeit der Konferenzteilnehmer als "Beitrag
zur Stadtgeschichte”. Verantwortlich fiir das her-

15

vorragend organisierte Programm zeichneten
Siegfried Mews und Marc Silberman.

Brechts Arbeitsweise (kollektives Schreiben,
Plagiat, Schreiben auf Bestellung) sei zweifels-
ohne "ein Unicum in unserem Jahrhundert", sag-
te James K. Lyon, jedoch lasse sich eine dhnli-
che Arbeitsweise historisch schon bei den Eli-
sabethanern nachweisen. Im Hinblick auf

. Brechts literarische Produktion gelte es, den
* Begriff der "Mitarbeiterschaft" neu zu definie-

ren. Als "Mitarbeiter” im weitesten Sinne seien
nicht nur Frauen und eine sehr viel gréfere Zahl
von Minnern, sondern alle Urheber ("lebende”
und "tote") des von ihm verwendeten "Materi-
als" zu bezeichnen. Vergleiche zwischen Vorla-
gen und "Endprodukt” ergéiben, dal aus Vorhan-
denem grundsétzlich Neues, unverkennbar
"Brechtisches" entstand, weshalb die Frage nach
der Rolle der "Mitarbeiter" gewif} nicht ignoriert,
aber auch nicht iiberbewertet werden diirfe. Die
folgenden Referenten bestdtigten Lyons These
anhand von Einzelbeispielen. Tom Kuhn sprach
{iber Brechts Jugendfreund Hanns Otto Miinste-
rer, Helen Fehervary liber Anna Seghers und
Angelika Fiihrich tiber Elisabeth Hauptmann.
Die Referenten schienen sich einig: alle Mitar-
beiter haben von ithrer Zusammenarbeit mit
Brecht "profitiert”. Sogar von einer "fiktiven"
Mitarbeiterin war die Rede. Siegfried Mews be-
richtete iiber "Frieda Bloom", Hauptfigur in
Feinsteins Roman Loving Brecht, als deren Vor-
bild sich Lotte Lenya entpuppte. Diese Roman-
figur stelle ein Gegenstiick zu den von John
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Fuegi geschilderten "abhidngigen” Frauen dar.

In den Sektionen "Brecht und die Musik" ging
es um Mitarbeiterschaft im musikalischen Be-
reich. Jost Hermand sprach tiber Waiter Felsen-
stein, der wie Brecht in den frithen Jahren der
DDR auch ein neues Theater "ohne biirgerliche
Asthetik" anstrebte, dessen Musikkonzeption bei
der SED jedoch grofieren Anklang als Brechts
episches Theater fand. Vera Stegmann stellte
einen Vorldufer der Brechtschen "Verfremdung”,
den 1924 verstorbenen Komponisten Ferruccio
Busoni (Lehrer Kurt Weills) vor, der lange vor
Brecht iiber "das Gegeneinanderspielen der Ele-
mente" und "die dialogische Beziehung unter den
Kiinsten" nachgedacht habe. Um die "Singbar-
keit" der Songs ging es in Maarten van Dijks
und in Peter W. Ferrans Vortriagen. Schauspieler
titen sich schwer, Rolle und Song zu kompo-
nieren. Ubungen zur Erlernung des "gestischen”
Vortragens seien unerlédfilich. Peter Werres be-
richtete anschlieBend iiber Wolf Biermanns frei-
ziigigen Umgang mit Brecht. Nach anfénglicher
"Nachiiffung" habe Biermann sich von seinem
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Vorbild "distanziert" und zu einem zeitgeméiBe-
ren Stil gefunden, womit er einen der Brecht-
schen Grundsitze bestdtigt habe, dal man ndm-
lich "in jeder neuen Situation neu nachdenken”
solle.

Im Mittelpunkt des abendlichen Podiumsgespri-
ches stand John Fuegi, den die Stadt Augsburg
zu diesem Zwecke als Gast eingeladen hatte. Er
habe keinen "Brecht-Roman”, sondern ein ganz
"serioses” Buch geschrieben, dafl dem Brecht-
Diskurs neue Impulse verleihen und zu neuen
Forschungen anregen solle. Fuegi verteidigte
sein Werk "nach bestem Wissen und Gewissen”
und beschwerte sich iiber die "inquisitorischen”
Methoden der Germanisten. Da die Teilnehmer
auf dem Podium nur sehr vorsichtig und ausge-
sprochen "hoflich” ihre Vorbehalte vorbrachten,
war das zahlreiche Publikum umso bereiter, eine
polemische Diskussion aufzunehmen, was aber
durch den Moderator Helmut Koopmann nach
nur zwei kritischen Wortmeldungen abrupt un-
terbunden wurde.

Unter der Rubrik “Brecht und die Theaterpra-
xis" kamen die Praktiker zu Wort. Craig D. Kin-
zer zeigte im einzelnen auf, wie amerikanischen
Schauspielen die "epische Spielweise” beige-
bracht werden kann. So miisse die von Brecht
geforderte Distanzierung des Darstellenden von
der jeweiligen Rolle und der Verzicht auf "Iden-
tifikation” gegen das géngige Training eingeiibt
werden. Auch die Einbeziehung des Publikums
im epischen Theater sei neu fiir den an "realisti-
sches" Theater gewohnten Schauspieler.
Emma Lewis Thomas und Andrzej Wirth zeig-
ten Videos von ihrem Fatzer-Experiment in Au-
stralien. Es ging ihnen darum zu beweisen, daB
man Brechts Lehrstiicke auch "post-ideologisch”
interpretieren konne. Carl Weber berichtete von
seiner Inszenierung von Im Dickicht der Stidte
in Kalifornien. Nicht der Kampf zwischen Gar-
ga und Schlink, sondern "der Ausbruch Gargas
aus der Familie", der im Existenzkampf versa-
gende Vater und das Verhalten der auf die eige-
ne Tatkraft angewiesenen Frauen sei fiir ameri-
kanische Schauspieler interessant. Aus amerika-
nischer Sicht lasse sich Brechts Stiick am be-
sten als "Familiendrama" auffassen, womit die
Briicke zu Arthur Miller und Tennesse Williams
geschlagen sei.




In der Sektion "Brecht als Padagoge” war zu er-
fahren, daf "Verfremdung" im Bereich der
Schulpidagogik wichtig sei. Gerd Koch und Flo-
rian VaBen griffen Beispiele belehrenden Inhalts
aus Brechts Oeuvre heraus, um zu zeigen, daf
Brecht dem Schiiler helfen konne, die Umwelt
kritisch wahrzunehmen und die "richtigen” Ver-
haltensweisen zu lernen. Mit philologischer
Sorgfalt ging Herbert Knust den literarischen,
philosophischen und vor allem bildmotivischen
Quellen von Brechts Haifisch-Pddagogik in der
Erzdhlung "Wenn die Menschen Haifische
wiren" nach.

Um "Verfremdung”, um "mechanische Storung"
durch Einschaltung handlungsfremder Elemen-
te, ging es auch in der Sektion "Brechts Medi-
en- und Theatertheorie”. Franz Norbert Menne-
meier spannte einen grofien Bogen zwischen
dem Ansatz zum Umdenken bei den deutschen
Frithromantikern einerseits und dem frithen
Brecht andererseits; Judith Wilke zeigte, wie
Brecht auf unterschiedliche Weise durch die Ein-
fithrung von Text- und Schriftelementen in sei-
ne Theaterauffiihrungen den traditionellen Thea-
terapparat aufzubrechen versuchte; Meg Mum-
fort diskutierte theoretische und praktische Uber-
legungen des Brechtschen Gestus fiir Schauspie-
lerinnen mit feministischem Engagement. Alle

Vortragenden wiesen daraufhin, daB "Verfrem-
dung" verwendet werden konne, um auf die Ver-
dnderbarkeit der Gesellschaft, der Kultur, der
Stellung der Frau und des Erziehungswesens
aufmerksam zu machen.

In der letzten Sektion "Neue Quellen in der
Brecht-Forschung" bewies Ulrich Weisstein, daf3
Brechts Technik sich auch bei modernen Opern-
inszenierungen bewdhrt, besonders in einer Ent-
wicklungslinie der "epischen Operninszenierun-
gen” in der DDR, die von Ruth Berghaus aus-
geht. Abschliefliend berichtete Joachim Lucche-
si iiber die Rezeptionsgeschichte des Lukullus-
projekts in der frithen DDR und Viadimir Kol-
jazin aus KGB Archivmaterialien iiber den Pro-
zefl und Tod von Sergej Tretjakow, dem Brecht
nahestand.

Mit der Verleihung des Brecht-Preises an Franz
Xaver Kroetz, bei der Finanzminister Theo Wei-
gel und Barbara Brecht-Schall zugegen waren,
fand die Konferenz ihren kronenden Abschluf.
Die Konferenz wurde von der iiberregionalen
Presse zur Kenntnis genommen. Sowohl die
Stadt Augsburg als auch Berlin treffen bereits
Vorbereitungen zur Feier von Brechts 100. Ge-
burtstag im Jahre 1998. Die IBS hofft, sich an
diesen Feierlichkeiten als Co-Sponsor zu be-
teiligen.

Augsburg

Mit BB gut Freund werden
Brecht-Freunde feiern Friedensfest
an der Kahnfahrt

(...) denn trotz unerfreulichen Wetters durfte Joa-
chim Fritsch ein fast volles Haus begriiBen.
Knapp skizzierte er die kiinftigen Aktivititen
seines Kreises: Man will vor allem Kontakte zu
anderen Brecht-Freunden suchen..Gemeinsam
mit Heinz Gruhn bestritt Knopf auch den the-
matischen Teil des Abends. Anhand der "Kin-
derhymne” zeigte Gruhn Brechts Absicht auf,
das Deutschlandlied mit einem besinntichen Text
zu versehen..Knopf zeigte auf, wie méichtig man-
che Brecht-Sétze geworden sind...Die Courage
profitiert als Marketenderin vom Krieg und rea-
giert entsprechend auf den Tod des Schweden-
konigs: "Sagen Sie mir nicht, dal Frieden aus-
gebrochen ist, wo ich eben neue Vorrite einge-
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kauft hab." Nach Brechts unerschiitterlicher
Uberzeugung muBte der Kapitalismus zwangs-
laufig in den Krieg fiihren. Nach 1945 sah er
daher resigniert "Kéfer, die auf den alten Leim
kriechen."

(Michael Erber, Augsburger Allgemeine)

Neues von der

Bertolt-Brecht-Uni Augsburg

1.

Jusos dafiir - Junge Union dagegen - Liberale
fiir Roy Black

Die Uni und Ausburg, so die Jusos, wiirden durch
die Namensgebung an "Charakter und Profil"
gewinnen. Die Junge Union meint, der Name
Brecht werde fiir die Uni eine "groBe Hypothek"
bedeuten. Es stelle sich die Frage, ob die Stu-




dentenvertretung "moralisch berechtigt ist, den
Augsburgern diese Last aufzuerlegen". Die li-
berale Hochschulgruppe meint, der Name einer
Uni sollte integrierend wirken und nicht polari-
sierend. Deswegen schlagen sie die "Roy-Black-
Universitdt" vor.

2.

Inzwischen hat sich auch der Oberbiirgermeister-
kandidat der SPD Ausburg in die Debatte ein-
gebracht. In einer Anzeige zum 25. Jubildum der
Universitit bekennt sich Karl-Heinz Schneider
zu einem Namen "der ihrem Image entsprechend
Tradition und Moderne verbindet: Bertolt-
Brecht-Universitat"

3.

Eva Maria Knab erinnert in ihrem Kommentar
"Vom Sinn und Unsinn der Brecht-Debatte" in
der Augsburger Allgemeinen an die mehr als 20
Jahre wihrende Auseinandersetzung um die
Heinrich-Heine-Universitit in Diisseldorf. Knab
weiter "..drohit die neu auflebende, eher unfrucht-
bare Debatte die gerade miihevoll aufgebaute
positive Verbindung Augsburgs mit Brecht zu
beschddigen”. Ein Ausweg aus dem Dilemma
konnte sein, "in der Universitit selbst endlich
einmal einen demokratischen Entscheidungspro-
zel in Gang zu setzen." Geeignet dafiir konnte
das Vorfeld zu Brechts 100. Geburtstag sein.

4.

"Reichlich mit Brecht versorgt!”

Aufgegriffen von den ortlichen Medien wurde
der Vorschlag der "Brecht-Freunde" aus Augs-
burg, die Arbeitsstelle Bertolt Brecht von der
Universitit Karlsruhe nach Augsburg zu holen.
Die Stelle unter der Leitung von Professor Jan
Knopf wire geradezu pradestiniert fiir die Ge-
burtsstadt und kénnte durch ihre internationale
Akzeptanz Augsburg ins Zentrum der Brecht-
Forschung riicken.

Befragt dazu duBerten sich der Literaturwissen-
schaftler Prof. Helmut Koopmann (Uni Augs-
burg) und Kulturreferent Dr. Ludwig Kotter. Wir
dokumentieren aus diesem Gesprich die be-
zeichnenden Passagen.

Frage: Wiire es nicht gut, einen der vier Heraus-
geber der neuen Werkausgabe an der Augsbur-

18

ger Uni zu haben?
Koopmann: Wir haben
bereits zwei Brecht-
Gastprofessuren ge-
habt, die nicht vom
Freistaat, sondern von
Stiftungsgeldern be-
zahlt wurden.

Die Augsburger Stu-
denten sind also reich-
lich mit Brecht ver-
sorgt. Mit einem Lehrstuhl muB auBerdem ein
groferes Feld abgedeckt werden als Brecht. Die
Stadt miifite an der Verlagerung der Arbeitsstel-
le von Jan Knopf ein groferes Interesse haben.
Frage: Hat die Stadt Interesse?

Kotter: Die Stadt kann keinen Lehrstuhl einrich-
ten...

Frage: Wiirde der Brecht-Stadt Augsburg nicht
auch ein Brecht-Forscher guttun?

Kotter: Natiirlich wire es fiir das Renommee der
Stadt gut...Die Arbeitsstelle zu verlagern, ist aber
eine universitdre Entscheidung, der ich nicht
vorgreifen will. (Augsburger Allgemeine)

Von Prof. Jan Knopf erreichte
uns dazu folgende Stellungnahme:

Ein sogenannter Brecht-Lehrstuhl konnte und sollte
sich nicht auf das Werk Brechts beschrdnken, wohl
aber als Ausgangspunkt nehmen, um in neuer Wei-
se - was eben die Literatur des 20. Jahrhunderts
ldngst geleistet hat - das Werk als work in progress
und den Autor als Produzenten darzustellen. Und
dies gilt keineswegs nur fiir BB (ich verweise z.B.
auf Lion Feuchtwanger, Alfred Ddblin).

Wer sinnvoll BB erforschen will, der muf} zugleich
die halbe Weltliteratur und die halbe Weltgeschich-
te, dazu Philosophie, Naturwissenschaften etc.
beriicksichtigen. Allein die Bearbeitungen von an-
tiken Dramen (Sophokles) bzw. Stoffen, Shake-
speare, Grieg, deutsche Klassik (Goethe, Lenz,
Hélderlin) u.a. deuten ein weites Feld an. Die Be-
ziige zwischen moderner Naturwissenschaft und
BBs Werkproduktion sind erst ansatzweise er-

Sorscht (und zwar hauptsichlich durch mich). Hier-

zu kommen die Medien (Radio und Film), ein Feld,
auf dem BB Grundsdtzliches geleistet, was Leute
wie Alexander Kluge und Oskar Negt (s. "Ge-
schichte und Eigensinn") erkannt haben. Und nicht




zu vergessen, die Theorie, und zwar nicht nur die
des "Epischen Theaters". Geht man schlieflich -
ich deute nur an - zur BB-Rezeption tiber, dann hat
man sich nochmals mit der Weltliteratur der Mo-
derne auseinanderzusetzen (Sartre, Barthes,
Mnouchkine w.a. in Frankreich, Tretjakow in der
ehemaligen SU, nur als Beispiele), die deutschen
"Epigonen" (Frisch, Diirrenmatt, H. Miilller,
Braun, Kroetz, in der Lyrik Theobaldy, Brinkmann
etc.) nicht zu vergessen. Brecht und der ferne Osten
(Theater, Literatur, Philosophie) etc. Schliefilich
auch alles, was mit der Theaterpraxis zusammen-
hdngt; BB war ja auch Regisseur und hatte viele
(grofle) Schiiler/Innen (auch international, z.B.
Strehler, Dario Fo etc.).

Zu unseren Projekten:

Die von uns vorbereiteten Projekte, die nach der
"Grofien kommentierten Berliner und Frankfurter
Ausgabe” in Angriff genommen werden sollen, sind
an der Situation in Karlsruhe orientiert; da wir
hier fiir ABB keine festen Stellen in Aussicht ha-
ben, kann ich nur mit konkreten Forschungspro-
Jjekten meine Spezialisten halten. Im Fall von Augs-
burg séhe die Sache anders aus, weil da die ABB
auch interdisziplindre, représentative und auch die
Lehre unterstiitzende Aufgabe iibernehmen konn-
te. Ein fiir die DFG entwickeltes Projekt ist eine
historisch-kritische Musterausgabe des "Dreigro-
schenromans”. Offengelegt werden soll: die kol-
lektive Erarbeitung des Textes (hier mit M. Stef-
fin), das Verfahren der Produktion von Literatur
sowie das fiir BB spezifische Monatageverfahren
(Zeitung, Radio, Film sowie der Einbau von Wirt-
schaftsgeschichte und Politik; Herr Macheath 2.B.
hdlt astreine Hitler-Ansprachen). Dazu kommt die
verwickelte Stoffgeschichte: John Gays "Beggars
Opera", ihre Musik, die Ubersetzung durch Elisa-
beth Hauptmann, die Bearbeitung durch Brecht und
Weill, Hauptmann, Weigel, das Abstiminen des Tex-
tes auf die neue Musik von Musik von Weill, die
von BB geplante und die dann von BB nicht gebil-
ligte Verfilmung, der "Dreigroschenprozefs” (als
soziologisches Experiment), schliefilich die Umar-
beitung des Stoffes zum Roman, der mit der Oper
nur noch lose zusammenhdngt. Neben einer Buch-
publikation im Suhrkamp Verlag, soll das Materi-
al auch multimedial aufbereitet werden.

Weitere Projekte, die, da nur einigermafien Hoff-
nung auf Finanzierung besteht, ebenfalls editori-

scher Art sind, wdren die dringend notwendige
Faksimilierung von Notizbiichern BBs, die weit-
gehend Arbeitsbiicher sind und viele grofie Texte
in ihrer ersten Entstehungsphase dokumentieren.
Dies soll in Zusammenarbeit mit dem BBA durch-
gefiihrt werden, mit dem es bereits Absprachen gibt
(Faksimile, Transkription, Kommentar).
Weiterhin ist geplant, das "Brecht-Handbuch" nach
den Erkenntnissen der neuen Ausgabe neu zu be-
arbeiten (das Handbuch hat mehr als 1000 Sei-
ten und miifite weitgehend neu geschrieben wer-
den).

Im Nachlaf3 von Hans Bunge liegt eine synoptisch
angelegte Edition der Fassungen von "Das Mani-
fest” (nach Marx und Engels), die ebenfalls als hi-
storisch-kritische Musteredition fiir die Lyrik BBs
zu bearbeiten wdre.

(Vorlaufig) schliefflich ist uns schon von vielen
Seiten der Wunsch nach einem "Brecht-Worter-
buch” angetragen worden, das iiber die von BB
verwendeten Zentralbegriffe (Haltung, Verhalten,
Verfremdung, Gestus, Gestik, Eigenrythmik etc.)
das Werk erschlief3t.

Prost Bertolt!

Brechtiges Bier zu Ehren des Dichters
Gerade noch passend zu den Aktivititen heuer,
gibt es ab sofort ein "Brecht-Bier" der Hasen-
brauerei. Das in limitierter Auflage (50.000 Fla-
schen) gebraute "brechtige” Bier ziert das kari-
kierte Portrit Brechts.




Interview zur Inszenierung

"Mutter Courage und ihre Kinder"
Stadttheater Augsburg

mit dem Regisseur Axel Richter
Herr Richter, Sie sind in der DDR geboren
und aufgewachsen, zur Zeit der Wende wa-
ren Sie am Theater in Rostock titig.
Wie hat sich aus Ihrer Sicht das Verhaltnis
zu Brecht nach der Wende in den neuen Bun-
deslindern geandert?
Er ist wieder aktuell geworden in seiner Kapita-
lismuskritik. Brecht wurde auch in der DDR
durchaus als zwielichtig angesehen. Sein Stiick
"Lukullus" zum Beispiel und sein Gedicht zum
17.06.53 haben sich gegen kleinbiigerliches Ver-
halten der Regierung und der Partei gewandt.
Seit 1953 haben sich die Positionen zwischen
Brecht und der DDR auch zunehmend verhir-
tet.
Wie stark war Brecht an den ostdeutschen
Theatern vertreten? Wie prisent ist er heute
noch an den ostdeutschen Theatern?
Brecht lief an den Theatern der DDR immer gut,
in den 80er Jahren kamen zunehmend seine frii-
hen Stiicke auf den Spielplan.
Seine Emigrationsstiicke, zu denen auch die
"Mutter Courage" z#hlt, waren nicht nur oft ge-
spielter Theaterstoff, sondern auch stindiger
Unterrichtsgegenstand in den Schulen.
Jetzt spielt man wieder die einst "verponten”
Gewerkschaftsstiicke, die u. a. der Frage nach-
gehen, wie man sich in einer kapitalistischen
Gesellschaft verhalten muB.
Sie waren auch als Regisseur am Berliner En-
semble titig. Welche Stiicke haben Sie dort
inszeniert?
Zuerst der "Lohndriicker” von Heiner Miiller,
“"Der neue Prozel3” von Peter Weiss, “"Fegefeuer
in Ingolstadt" von Marie-Luise Fleifier.
Wie hat sich aus Ihrer Sicht das Verhiltnis
zu Brecht nach der Wende am BE geédndert?
Am BE wurden neben den Werken von Brecht
auch Stiicke von Autoren aus dem "Brecht-Kos-
mos" (z. B. Fleiler, Horvath) inszeniert.
Die Arbeisprozesse am BE waren sehr langwie-
rig, da sehr genau an der Umsetzung der Stiicke
gearbeitet wurde. Brecht-Stiicke wurden durch-
gingig mit Ensembleschauspieler besetzt, da
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Brecht jede Rolle bis auf das kleinste Detail aus-
gearbeitet hat. Dadurch wurde ein sehr hoher
Spielstandard erreicht. Nachteilig wirkte sich
aber aus, daB} dadurch nur wenig Proben ange-
setzt werden konnten und je Spielzeit in der
Regel nur 3 bis 4 Premieren herauskamen.
Nach einigen Schwierigkeiten nach der Wende
spielt das BE mittlerweile wieder mehr Brecht,
zuletzt erfolgreich dieAuffithrung des "Arturo
Ui" in der Regie von Heiner Miiller.

Sie haben bereits mehrere zeitgendssische Au-
toren (z. B. Heiner Miiller) inszeniert. Ist die
Inszenierung der "Mutter Courage" Ihre er-
ste Theaterarbeit mit Brecht?

Ja, diese Inszenierung ist meine erste Arbelt mit
Brecht. Wihrend meiner Zeit am BE habe ich
mich davor gehiitet Brecht zu inszenieren, da
einfach zu viele sich in die Inszenierungsarbei-
ten eingemischt hétten.

Was reizt Sie an der Auseinandersetzung mit
Brecht?

Bei der Vorbereitung zu meiner Inszenierungs-
arbeit und vor allem bei den Proben mufite ich
feststellen, daB Brecht wirklich ein verdammt
guter Dichter ist und starke Theaterstiicke ge-
schrieben hat.

Brecht ist zudem ein sehr sinnlicher Dichter,
dessen erotische Beziehungen sehr viel poeti-
sche Kraft freigesetzt haben.

Glauben Sie, dall Brecht den Menschen un-
serer Zeit auch heute noch mit seinen Dra-
men Denkansitze zu gegenwartigen Problem-
steliungen liefern kann?

Ja. Brecht zeigt eine klare Analyse der Situation
des Individuumsin in konkreten Verhiltnissen bis
hin zur Didaktik.

Stellen Sie in Ihrer Inszenierungsarbeit Be-
ziige zur Gegenwart dar bzw. verlegen Sie das
Stiick vielleicht sogar direkt in unsere Zeit
oder zumindest in die Nihe der heutigen Zeit?
Grundsétzlich bin ich der Meinung, daf der Zu-
schauer selbst die Parallelen zur Gegenwart her-
stellen kann und soll. Gegenwirtige Impulse
spielen letztendlich immer mit.

Ich versuche in meiner Inszenierung die Zeit-
ebenen (Zeit des Autors, Zeit des Stiickes, Jetzt-
zeit) wie in einer Synthese zusammenzufiigen.
Assoziationen zur Gegenwart lassen sich bei-




Zur Person: Axel Richter
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Studium
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3. Schauspielregie
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1950
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seit 1991

spielsweise durch Kostiime, Gerdusche oder
Requisiten herstellen, aber das ist alles Hand-
werk.

Die Courage versucht menschliche positive Ziige
wie Herzensgiite bei sich selbst nicht durchzu-
lassen, ist in ihrem Uberlebenskampf selbst zu
thren eigenen Kindern unerbittlich. Dadurch
tiberlebt sie, wenn auch als reduzierter Mensch.
Ihre Inszenierung der "Emilia Galotti", ein
Trauerspiel von Lessing, in der Spielzeit 93/
94 haben Sie "flott und entstaubt” dem Augs-
burger Publikum prisentiert. Werden Sie bei
Ihrer "Courage-Inszenierung” dhnlich vor-
gehen?

Ich hoffe doch, daB mir wieder eine "entstaubte
und flotte" Inszenierung gelingen wird. Auf je-
den Fall werde ich in der Inszenierung textlich
schlanker sein als die urspriingliche Vorlage.
Brechts selber predigte ja immer wieder die

Leichtigkeit von Autfiihrungen.

Die BE-Inszenierung der "Mutter Courage"
mit Helene Weigel in der Titelrolle kann als
eine der herausragendsten Theaterarbeiten
beurteilt werden. Angesichts einer so grof-
artigen Inszenierung am Berliner Ensemble,
stellt sich die Frage, wie Sie bei Ihrer Insze-
nierungsarbeit mit einem so hohen Inszenie-
rungsstandard umgehen?

Man muf} diese BE-Inszenierung unter beson-
deren Beriicksichtigung der Nachkiegszeit be-
urteilen. Das Modellbuch dieser Inszenierung,
mit den Fotos von Ruth Berlau, habe ich als
handwerkliche Unterstiitzung fiir meine Insze-
nierung herangezogen.

Hat es eine besondere Bedeutung fiir Sie, in
der Geburtsstadt Bert Brechts zu inszenieren?
Es bewegt mich durchaus in der Geburtsstadt des
Dichters zu inszenieren, auch im Hinblick dar-
auf, daB dies hier meine erste Brecht-Inszenie-
rung ist. Es ist fiir mich auch sehr stimulierend
auf Brechts Spuren zu wandeln: man "trinkt aus
der selben Quelle".

Das siiddeutsche Idiom in Brecht's Courage ist
fiir die Schauspieler im tibrigen schwierig zu
lernen. Aber es ist schon, eine so kriftige Spra-
che im Stiick sowie in dieser Stadt zu erleben.
Zum Abschluff: Welche Brecht-Stiicke wiir-
den Sie gerne noch in Szene setzen?

"Der gute Mensch von Sezuan", "Die Mutter",
wenn moglich an den Freien Kammerspielen
Magdeburg. Dort lduft im librigen schon seit
mehr als einem Jahr "Arturo Ui" in der Regie
von Wolf Bunge.

Lukullus in der
Augsburger Puppenkiste

Leichte Unterhaltung ist dieser Stoff gewif nicht.
Trotzdem ist er auf der Marionettenbithne alles
andere als deplaziert. Gerade die ausdrucksstarken
Gliederpuppen von Hannelore Marschall-Oehmichen
vermogen die unwirkliche Zwischenwelt darzustellen,
ohne in hohles Pathos oder niedliche Fantasy abzu-
gleiten. Natiirlich miissen sie meisterhaft gefiihrt
werden. Es zahlt sich aus, daff Theaterchef Klaus
Marschall auf sehr nuancierte Bewegungen Wert
legte. (Alois Knoller in der Augsburger Allgemeinen)
Weiteres unter "Termine - Auffithrungen".
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Brecht stinksauer:

"formalistische kritisiererei"
Unbekannter Brecht-Brief entdeckt
Brecht schreibt an Johannes Becher, den verant-
wortlichen Redakteur der "Internationalen Lite-
ratur” in Moskau. AnlaB des Briefes, der kiirz-
lich in Moskau aufgefunden wurde, ist der Auf-
satz "Marx und das Problem des ideologischen
Verfalls" von Georg Lukécs im Juliheft 1938 der
"Internationalen Literatur”, in dem Brecht des
Formalismus bezichtigt wurde. Dal} Brecht der
Redaktion gerade den Abdruck seines Gedichts
"Legende von der Entstehung des Buches Tao-
teking auf dem Weg des Laotse in die Emigrati-
on" verwehrt, mag mit dem dort angestimmten
Lob auf den Zéllner zu tun haben, der durch
Neugierde und Nachfragen Produktivitit provo-
ziert. Im Januar-Heft des folgenden Jahres ist

Brechts Gedicht dann noch erschienen.

Svendborg, 8.9.1938

lieber becher,

leider muss ich Dich ersuchen, das gedicht
UEBER DIE ENTSTEHUNG DES BUCHES
TAOTEKING AUF DEM WEG DES LAOTSE
IN DIE EMIGRATION nicht in der I.(nterna-
tionalen) L.(iteratur) zum abdruck zu bringen.
ich habe mit befremden beobachtet, wie in der
LL. mehr und mehr mit langen und autoritativ
geschriebenen artikeln eine “literarische rich-
tung" zu worte kommt, die den begriff des so-
zialistischen realismus, den wir fiir unseren an-
tifaschitischen alle fiir notwendig halten, ausser-
ordnetlich eng und ganz und gar formal definiert,
so eng und mit formalen kriterien von solcher
art, dass ein grosser teil der zeitgendssischen
revolutiondren literatur (darunter auch meine
arbeiten) nicht mehr als als sozialistische, reali-
stische werke gelten kénnen, solch eine aufstel-
lung eines ganz bestimmten formalen modells
muss wie ich denke grosse verwirrung stiften.
die Ieser kontrollieren, so beraten, nicht mehr,
ob ein werk die wirklichkeit erfasst (meistert)
und sozialistische tendenz hat, revolutionire
impulse gibt, sondern nur noch ob es einem ganz
bestimmten formideal entspricht.

im heft 7 der LL. steht nun gar ein aufsatz Ge-
org Lukdcs's, in dem mit namensnennung meine

yerter genosse dimitroff,

da ich durch melne achriftstellerischen arheiten
wnd aueh durch perstnliches auftrsten als unerachUtterlicher frewnd der
Soviet uninn bekannt bin, komn:n jetzt mitunter em mich briefliche fufraren
nach des chictsgl in der union vorhaftefer oder nieht mehr brisflich sre

welohborer dastacher. ioh vire Innen dankber, Wenn 5is oir eine stelle an~
hire

73om Iimiten, an ale doh (lese enfragem vesterleiton kew. ich Awmira-gyen

a7 von Lsuven
3ten-doutey dle aus dor 35U komvien wnd dle dort verhafust exzen -
+ 3ie @ehen awat und sonders , 2albst venn sie noch ressenti-nty cer
iawss tevon zedren, 7, Guns die untersuchungen korrekt nnd souder
sefirt erden. xmxEExr 30 siclt lok es deurteilen kuna, 18t a3 vertrouen
ir dic sroletavischen gerichte bel den mtifeschistischen k€ o ranz
erioiitlest, jedooh wird o3 higfig eis badrfloksnd enpfunden, 4683 fﬂu
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5
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22

arbeiten ohne weiteres in die schubiade der bour-
geoisen dekadenz gelegt werden. (der aspekt
verschirft sich dadurch, dass beriihmte zeitge-
nossische Romanciers, deren romane ganz of-
fenbar weder realistisch noch sozialistisch ge-
nannt werden konnen, einer solchen diffamie-
rung natiirlich nicht ausgesetzt werden.) selbst-
verstiandlich gibt das ein vollstindig falsches
bild, und da ich nicht lust habe, mich in dieser
zeit in literarische kontroversen (noch dazu mit
politische freunden) einzulassen und angesichts
des heruafkommenden grossten krieges aller
zeiten formideale zu diskutieren, bleibt mit nur
iibrig, die mitarbeiten an der I.L. so lange ein-
zustellen, bis diese formalistische kritisiererei
einer ernsteren und produktiveren literaturbe-
trachtung platz gemacht hat. ich zweifle nicht,
dass diese formale schulmeisterei, die mich sehr
an den terror der unseligen rapp erinnert, sehr
bald an ihrer eigenen unproduktivitit und welt-
fremdheit eingehen wird.

bitte sei liberzeugt von meiner ganz unverindert
freundschaftlichen gesinnung Dir selbst gegen-
iber und von meinem tiefen interesse an der I.L.

herzlich Dein
brecht

(Diesen Beitrag entnahmen wir der Wochenzei-
tung "Freitag". Das Original des Briefes ist in
der Ausstellung Berlin-Moskau/Moskau-Berlin
im Gropius-Bau Berlin ausgestellt.)




Alltag in Moskau
Unveroffentlichter Brief Steffins entdeckt
Die Briefe Margarete Steffins sind bislang nur
in Teilen publiziert. Der folgende Brief an Wal-
ter Benjamin ist unverdffentlicht. Wir entnahmen

ithn der Wochenzeitung "Freitag”

Moskau, 24.9.1934

lieber doktor benjamin, jetzt quéle ich mich aber
nicht mehr mit dem brief an Sie lange rum! es
ist dies der vierte versuch, Ihnen klar zu machen,
daB Sie unbedingt mal herkommen miissten. ich
finde nicht die richtigen worte.

darum nur och soviel:

asja und ich dachten vorgestern einen ganzen
abend an Sie (und seitdem schreibe ich diesen
brief) und haben festgestellt, dass man Sie hier
so gut brauchen kann. Und dass es fiir Sie nur
angenehm sein miisste, hier zu arbeiten, nach-
dem man Sie doch sonst nirgendwo ausnutzt!
wenn ich Thre kenntnisse hatte, wiirde ich mich
freuen, den leuten hier helfen zu koénnen (Sie
glauben gar nicht, wie schlecht die leute teilweise
sind, und woher sollen sie das auch alles haben?).
wir haben an alle schwierigkeiten gedacht und
das "Fiir" ist so gross, dass Ihnen auch asja ei-
nen langen brief schreiben will, in dem genaue-
res stehen wird.

seit asja in moskau ist, geht es mir gut. ich weiss,
wo ich jemenden anrufen kann, sie hilft mir, wo
sie kann und ich werde wieder frohlich. (die er-
sten tage war es scheusslich, ich sass hier ganz
allein mit meinem husten ohne geld) jetzt ist es
wieder warm geworden und ich merke jeden tag

mehr, wie sehr sich hier alles verdndert hat seit
1932. immer wieder frage ich: das gibt es auch?
und nun ist sogar ein regelrechtes café eroffnet
worden, wo man einen echten bohnenkaffee sehr
billig bekommt: was fehlt dann noch? (...)
und nochmals: ich wiinschte sehr, Sie wiirden
eine zeitlang hier arbeiten!
Mit den besten griissen

Thre Grete St.

PS: Bitte geben Sie doch brecht beiliegenden
Zettel: Ich weill nicht, ob er meine Briefe be-
kommt?

(Der Original-Brief ist in der Ausstellung Berlin-Moskau/Moskau-Berlin
im Gropius-Bau Berlin ausgestellt)

Carl Zuckmayer
Gesellschaft e.V.
A Call for Papers

Falls es jemanden gibt, der Ubers Verhaltnis
Bert Brecht zum "Zuck" (Carl Zuckmayer),
sei's personell, sei's literarisch, in publizier-
ter Form was zu sage hat, bin ich gerne be-
reit und sehr interessiert, ob dies in Form
eines wissenschaftlichen Essays in der thea-
tergeschichtlichen Fachzeitschrift "BLAT-
TER" der Carl-Zuckmayer-Gesellschaft,
Mainz publiziert werden kann.

Riickfragen bzw. Vorschidge fiir Beitrdge an:
Dr. habil. Richard Albrecht, Redaktion
BLATTER der CZG, Wiesenhaus, D-53902
Bad Miinstereifel, Fax: 0049/225/36215

Wer baute das siebentorige Theben?

Und das mehrmals zerstorte Babylon

In den Bichern stehen die Namen von Kdnigen.
Haben die Kénige die Felsbrocken herbeigeschleppt?

Wer baute es so viele Male auf? In welchen Hausern

Des goldstrahlenden Lima wohnten die Bauleute?
(aus: "Fragen eines lesenden Arbeiters" Bertolt Brecht)

Manfred Sammer
Stukkateurmeister
Bgm. Widmeier-Str. 25
86179 Augsburg




urt-Weill-Fest 1996 in Dessau

vom 2. bis 10. Marz 1996

(Ein Beitrag von Andreas Altenhof, Leiter des Kurt-Weill-Zentrums und Vorsitzender des Programmbeirates Kurt-Weill-Fest)

Am 2. Mirz 1900 kam das dritte Kind der Fami-
lie Weill in Dessau zur Welt. Niemand ahnte
damals, daB der Sohn des Kantors der jiidischen
Gemeinde 28 Jahre spiter am Schiffbauerdamm
in Berlin zusammen mit Bert Brecht einen der
groften Theatererfolge dieses Jahrhunderts er-
zielen und als einer der Wegbereiter des ameri-
kanischen Musiktheaters in die Geschichte ein-
gehen wiirde.

Weill scheint eine unbeschwerte Kindheit in
Dessau verbracht zu haben: Aufgewachsen in der
einerseits von einem kunstliebenden Fiirsten und
andererseits vom liberalen Geist einer der fort-
schrittlichsten jiidischen Gemeinden geprégten
Stadt durfte er schon im Alter von 10 Jahren auf
herzoglichen Erlaubnis hin alle Proben und Auf-
fithrungen des herzoglichen Hoftheaters besu-
chen und war bereits mit 16 Jahren "auflerplan-
miBiger Korrepetior”. Trotzdem scheint er spa-
ter nicht von groBem Heimweh verfolgt worden
zu sein: von einem kurzen Intermezzo als Ka-
pellmeister unter H. Knappertsbusch abgesehen,
besuchte er seine Heimatstadt nicht wieder (zu-
mal auch seine Familie weggezogen war) und
wandte sich - nach gegliickter Flucht vor den
Nazischergen - seiner neuen Heimat Amerika
enthusiastisch zu: "Als wir ankamen, beschlos-
sen wir, nur noch Englisch zu sprechen. Ich habe
meine deutschen Freunde immer gefragt: Wie
konnt Thr je Amerikaner werden, wenn Ihr Euch
noch immer an die Sprache und Sitten eines Lan-
des klammert, das zum unamerikanischten Land
der Welt geworden ist?" (1941, in einer Radio-
sendung). Weill ist 1950 in den USA gestorben.
Kurz nach der Wende machten Vertreter der Kurt
Weill Foundation for Music, New York, den
Versuch, Briicken zwischen Weills alter Heimat
und seiner Wahlheimat zu schlagen: Man be-
suchte die Bauhaus-Stadt und vereinbarte mit
deren Reprisentanten, Kurt-Weill-Feste zu ver-
anstalten, um Dessau so zu dem européischen
Zentrum der Pflege des Weill'schen Werkes zu
machen. 1993 fand das erste dieser Feste statt,
im September des gleichen Jahres wurde die
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KURT-WEILL-GESELLSCHAFT gegriindet
und das KURT-WEILL-ZENTRUM eroffnet.
Es fiigte sich gut, daB3 zur gleichen Zeit ein Ende
der umfangreichen Restaurierungsarbeiten an
dem von Walter Gropius fiir Lyonel Feininger
entworfenen Haus abzusehen war: Dieses war
urspriinglich Teil der sogenannten "Meisterhaus-
siedlung", einer aus einem Einzelhaus (fiir Gro-
pius selbst) und drei Doppelhdusern (fiir die aus
Weimar mitziehenden Kollegen) bestehenden
Siedlung. Als nun mit Ende der DDR auch das
Ende der Polikliniken gekommen war, wurde das
frither so geniitzte Haus sorgsam entkernt und
eine umfangreiche Bestandsanalyse angefertigt:
So wurden iiber 40 Farbtone im Innenbereich
freigelegt und in aufwendiger Mischtechnik wie-
der nachgestaltet, zahlreiche spitere Einbauten
entfernt und durch Nachbauten der Originaltei-
le ersetzt.

Am 3. Dezember 1994 konnte dann der Offent-
lichkeit ein Haus iibergeben werden, das Briik-
ken auf vielfache Art schligt: Die an Entwiirfen
des Bauhauses orientierte Moblierung ermog-
licht einen Einblick in die Wohnkultur des 20er
Jahre.




- = 2 /i fe i -
Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny: John Pierce als Ackermann

Die Mediothek bietet einen umfassenden Uber-
blick zu Leben und Werk des Komponisten:
Zahlreiche Dokumente geben einen multimedia-
len Einblick in das kompositorische Schatfen
Weills und seiner Zeitgenossen, verdeutlichen
den geschichtlichen Hintergrund und schlagen
mittels ausgewdihlter Exponate aus dem Bereich
der Bildenden Kunst eine Briicke zu den damals
aktuellen Reformansitzen.

Die Leitung des Kurt-Weill-Zentrums liegt in
den Hinden des Musikpidagogen und Pianisten
Andreas Altenhof, der zugleich auch mit der
Geschiftsfithrung des Kurt-Weill-Gesellschaft e.
V. betraut ist. Diese hat auch im Haus ihre Ge-
schiftsstelle.

Die Gesellschaft hat sich unter dem Vorsitz ih-
res Présidenten, des fiir die Kultur im Regie-
rungsprisidium zustdndigen Abteilungsdirektors
Wolfgang Laczny zu einer Vereinigung entwik-
kelt, der mittlerweile Mitglieder dreier Kontinen-
te angehoren, darunter bedeutende Wissenschaft-
ler, Kiinstler sowie Fachleute aus de Bereich der
offentlichen Kulturverwaltung. Mit Hilfe des
Landes Sachsen-Anhalt, der Stadt Dessau und
der Kurt Weill Foundation for Music, New York,
veranstaltet sie das alljahrlich in der ersten Mérz-
woche stattfindende Kurt-Weill-Festes.

Mittels dieses Festivals will die Kurt-Weill-
Gesellschaft:

- das Gesamtschaffen Weills darstellen

- die Stadt Dessau als ehemalige Residenzstadt
mit internationaler kultureller Bedeutung sowohl
rdumlich (durch das Einbeziehen des gesamten
Stadtraumes) als auch inhaltlich (Integration der
Ideen und Werke des Bauhauses auf dem Ge-
biet der Darstellenden Kunst) wieder erlebbar
machen

- den musikalischen Nachwuchs fordern. Dazu
griindete die Gesellschaft eine Regionale Thea-
terwerkstatt, die eine kontiunuierliche, von er-
fahrenen Dozenten geleitete frithzeitige Ausein-
andersetzung mit dem Musiktheater erméglicht.
- die wissenschaftliche Auseinandersetzung mit
dem Schaffen Weills intensivieren. Dazu wurde
auch eine Schriftreibe zu Kurt Weill begriindet.
Bei der Planung des Festivals wird das Présidi-
um der Gesellschaft durch den Wissenschaftli-
chen Beirat (Vorsitz: Dr. Jiirgen Schebera) und
dem Programmbeirat (Vorsitz: Andreas Alten-
hof) beraten.

Der vorgesehene Programmablauf
des Kurt-Weill-Festes 1996:

Fest im Rathauscenter

In der neuen Mall wird mit einem Spektakel auf die Erdffaung des Fe-
stes aufmerksam gemacht,

Der Silbersee (Premiere)

Festival des Anhaltischen Theaters in der wiederaufgebauten Kirche
St. Marien.

Eroffnungsfeier

Offizielle Ercffnung mit Biiffett und Musik.

Kammerkonzert Prof. Erber

Werke von Weill und Satie

Mitgliederversammlung Kurt-Weill-Gesellschaft

Jonny Johnson

Gastspiel des Theater des Westens, Berlin

Hélene Dellavault

Chansonabend mit der grofien franzsischen Chansonsingerin

Weill am Montparnasse

Musikalische Collage der Péniche Opera, Paris auf threm Lastkahn an
der Elbe

Down in the Valley

Gemeinschaftsproduktion der Weill'schen Folkoper von Dessauer Gym-
nasien. der Kammersymphonie Berlin und Solisten verschiedener Hoch-
schulen.

September Songs

Wiederholung des Musikfilms von Larry Weinstein, der beim letzten
Fest seine Kinoweltpremiere feierte.

Meckies Kratzer

Eine Bauhausperformance, die die elektroakustischen Kratzversuche
Moholy-Nagys mit der Kurt Weills verbinden will.

Elvis Costello

Start einer Welttournee mit dem Brodsky-Quartett, der Deutschen Kam-
merphilharmonie und Elvis Costello.

Wilhelm Breuker Collectief

Konzert mit einer der fiihrenden Bands des modernen Jazz.

Informationen und Kartenvorverkauf bei
Dessau-Information, Tel. 0340-214661
Offnungszeiten Bauhauns Ebertallee 63,

Tel. 0340/61 95 95

Dienstag 14.00 bis 16.00 Uhr
Donnerstag  10.00 bis 12.00 Uhr
Samstag 14.00 bis 17.00 Uhr




Kurt-Weill-Festival Wien

"JEUNESSE"
vom 29.09.95 bis 24.10.95

Das 6. JEUNESSE-Festival versucht den "un-
bekannten Symphoniker Weill” in den Mittel-
punkt zu stellen und musikalische Zusammen-
hinge zu seinen Vorbildern (Busoni, Mahler,
Strawinsky), Kollegen (Eisler, Hindemith, Mil-
haus, Copland) und analogen Grenzgingern
(Bernstein, Gershwin, Ives, Goult) herzustellen.
U. a. mit dem Rundfunk-Orchester Berlin (Weill:
"Der neue Orpheus”, Mahler: 4. Symphonie),

-~ Kurznach

TUTTI mit roter Mahne
Milva erstmals in Augsburg
Manchen unter den 1800 Zuhorern, zameist rei-
fere Semester, mag enttduscht haben, dall Milva
ausschlieBlich in italienischer Sprache sang:
Denn gerade den deutschsprachigen Plattenauf-
nahmen mit dem rollenden "R" verdankt die
Mailidnderin ihre grofie Beliebtheit (...) Als "See-
rduber-Jenny" lduft sie zu Hochform auf: Breit-
beinig burchikos steht sie da, die Hinde in die
Hiiften gestemmt, aber dann doch empfindsam,
fast mitleidig und gar nicht mannlich-hart fli-
stert sie das verhingnisvolle "Tutti" auf die Fra-

ge, wen die Piraten téten sollen.
(Alois Knoller in der Augsburger Allgemeinen)

Vorauseilender Gehorsam

und liberale Wagnisse
50 Jahre Aufbau-Verlag
Als die DDR zusammenbrach, hatte der Aufbau-
Verlag als das renommierteste und grofite ost-
deutsche Verlagshaus 4500 Erstauflagen in 125
Millionen Exemplaren herausgebracht, von
Anna Seghers iiber Christa Wolf, Brecht, Hein-
rich Mann und Theodor Fontane bis zu Erwin
Strittmatter, Hans Fallada und Lion Feuchtwan-
ger (...) 50 Jahre Aufbau-Verlag spiegeln vor al-
lem vier Jahrzehnte wechselvolle DDR-Kultur-
politik wider, von staatlicher Zensur bis zu vor-
sichtigen Offnungen, von vorauseilendem Ge-
horsam bis zum Versuch der Gegenwehr. Eines
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Kolner Rundfunkorchester (Weill konzertant
"Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny"), Slo-
wenische Philharmonie (Weill/Gould "New York
Suite", Bernstein "Symphonic Danses"”), Neue
Oper Wien (Weill "Der Silbersee") NDR Sinfo-
nieorchester Hamburg (Weill Ausschnitte aus
"Street Scene”, Gershwin/Bennett "Porgy and
Bess". Symphonic Pictures).

Information und Kartenverkauf:

Montag bis Freitag von 12.09 bis 19.30 Uhr
bei JEUNESSE Musikalische Jugend Oster-
reichs, Bosendorferstr. 12, 1010 Wien,
Tel. 0043/1/505 63 56

der grofiten editorischen Projekte begann erst
1988, als zu Brechts 90. Geburtstag die ersten
Binde der gemeinsam mit Suhrkamp publizier-
ten "GroBen kommentierten Berliner und Frank-
furter Ausgabe" erschienen. (Wilfried Mommert,
dpa)

AnlaBlich des Jubildums erschien eine Bro-
schiire von Carsten Wurm: "Jeden Tag ein
Buch - 50 Jahre Aufbau-Verlag".

Theater-Olymiade 93/94: Gold
fiirr William, Silber fiir Bertolt.

Laut Werkstatistik des Deuschen
Bithnenvereins fiir die

Spielzeit 1993/94 rangiert Brecht mit 1302 Auf-
fithrungen (1992/93 waren es nur 990) nach wie
vor auf dem 2.Platz der meistgespielten Auto-
ren auf deutschsprachigen Biihnen. Platz 1 be-
setzt souverin Shakespeare mit 2411 Auffiihrun-
gen, Bronze fiir Goethe (854 A.).

Platz 4 belegt Neil Simon mit 631 Auffiihrun-
gen.

Supermann (19) aus Wohltorf
Er weifl tiber Stochastik ebenso Bescheid wie
iiber das Grundgesetz der ehemaligen DDR.
AuBerdem kennt er sich in der Wirtschaft von
RuBland aus und liest nebenbei Brecht: Thomas
Mackenbrock wurde Jahrgangsbester des Wen-
torfer Gymnasiums: 1,0 Notendurchschnitt.
Gratulation aus Augsburg.




"Im Dickicht der Stiidte" in deutscher und tiirkischer Sprache (Theater an der Ruhr). Bericht auf S. 49,

Musik - Jazz aus Fernost:
Masubumi Kikuchi: "Tethered Moon",
Avantgardistisch-kiihle Neuinterpretation alter
Brecht-Lieder

Die Moskauer Stimmung
Bella Block und der rote Band

Bella saf} allein an einem Tisch in der Veranda
des Restaurants. Zuerst hatte sie dem Schnee
zugesehen, der ruhig und dicht zur Erde fiel. Ir-
gendwann spiirte sie das, das sie bei sich "Mos-
kauer Stimmung" nannte und wandte den Blick
ab. Sie nahm den roten Diinndruck-Band mit
Brecht-Gedichten in die Hand. Willy hatte die
Moglichkeit angedeutet, dal die Gedichte
Brechts, jedenfalls die, deren Inhalt politisch-
sozialer Natur war, iiberholt sein kénnten. Sie
hatte sich daraufhin vorgenommen, die Angele-
genheit zu iiberpriifen. Zumindest bis zur Hilfte
des Buches konnte von "iiberholt” keine Rede
sein.

(Protagonistin Bella Block im Kriminal-Ro-
man "Ein Fall mit Liebe" von Doris Gercke,
erschienen im Hoffmann und Campe Verlag)
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" Ja, da kann man sich doch

nicht nur hinlegen"
Unter diesem Motto stand die 6. Bundesver-
sammlung der Menschen mit HIV und Aids in
Kéln im September statt.

"Gute Babys heifien Bert"

Dorothea aber (die Pflegerin) kommt aus der
ehemaligen DDR und will sich deswegen nicht
schamen miissen. Ihr Baby heifit Bert, weil sie
Brecht verehrt, und ihre Eltern wohnen noch im
Osten. (Uberschrift und Text aus einer Rezensi-
on der Frankfurter Allgemeinen Zeitung tiber
Dagmar Leupolds Buch: Federgewicht.)

Brechtsche Ideen

Wer heute vor seinem Fernsehschirm sitzt, ist
Empfanger und Konsument. Morgen kann der
Empfianger aber auf Sendungen reagieren, sie
verdndern und zuriicksenden - alte Brechtsche
Ideen vom Horfunk scheinen spit noch wahr zu
werden. (Aus einem Text in der Rheinischen Post
iiber Multimediales)




- Gescharfte Musik
Bertolt Brecht/Kurt Weill: "Die Dreigroschenoper"

von Joachim Lucchesi

Als Bertolt Brecht im Oktober 1955 die geplan-
te Maildnder Inszenierung der "Dreigroschen-
oper” besprach, konnte ihn Giorgio Strehler be-
ruhigen: die Italiener sdngen nicht schén, mein-
te er, ihr Gesang erinnere eher an morgendliche
Rasiereinlagen. Im Untertext hief das: keines-
falls wiirden die Schauspieler aus den Dreigro-
schen-Songs italienisches Belcanto machen und
grofie Oper zelebrieren.!

Wie singt da einer vor aller Ohren eine denun-
zierende Moritat {iber einen Massenmérder na-
mens Macheath, der, mit dem Rasiermesser in
der Tasche, thm lauscht? Doch wohl keineswegs
in der Haltung eines zum Genufl verkommenen
Schlagervortrags, in dem iiber dreihundert Be-
arbeitungen der Unterhaltungsindustrie als stets
prisente Klangfolie mitschwingen? Und vor al-
lem: Was singt er da eigentlich?

Kaum noch werden die Worte abgeklopft, die
Erwartung des Publikums auf ihren "Hit" ist zu
grof}, das MiBverstindnis programmiert. Hat man
sich je gefragt, welche Toten da besungen wer-
den im Deutschland des Sommers 19287 "An der
Themse griinem Wasser / Fallen Plotzlich Leute
um! / Es ist weder Pest noch Cholera / Doch es
heiBt: Macheath geht um." (GW 2, 395)* Wer ist
Macheath, der da umgeht, wer sind die Toten,
und wo liegt die Themse? Vielleicht fliefit sie
auch am Schiffbauerdamm vorbei, vielleicht ist
es der griine Strand der Spree oder gar der Land-
wehrkanal? Rosa Luxemburg, Karl Liebknecht
und die Reichswehr tauchen hinter der Moritat
auf. "Oh, Spree-Athen, oh Spree-Athen, oh wie-
viel Blut hast Du gesehen”, lautet der Refrain
zu einem Eisler-Lied aus dieser Zeit. Ja, und
Walther Rathenau, GroBindustrieller und Reichs-
auBlenminister, 1922 auf offener Strafie erschos-
sen. "Schlagt ihn tot, die Judensau." In Strophe

! S.BBA 1379/13 = Bertolt-Brecht-Archiv. Bestandsverzeichnis des
literarischen Nachlasses, 4 Bde. Berlin, Weimar 1969 ff.
Die Quellenangaben im Text beziehen sich auf Bertoit Brecht,
Gesammelte Werke in 20 Bdn. Frankfurt/Main 1967, mit Band-
und Seitenangabe.
Die Partitur der "Dreigroschenoper” ist erschienen bei Universal-
Edition, Wien (= UE 14901}
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fiinf heiBt es: "Und Schmul Meier bleibt ver-
schwunden / Und so mancher reiche Mann".
Brecht bedient sich des Bildes vom Mord an ei-
nem reichen galizischen Juden, in Musik gesetzt
wihrend einer Straenbahnfahrt von Kurt Weill,
dem jiidischen Kantorensohn aus Dessau. Wem
fillt das noch beim Hoéren auf? Und Alfons Gli-
te, der Fuhrherr aus Strophe sieben, fahrt er nicht
spiter seine Ladungen Griinzeug auch fiir den
Karfioltrust? Es ist wieder Macheath alias Artu-
ro Ui, der hier seine Hand im Spiel hat. Brecht
konzipiert den "Ui" als Jahrmarktshistorie im
groBen Stil - auch die "Dreigroschenoper” ist
dem nahe - und er empfiehlt Orgel-, Trompeten-
, Trommeleffekte, also ein Klangbild der Jahr-
mirkte, das auch die "Dreigroschenoper” durch-
zieht. In die Tingeltangel-Musik des Ui-Prologs
mischt sich als akustisches Phdnomen des tech-
nischen Fortschritts (und laut Bithnenanweisung
Brechts) staccatierendes Knattern von Maschi-
nengewehren.

Brecht schrieb nach 1945 fiir die kiinftigen Zu-
schauer in Deutschland Zusatzstrophen zu den
"Dreigroschenoper”-Songs. Sie sind die Fort-
schreibung dessen, was er 1928 an gefihrdeter
Zeitgeschichte einbrachte. Brecht um 1933 in
einem Selbstinterview:

"Was, meinen Sie, machte den Erfolg der Drei-
groschenoper aus?

Ich fiirchte all das, worauf es mir nicht ankam:
die romantische Handlung, die Liebesgeschich-
te, das Musikalische. Als die Dreigroschenoper
Erfolg gehabt hatte, machte man einen Film dar-
aus. Man nahm fiir den Film all das, was ich in
dem Stiick verspottet hatte, die Romantik, die
Sentimentalitdt usw., und lief3 den Spott weg. Da
war der Erfolg noch grifier.

Und worauf wdre es Ihnen angekommen?

Auf die Gesellschaftskritik.” *

3 BBA 461/93.




Ein Bild dringt sich auf. 1930, die "Dreigro-
schenoper" feiert internationale Triumphe, hort
Weill, der sich gerade in Augsburg aufhilt, in-
mitten einer Menschenmasse eine Rede Adolf
Hitlers. Als dieser seine HaBitriaden auf den jii-
dischen Komponisten lenkt, 1ost Weill sich un-
erkannt aus der Menge und entfernt sich rasch.
Diese biographische Momentaufnahme liefert
das makabre Umkehrbild von Tater und Opfer.
Man lese Brechts Biihnennachweisung zur "Mo-
ritat": "Unter den Huren ein Geldchter, und aus
ithrer Mitte 19st sich ein Mensch und geht rasch
{iber den ganzen Platz weg." (GW 2, 396)
Mackie Messer am Lech, oder was hat Augs-
burg mit der "Dreigroschenoper” zu tun?
Erinnern wir uns. Jakob Fugger (gibt es nicht
einen Hakenfinger-Jakob im Stiick?) besitzt im
16. Jahrhundert das michtigste Bankhaus Euro-
pas, Politik wird mit Geldhandel, mit Welthan-
del, frihem Unternehmertum und Schiffen mit
"fiinfzig Kanonen" gemacht, Kénige und Pip-
ste werden damit eingesetzt. Noch heute gibt es
inmitten der Stadt eine Fuggerbank, und Brecht
kennt ihre Geschichte genau: "Was ist ein Diet-
rich gegen eine Aktie?" Als konsequente Ent-
sprechung hierzu die Fuggerei von 1519. Sie ist,
so heifit es, die dlteste "Sozialsiedlung” der Welt,
fiir die Armsten der Armen errichtet. Peachums
Lebensmaxime "VerschlieBt euer Ohr nicht dem
Elend" bezieht, wie ironisch auch immer, Augs-
burger Stadtgeschichte mit ein. So manchen
Kaiserzug sah die Stadt, und so manche Glocke
wurde von ihren Kirchtiirmen geldutet. Luther
war hier, und der Nachhall seiner Bibeliiberset-
zung reicht bis in das Theater am Schiffbauer-
damm. Miinz-Matthias (auch so ein biblischer
Name, und die dreiBig Silberlinge fiir den Ver-
rat klingen noch mit) betritt mit nunmehr geziick-
tem Revolver den aufgebrochenen Pferdestall im
augsburgischen Bethlehem, in dem die Hochzeit
zwischen Mac und Polly stattfinden soll: "Setz
dich einstweilen auf die Krippe, Polly." (GW 2,
406)

Da haben wir sie, die fantasievoll gemischten
und kunstvoll zusammengepliinderten, surrealen
Versatzstiicke aus Bibel und Kolportageroman,
aus Karl May und Konfirmandenunterricht, oder,
in musikalischer Entsprechung, aus Kiichenlie-
dern 4 la "Mariechen aus Treuenbrietzen" und
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dem Weihnachtsoratorium. Noch 1944, im Ka-
lifornischen Exil, erinnert sich Brecht des tiefen
Eindrucks, den er als Halbwiichsiger beim Ho-
ren der Matthius-Passion in der Augsburger
Barfiierkirche empfing. Mac im Gefiingnis iiber
seinem Freund Tiger-Brown: "Ich blickte ihn an,
und er weinte bitterlich” (GW 2, 446). Zitiert
Macheath nicht gleich das Rezitativ des Evan-
gelisten aus der Johannes-Passion mit, aus der
Eisler seinem Freund Brecht immer wieder am
Klavier vorspielte? Tiger-Brown als Petrus?
Macheath als Jesus?

Auch Weill lernte bei seinem Lehrer Ferruccio
Busoni die Theateralik der Bachschen Rezitati-
ve.

Und daran erinnert sich Brecht genauso: "Was
ich in meiner Kindheit singen hérte, waren lan-
ge Lieder von edlen Riubern und billige Schla-
ger. [...] Die Arbeiterinnen der nahen Papierfa-
brik [...] sangen ganze Lieder oder einzelne Verse
mit einiger Ironie und versahen manches Kit-
schige, Ubertriebene, Unreale sozusagen mit
Krahenfiifen." (GW 19, 504) Es wird verstiand-
lich, warum Brecht in Weill den kongenialen
Komponisten der "Dreigroschenoper” sah, der
Berlin und Soho, Augsburg und Chicago musi-
kalisch zusammenbringen konnte. Zu gerne
wollte Brecht diese Musik auch als Modell fiir
andere Stiicke nutzen, man denke an "Die Rund-
kopfe und die Spitzkopfe”, an "Mutter Coura-
ge" und den "Guten Menschen von Sezuan".

Szenenwechsel. Was spielte man in Berlin, wih-
rend die "Dreigroschenoper" im Frithherbst ih-
ren groBen Serienerfolg hatte? Einen Steinwurf
vom Schiffbauerdamm entfernt hatte Franz




Lehars "Friederike" im spéter zerbombten Me-
tropol-Theater an der Friedrichstralle Premiere.
Die Boulevardpresse jubelte: "'Friederike', das
neueste Werk des Komponisten, ist keine Ope-
rette, vielmehr ein Singspiel, und zwar ein echt
deutsches. Goethe zum ersten Male auf der
Opernbiihne! Und die Musik? Ein Lied war schéo-
ner als das andere. 'O Midchen, mein Médchen,
wie lieb' ich dich!' In zartestem Pianissimo und
iiberstromenden Fortissimo trillerte, hauchte und
jubelte Richard Tauber als junger Goethe dieses
Lied.™

Liebe hier, Liebe dort, aber wohl doch nicht das
Gleiche. Dort der junge Goethe, hier der junge
Brecht. Auch er eine Figur in der "Dreigroschen-
oper"? Man sehe sich Lucys Arie an, eine selt-
same Mischung ist sie aus auftrumpfender Toch-
ter Tiger-Browns, einer entsetzlich indisponier-
ten "Konigin der Nacht" und der zugereisten
Marianne Zoff, die im Augsburger Opernhaus
Mozart singt.

kalischem Ausverkauf? Leere fugato-Imitatio-
nen spulen sich ab, so als wollten sie schulmei-
sterliche Handwerkskunst durchblicken lassen.

Brecht bemerkt 1920: "Generationen unschul-
diger Kinder lernen in unseren GroBstidten friih-
zeitig das Klavierspielen."> Weill hat im Mittel-
teil der Ouvertiire, im geschrumpften Bldser-
klang einer Dorfkapelle auch jene biirgerliche
Klavierstundenerfahrung mit Bachs "Inventio-
nen" einkomponiert.

Das Aufgedonnerte hat seine Entsprechung im
Trivialen. Aber nur scheinbar. Denn auf den
zweiten Blick werden - wie so oft bei Weill -
jene Schichten deutlich, die sich unter der Ober-
flache offenbaren. Da wird unterhalb der mono-
ton abgespulten Motivformel in der "Moritat"
(mit ihrem groBten Intervallschritt, der abwiirts
fallenden, das "Zustechen" bildhaft verdeutli-
chenden Septime auf "Mes-ser")

Brecht soll damals in einer Besprechung weni-
ger ihre Stimme als vielmehr ihre Beine gelobt
haben. Diese typisch Brechtsche Unverschimt-
heit gegeniiber dem seridsen Opernmetier be-
richtet Marieluise Fleifler.

Nicht nur Brecht wechselt blitzschnell die Be-
deutungs- und Sprachebenen im Stiick, auch
Weill beherrscht dies. Eben noch funkelnde
Operngebiérde aus guter alter Zeit, dann wieder
Kiichenlied und Hinterhofmilieu. Wie im Stiick-
text: das Stilzitat aus groBer Operntradition
klingt hohl und leer, ist aufgedonnerte Kunst-
fertigkeit. Der Quvertiire verheiBt wiirdevoll
barocken Ton, doch klingt es nicht nach musi-

M Zit. nach: Biirbel Schrader, Hirgen Schebera, Kunstmetropole
Berlin 1918-1933. Berlin 1987, 8. 122 f.
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die Begleitung von Strophe zu Strophe dichter,
reicher, raffinierter. Monotonie des Siangers zum
schauerlichen Bericht hie, dramatische Steige-
rung im Begleitpart durch klangliche Entfaltung,
Imitationen, neu hinzutretende Instrumente dort.
Musikalische Leimruten sind es, mit denen Ma-
cheath eingefiihrt wird. Zum sofortigen Mitsin-
gen wird da aufgefordert, eine Badezimmer-
Musik, wenn man nicht so genau hinhért. Doch
wie gefdhrlich dieser verschwiegene Ort ist, weil
man spitestens seit Charlotte Corday, und Jac-
ques Louis Davids Bild verfolgt einen - mit aus-
tauschbaren Personen - bis in die jiingere Ge-
genwart.®

i BBA 364/7.
o Als Pressefoto 1988, den toten Uwe Barschel zeigend.




Weills Musik ist ein Kompendium an Kunstfer-
tigkeit und bithnenmusikalischer Genauigkeit,
und Arnold Schonbergs ironischer Ausspruch,
Weill habe uns den Dreivierteltakt zurlickgege-
ben, weist auf das MiBverstindnis, das seit der
Premiere vor iiber sechzig Jahren eine Folie iiber
das Werk gezogen hat. Weills kompositorische
Leistung bestand gerade darin, die abgenutzten
und diskreditierten Formeln unterhaltsamer
Musik in einen neuen Zusammenhang gebracht
zu haben. Darin ist er Andy Warhol dhnlich, der
dem besinnungslosen Verbrauch unterworfene
Campbell-Dosen in die Bilderwelt holte und Fra-
gen nach ihrem Kunstwert provozierte. Zugleich
hat sich Weills Musik selber gefihrdet, indem
sie in einem kalkulierten Balance-Akt mit dem
gefihrlichen Feuer spielte, mit den zu Asche
verbrannten Floskeln aus der Unterhaltungsin-
dustrie.

Doch ebenso - und dies wird meistens iiberhort
- beruft er sich auf verpflichtendes musikalisches
Erbe des 18. und 19. Jahrhunderts. Da gibt es
sinfonisch klingende Finali wie aus Schliissen
von Beethoven heraufgeholt (1. Dreigroschen-
finale) -

da hort man Hornguinten in den Bldsern wie eine
letzte Beschworung Gustav Mahlers (Kanonen-
song) -
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oder die beriihmten Anfangsakkorde der "Zau-
berfléte" (3. Dreigroschenfinale).
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Weills Musik spielt mit der Fahigkeit des HO-
rers, musikalische Beziige herstellen zu kénnen.
Bleiben diese aus, so gerinnt die Musik zum
modischen Beiwerk der "goldenen Zwanziger”.
Einen zweiten Tod in ihrer Rezeptionsgeschich-
te, den des zeitweiligen Verstummens, erlitt
Weills Musik 1933 in Deutschland. Eine andere




Ton-Welt war am 10. Mai vor dem Opernhaus
Unter den Linden eingezogen. Da riefen sie ihre
Parolen gegen die "seelenzerfasernde Uberschit-
zung des Trieblebens" oder gegen den "literari-
schen Verrat am Soldaten des Weltkrieges". Pras-
selndes Feuer und gebriilite Feuerbeschwérun-
gen waren der neue okkupierende Klangraum,
der Shimmy, Boston, Tango und die "Dreigro-
schenoper” der tausendjdhrigen Vernichtung
preisgab. Deutschland, dein Tinzer ist der Tod.
Brecht schrieb 1933 in einem Briefentwurf an
Paul Hindemith: "Eine Musik, der wahrhaftig die
Welt des 20. Jahrhunderts widerspiegelt, eine
zweifellos verwirrte, komplizierte, brutale und

widerspruchsvolle Welt, wird nicht auf Gnade
rechnen kénnen."(GW 18,221). Weill hat1929 in
seiner "Kleinen Dreigroschenmusik” - einer Sui-
te fiir Bldserensemble -ein Klangbild freigelegt,
das hinter Schauspielergesang, szenischer Akti-
on und Stiickhandiung verborgen war. Hier er-
scheint -im "Kanonensong" besonders deutlich -
nun jener bestiirzende Ausblick auf Gewalt und
Tod einer Epoche, jener scharfe Ton, der nicht
das Herzblut seeliger Operettentraume parodi-
stisch vergiefit, sondern fast schon den Tod Ti-
ger-Browns alias Kurt Gerron in Auschwitz seis-
mographisch vorwegnehmen konnte. Geschirf-
te Musik - komponiert von einem der Opfer.

Ausstellungen

Karikaturen!
Kolner Galerie ON zeigt
unbekannte, aber hoch-
interessante Portrits aus
den Zwanzigern.
Die Prominenz der ins
Exil getriebenen Deut-
schen safien in den 20er
und dreiBiger Jahren der
Deutsch-Amerikanerin
Eva Herrmann Modell /‘
fiir ihre frechen Karika-

D

turen. Eine Auswahl aus
den rund 200 Blittern,
die erst unléngst im Nachla$ der in Miinchen ge-
borenen und 1978 in Kalifonien gestorbenen
Herrmann aufgetaucht sind, wird zur Zeit in Kéln
ausgestellt.
(Bis 20. Oktober)
Nach eigenen Angaben tat sich Eva Herrmann
mit den Portrits Brechts schwer. Ahnlich wie bei
Hemingway sind die Resultate ithrer Bemiihun-
gen aber dennoch beachtlich, zumal sie zeigen,
mit welch unterschiedlichen Zeichentechniken
Eva Herrmann sich ihrem Modell anzunihern
wubBte. Eine Besonderheit bilden dabei die vier
mit Deckweifl auf schwarzen Karton gezeich-
neten Portrits.
(Galerie ON, Jilicher Str. 27, 50674 Koln,
Tel. 0221-2406034)
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Metropolen
Moskwa goes to Spree
Berlin-Moskaun/Moskau-Berlin 1900-1950
Verlieff den Dichter die eigene Courage? 1939
entwirft Brecht einen Brief an den Komintern-
Chef Georgi Dimitroff, in dem er sich nach dem
Schicksal verhafteter deutscher Emigranten er-
kundigt. Abgeschickt hat der "unerschiitterliche
freund der Soviet Union" seine Anfrage jedoch
nie.
Brechts Brief, ein delikates Dokument deutsch-
russischer Geschichte, wird nun erstmals in ei-
ner Ausstellung gezeigt.
Das Angebot der interdisziplindren Doppelschau
ist mit rund 2000 Exponaten enorm: Bilder und
Biicher, Partituren und Plakate, Skulpturen und
Sills, fiir die Daniel Libeskind das Ambiente
entworfen hat.
(Berlin: Martin-Gropius-Bau. Noch bis 7.1.96.
Infos: 030-254890)

Deutsch-Deutsches am Bodensee
Bildhauer Grzimek in Langenargen

Im Museum Langenargen am Bodensee besteht
Gelegenheit, einen Kiinstler zweier Deutsch-
lands kennenzulernen; den einzigen Bildhauer,
der in Ost- wie Westberlin monumentale Auf-
trage ausfiihrte. Im Jahr der Mauer 1961 wurde
dem Trager des DDR-Nationalpreises (fiir Bu-
chenwald-Denkmal) erlaubt, zu den Eltern nach




Friedrichshafen zu ziehen. Wer so an den Bo-
densee kam, war Waldemar Grzimek (1918-
1984).

(...) In der Formensprache, der sich dieser be-
harrliche Vertreter der figiirlichen Plastik bedien-
te, kommt einer teils stilisierten, teils naturge-
treuen Portritstudie Brechts aus dem Jahre 1958
eine Mittelposition zu. Grzimek zghlt mit Fritz
Cremer und Gustav Seitz, die er seit 20 Jahren
kannte, zu den ersten wichtigen Brecht-Skulp-
toren nach dem Tod des Dramatikers.
(Augsburger Allgemeine)

{Noch bis 15. Oktober, tiglich aufler Montag)

Der Maler zweier Herren
Caspar "Cas" Nehers Biihnenbilder
in Miinchen ausgestellt
Zum 100. Geburtstag des Komponisten zeigt das
Orff-Zentrum Miinchen die Ausstellung "Was ist
die Antike wert? Griechen und Romer auf der

Biithne von Caspar Neher.

Neher lebte von 1897 bis 1962 und war einer
der bedeutendsten deutschen Biihnenbildner.
Bekannt wurde er vor allem durch seine Zusam-
menarbeit mit Brecht, der rithmt, dal "Nehers
Entwiirfe immer "von den Leuten" ausgingen
und von dem, "was mit ihnen und durch sie
passiert".

Neher hinterldft ein beeindruckendes Biithnen-

bildnerisches Werk. Zu 774 Inszenierungen hat
er das Biihnenbild geschaffen; darunter 65 Biih-
nenwerke mit antiker Thematik.

Giinter Ott stellt in der in der Augsburger Allge-
meinen in seiner Ausstellungsbesprechung am
Schiufl die (in Augsburg berechtigte) Frage:
"Die Miinchner Schau gibt den Augsburgern eine
Frage auf: Wie werden sie es mit ihrem bislang
reichlich unverwshnten Sohn "Cas" im Jahr 1997
halten? Dann n&mlich jdhrt sich Nehers Geburts-
tag zum 100. Mal."

(Nach Miinchen geht die Ausstellung nach
Wien ins Osterreichische Theatermuseum
und zwar vom 20. Oktober bis zum 7.1.1996)




Abenteuerliche Zeitreise
mit Bertolt Brecht

Mit dem Raumschiff quer durch die berithm-
testen Werke des Dichters

Von Alexandra Stdlzle, Jakob-Fugger-Gymnasium, Klasse 7 b
Bis morgen muf} ich ein Referat iiber die beriihmtesten
Werke von Bertolt Brecht schreiben. Was die Lehrer al-
les von uns armen Schiilern verlangen! Ich setze mich
an meinen Schreibtisch, schlage Biicher Giber Brecht auf
und beginne zu lesen. Plétzlich werde ich durch ein lau-
tes Gerdusch gestort. Erschrocken zucke ich zusammen.
Langsam gehe ich zum Fenster. "Was ist denn das?”
Im Garten steht ein Raumschiff! Nun 6ffnet sich die
Luke. Ein Mann kommt heraus. "Der sieht ja aus wie
Brecht!" Er kommt auf mein Fenster zu und klopft. Z6-
gernd 6ffne ich. "Guten Tag! Mein Name ich Bertolt
Brecht, du kannst ruhig Bertolt zu mir sagen. Ich habe
gehort, daB8 du ein Referat iber mich schreiben sollst
und dir nichts dazu einfillt. Wenn du willst, helfe ich
dir!" "Ja", meine ich iiberrascht und erfreut zugleich. "Na
dann komm!" Ich schnappe mir noch Block und Blei-
stift und gehe mit Bertolt in sein Raumschiff. Mit Ber-
tolt Brecht! Ich glaub's nicht!
Zuerst nach London
"Setz dich. Wo mochtest du denn hin?" frigt er. "Wie
wir's mit London?" erwidere ich. "Alles klar." Das
Raumschiff startet. Es gibt einen kurzen Ruck, und es
landet. Wir steigen aus, und ich sehe eine Menschen-
menge um ein kleines Podest vor Big Ben stehen, die
schreit: "Héngt ihn!" Plotzlich wird es still, und ich hore
Trommelwirbel. Ein Mann wird auf das Podest gefiihrt.
Der Henker zieht dem Mann die Schlinge um den Kopf.
"Kann man da gar nichts machen?" frage ich Bertolt.
"Doch. Ich konnte dich in einen Boten der Konigin ver-
wandeln, dann kannst du ihn retten, aber es ist gefihr-
lich!" "Macht nichts."
Bertolt driickt einen Knopf, und siehe da: Ich bin ein
Bote der Konigin und habe sogar ein Pferd! Bertolt er-
kldrt mir noch, was ich zu tun habe, und ich reite so
schnell wie méglich los. Gerade als der Henker den Stuhl
umstofBen will, schreie ich: "Halt! Im Namen der Koni-
gin! Ihr diirft diesen Mann nicht hidngen!" "Warum
nicht?" fragt der Henker. Ich zeige den Leuten eine
Schriftrolle mit der Unterschrift der Konigin. Uberzeugt
nimmt der Henker den Strick vom Hals des Mannes und
fithrt ihn zu mir. "Ich nehme ihn mit!"
Langsam reite ich neben dem Mann her. "Danke, mein
Herr! Ich stehe tief in Ihrer Schuld!"” "Schon gut. Ich tue
nur meine Arbeit. Wie heifit du eigentlich?" "Mein Name
ist Macheath, genannt Mackie Messer." Das Schiof ist
nicht weit von hier entfernt, also reite ich hin und erzih-
le Mackie, dafl der K6nig nach ihm verlangt. Er bedankt

echtige Jugend
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sich nochmals und verschwindet im Schiof, Bertolt hat
alles beobachtet: "Das war eine reife Leistung!" Er driickt
auf einen Knopf, und ich bin wieder ich. "Wir miissen
weiter!"

Auf nach China

Im Raumschiff sagt Bertolt: "Jetzt fliegen wir nach Chi-
na zum guten Mensch von Sezuan." "Das ist ja ein Ge-
richtssaal!" bemerke ich beim Verlassen des Raumschiffs.
"Ja, da wird gerade iiber das Schicksal von Shui Ta ver-
handelt", informiert mich Bertolt. "Du kannst dich unter
die drei Géotter, die die Geschworenen sind, mischen.”
Gespannt hore ich der Verteidigung und den Zeugen zu.
Es geht um Mord. Shui Ta soll Shen Te getotet haben.
Aber in Bertolts Buch steht, daf} sich Shen Te als Shui
Ta ausgegeben hat, es also eigentlich keinen Shui Ta gibt.
Die Gotter beraten iiber das Urteil. "Du kannst fiir mich
stimmen, wenn du willst", sagt Othelios, einer der drei
Gotter, zu mir. "Ja gerne!" antworte ich begeistert. Zwei
der Gotter sind fiir schuldig. Meine Stimme fehlt noch.
Sollte ich auch fiir schuldig oder sollte ich fiir unschul-
dig pladieren? Ich entschlieBe mich zugunsten von Shui
Ta, was bedeutet, im Zweifel fiir den Angeklagten. Dies
wird auch im Gerichtssaal verkiindet, und die Verhand-
lung wird beendet. "Das hast du gut gemacht", lobt mich
Othelios, "ich hitte auch so entschieden." "Danke und
auf Wiedersehen!" rufe ich ihm zu und eile wieder zum
Raumschiff.

"Ich mochte noch zu Mutter Courage ins 17. Jahrhun-
dert. Bei ihr méchte ich mir noch ein Andenken an diese
Reise kaufen!" bestimme ich. "Na gut. Aber nur noch
dorthin. Der Tank ist ndmlich bald leer", erwidert Ber-
tolt. Wir starten, und kurze Zeit spéter landen wir auch
wieder. "Da ist ja Mutter Courage!" bemerke ich und
laufe zu ihrem Wagen. Ich betrachte ihre Ware und hore
dabei, welches Leid sie ertragen muf: Thr Sohn Schwei-
zerkas wurde wie ihre Tochter Kattrin erschossen, und
ihr Sohn Eilif wird vermifit. Da fillt mir ein, daB} sich
Eilif zuletzt in Frankreich aufhielt. Das habe ich kiirz-
lich in Bertolts Buch gelesen. Kurz entschlossen teile
ich dies Mutter Courage mit. "Woher weiflt du das?” Sie
starrt mich erwartungsvoll an. Dabei hat sie so einen
scharfen Blick, daB mir richtig mulmig wird. "A4shhh...”
stottere ich angstlich. "Ist ja auch egal. Ich danke dir fiir
den Anhaltspunkt. Als Zeichen meiner Dankbarkeit
schenke ich dir diesen Gliicksbringer." Erleichtert neh-
me ich den Talisman an und hdnge ihn mir um. "Vielen
Dank!" Ich verabschiede mich und renne ins Raumschiff.
Landung im Garten

Bertolt hat schon alles fiir die Heimreise vorbereitet. Es
gibt einen kurzen Ruck, und das Raumschiff landet wie-
der in unserem Garten. Ich bedanke mich bei Bertolt und
klettere durch das offene Fenster in mein Zimmer. "Aua!




Warum tut mir auf einmal mein Kopf so weh?" Da mer-
ke ich, daf} ich am Boden liege und wohl gerade mit
dem Kopf gegen die Bettkante geknallt war. War ich ein-
geschlafen? Aber, dann habe ich das alles nur getriumt!
Doch da! Ich trage den Anhédnger den mir Mutter Cou-
rage geschenkt hat, und auf meinem Block stehen die
Notizen, die ich mir gemacht habe! Noch ein biichen
verwundert setze ich mich auf meinen Stuhl, nehme
meinen Fiiller und beginne zu schreiben... Mein Lehrer,
Dr. Giinter Uhl, wird vielleicht Augen machen, wenn
ich ihm erzihle, was in dieser Nacht so alles passiert ist!

Auf den Hund gekommen?

Interview von Schiilern der Karl-Marx-Oberschule, Neukélin-
GroBberlin, die nicht mehr so heifit, mit Bertolt Brecht, der nicht
mehr so ist, anldBlich seines Geburtstags am 10. Februar 1994
aufgezeichnet von Jan Knopf
Manfred Wagner in memoriam

Schiiler: Herr Brecht, sind Sie ein toter Hund?

Brecht: Also, ich hatte mal einen Hund, der hief} Rolf
und war sehr freundlich und zuverldssig, das heiBt, er
hat den Garten, fiir dessen Bewachung ich ihn ange-
schafft hatte, nicht bewacht: Er war ein Menschenfreund.
Im Namen von Rolf verbitte ich mir solche Fragen. Au-
Berdem, um das gleich mal festzuhalten, bin ich ein Klas-
siker, und vor Klassikern hat man eingeschiichtert zu
sein und nicht solch unverschiamte Fragen zu stellen. Ich
hoffe, ich habe mich undeutlich genug ausgedriickt.
Schiiler: Entschuldigung, wir meinten ja nur, man kanns
ja uberall nachlesen, daB Sie uns nichts mehr zu sagen
hiitten, dafl Sie out seien. In einem Artikel hat ein ge-
wisser JM* (Die mit Sternchen markierten Anspielun-
gen werden am Ende des Interviews aufgeschliisselt; An-
merkung des Aufzeichners) geschrieben, Ihre Stiicke
seien blofes "Suppentheater”, immer nur das eine, ewi-
ge, nervende Thema "Fressen”, das keinen Hund mehr
hinter dem Ofen hervorlock... hh, sorry, wir meinen,
dafB das niemanden mehr interessierte, weil dieses The-
ma fiir uns kein Thema mehr sei und es inzwischen um
ganz anderes gehe. Um was, sagt freilich niemand ge-
nauer.

Brecht: Also, ich will euch da mal ganz undeutlich sa-
gen, daf} davon tiberhaupt nicht die Rede sein kann.
Fahrts in die Hauptstadt der DD..., ich meine nach Ber-
lin, dann konat ihr euch iiberzeugen: Da werden noch
immer meine Tage abgehalten, ich meine die "Brecht-
Tage", wie sie immer noch gliicklich heiflen.* Und wie!
Und warum? Eben weil ich ein Klassiker bin, merkts
euch!* Also, zum Beispiel vor zwei Jahren gings ums
"Benutzen", mich endlich "anwenden", wie man das mit
Klassikern so macht. "Korpersprache", ein Wort, das sich
schon frith und damit vorbildhaft in meinem Werk nach-
weisen 14ft, war der am hiufigsten genannte und gefor-
derte Begriff. Ich habe diese metaphorisierenden Kom-
posita schon immer geliebt. Mit solchen erfrischenden
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Neologismen, Trauer-, Erinnerungs-undsoweiter-Arbeit,
habe ich bereits in den zwanziger Jahren den Arbeiter
und seine "Klasse", daB} ich nicht lache, zur Strecke ge-
bracht. Den Ford, den Henry, also den Automobilhind-
ler aus den USA, priel (Brecht schrieb Preif}, preifien
u.a. stets mit "B"; AdA.) ich in meinem Poem, na, wie
heifits noch, irgendwie mit Oltank und Anbeten, macht
nichts, ist iiberall nachzulesen, den Ford also prieB ich
damit, daB ich den Fortschritt seitdem mit weichem "d",
wie die Sachsen zu sagen pflegten, schrieb: Ford-Schritt.
Warum? Weil der Henry gemerkt hatte, daf8 nicht der
starke Arm des Arbeiters - sozialistischer Realismus,
darauf kann ich doch nur einen lassen - die Réder an-
treibt, sondern der Konsum, genauer gesagt: das Fres-
sen, wie ihr es unflatig nennt, als hitte ich das je irgend-
wo geschrieben, wo es doch ldangst um das Essen, ge-
nauer: den GenuB, geht. Genieflen! GenieRen! Lafits euch
gesagt sein! Es ist ja keine Kleinigkeit, ob man statt der
Froschschenkel nicht doch lieber Austern zur Vorspeise
wihlt, was immerhin zur Folge hat, da man Champa-
gner statt der Auslese eines Bordeaux besorgen muf.
Davon hingt schlielich das Gelingen eines ganzen
Abends ab. Also, was will der Wieheifitderdochgleich
mit seinem "Suppentheater”, als wiirden wir noch irgend-
welche Suppen 16ffeln? Es geht nur ums Geniefien, sonst
nichts.

Schiiler (leicht irritiert): Das klingt ja ziemlich iiber-
zeugend: Diirften wir Sie dennoch fragen, wie's denn
mit der Sprache, beziehungsweise der Korpersprache,
aussieht?

Brecht: Also, bei den "Brecht-Tagen" waren die Teil-
nehmer und -innen aufgefordert, mit dem Kérper zu spre-
chen (und entsprechend zu denken), und zwar unter an-
derem unter Berufung auf meine Keunergeschichte "Wei-
se am Weisen ist die Haltung", wo ich festgestellt habe,
daf} es nur auf das richtige Sitzen ankommt (Brecht
rutscht merklich tiefer in seinen Sessel; AdA.), und schon
spricht und denkt der Korper richtig. So einfach ist das.
Aber, merkts euch, es ist das Einfache, das schwer zu
machen ist! Das ist ein gefliigeltes Wort von mir, und
steht bereits im Biichmann.

Schiiler (maBig beeindruckt): Vom Biichmann haben
wir schon mal was gehort; aber konnten Sie das mit der
Korpersprache bitte noch prizisieren?

Brecht: Im Saal, in dem die Veranstaltung stattfand,
hingt ein Spruch von mir: "Die Diskussion ist eine der
hochsten Stufen des Kunstgenusses, welche eine Gesell-
schaft erklimmen kann." Indem alle richtig saien, ha-
ben sie sofort, wie gesagt in Anwendung meiner Ge-
schichte, die hochste Stufe des Kunstgenusses erklom-
men, und schon war die Kunst zur Lebenskunst gewor-
den; auch ein gefliigeltes Wort von mir.

Schiiler: Steht auch im Biichmann, wir haben uns ori-
entiert. Und wie ist es mit der Gesellschaft?

Brecht: Die hat sich bestens unterhalten. Die Kritiker
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waren geradezu enthusiasmiert, meine nichsten Tage
gerettet,

Ein Schiiler (mutig): Herr Brecht, ich mochte nicht vor-
laut sein. Aber bei jenen berithmten "Brecht-Tagen" war
ich auch da und habe versucht, mich an den Haltungs-
{ibungen und Dressurakten der prominenten Teilnehmer
und -innen zu beteiligen. Meinen Korper beobachtend,
stellte ich fest, da er nicht so richtig reden und denken
wollte, und einige Teilnehmer hingen so in den geleder-
ten Stithlen, dafl die Mitteilungen ziemlich verquer ka-
men, ganz abgesehen von den endlosen Monologen, die
einige Korper von sich gaben. Ich habe dann heimlich
noch einmal Thre Keunergeschichte hervorgezogen und
bin, einem Bedlirfnis folgend - auch da Threm Vorbild
nachstrebend, dafl der grofte Kunstgenuf nicht durch
die Banalitdt des Wasserlassens geschmilert werden
kann, sondern in ihr geradezu ihren wiirdigen Hohepunkt
und Abschluf findet -, also ich bin jenem Bediirfnis fol-
gend durch die Garderobe gegangen, und da hingen lau-
ter Kopfe, offenbar vor der Veranstaltung dort abgege-
ben.* Ich habe nochmals in Ihrer Geschichte nachgele-
sen und habe nichts gefunden, was diese Veranstaltung
in der Garderobe hitte rechtfertigen konnen. Aber die
Diskussion war jedenfalls so beeindruckend, daf ich den
wiirdigen Abschlufl des Kunstgenusses nicht erklommen
und schlieflich vollig vergessen habe.

Brecht: Womit einmal mehr bewiesen sein diirfte: Es ist
das Einfachste,...

Jener Schiiler: Herr Brecht, was halten Sie von der neu-
en 30bindigen Ausgabe Ihrer Werke, die ja noch vor der
Wende, oder wie immer wir sie heilen, begonnen und
als kulturpolitische Sensation eingestuft...

Brecht: Ein Skandal. Ein absoluter Skandal. Einstamp-
fen, verbrennen!

Schiiler: Also, Herr Brecht! Diirfen wir Sie da an etwas
erinnern? Da gabs schon einmal Verbrennungen...
Brecht: Einstampfen gentigt. (Lange Pause, Brecht ringt
nach Atem). Entschuldigt bitte meine Aufregung, aber
da gibt man sich ein Leben lang alle Miihe, Klassiker zu
werden, und dann kommen da ein paar, das heifit vier,
glaube ich, Philologen und zerren jeden Mist von mir
ans Tageslicht, und ich stehe im Hemd. Also ich gebe
euch da mal ein paar Beispiele. Meine Freundin Grete
(Margarete Steffin; AdA.) hat ein groBartiges Sonett
geschrieben. Es hat den wunderbaren Titel "Als der Klas-
siker am Montag dem siebenten Oktober 1935 es ver-
lieB, weinte Dinemark.”"* Wenn man den Titel richtig
untereinander schreibt (Als .../dem ../es), ergibt sich aus
den Anfangsbuchstaben das Wort "Ade". Grete hat zwar
nie daran gedacht, die Uberschrift so zu schreiben, aber
die Philologen haben unerbittlich nachgewiesen, daf sie
- das heif3t genauer: ich - es nur so gemeint haben kann.
Aber das ist langst noch nicht alles. Ein weiterer Philo-
loge, der ehemalige Leiter meines Archivs, glaube ich,
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der sich unter anderem dadurch hervorgetan hat, endlo-
se Schaltpline* zu zeichnen, nach denen ich meine Werke
geschrieben haben soll, der Philologe GS* also, hat in
einem erfrischenden Aufsatz lickenlos nachgewiesen,
daf in den verschiedenen Uberlieferungen noch nicht
einmal ein Furz Anteil von mir an diesem herrlichen Ge-
dicht zu entdecken sei, und dann richtig geschlossen, es
gehore selbstverstindlich in meine Ausgabe. Zur Begriin-
dung fiihrt er unter anderem an - das war zwar nicht sei-
ne Entdeckung, aber zum Klauen hat er mich als Vorbild
genommen -, daf} auch die Anfangsbuchstaben der Ge-
dichtzeilen ein Akrostichon darstellen: Liest man die
Buchstaben von oben nach unten, so ergibt sich: "Gruess
Gott Bidi", und sie, die Philologen, die sich in letzer
Zeit vor allem fiir meine Unterhosen interessieren, ha-
ben natiirlich auch rausgekriegt, was das heift: "Bidi"
war der Kosename fiir mich, und "Griifl Gott" hiefl un-
gefihr - wir konnten das in aller Offentlichkeit ja nicht
immer so deutlich sagen - "Ich liebe dich und mochte
mit Dir vogeln."* Damit war unerschiitterlich erwiesen:
Das Gedicht ist klassisch. Und nun guckt mal in die neue
Ausgabe meiner Werke, fiinf Bénde Gedichte immer-
hin, mit allem méglichen Zeilenschrott, und wo, frage
ich euch, ist mein Gedicht, wo ist mein Gedicht? Das
frage ich euch! (Brecht steht miihsam aus seinem Sessel
auf und geht drohend auf die Schiiler zu; AdA.) Wo ist
es! Nirgends! (Brecht wankt wieder zum Sessel und fillt
erschiittert in ihn zuriick; AdA.) Wer ist hier der Klassi-
ker? Ich bin der Klassiker, hergottnochmal!

Schiiler: Gott ist tot,

Brecht (nachdem er sich mit einer halben Flasche
Whisky wieder einigermafien beruhigt hat)*: Die gan-
zen fiinf Béinde Gedichte sind eine einzige Denunziati-
on, ein kunterbuntes Massengrab von Fragmenten, hin-
geworfenen Einfillen, Ubersetzungsversuchen, banalen
Gefilligkeiten und Pointen*. Alles wird da an Land ge-
zogen, was nach Versen aussieht, und meine klassisch-
sten Gedichte, die findet keine Sau mehr...

Schiiler: Herr Brecht, denken Sie doch an Rolf!
Brecht: Was hat Rolf mit dieser ganzen Sauerei zu tun?
(Brecht trinkt den Rest der Flasche aus und entkorkt eine
neue; AdA.) Also weiter. Ich habe schlieBlich 1953 mit
meiner klassischen Ausgabe begonnen. Den Verleger
PS* habe ich angewieBen, eine grofie Drucktype zu wiih-
len. Die Deutschen messen ihre Klassiker nach Zenti-
metern, und unter einem Meter wird man eben kein Klas-
siker. Es ist immerhin, merkts euch, dann einiges mehr
als ein Meter geworden und ich Klassiker!

Schiiler: Die neue Ausgabe wird, iibrigens bei sozusa-
gen normaler Drucktype, auch einiges mehr als einen
Meter lang, jedenfalls nach den Buchriicken.

Brecht: Was interessiert mich das? Wenn diese Philolo-
gen die primitivsten Regeln der Edition miBachten. Mit
meiner Ausgabe hatte ich ja weiterhin vorgesorgt. Zum




Beispiel: Als ich "Trommeln in der Nacht" schrieb, mein
Revolutionsstiick par excellence, was mir die Forschung
immer wieder bestitigt hat, das Pladoyer fir den Sieg
der Arbeiterklasse...

Schiiler: Die hatten Sie doch in den zwanziger Jahren
erfolgreich abgeschafft, sagten Sie, der Fordschritt...
Brecht: Ach was, das waren doch noch ganz andere Zei-
ten. Der Fordschritt also und damit die Beseitigung der
Bourgeoisie in Deutschland waren nachtriglich irritiert...
Schiiler (irritiert): 777

Brecht: ...daB in ihm kein Arbeiter vorkam. Ansonsten
war die ohnehin nicht siegreiche Arbeiterklasse, wie mir
der Altphilologe ES unerbittlich nachwief*, nur in Form
eines grolenden Hintergrundsgeriusches in meinem Re-
volutionsstiick vorhanden. Dem habe ich 1953 nachge-
holfen: ein kleiner Arbeiter, Paule mit Namen, nachtrig-
lich eingebaut, und niemand hats gemerkt. Und jetzt, in
der neuen Ausgabe, merkts jeder. Wozu dann alle diese
meine Kunst, frage ich! (Brecht nimmt wiederum eine
drohende Haltung ein, bleibt aber sitzen und beginnt die
neue Flasche; AdA.) Noch ein Beispiel: der "Baal". Da
gibts zu Beginn eine Soiree-Szene, wo ich eine junge
Dame die neuesten Gedichte vortragen lasse, die nach
Ansicht der Zuhorer - und vor allem der -innen - ganz
dem "baalschen Weltgefiihl" entsprechen. Baal, zunéchst
als Meister der neuen Lyrik angehimmelt, verursacht
durch seine [gnoranz und seine offenen sexuellen Gelii-
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ste einen Skandal. 1918 habe ich, ohne Texte zu zitie-
ren, an Gedichte von August Stramm gedacht. Das fand
ich spéter absolut unméglich. Auflerdem hatte ich mit
dem Becher, dem Johannes R., den in der DDR alle Welt
Johannes Erbrecher nannte, ein Hithnchen zu rupfen.
Dieser Becher, der mal ganz gute expressionistische
Gedichte geschrieben hatte, dann aber, weil mal irgend-
soein Parteiidiot behauptet hatte, der Expressionismus
habe direkt zum Faschismus gefiihrt, auf die heile Welt
der siegreichen Parteilinie einschwenkte - zu seinen
Deutschland-Gedichten habe ich mal irgendwo geschrie-
ben: "Nachbarin, euren Speikiibel” -, dieser Becher mein-
te standig, als ich mich mit dem Berliner Ensemble ab-
miihte, ein Klassiker zu werden, meine Stiicke ligen nicht
auf der besagten Linie und seien, was die Tradition un-
serer deutschen Klassik anbetrifft, ohne die man nie ein
Klassiker werden konnte, ausgesprochen unflitig. Dem
habe ich es dann aber gegeben. Ich habe einfach fiir
meine Ausgabe den Stramm rausgeschmissen und statt
dessen die junge Dame unter anderem Bechers expres-
sionistisches Gedicht "Der Dichter meidet strahlende
Akkorde” vortragen lassen; diesmal mit Text. Da stand
der Becher im Hemd. Er war damals Kulturminister der
DDR und wollte an seine Vergangenheit tiberhaupt nicht
erinnert werden! Forschung hat {ibrigens in einigen Auf-
sitzen tiber mein frithes "Verhiltnis" zu Becher* besti-
tigt, daB ich recht hatte, bereits 1918 an Becher als typi-




schen Vertreter des Expressionismus zu denken. Was hat
es da schon zu besagen, dafi ich erst 1955 den Gedanken
realisierte. Ich habe schon friih nach dem Motto gedich-
tet: Der Gedanke brauchte, um hervorgebracht zu wer-
den, den Kopf; der Kopf fiigte sich der Notwendigkeit
und entstand. So einfach ist das, merkts euch! Ja, und
was macht die neue Ausgabe? Sie legt alles bloB. Zeigt,
daB ich an meinen Texten gearbeitet habe, und wie! Daf}
ich immer wieder mit meinen Texten unzufrieden war
und sie den neuen Zeiten angepaBt habe. Wieviel ich
von anderen geklaut habe, auch das! Kaum etwas, was
von mir stammt!* Wie unfertig alles ist, ja auch das!
Wies funktioniert, dafl Kunst Kunst benétigt, alles wird
offengelegt. Und wo bleibt das Genie? Wo bleibt es, fra-
ge ich euch! (Da Brecht bereits die zweite Flasche halb
geleert hat, bleibt der drohende Gestus milde; AdA.)
Schitler: Aber, aber, Herr Brecht. Wir haben in der Schu-
le gelernt, dal} sich gerade Thr Werk dadurch auszeich-
nen soll: es ist ein Arbeitsprozefl ohne Abschluf}, ohne
den giiltigen Text; Thre erste Reihe gesammelter Werke
haben Sie "Versuche" genannt, und wir haben immer
gedacht, den Begriff beim Wort nehmen zu sollen, Oder
Ihre Keunergeschichte iiber die Originalitit, in der Sie
hamisch schrieben, daB ein einzelner nur eine kirgliche
Hiitte zustandebrichte, wohingegen heute stattliche Hau-
ser zu bauen seien, fiir die ein einzelner nicht mehr aus-
reicht, daf ein Kunstwerk von Rang zu neun Zehnteln
aus Zitaten zu bestehen habe, undsoweiter.

Brecht: Was habt ihr in der Schule gelernt? Nichts habt
ihr gelernt; jedenfalls nichts, was den Unterrichtsstoff
anbelangt. Ich hatte mal einen Lehrer in Chemie, aber
es hitte keinen Unterschied gemacht, wenn es Garnknéu-
el auflésen gewesen wire. Dieser Lehrer brauchte den
Unterrichtsstoff, wie die Schauspieler eine Fabel brau-
chen, um sich zu zeigen. Verstanden! Was soll sich dar-
an geédndert haben, frage ich euch!

Schiiler: Aber, Herr Brecht, aber jetzt verstehen wir gar
nichts mehr!

Brecht: Das miifit ihr auch nicht! Nichts braucht ihr zu
verstehen! Wozu dieses Theater! Ich habe mein ganzes
Theater dazu veranstaltet, ein Klassiker zu werden! Ich
bin doch schlieflich nicht auf den Hund gekommen!
(BB ist eingeschlafen; AdA.)

Schiiler: Herr Brecht, Sie haben sich ziemlich ver-
dndert.

Anmerkungen

Nach Kurt Tucholsky darf eine Satire alles, z.B. auch den BB von den
Fiiflen auf den Kopf stellen (wie die Formel in umgekehrter Reihenfol-
ge eines gewissen herlihmten, jetzt aber unzitierbar gewordenen Philo-
sophen fautet; sein Name war zar gitigen Erinnerung: Karl Marx). Dies
ist eine Satire. Sie steht auf dem Kopf, gibt aber - wem sei’s geklagt? -
cine gewisse, dominierende, zumindest durch die Feuilletons verbreite-
te BB-Rezeption in der Bundesrepublik der letzten Jahre ziemlich ex-
akt wieder.
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In cinem Artikel hat ein gewisser IM: DIE ZEIT riiumte vor zwei Jah-
ren (ca.) Jirgen Manthey, dessen Beitriige zu Brecht so gegen Null tea-
dieren (seine Kenntnisse auch), die erste Seite ihres Feuilletons ein, um
tiber "Brechts Kinder- und Suppentheater” zu risonieren. Den exakten
Nachweis kann ich nicht liefern. weil ich den Artikel nicht fiir authe-
benswert hielt und entsorgt habe.

die "Brecht-Tage™: Beschrieben sind im folgenden die "Brecht-Tage"”
(urspriinglich mit der Fortsetzung versehen: "der DDR") aus dem Jahr
1991, die unter dem Motto "Der Einzelne in der Macht und die Macht
des Einzelnen" standen. Eine Rezension (Volksblatt, 7.2.1991) war iiber-
schrieben mit: "Abhiingigkeit des Denkens von den Korperhaitungen™.
Die Nachfolger-Brecht-Tage (1992 {I.) waren dhnlich "besetzt".
merkts euch!: Miindliche (schulmeisterliche) Formet BBs: zur Ein-
schiichterung gern bei Theaterproben genutzt.

Kopfe, offenbar [...] dort abgegeben: Vgl. Brechts Stiick "Turandot oder
Der KongreB der WeiBBwiischer” (Szene 6). in dem der Henker die abge-
schlagenen Kopfe auf der Stadtmauer aufpflanzt; einer dieser Kopfe
merkt an: "Fmmerhin, genieBen wir hier eine Art von Freiheit".

Als der Klassiker [...] es verlieB. weinte Didnemark: Nach ausgiebigen
Debatten haben wir, nach der Sachlage, das Gedicht endgiiltig Steffin
"gegeben". Es ist jetzt erschienen in: Margarete Steffin, Konfutse ver-
steht nichts von Frauen. Nachgelassene Texte, hrsg. von Inge Gellert.
Berlin 1991, S. 206; die Uberschrift ist dort, entgegen der Textgrundla-
ge, falsch als Akrostichon gedruckt. Die Entdeckung des Akrostichons
ist Herta Ramthun zu verdanken. Gerhart Seidel, der echemalige Leiter
des BBA zu DDR-Zeiten, war trotz der cindeutigen Sachlage der Mei-
nung, das Gedicht miifite bei BB bleiben. Wir nicht.

Zu GS nur andeutungsweise. Es gibt ein Buch, in zweifacher Ausfiih-
rung (Bertolt Brecht - Arbeitsweise und Edition. Berlin/DDR 1970 und
Stuttgart 1977), das GS bekannt gemacht hat, Wer es etwas aufmerksa-
mer studiert, kann feststellen, da8 es nicht besonders origindr ist. Der
Rest ist im NachlaB von Hans Bunge zu iiberpriifen, der vom DDR-
Regime aus dem BBA gejagt worden ist (ohne Beziige).

Die Schaltpliine stammen iibrigens, um es nicht zu verschweigen, auch
von Hans Bunge: der meinte sie aber noch ganz anders.

und mochte mit Dir vogeln: Wer erst jetzt {iber solche Téne unseres BB
stolpern sollte, der sei darauf aufmerksam gemacht, daf eine ganze
Sammlung derartiger Liebesgedichte vorliegt, die als Lyrik-Schwarz-
buch bereits in die Geschichte eingegangen ist: Bertolt Brecht. Gedich-
te iiber die Liebe, hrsg. von Werner Hecht. Frankfurt 1982 (weitere
zahlreiche Auflagen).

mit einer halben Flasche Whisky [...} beruhigt hat: Hier steht BB auf
dem Kopf, der Satire sei's geklagt. BB hatte schon friih ein Nierenlej-
den und hiitte selbst die erste Flasche nicht iiberfebt. Er rank Thee
(seine Schreibung unerbittlich) und héchstens in niedrigen Ma
der Mal weit entfernt) Bier. Da der einzige noch lebende orig
Darsteller, Heiner Miitler, iiber bessere Nieren als das Vorbild verfiigt,
lassen wir den BB hier mal so schiucken wic den HM.

cin kunterbuntes Massengrab [...] Pointen: Ich habe mir erlaubt, aus
Klaus Volkers Rezension der Ausgabe zu zitieren (in: Sonderheft Lite~
ratur von KONKRET, 1993).

Verleger PS: Gemeint ist natiirlich Peter Suhrkamp. den BB nach dem
Krieg zu seinem Verleger gewithit hat. BB wuBte wirklich nicht, dafl er
bereits so viel geschrieben hatte. Die Werkausgabe ist iberpriifbar: Es
steht in der Tat sehr wenig auf der Seite. Und 40 Biinde sind es am Ende
geworden (und mehr als ein Meter).

Altphilologe ES unerbittlich nachwieB: Ernst Schumacher gehért zu
den bekannten BB-Interpreten, die auch vor der Wende-Zeit ihre Aner-
kennung fanden (auch im Westen). Sein beriihmtes Buch: Die dramati-
schen Versuche Bertolt Brechts 1918-1933. Berlin/DDR 1955, lduft dar-
auf hinaus, von streng orthodoxer Position aus, dem BB unerbiitlich
nachzuweisen, wann (und wie) er nicht die Linie des Marxismus gefun-
den hat. Im Zweifelsfall zuungunsten BBs.

in einigen Aufsitzen [...} zu Becher: Vgl. dazu Dieter Schmidt: "Baal”
und der junge Brecht. Stuttgart 1966, S. 152.

Kaum etwas, was von mir stammt!: John Fuegi 148t schon seit einiger
Zeit verbreiten, daBl BBs Schaffensprinzip "Sex for text” gewesen sei,
d.h., der grofte Teil seines Werks stamme von seinen Geliebten.




Biucher

Erinnerungen an Brecht

Eric Bentleys "Erinnerungen an Brecht" zeich-
nen sich in erster Linie dadurch aus, daf sie die
personlichen Eindriicke und Gedanken des Au-
tors bei seinen direkten Begegnungen mit Ber-
tolt Brecht zunéchst in ihrer unmittelbaren Wir-
kung wiedergeben und die weitere von Bewun-
derung und Respekt, aber auch von einer gewis-
sen Reserviertheit geprigte Entwicklung der
Beziehung in ihrem Auf und Ab verfolgen.
"Brecht war, im eigentlichen Sinn des Wortes
der faszinierendste Mann, den ich je getroffen
habe. Es gab Zeiten, in denen ich ihn hafte. Doch
nie gab es Zeiten, in denen ich ihn nicht liebte."
Diese Bemerkung Bentleys charakterisiert die
Ambivalenz seines Verhiltnisses zu Brecht. Er
lehnte den Kommunismus und auch Brechts
Haltung dazu ab. Dennoch pflegte Bentley en-
gen Kontakt mit dem Dichter und dessen Um-
gebung. In seiner Arbeit als Kritiker, Buchautor
und am Theater kam er nie mehr von Brecht los,
obwohl das Verhiltnis auch hinsichtlich der Ar-
beit zunehmend distanzierter wurde.

Eric Bentley, in England geboren und aufge-
wachsen, zog Anfang der vierziger Jahre nach
Amerika, um vor einer persénlichen Krise zu
fliehen oder auch um dem Kriegsdienst zu ent-
gehen oder aber wegen einer Mischung aus bei-
dem, wie der autobiographische Teil des Buches
vermuten 1dBt. In Yale hatte er in Vergleichen-
der Literaturwissenschaft promoviert und dozier-
te an der Universitdt von Kalifornien, als er
Brecht, den berithmten Autor der "Dreigroschen-
oper", 1942 in dessen Emigration kennenlernte.
Die Eindriicke Bentleys, die viel von der Aus-
strahlung und Anziehungskraft der Person
Brechts erahnen lassen, werden dem Leser un-
verstellt gegeben. In erkennbarer Trennung wer-
den die Geschehnisse kommentierend aus der
zeitlichen Distanz heraus kritischer Reflexion
unterzogen. Dieses Verfahren Bentleys 146t es
zu, daB man einerseits zwischen subjektiven
Ansichten des Autors zur Zeit der Ereignisse und
dessen Erkenntnissen andererseits unterscheiden
kann, die im Bemiihen um objektive Lauterung
des Erlebten entstanden sind.
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Uber das unmittelbare Umfeld Brechts hinaus
erfihrt der Leser viele Einzelheiten, scheinbare
Nebensichlichkeiten, Kleinigkeiten, Interna und
Klatsch iiber das Leben in der amerikanischen
Emigration, die sich in ihrer Gesamtheit zu ei-
nem Bild des Exils mit all seinen Noten, Not-
wendigkeiten, menschlichen Anfeindungen und
gegenseitiger Unterstlitzung verdichten. Die
Bekanntschaft Bentleys mit Brecht, die bis in die
fiinfziger Jahre andauerte, liefert auch Material
zum Werdegang Brechts in den Jahren seiner
Riickkehr nach Deutschland und der Theaterar-
beit dieser Zeit.

Ohne spektakulire, skandaltriachtige Enthiillun-
gen versteht es das Buch durch die analytische
Schirfe und das Vermégen der Empathie in den
Kiinstler Brecht und seine ihm eigene Produkti-
onsweise interessant zu sein und seine Leser zu
fesseln.

Bemerkenswert ist ohne Zweifel die das gesam-
te Werk durchgehaltene sprachliche Meister-
schaft des Autors. Bentley versteht es, die Fe-
der auf angenehme Weise zu fiihren, ohne je-
doch Kompromisse zu ungunsten von Genauig-
keit und Nuanciertheit eingehen zu miissen.
Eine kurze Einflihrung Martin Esslins stellt Eric
Bentley in ausreichendem MaBe vor und wiir-
digt in wenigen Worten dessen Schaffen. Derart
vorbereitet und eingestimmt besitzt der Leser das
Riistzeug, um die unmittelbar einsetzenden Er-
innerungen an Brecht aus der bewuBt einseiti-
gen Perspektive Bentleys einschitzen und be-
werten zu konnen.

Die auf den ersten Blick unorganisch wirkende
Gliederung des Buches, das nach dem Vorwort
und den eigentlichen Erinnerungen an Brecht
auch noch einen autobiographischen Teil Eric
Bentleys beinhaltet, erweist sich jedoch bei der
Lektiire keinesfalls als miBgliickt. Vielmehr muf3
das gesamte Buch als gelungen und auBerge-
wohnlich interessant bezeichnet werden.

Ralf Witzler

Bentley, Eric: Erinnerungen an Brecht.
Alexander Verlag, Berlin 1995. 160 Seiten,
29,80 DM.




Brecht im Dienst des
russischen Imperialismus

Der aus England stammende Eric Bentley ist als
erster Ubersetzer und Vermittler Brechts in Ame-
rika bekannt, den er als junger Literaturstudent
1942 kennenlernte und mit dem er bis zu sei-
nem Tode 1956 Arbeitskontakte pflegte. Diesen
lag ein kompliziertes Gemisch von "Liebe" und
Abneigung zu Grunde. Riickblickend wird klar,
daB diese Beziehung wohl iiberhaupt nur in der
Atmosphire der Antihitlerkoalition entstehen
konnte und wihrend des kalten Krieges - "als
Brecht endgiiltig in den Dienst des neuen russi-
schen Imperialismus” getreten war, immer
schwieriger wurde. Heute braucht sie offenbar
mehr als eine ausgefeilte Rechtfertigung. Bent-
leys Brecht-Biichlein liest sich peinlicherweise
wie eine fortlaufende Entschuldigung.

Das Vorwort Martin Esslins stellt den Kritiker
und Theaterregisseur Bentley als einen der letz-
ten Vertreter einer Intellektuellengeneration dar,
der im Theater mehr als einen "Zweig der Un-
terhaltungsindustrie” sah, sondern vielmehr als
ein "Instrument zur ernsthaften Auseinanderset-
zung mit der Gesellschaft und den grundlegen-
den Fragen der menschlichen Existenz". Obwohl
sich hier die Interessen mit Brecht wohl trafen,
war Bentley "grof3 genug, sich zu behaupten und
seine Individualitdt und seine unabhingigen
politischen Ansichten gegeniiber diesem duBerst
selbstgerechten Genie zu bewahren.”

So weit, so gut. Wieso aber fiihlt er sich ver-
pflichtet, seine Brecht-Darstellung in den Rah-
men einer ausfithrlichen autobiographischen
Beichte zu stellen, in der er sein #ngstliches
Schwanken zwischen babtistischer Erziehung
und homosexuellen sowie vagen linken Neigung
als Personlichkeitsschwiche eines intellektuell
begabten Emporkommlings denunziert? Wieso
hilt er es fiir nétig, eine lange Liste biirgerlich-
christlicher Berithmtheiten aufzufiihren, die er
neben Brecht gekannt und geschétzt hat? Der
psychologische Druck der gegenwirtigen anti-
aufkldrerischen Restauration erzeugt offenbar
einen dhnlichen Zwang zur Selbstkritik wie die
von Bentley seinerzeit als traumatische Enttiu-
schung linker Hlusionen erlebten Moskauer Pro-
zesse.
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Wie schwer ein Bekenntnis zu Brecht schon in
den von der Kommunistenhatz geprigten USA
der fiinfziger Jahre gewesen sein muB, zeigt die
Anekdote, dal Bentley wie auch Charles
Laughton unsicher war, ob er sich eine Teilnah-
me am Begribnis erlauben konne oder nur ein
Beileidstelegramm schicken sollte. Laughten bat
seinen Anwalt, deswegen beim FBI anzurufen.
"Das FBI driickte seine Genugtuung dariiber aus,
informiert und um Rat gebeten worden zu sein.
Es gab Charles griines Licht, ebenfalls ein Bei-
leidstelegramm zu senden.” (102)

Aus solcherart ernsten Umsténden heraus erklart
es sich, daB der sprichwortliche Brechtsche Hu-
mor als Form der Auseinandersetzung mit der
Welt, der normalerweise auch seine Biographen
inspiriert, in amerikanischen Darstellungen bis
hin zu John Fuegi und Eric Bentley einfach fehlt.
In diesem Punkt ist gegenwirtig in der Tat nur
noch schwarzer Humor moglich. In dessen Na-
men dringt sich nun allerdings die Frage auf,
ob Bentleys ganze Brecht-Begleitung wissent-
lich oder unwissentlich vom FBI gesteuert ge-
wesen sein mag? Er offenbart jedenfalls die ty-
pische Schizophrenie eines Doppelagenten,
wenn er bewegend erzidhlt, wie er Anfang der
fiinfziger Jahre in einem Berliner S-Bahn-Wa-
gen prokommunistische Neigungen spiirte, so-
lange er durch die Westsektoren fuhr, diese aber
in ihr Gegenteil umschlugen, sobald er die De-
markationslinie zum Osten iiberrollt hatte. ("Ich
habe nicht nur ein Doppelleben gefiihrt, sondern
mehrere.")

DaB Bentley ein Instrument des FBI gewesen
sein konnte, haben offensichtlich zumindest die
Brecht umgebenden Frauen befiirchtet, die
zwecks Kldrung dieses Sachverhalts - und hier
wird das Biichlein wirklich interessant - stets
offener als Brecht selbst die Auseinandersetzung
mit ihm provoziert haben. Die von Bentley als
paranoid bezeichnete Elisabeth Hauptmann, die
schon in den USA nicht vom Regen sprach "ohne
iiber die Schulter zu gucken, um festzustellen,
ob J. Edgar Hoover mithort", storte die spiteren
Treffen in Berlin durch stdndiges Hinein- und
Herausgehen aus dem Arbeitsraum: "Bewachte
sie uns? Notierte sie sich die Dinge, die weder
Brecht noch ich hitten sagen diirfen?" Und ob-
wohl Bentley schon 1946 an Jay Laughlin ge-




schrieben hatte: "Ich habe die Nase voll von
Brecht und seinen weiblichen Anhingseln”,
muBte er sich zehn Jahre spiter von Ruth Ber-
lau in ein exklusives Restaurant einladen lassen,
weil diese endlich eindeutig kldren wollte, wie-
so er die Brechtsche Kunst propagiere, seine
potlitischen Anschauungen aber &ffentlich de-
nunziere. Nachdem sie sich iiber die Moskauer
Prozesse gestritten hatten, sagte die Berlau:
"Okay, das war's. Ich muf} dir sagen: Du kannst
nie und nimmermehr Brecht in Amerika vertre-
ten und gleichzeitig solch reaktionidre Anschau-
ungen haben und ... auf der gegnerischen Seite
kdmpfen!"

FBI hin und her - Brecht selbst, der sich bewuft
blieb, daB} er einen besseren Agenten als Bent-
ley fiir die USA eben nicht finden konnte, be-
hielt Tags drauf seinen freundschaftlichen Ton
bei. Als Meister auch der kleinen Schritte kam
er Bentleys Forderung nach weitgehend entideo-
logisierter Darstellung seiner Asthetik mit den
geschickten Formulierungen des "Kleinen Or-
ganon" nach. Und schliefilich soll er sogar mit
einem kulturellen Austauschprogramm gelockt
haben, wobei das Berliner Ensemble "My fair
Lady" mit Regine Lutz als Eliza inszeniert hét-
te. Stutzig machen kann diese doppelt bekrif-
tigte Information nur denjenigen, der die Ab-
griinde des Brechtschen Humors nicht ermessen
kann.

Trotz seines unséglichen Jammertons von Selbst-
kritik enthilt das Biichlein wichtige Informatio-
nen. So liefert Bentley einen Nachweis fiir ei-
nen Textbeitrag Elisabeth Hauptmanns zu einer
Szene in "Furcht und Elend des Dritten Reiches".
Den Richtlinien der von der Komintern propa-
gierten Volksfrontpolitik folgend, lief Haupt-
mann, fiir die "Politik und Ideologie Vorrang vor
Tatsachen und Tatsachentreue" haben, den Zwist
zwischen Kommunisten und Sozialdemokraten
im KZ nun mit ersten Ansétzen von antifaschi-
stischer Kooperation enden. Obwohl damit nicht
nur die politische Aussage, sondern auch die von
Brecht selbst gesetzten dsthetischen Mafstibe
gesprengt worden seien, habe dieser die Ande-
rung sofort akzeptiert. Zu Bentleys Arger blieb
sie bis heute in allen Brechtausgaben erhalten.
Kein Wunder, denn Elisabeth Hauptmann fun-
gierte ja auch als erste Herausgeberin. In der Tat

42

148t sich nicht nur tiber Wert oder Unwert der
Anderung streiten, sondern auch dariiber, wie
diese Art Verfiigungsgewalt der Hauptmann iiber
Brechts Werk einzuschitzen ist: war es Ausdruck
der Brechtschen Ausbeutung weiblicher Arbeits-
kraft oder Ausdruck der Teilhabe an einem Werk,
das als kollektives verstanden wurde, von der
Nachwelt bis heute aber als solches nicht gese-
hen wird?

Die Seiten, die Bentley liber Brecht als Regis-
seur verfafit hat, sind das Glanzlicht der Darstel-
lung. Obwohl auch er Schreiausbriiche beobach-
tete, bleibt Brecht in seinen Augen "der ruhig-
ste Regisseur, den ich jemals bei der Arbeit be-
obachtet habe." Er unterbrach die Schauspieler
selten - hochstens durch zustimmendes Lachen
- und brachte seine eigenen Vorstellungen lie-
ber vor oder hinter der Szenenprobe zur Spra-
che. "Obwohl er das Manuskript geschrieben
hatte, gehorte er nicht zu den Regisseuren, die
jede Bewegung vorher festlegen... Oft war er
vollauf bereit, Ideen, die giinzlich von einem
Schauspieler stammten, zu {ibernehmen... Er war
sich seiner selbst so sicher, daB er jederzeit Be-
sucher zulief, ganz anders als die meisten ame-
rikanischen Regisseure, die entweder glauben,
dal Proben ein groBes Geheimnis seien, und/
oder befiirchteten, sie konnten bei einem Wut-
anfall erwischt werden.” In Miinchen probte
Brecht mit Lichtmesser und Stoppuhr, weil er
die Biihnenarbeiter, die ihm zu wenig weiBes
Licht gaben und die Szenendekoration nicht
rasch genug umbauten, fiir Nazi-Saboteure hielt.
Dab bei soviel allgemeiner Furcht, stindig von
Gegnern umringt zu sein, am Ende auch in Bent-
leys Urteil noch Kunst herauskam und er selbst
neben seinen Ubersetzungen auch Regiearbei-
ten von Brecht-Werken in verschiedenen Lin-
dern zustandebrachte, erscheint fast als Wunder.
Das Schauerstiick aus dem Kalten Krieg konnte
heute indes als Lektion der Toleranz fiir all die-
jenigen dienen, die heute auf dem Parkett der
Kultur politische und moralische Exklusivitit
beanspruchen.

Sabine Kebir

Bentley, Eric: Erinnerungen an Brecht.
Alexander Verlag, Berlin 1995, 160 Seiten,
29,80 DM.




DER KLUGE-MULLER

"Ich schulde der Welt einen Toten" Gespriche.
Heiner Miiller und Alexander Kluge diskutie-
ren in sechs Gespriichen Schnittstellen von Hu-
manismus und Barbarei im antiken und moder-
nen Denken. Sie ringen, so der Verlag, um ein
Verstindnis von Antike und Gegenwart, das
nicht von Aufkldrung und Idealismus verstellt
ist. Dabei enstehen, so der Verlag weiter, "skep-
tische Positionen, die Lichtjahre vom 'Konsens
der Demokraten’ entfernt sind. Sie lesen sich wie
Schnitte ins eigene Fleisch des denkenden und
schreibenden Menschen.”

Dazu Klaus Theweleit in der "ZEIT":

...Miiller beim geschichtenerzihlen "zitiert” dau-
ernd jemand, “beruft sich” auf Leute und auch
darin ist eine Technik der verstellung: Man hat
immer den Eindruck, im wesentlichen seien sei-
ne Geschichten erfunden, besonders wenn sie um
Brecht herum gebaut sind; wie diese: Ein Freund,
der zu Beginn der DDR Student in Leipzig war,
hat Miiller vom Besuch Brechts bei Bloch und
Hans Mayer erzidhli... Brecht kam aus der
Schweiz und wollte die Lage erdrtern mit den
beiden, wahrscheinlich hatten die ihn eingela-
den. Miiller "zitiert" den Freund: Brecht habe
zunichst einmal gesagt, er spricht nur, wenn
keine Journalisten dabei sind. Also sind alle Jour-
nalisten rausgegangen, deswegen ist das nicht
tradiert. Die Studenten fragen: Herr Brecht, was
wollen Sie hier in der sowjetischen Besatzungs-
zone?" Und Brecht sagte: "Ich will ein eigenes
Haus, ein eigenes Theater zur wissenschaftlichen
Erzeugung von Skandalen". Das ist eine schine
Formulierung. Die ist aber leider nie aufgeschrie-
ben worden. Wieso Skandal, die Leipziger wa-
ren etwas irritiert. Und er sagte, was dieses Land
braucht, sind zwanzig Jahre Ideolgiezertriimme-
rung und das ist Aufgabe des Theaters in die-
sem Land.

"Kluge: Das ist eine verlorengegangene Presse-
konferenz?

Miiller: Das ist eine verlorengegangene Presse-
konferenz, weil keine Presse dabeiwar...der
Freund ist natlirlich tot inzwischen: die tibliche
‘stern’-Geschichte mit Stasi-Verquickung und so.
Er hat sich umgebracht, ich glaube vor acht oder
neuen Jahren..."

(...) aber jetzt ist seine Geschichte aufgenom-
men und aufgeschrieben; nur aus dem Mund
Heiner Miillers, der hier im Namen von Brecht/
Bloch/Mayer und "keinen Zeugen" in einer "sehr
schonen Formulierung" genau sein Theaterpro-
gramm fiir jetzt entwickelt: ein eigenes Haus,
"wissenschaftschaftliche” Erzeugung von Skan-
dalen, Ideologiezertritmmerung.

Das ist Miillers Lust, Geschichte(n) "zu ligen".
Anders, glaube ich, spricht er nie. Wenn er so
mit der Stasi gesprochen hat, bin ich nicht dage-
gen; denn mit der Stasi sprechen mufite man,
wenn man Publikations- und Auffiithrungsorte
wollte in der DDR und wenn einem die Reisetiir
in den Westen derart offenstand wie ihm. Mir
scheint es wichtig, daB jemand so sprechen
kann...denken und sprechen in mehreren Zeiten
und durch mehrere Personen und in mehreren
Macht-Gemengelagen. Die Straightliner und Be-
tonkopfe aller Lager in ihrer selbstgerechten 6f-
fentlichen Sprache konnten von diesem Gestus
lernen (wenn sie lernen kénnten oder wollten).
Rotbuch, Hamburg, 96 S., DM 28.-

Zwischen den Zeiten -
- Zwischen den Welten

Gewalt im Zusammenleben, Fremdheit in der
modernen Metropole, Sprachlosigkeit angesichts
des Jugoslawien-Krieges und Anregungen aus
Brechts Asthetik sind die Fixpunkte, um die sich
der neue Almanach des Literaturforums im
Brecht-Haus dreht.

Autorinnen und Autoren versuchen der Inflatio-
nierung von Gefiihl zu begegnen und dem MiB3-
trauen gegeniiber der Sprache etwas entgegen-
zusetzen. Die Textsammlung wird illustriert mit
Zeichnungen, Fotografien und Collagen.

Im "brechtlos"-Teil des Almanachs findet man
einen Aufsatz von Lorenz Jiger: Die Gewalti-
gen - Anmerkungen zu Brechts historischem
Selbstverstandnis und unter dem Titel "Galilei
ist eine Tragodie” ein Auszug aus der Diskussi-
on wihrend der Brecht-Tage 1994 mit Jiirgen
Manthey, B. K. Tragelehn, Friedrich Dieckmann,
Frank-M. Raddatz und dem Publikum.

Argon Verlag, 200 S., DM 29.80




Geschichten vom Herrn Keuner

Lernen von Brecht und Goebbels
Biographie von Arnoit Bronnen erschienen.
Lorenz Jager urteilt in der FAZ:..auf knapp 900
Seiten hat Aspetsberger seine Funde zur Biogra-
phie nicht ohne gelegentliche Wiederholungen
ausgebreitet. Gewill verdient es Anerkennung,
daB ein Forscher die miihevolle Arbeit in Archi-
ven nicht gescheut hat; manches aus den Inter-
na ist dabei zum Vorschein gekommen... Von dem
kulturhistorischen erstrangigen Material zur
Friihgeschichte des deutschen Fernsehens, das
Aspetsberger gesichert hat, wire zu hoffen, daf
man ihm einmal in der konziserten Form des
Essays wiederbegegnet. Dann koénnte dariiber
gesprochen werden, warum am Beginn des Me-
diums ein Mann stehen mufite, der die Regie-
fithrung bei Brecht und bei Goebbels gelernt

hatte.

Friedbert Aspetsberger: "arnolt bronnen".
Biographie. Bohlau Verlag Wien, Koéln und
Weimar 1995. 936 S., 230 Abb., geb. DM 178.-
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Sascha Juritz trifft Herrn Keuner
Biichergilde legt Brecht neu auf.

In einer hiibschen bibliophilen Ausgabe hat die
Biichergilde die Keuner-Geschichten neu aufge-
legt. Die bewdhrte handwerklich-solide Gilden-
ausstattung wird durch die skurrilen Illustratio-
nen Sascha Juritz' zu einem idealen Verschenk-
Buch.

Geschichten vom Herrn Keuner, Biicher-
gilde, 112 8., fester Einband, Mitgliederpreis
DM 22.-

Soeben erschienen:
Brecht's Reception in Brazil
von Lorena B. Ellis
Folgend: Brecht Plays in Brazil 1960-1990
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Lang-Verlag, Bern n.a., 198 S., DM 83.-

Und im Dezember erscheint:
Heiner Miillers

"Germania 3 Gespenster am toten Mann"
Nach vielen Jahren hat Heiner Miiller sein lang
erwartetes neues Theaterstiick fertiggestellt, das
Ende des Jahres unter eigener Regie von
Leander Haufmann am "Bochumer Schauspiel-
haus" aufgefiihrt wird. Die Protagonisten des
Stiickes sind Stalin, Ulbricht, Thdlmann, Rosa
Luxemburg, Adolf Hitler, Goebbels, Brecht und
Helene Weigel, der junge Heiner Miller und
viele andere.
Erscheint Anfang Dezember bei Kiepenheu-
er und Witsch, 100 S., gebunden, DM 24.80




Fiir 7 Mark ein BB-CLIP

Intelligente Leseabenteuer fiir junge Leser als
praktische Leseforderung. So kiindigt der Insel-
Verlag eine neue Reihe an. Heiflt CLIP. Fiir nur
7 Mark prisentiert der Verlag "Mitnahme-
Biicher" mit ungewohnlichem Outfit. Von Lao-
tse liber Goethe (fiir Gestresste) und Max Frisch
(Skizze eines Ungliicks) zu Kafka (Die Verwand-
lung) und Brecht (Geschichten vom Herrn Keu-
ner), der im Oktober erscheint.

Aufsatze

Bjorn Ekman (Kopenhagen): Verfremdung
und Einfiihlung - eine liberzogene Polarisierung.
in: Text und Kontext, Zeitschrift fiir germanisti-
sche Literaturforschung in Skandinavien, Nr.
19.1, 1994, Fink Verlag Kopenhagen, Miinchen.

Sauerland, Karol: Das Phianomen Hitler in der
Sicht von Arnold

Zweig, Thomas Mann, Lion Feuchtwanger, Ber-
tolt Brecht, Ernst Weil und Georg Tabori.

in: Acta Universitatis Nicolai Copernici: Filolo-
gia Germanska. 19. Torun, 1994. S. 3-16.

Briuer, Gerd/Carsten Strathausen: Brechts
Kleinbiirgerhochzeit - Ein Beitrag fiir die Ar-
beit mit dramatischen Texten im Unterricht
Deutsch als Fremdsprache.

in: Zielsprache Deutsch, Zeitschrift fiir Unter-
richtsmethodik und angewandte Sprachwissen-
schaft. Ausgabe 2/95, Hueber-Verlag

Vortrage:

Maénnerphantasien

Die Gesellschaft fiir Exilforschung, das Doku-
mentationsarchiv des Osterreichischen Wider-
stands, Wien sowie die Theodor-Kramer-Gesell-
schaft, Wien sind die Veranstalter des Interna-
tionalen Symposiums "Frauen im Exil", das vom
19. bis zum 22. Oktober 1995 an der Universitét
Wien stattfinden soll. Geplant ist u.a. ein Vor-
trag von Gerhard Scheit: "Minnerphantasien im
Exil - im Werk von Brecht und Horvath."
(Quelle: Fachdienst Germanistik)
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Intertextualitit

Aus der FAZ: (..) An einem guten halben Tag
konnte etwa folgendermaBen durch die Sektio-
nen gesprungen werden: Martin Swales war
"Weltbild im Umbruch" zugeteilt worden, und
er duferte sich zu Moglichkeiten der Intertex-
tualitdt am Beispiel von Brecht und Goethe, also
grundsitzlich. (Aus dem Bericht von Christoph
Konig iiber den 9. WeltkongreB der Intern.
Vereinigung fiir Germanische Sprach- und
Literaturwissenschaft in Vancouver)

Soeben erschienen:
Giinter Grass: Die Deutschen und ihre Dichter
Das Buch beinhaltet eine Sammlung von Reden,
Interviews, Laudationes und Briefen.
Darin enthalten die Rede Grass' zum 400. Ge-
burtstag Shakespeares in der Akademie der Kiin-
ste Berlin mit dem Titel: "Vor- und Nachge-
schichte der Tragodie des Coriolanus von Livi-
us und Plutarch iiber Shakespeare bis zu Brecht
und mir".
(dtv, 350 S., Taschenbuch, DM 19.90)




Zitate manipuliert!
Barbara Brecht-Schall
verklagt Fuegi und Verlag

Brecht-Schall hat Fuegi sowie dessen franzosischen Ver-
leger Fayard in Paris wegen angeblich manipulierter
Zitate auf Schadenersatz verklagt. Das berichtet die fran-
zdsische Abendzeitung "Le Monde".
Barbara Brecht-Schall will den Beweis erbringen, dal
Fuegi Zitate ihres Vaters manipuliert hat. Fuegi, der
Brecht als "zweifelhaften Marxisten und Theoretiker”
darstellte, beschuldigte ihn auferdem des Antisemitis-
mus. "Die Juden hatten ihre sechs Millionen, sie sollen
uns jetzt etwas in Ruhe lassen”, habe Brecht dem Schau-
spieler Leopold Lindtberg gesagt, schrieb Fuegi. Nach
Barbara Brecht sei das gesamte Gesprich zwischen
Brecht und Lindtberg 1972 in der "Neuen Ziircher Zei-
tung” erschienen. Brecht habe konstatiert, daB unter an-
derem die Alliierten den Juden gegeniiber die Haltung
"sie sollen jetzt Ruhe geben" einnihmen.
Nach "Le Monde" verlangt Barbara Brecht von den Be-
klagten 500 000 Francs (rund 140 000 Mark) Schaden-
ersatz. AuBerdem fordere sie die Verdffentlichung eines
Kommuniques mit den Griinden einer eventuellen Ver-
urteilung in der Presse sowie in jedem vertriebenen Ex-
emplar der Fuegi-Biographie. (dpa, Paris

p gi-Biographie. (dj )

Leserbriefe

Augsburg, den 900sten Tag vor dem 100sten
Geburtstag von Bertolt Brecht (13.Juli 1995).

Seit ich 1984 zum ersten Mal Brecht im Augsburger Stadttheater in
"Tage der Commune sah, interessierte mich Brecht. In diesem Jahr war
ja sehr viel, fast schon zaviel, mit, um, {iber Brecht geboten. Ein paar
Héhepunkte gefielen mir dazu ganz gut.

Angefangen hat alles am 18. Januar im Goldenen Saal, einem unge-
wahnlichen Ort fiir Brecht. Die Aussteliung “Bertolt Brecht's
Theaterarbeit am Berliner Ensemble” war sehr schlecht besucht, von
den beiden anderen Ausstellungen ganz zu schweigen. Die beriihmten
Leute waren auch nur kurz da. Der Kurs an der Volkshochschuie von
Karlheinz Meyer war fiir mich eine gute Auffrischung. Das Brecht-
Forum ging in der Vielfalt der anderen Veranstaltungen etwas unter. In
frisheren Jahren war es die einzige Woche, wo in Theater, Musik und
Lesungen Brecht gezeigt wurde. Dieses Jahr aber etwas zu einfach. Gut
auch der Abend mit Claudia Buser und Sigrid Trammer in der Kreflles-
miihle, auch wenn sie das Publikum nicht ganz mitreilen konnten.

In der Filmwoche fand ich "Tod und Auferstehung des Wilhetm Haus-
mann" als echten DDR- Film ganz gut. Eine neue Idee hatie auch die
Gruppe "Wider- Wort" mit ihrer fiktiven Erzdhlung aus jhrem Buch.
Selten habe ich einen solchen toilen Gedankengang in der Krefilesmiih-
le gesehen. "Brecht goes Hip- Hop, in der verkiirzten Fassung im Rat-
haus, kam auch gut an. Einen Hohepunkt bildete auch die Tagung der
Internationalen Brecht- Gesellschaft, mit der anschlieBenden fragwiir-
digen Brecht- Preis- Verleihung. TheatermiBig gefiel mir am besten
die Theatergruppe am Bayernkolleg mit "Brecht kidrt auf”.

‘Was bleibt, und was wird? Diese Frage habe ich mir fiir Brecht in Augs-
burg auch schon oft gestelit. Ich blicke auf Weimar, diese Stadt, wo
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Eva Herrmann: Bertolt Brecht (Ausschnitt)

schon vor 200 Jahren Literatur gemacht, gelebt und getitten wurde. Mein
Wunsch ist schon immer ein Denkmal fiir Brecht, am besten am Rat-
hausplatz, wo die Pfeifen vom Stadtrat jeden Tag vorbeilaufen. Denn
fiir Literatur hat die Stadt Augsburg herzlich wenig fibrig. Leider- und
es tut sehr weh. Bleibt abzusehen, daB der Einzelne auch in Zukunft fiir
Brecht und Literatur in Augsburg selber Hand anlegt. Mein Dank gilt
hier auch dem Bert- Brecht- Kreis.

In Erwigung unserer Lage

Peter Schinke
{ Ein Brecht-Sammler und -Liebhaber)

Aber wehe, wehe, wehe!

Ach, was muss man oft von bdsen
"Kiinschtlern” horen oder lesen.
Hier zum Beispiel sei genannt

Ute Lemper, die bekannt

Als ein deutscher Superstar.
Lange Beine, blondes Haar
Brachten sie gar herrlich weit.
Drum wohl schien's ihr an der Zeit
Auch als Buchautor zu glinzen:
Ein Talent, schier ohne Grenzen!
Aber wehe, wehe, wehe!

Wenn ich da auf’s Ende sehel
Denn im Buch, das sie geschrieben
Hat sie es zu weit getrieben.

Drum bereite ihr Vergniigen
Keine einstweil'ge Verfiigung,
Sondern klipp und klar dies Eine:
Liigen haben kurze Beine!

(Fret nach Wilhelm Busch)

Der Titel "Unzensiert" ist wahrhaftig von Frau Lemper ausgezeichnet
gewizhlt worden, denn die Reihe dokumentarischer Irrtiimer, die in den
im "Dreigroschenheft" zitierten Ausschnitten enthalten sind, wiirden
einem Pinocchio die Nase dreimal um den Globus herum wachsen las-
sen. Fiir den aufgeklirten Leser eriibrigt sich daher jeder weitere Kom-
mentar.

Lys Symonette

Vice President and Musical Executive

The Kurt Weill Foundation for Music, Inc.

7 East 20th Street, USA-10003-1106 New York




George Grosz und Bertolt Brecht
Erwerbungen im Bertolt-Brecht-Archiv
Das Bertolt-Brecht-Archiv erwarb auf der Friih-
jahrsauktion der Galerie Gerda Bassenge Berlin
zwei Briefe von George Grosz an Bertolt Brecht
aus dem Jahre 1945. Grosz notierte die Nach-
richten an den "old friend and greatest poet in
exile of Germany 1945" auf der Riickseite von

Photographien zweier Gemilde.

Zu dem Olbild "Kain", das den Brudermorder
mit Hitlers Gesichtsziigen neben dem erschla-
genen Abel zeigt, im Hintergrund Schlachten-
getiimmel, vorn Skelette, die an Kain empor-
klimmen (siehe unsere Abbildung), kommentier-
te Grosz ironisch: "Hier Bert bin ich als ein Hi-
storienmaler (was ich immer gern sein wollte,
wie gerne hitte ich einem Kaiser gedient & sei-
ne Feldziige gemalt, but: 'es hat nicht sollen sein'
/ z.B. wie der grofie Russe Wasily Vereschtcha-

Bertolt Bect Archiv (BA) ;
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gin / aber Bert du verstehst - hier ist trotzdem
ein Historienbild: 'Cain’ in OI - gemalt 1944
ziemlich grof3."

Das andere Bild ist eine Darstellung von Hitler
in Napoleon-Pose, mit Pferdefufl und Schwanz,
gekleidet mit einem schweren schneebedeckten
Mantel, zu Fiien zwei kriecherische zerlumpte
Dichter, die den Feldherren mit der Leier besin-
gen. Grosz schreibt: "Bert, hier mein Titel ist gut:
A mighty one, on a little way outing surprised
by 2 poets - ja - ein Michtiger auf einem klei-
nen Spaziergang iiberrascht von zwei Dichtern /
gewidmet to F. Nietzsche / Ol - gemalt 1934 -
(Bert, sichmal die kleinen emsigen Sdnger ha-
ben Pflocke in ihren Ohren - so, aha, sie kénnen
nicht horen, aber singen & lobpreisen kdnnen
sie) / Dies ist ein Symbol on Hitlermans adven-
ture in Russia done long before the real thing
happened".




Aus Privatbesitz konnte das Bertolt-Brecht-Ar-
chiv eine Fassung von Brechts Gedicht "Finni-
sche Landschaft" erwerben. Das Gedicht mit der
beriihmten Wendung vom "Volk, das in zwei
Sprachen schweigt” trigt den bislang unbekann-
ten Titel "finnisches sonnett[!]". Auch der Text
der Strophen weicht geringfiigig von allen bis-
lang bekannten Fassungen des Gedichtes ab. Das
Blatt ist "hella wuolijoki im sommer 1940" ge-
widmet.

Erdmut Wizisla

Neu in der Bibliothek des
Bertolt-Brecht-Archivs Berlin

(Auswahl)
Zeitraum: Juni/Juli/August 1995

Zusammenstellung: Helgrid Streidt
Archivblitter. Stiftung Archiv der Akademie der Kiinste. Berlin: Druckhaus
Milte.
2 (August 1995). Die Stiftung Archiv der Akademie der Kiinste. Eine Be-
standsaufnghme. 71 S. Mit Abb.

Berlin. Dorott ischer Kirchhof. Che strafe 126. Hrsg.: Frau Mar-
garete Fritz, Pastorin der ev. Dorotl Adtischen und Friedrichswerderschen
Gemeinde im Auftrag des Gemeindekirchenrates. Dr. Hans-Jiirgen Mende,
Geschiftsfihrer des Lui ischen Bildi ins e.V. - Berlin 0.J.: Prin-

tos Werbedruck und Verlag GmbH. /lellblatl]

Der Bestand PreuBlische Akademie der Kiinste. 1696-1945. Findbuch zur
Mikrofiche-Edition. Herausgegeben von der Stiftung Archiv der Akademie
der Kiinste, Bertin. Unter der Leitung von Norbert Kampe. Bearbeitung: Sil-
via Dieckmann, Kerstin Diether, Jorg Febmann, Norbert Kampe, Kerstin Kéhn-
topp, Annemariec Menke-Schwingt Gudrun Schneider. Miinchen, New
Providence, London, Paris: K.G. Saur 1995. 486 S.

2. Kaiserreich, Weimarer Republik, Nationalsozialismus, Nachkriegszeit
(1871-1955)

2.1.Die Sektionen fir die bildenden Kiinste, fiir Musik und Dichtkunst.

Block, Richard: Baal Dancing: The Unsettling Position of Baat in Brecht's
Theater of the New. In: The German Quarterly. Appleton/Wisconsin. Vol.67
(1994) No.4 (Fall), S. 117-130.

Brecht, Bertolt: Werke. Grofle kommentieste Berliner und Frankfurter Aus-
gabe. Hrsg. von Werner Hecht, Jan Knopf, Werner Mittenzwei, Klaus-Detief
Miitler. 1, Aufl. - Bertin und Weimar: Aufbau Verlag; Frankfurt am Main: Suhr-
kamp Verlag 1988

Bd. 8. Prosa 3. Sammlungen und Dialoge. Bearbeitet von Jan Knopf unter
Mitarbeit von Michael Duchardt, Ute Liebig und Brigittc Bergheim. 696 S.

Burns, Rob: Fassbinder's "Angst essen Seele auf”: A mellow Brechtian Dra-
ma. - [n: German Life and Letters. Oxford. New Series. Vol. 48 (1995} No. 1
(January), S. 56-74,

C ications from the Inter
sylvania, 24 (1995) | (May). 80 S. §

| Brecht Society. Bethlehem, Penn-

Der einfache Sohn der Bronx. Heiner Miiller Uber "Arturo Ui", den Fachis-
mus und die Arbeiterkiasse. - In: Berliner Zeitung. 7.6.1995.

Dialogliste (Originaltdne, Ko 2 Rolf Liebmann) /zum/ Film: Die Mit-
Arbeiterin / Gespriiche mit Elisabeth Hauptmann. (Regie: Karlheinz Mund.) -
0.0.: VEB DEFA Studio fiir Kurzfilme 1972. 25 S. /Typoskript./

Drucksache. 16. Bertiner Ensemble. Berlin 1995. S. 569®600.
Miiller, Heiner: Auschwitz und kein Ende. Ein Gesprich (1992).

Y

Miiller, Heiner: Dic zweite Epiphanie. Eine Szene (1995).
Ortinau, Gerhard: Ein leichter Tod.

Diimling, Albrecht: Rundfunklieder nach Hitler-Deutschland. Zum Problem
der Mehrfach-Vertonungen Brechischer Gedichte. - In: Paul Dessau: Von Ge-
schichte gezeichnet. Symposium Paul Dessau. Hamburg 1994, Herausgege-
ben von Paul Angermann. Hofheim: Wolke Verlag 1995. S, 101-116.

Eliis, Lorena B.: Ei legado de Brecht en Brasil. - In: Tramoya. Cuaderno de
teatro. 40/41. Julio/Diciembre 1994,

Ellis, Lorena B.: Brecht's Reception in Brazil. - New York, Washington, D.C/
Baltimore, San Francisco, Bemn, Frankfurt am Main, Berlin, Vienna, Pari
Peter Lang 1995. 196 S.

Friedrich, Detlef: Format entschuldigt alles. Garderobengespriich: Johanna
Schall spielt die "Dreigroschenoper”-Polly, - tn: Berliner Zeitung. 18.8.1995,

Fuegi, John: Brecht & Cie. Sexe, politique et Iinvention du th tre medemne.
Traduit de l'anglais par Eric Diacon ct Pierre-Emanuel Dauzat. - 0.0.: Fayard
1995, 876 S. Mit Abb.

"Galilei" ist eine Tragodie. Galilei-Diskussion - Brechi-Tage 1994, Jiirgen
Manthey, B.K. Tragelehn und Friedrich Dieckmann diskutieren mit dem Pu-
blikum Bertolt Brechts "Leben des Galilei”, moderiert von Frank-M. Rad-
datz. - In: Zwischen den Zeiten. Zwischen den Welten. Ein Almanach 1995,
Literaturforum im Brecht®Haus. Berlin: Argon Verlag 1995. 8. 167-194.

Gellert, Inge: Konfrontation und Begegnung. Versuche mit dem Unfertigen.
Literaturforum im Brecht-Haus. - In: Zwischen den Zeiten. Zwischen den
Welten. Ein Almanach 1995. Literaturforum im Brecht-Haus. Berlin: Argon
Verlag 1995. 8. 195-198.

Heiner Miiller, Dialoge gibt es nicht mehr - In: Schatenlinien. Berlin. Nr.
8&9 (Februar 1994), 8. 27-36.

Huwe, Giesela: "Man mu8 Brecht nicht auffiihren wie zu Urzeiten”. Premie-
rengesprich mit Regisseur Alexander Lang. /Zur Inszenierung von "Die Drei-
groschenoper”, Deutsches Theater, Berlin./ - In: Berliner Morgenpost.
21.8.1995.

Jager, Lorenz: Die Gewaltigen. Anmerkungen zu Brechts historischem Selbst-
verstindnis. - In: Zwischen den Zeiten. Zwischen den Welten. Ein Almanach
1995. Literaturforum im Brechi-Haus. Berlin: Argon Verlag 1995. 8. 151-
166.

Kiefer, Klaus H.: "Erkldren Sie mal das Gedicht!" Probleme mit "Baals Lied".
- In: The German Quarterly. Appleton/Wisconsin. Vol. 67 (1994) No.4 (Fall),
S. 500-512.

Kinder- und Jugendliteratur im Exil 1933-1950. Mit einem Anhang Jiidi-
sche Kinder- und Jugendliteratur in Deutschland 1933-1938. Eine Ausstel-
tung der Sammlung Exil-Literatur der Deutschen Biicherei Leipzig. 1. Juni
1995 - 9. September 1995. - Leipzig: Werkstitten der Deutschen Bibliothek
1995. 151 S. Mit Abb.

Konstellationen. Literatur um 1955. Eine Ausstellung des Deutschen Lite-
raturarchivs im Schiller-Nationalmuseum Marbach am Neckar. 13. Mai bis
31. Oktober 1955, Ausstellung und Katalog: Michae! Davidis, Bernhard Fi-
scher, Gunther Nickel, Brigitte Raitz. - Marbach am Neckar: Deutsche Schil-
lergesellschaft 1995. 479 S. Mit zahlr. Abb. = Marbacher Kataloge. 48.

Laudenbach, Peter: "Was war an Hitler so faszinierend?"Heiner Miiller im
Gesprich iber seine Inszenierung "Arturo Ui" am BE/Sornabend ist Premie-
re. - In: Berliner Zeitung. 3.6.1995.

Lethen, Helmut: Verhaitenslehren der Kiilte. Lebensversuche zwischen den
Kriegen. 1. Aufl. - Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag 1994. 300 S, =es
edition 1884, Neue Folge Band 884.

Lethen, Helmut: Brechts Handorakel fiir Stidtebewohner, - In: Lethen, Hel-
mut: Verhaltenslehren der Kilte. Lebensversuche zwischen den Kriegen. Frank-
furt am Main; Suhrkamp Verlag 1994. 8. 170-181.




Lyon, James K.: Brecht's "Mann ist Mann” and the Death of Tragedy in the
20th Cenlury. - In: The German Quarterly. Applton/Wisconsin. Vol. 67 (1994)
No. 4 (Fall). 8. 513-520.

Minks, Christina: Brechts Theaterarbeit, dargestellt anhand seiner [nszenie-
rung "Der kaukasische Kreidekreis” 1954, Facharbeit. Abiturjahrgang 1995,
s Deutsch, - Aldtting: Neusprachliches und Wirtschaltswissen-
schaftliches Gymnasium  der Englischen Friiulein. 33 S. Mil abb. /Maschi-
nenschr./

Morley, Michael: It's too bad for Brecht. The Life and /sic!/ Times of Bertolt
Brecht. By John Fuegi. Harper Collins, 700pp$39,93. tn: The Austraiian. No-
vember 26-27. (994,

Morley, Michael: Sold short, Life and Lies of Bertolt Brecht. Professor Fue-
gi. Harper Collins. - In: The Adelaide Review. December 1994, Mumford,
Meg: Brecht Studies Stanistavski: Just a Tactical Move? In: New Theatre
Quarterly. Cambridge. Vol. 10. Number 43 (August 1995), S. 241-258. Mit
Abb.

Nachlisse und Sammlungen zur Kunst und Literatur des 20. Jahrhun-
derts. Die Bestinde der Stiftung Archiv der Akademie der Kiinste, Berlin.
Herausgegeben von der Stiftung Archiv der Akademie der Kiinste. - Miin-
chen: K.G. Saur Verlag GmbH & Co. KG 1995, 231 S,

New Theatre Quarterly. Cambridge. Yol. 10. Number 43 (August 1995).Paul
Dessau: Von Geschichte gezeichnet. Symposium Paul Dessau. Hamburg 1994,
Herausgegeben von Klaus Angermann, - Hofheim: Wolke Verlag 1995, 206 S.
Mit Abb. u. Noten. = Symposiums;berichte des Musikfestes Hamburg.

Peiseler, Christian: Essen: Vom Regen in die Jauche, Brecht "Im Dickicht
der Stidie" /Zur Inszenierung im/ (Grillo-Theater.) - In: Theater heute. Zii-
rich. 36 (1995) 8 (August), S. 52,

Taschkiens, Peter /d.i. Pietsch, Karsten/: Arturo Lauterbach, geborener Brecht,
eroberte Wien. /Zur Inszenierung von "Der aufhaltsame Auftieg des Arturo
Ui", Klagenfurt 1995./ - In: Der Drache. Pfiffe aus der Sofaccke. Leipzig. 3.
Jg. Heft 7 (Sommer 1993), S. 30.

Reinelt, Janelle: After Brecht, British Epic Theater. - Ann Arbor: The Uni-
versity of Michigan Press 1994. 237 S. 8

Rolf Hochhuth: "Die jetzige Crew soll lange bleiben". Gespriich iiber die
Ptine fiir das Berliner Ensemble. - In: Berliner Morjgenpost. 21.5.1995.

Schumacher, Ernst: Gruppenbild mit Hakenkreuz. Konstanze Lauterbach und
Heiner Miiller inszenieren Brechts Arturo Ui - In: Theater der Zeit. Berlin.
50 (1995) 4 (Juli/August), S. 4-6.Theater der Zeit, Berlin. 50 (1995) 4 (Juli/
August). 104 S. Mit Abb.

‘Wege zu Brecht, Spaziergiinge zu Stationen aus Bertolt Brechts Leben und
Schaffen in Berlin und Buckow. /Prospekt./ Berlingart GmbH. - Berlin 1995.

Wengierek, Reinhard: Warum Brechts Erben um sein Leben streijten. /Zu
Fuegi, Joha: "Brecht & Companie. Sex. Politics and the Making of the Mo-
dern Drama”. Grove Press. New York./ - In:

Die Welt. Berlin. 23.6.1995.

Wille, Franz: "Interessant ist Brecht eben nicht als Aufkliirer” - Heiner Mii-
fer inszeniert "Der aufhalisame Aufstieg des Arturo Ui" im Berliner Ensem-
ble. Ruth Berghaus "Die heilige Johanna der Schlachthdfe” im Hamburger
Thalia Theater. - In: Theater heute. Ziirich, 36 (1995) 7 (Juli), S. 8-13. Mit
Abb.

"Wo ist die Intrige?” Rolf Hochhuth iiber seinen Plan, das Berliner Ensem-
ble zu kaufen, - In: Der Spiegel. Hamburg. (1995) 19 (8.5.), . 206.

Zwischen den Zeiten, Zwischen den Welten. Ein Almanach 1995. Literatur-
forum im Brecht-Haus, Mit Erzihlungen. Szenen, Ge;Udichten, Essays, Ge-
spriichen, Collagen, Fotos und Zeichnungen. Unter der Redaktion von Sigmar
Gerund. Herausgegeben von Ewa Boura und Inge Gellert. - Berlin: Argon
Verlag 1995. 200 S. 8
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Vorschau

Theater an der Ruhr:
Im Dickicht der Stadte
Sehrin Vahsi Caliliklarinda
in deutscher und tiirkischer Sprache

Die Auffithrung wird von tiirkischen und deut-
schen Schauspielern gespielt, die feindlich sich
gegeniiber stehenden Gruppen Shlinks und Gar-
gas unterscheiden sich ethnisch wie sozial. Die
Welt ist heute von Mehrsprachigkeit bestimmt,
neben dem Tiirkischen und Deutschen wird auch
das Spanische zu horen sein. So entsteht ein neu-
er Klangraum, denn Sprache ist vielmehr auch
Klang als bloBer Begrifflichkeit. Und ldngst ist
unsere Realitdt im Unterschied zum Theater viel-
sprachig. Gleich einem Echo lebt ein Mensch in
dieser Welt, der, iiber die Sprachen verfiigend,
den Inhalt in die jeweils andere Sprache zuriick-
wirft. Als ein solches Echo gleicht er jenem
Medium, von dem Platon mente, daf sich sein
Ohr am Sprachtrichter der Gotter befindet.

Die Inszenierung "Bernarda Albas Haus" von
Federico Garcia Lorca in der vergangenen Spiel-
zeit war der erste schritt einer vertieften Koope-
ration zwischen dem Theater an der Ruhr und
dem Tiirkischen Staatstheater. Nun geht es dar-
um diese Erfahrung zu nutzen und in einem Pro-
jekt zu verdichten, in dem sowohl deutsche als
auch tiirkische Schauspieler der jeweiligen Thea-
ter und der Leitung des Theater an der Ruhr be-
teiligt sind. Premiere: 07.09.95.

Frank Castorf inszeniert am
Deutschen Schauspielhaus
Brechts "Herr Puntila und sein

Knecht Matti"

DaB Castorf in der DDR augewachsen ist, lieR
er uns erst spiiren, als es sie nicht mehr gab. Aber
da galt er lingst schon als entfant terrible. "Wo
bleibt die Ehrfurcht vor dem Erbe?" hatten die
DDR-Kritiker gefragt. "Verbrannte Erde allent-
halben" sehen die Rezensenten im Westen in
Castorfs Arbeiten. Castorf war in der DDR kein
sozialistischer Regisseur geworden und im We-




| %

sten kein Bewohner der Musentempe
zweieinhalb Jahren selber ein Theater tibernahm
und Intendant der Berliner Volksbiihne wurde,
ernannte er sein Haus zu einer "Lebensinsel",
und Sitze wie "Wennde Kunst machn willst,
mufte an die Schaubiihne gehn" gehoren seit-
her zu Castorfs gefliigelten Worten.

Aus Castorf wurde der umstrittenste Regisseur
dieser Jahre. Als Zadeks Arbeiten kein Aufse-
hen mehr erregten - da war Castorf zur Stelle.
Inzwischen hat man Castorf mit dem Kortner-
Preis dekoriert und ihn zugleich im Feuilleton
als "Irren" bezeichnet. Castorf aber bleibt ge-
lassen: "Man muf die Leute ein bilichen verwun-
dern".

Aus der Rolle fallen - das ist so ein Castorf-
Traum, dem auch seine Figuren folgen. Castorf
nimmt die Stiicke auseinander und montiert sie
mit Texten anderer Autoren neue zusammen. Er
nennt diese Methode "Trojanisches Pferd". Den
Pornophantasien in Elfriede Jelineks "Raststit-
ten" zum Beispiel antwortet er mit Schiller-Zi-
taten zum Thema "Theater als moralische An-
stalt". Die KraBheit dieser Montage fiihrt zu ei-
ner "Beschleunigung" der Geschichten, sagt
Castorf. Dem miiden Mitteleuropa - das erklirte
er am Beispiel Tassos - l1duft die Zeit davon. Se
wurde fiir Castorf "Beschleunigung” zu einem
Hauptwort seiner Arbeit. Mit Slapstick-Elemen-
ten und Musikzitaten bringt er die Stiicke zum
Abfahren. Es herrscht eine nervose Unruhe in
Castorfs Theatern, als seien alle gerade beim
Zusammenpacken, beim Abreisen, beim Umzie-
hen. Das macht Frank Castorf SpaB. Seinen Re-
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zensenten macht es Sorgen.

Castorf's zweite Brecht-Inszenierung hat im Ja-
nuar 1996 im Deutschen Schauspiethaus Ham-
burg seine Premiere. Man darf gespannt sein.

Vorschau auf neues
Theaterprojekt

Minidramen um Thema Angst
Manfred Karge, der Berliner Theater-Autor, -
Regisseur und -Professor wird zum Stammgast
in Genf, Im Februar prisentierte er im Genfer
Théatre du Griitli sein neues Stiick "Die birtige
Frau", jetzt als Auftakt des Avantgard-Festivals
de la Batie eine Stiickecollage mit dem Titel "Die
Angst", die im Oktober im Berliner Ensemble”
zur Auffithrung kommen wird.

Sieben Mini-Dramen von Brecht, Heiner Miil-
ler und Thomas Bernhard montierte Karge zu
einem politischen Lehrstiick, das, als Beitrag
zum 50. Jahrestag des Weltkriegendes, dezitiert
eine Geschichtslektion erteilen will. Karge fand
bei allen Autoren Stiicke bzw. Szenen, die rund
um den Kiichen- oder EBtisch spielen, er biin-
delte sie zu einer politischen Soiree, die vom
Aufkommen des Nazismus erzihlt, von den ver-
heerenden Auswirkungen auch und gerade im
Privatbereich. Der alltdgliche Faschismus, der
auf ganz unspektakulire Art Angst produziert.
"Wir zeigen die Angst als Phianomen, die Dikta-
turen am Leben hilt, bis heute", erldutert der
Regisseur. Zu Beginn drei Szenen aus Brechts
"Furcht und Elend des Dritten Reiches". Altmei-
ster Brecht, den manche gern als dramaturgi-
schen Ladenhiiter ins theatralische Abseits ab-
schieben wollen, zeigt hier auf so differenzierte
wie bedriickende Weise die modernen Mecha-
nismen des Psychoterrors der Nazis und wie er
die Menschen im Umgange miteinander beschi-
digt, Familienmitglieder, Freunde zu potentiel-
len Feinden macht. Mifftrauen und Angst schlei-
chen sich sein...Nach der Pause fafit Karge drei
Szenen aus heiner Miillers "Schlacht" und Tho-
mas Bernhards "Deutschem Mittagstisch” zu ei-
nem Akt zusammen, so daf3, im Zeitraffer und
arg grobklotig, der Untergang des Dritten Reichs
und der Blick aufs aktuelle Deutschland nahtlos
ineinander tibergehen...

(Daghild Bartels im "Handelsblatt")




Termine

Filme Bremen: wmit Frotschner, Kannapee, Moller-Lukasz, Schmeide, w.a.
Augsburg  06.10.95/20.00 Uhr Kino Neue Schauburg Lechhausen: Han- ) 20 hr, Bremer Theater, am 27.10. (Premiere) und 3110,
e Hiob stellt Inre Filme vor: "Hiobsbotschaft” und "Hanne Erfurt Theater "Die Schotte”
Hiob: Tochter Brechts" Essen Theater und Phitharmonie Essen GmbH
Magdeburg  Freie Kammerspiele
Wien GBT Georg-Biichner-Theater

Konzertauftritte* und Seminare Gisela May
Stralsund® 13, Oktober

Pren 14. Okiober Theatertermine
Potsdam™* 20. Oktober . I
Essen 30. Oktober - 5. November OktObEr 1995 blS Fruhjahr 1996

Fn!kwung-Hoc}lschu!é: Leiterin des Seminars (Angegeben ist jeweils der erste Auffithrungstermin, die weiteren Termine er-

iiber Brecht-Eisler-Interpretationen fragen Sie bitte direki beim Theater - Termine freundlicherweise aus der Zeit-
Essen* 6. November: Abschiufikonzert schrift "Die Biihne" und vom Suhrkamp Verlag entnommen, die Konzert- und
Hannover® 10 und [1. November Auffiihrungstermine "Kurt Weill” dankenswerterweise von der Univeral Edi-
Koln* 26. November tion A.G. Wien erhalten)
Linz 7. - 10. Dezember

Meisterkurs iiber Brecht-lnterpretationen Augsburg  seit 09.09.95: Augsburger Puppenkisie "Das Verhor des Lu-
Wels/Austria® 6. Dezember Kullus”, Bearbeitung: Walter Ochmichen, Tel.0821/43 44 40

Weitere Termine: 4.11/8.11/11.11/15.11/18.11.
Bertolt-Brecht-Abende seit 20.09.95; Stidtische Bithnen "Mutter Courage und ihre

Augsburg 19.10.95/20.00 Stadibiicherei: Lesung Sabine Kebir Kinder", Regie: Axel Richter, Tel. 0821/36604

“Ein akzeptabler Mann?" Bad Nauheim Bad Nuuheimer Kurtheater: "Leben des Galilei™ Tel. 06032/
Berlin: Hehbel-Theater. DAVID (siehe Text-Teil) 344262

4.11. Uraufffiihrung, weitere Vorstellungen vom 6.11. bis
19.1 1. tiiglich. Karten unter Tel. 030-8539001/Fx:030-8539004

Orangen muBten es doch immer sein!
lch haucht in meine Hand mir Warme ein
und fischte in der Tasche schnell nach Geld.

(aus "Der Orangenkauf” Bertolt Brecht)

Otto Franck
v Import KG
Augsburg

Frachte aus aller Welt
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Brechts "Mutter Courage und ihre Kinder" startete am 1. Juli am
Bamberger E.T.A.-Hoffmann-Theater

Berlin seit 19.08.95: Deutsches Theater “Die Dreigroschenoper”.
Regie: Alexander Lange, Tel: 030/284410
seit [1.09.95: Deutsches Theater, Bertolt-Brecht-Abend, Tel.
5.0
11.10.95: Berliner Ensemble "Brecht-Abend Nr. 6" Regie:
Manfred Karge, Tel. 030/28 88-0
11.11.95: Besliner Ensemble “Herr Puntila und sein Knecht
Matti”, Regie: Einar Schleef
31.03.96: Hochschule fiir Schauspielkunst-Ernst Busch "Die
Kleinbiirgerhochzeit”

Bielefeld 18.05.96: Stadttheater "Die Dreigroschenoper”, Regie: M.
Kopf, Tel. 0521/51-2502

Bonn weiterhin: Schauspicl Bonn, "Die Dreigroschenoper”

Bremen Mitte Oktober 95: Bremer Theater "Bertolt-Brecht-Abend" Tel.

0421/3653-0
14.03.96: Bremer Theater "Die Dreigroschenoper”, Regie:
Andrej Woron

Castrop-Rauxel seit 15.09.95: Westfilisches Landestheater "Mutter
Courage und ihre Kinder”, Regie: Lothar Maninger,
Tel.: 02305/1618

Chemnitz 03.11.95: Stidtisches Theater, "Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny”, Regie: Steffen Piontek, Musikalische Leitung:
Alexander von Briick. Ausstattung: Johannes Haufe
weitere Termine: 18, 30.11., 27.01., 16.02.

Cottbus weiterhin: Staatstheater Cottbus, "Der gute Mensch von Se-
zuan" und "Die Dreigroschenoper”

Darmstadt  08.03.95: Staatstheater "Trommein in der Nacht", Regie:
Tobias Lenel, Tel. 06151/2811-1

Diisseldorf  Ende Januar 96: Diisseldorfer Schauspielhaus "Die Dreigro-
schenoper”, Regie: Urs Troller, Tel. 0211/3687-0

Duisburg 01.12.95: Deutsche Oper am Rhein "Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny”, Regie: Kurt Horres, Musikalische Leitung:
Walter E. Gugerbauer, Ausstattung: Andreas Reinhardt

Erfurt seit 24.09.95: Theater Erfurt, Kurt Weil{ "One Touch of
Venus", Tel. 0361/6438261

Essen weiterhin: Theater und Philharmonie Essen GmbH, "Im
Dickicht der Stidte"

Frankfurt/Main seit 21.09.95: Schauspiel Frankfurt "Baal", Regje:
Anselm Weber, Tel. 069/21202
weiterhin: Schauspiel Frankfurt "Die Dreigroschenaper”,
Regie: Hans Hollmann, Tel.: s. o.

Freiburg seit 29.09.95 Freiburger Theater "Im Dickicht der Stidte”,
Regie: Wolf Sessemann, Tel.: 0761/201-2806

Gottingen seit 22.09.95: Junges Theater "Die Dreigroschenoper”, Regie:
Johannes Lepper, Tel. 0551/53061
weiterhin: Deutsches Theater Gottingen, "Furcht und Elend
des Dritten Reiches”

Graz 29.11.95: Theater im Keller "Dansen"/"Was kostet das Eisen?"

Giitersioh 02.10.95: Gastspiet des Staatstheater Kassel "Die Drei-
groschenoper”
weitere Termine: 3., 23., 24.10. und 1.11.95

Halle 15.10.95: Neues Theater Halle “Herr Puntila und sein Knecht
Matti". Tel. 0345/2034279

Januar 96: Deutsches Schauspielhaus "Herr Puntila sein Knecht
Matti”, Regie: Frank Castort, Tel.: 040/24871-0

weiterhin: Thalia Theater "Die Dreigroschenoper” und "Die
heilige Johanna der Schlachthife”

21.04.96: Ohnsorg-Theater “Herr Puntila und sein Knecht
Matti“, Tel.: (040) 350803-0

31.10.95: Histo{e)risches Theater Hanau e. V. "Herr Puntila und
sein Knecht Matti"

seit 13.09.95: Niedersichsisches Staatstheater "Mann ist
Mann”, Regie: Karl Kneidl, Tel. 0511/1686161

weiterhin: Niedersiichsisches Staatstheater "Der gute Mensch
von Sezuan”, Tel. s. 0.

16.1 Theater der Stadt Heidelberg "Baal" Regie: Hubert
Habig, Tel. 06221/583502

24.02.96: Stidiebundtheater "Herr Puntila und sein Knecht
ati”, Regie: Klaus Tews, Tel. (9281/70 70-

seit 30.09.95: Stadttheater "Der gute Mensch von Sezuan” Tei.:
(0841) 17801

seit 28.09.95: Theater Pandora "Baal”

weiterhin: Staatstheater “Die Dreigroschenoper”

09.12.95: Bithnen der Landeshauptstad( "Baal”, Regie:
Emmanuel Bohn, Tel. 0431/901-28 70

seit 19.09.95: Theater der Stadt Koblenz “Herr Puntila und
sein Knecht Mali", Regie: Katja Wolff, Tel. (0261) 129-2810
16.03.96: Vereinigte Stidtische Bithnen, Kurt Weill "Aufstieg
und Fall der Stadt Mahagonny”, Regie: U. Schwarz.

Tel. 02151/805-0

seit 27.09.95: Schauspiel Leipzig "Baal” Tel. s. u. 12.04.96:
Schauspiel Leipzig "Trommeln in der Nacht" Regie: Pierre
Walter Politz, Tel.: 0341/12680

seit 29.09.95: Stadttheater "Mutler Courage und ihre Kinder”
Regie: Neidhardt Nordmann), Tel. 04131/47047

Hamburg

Hanau

Hannover

Heidetberg

Hof

=

Ingolstadt
Innsbruck
Kassel
Kiel
Koblenz

Krefeld

Leipzig

Liineburg

T g g e

Erste Fotos der Dreigroschenkneipe in Miinchen
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20.03.95: Stadutt

Tel.: (0041) 417233363
30.09.95 Freie Kammerspiele Magdeburg "Der aufhaltsame
Aufstieg des Arturo Ui", Regie: Wolf Bunge, Tel. s, u.
15.10.95: Freie Kammerspiele Magdeburg "LaBt euch nicht
verfiihren” - Brecht fiir Kinder, Regie: Jan Zimmermann, Tel.
s.u

01.12.95: Freie Kammerspiele Magdeburg "Mutter Courage
und ihre Kinder”, Regie: Klaus Noack Tel, 0391/59880
13.01.96: Theater der Landeshauptstadt "Baal", Regie:
Henning Ruhle, Tel: 0391/558131-35

03.10.95: Théatre National, Co-Produktion mit dem Atélier
Lyrique de Tourcoing "Der Jasager”, Regie: Gilles Bourdet,
Musikalische Leitung: Jean-Claude Malgoire

weitere 17 Auffihrungen bis 20.10., am 2., 3., 4. und 5.11.95
in Villeneuve d'Ascq, Rose des Vents, am 10. und 11.11.95 in
Yvelines, Théatre de St. Quentin, am 17. und 18.11.95 in La
Rochelle, Courisve

Mayener Burgfestspiete "Herr Puntila und sein Knecht Matti"
19.01.96: Das Meininger Theater "Der gute Mensch von
Sezuan", Regie; Manfred Wekwerth, Tel. 03693/451-0

M i weiterhin: Landest Schwaben "Die Kleinbiirgerhochzeit”
Mihiheim/Ruhr seit 07.09.95: Theater an der Ruhr/Ringlokschuppen
“Im Dickicht der Stidte”, Regie: Roberto Ciulli und Helmut
Schifer, eine Koproduktion mit dem Staatstheater Tiirkei, Tel.
0208/99318-88 weitere Termine: 8., 9., 15. und 16.09.95
28.09.95: Neue Werkbithne Miinchen GmbH "Schweyk im 2.
Weltkrieg", Tel. (089) 2722344

25.11.95: Metropolitan Opera "Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny”, Regie: John Dexter, Musikalische Leitung:
James Levinc, Ausstattung: Jocelyn Herbert

weitere Termine: 29.11., 2., 6, und 9.12,

18.05.96: Theater am Ebertplatz "Baal” Tel. 0208/85780

14, 16., 18., 22., 25.10., 3., 5. und 07.-09.11.95: Opéra
Bastille: "Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny", Regie:
Graham Vick, Musikalische Leitg.: Jeffrey Tate, Ausstattung:
Maria BjBrnson

Luzern "Flilchtli

sohall
prache

Magdeburg

Marseitle

Mayen
Meiningen

Miinchen

New York

Oberhausen
Paris

Physical expression is
asimportant as the

text .. in fact, [ think |
may as well rewrite jt!!

aus: Michael Toss: Brecht for Beginners

Einen makaberen Scherz leisteten sich die Absolventen des
Berufsbildungszentrums Merzig: sie verbrannten nach bestandenem
Fachabitur thre Pflichtiektiire: Brechts Leben des Galilei.
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Pforzheim  31.03.95: Stadttheater "Leben des Galilei" Regie: Kai Braak,
Tel. 07231/392439

Remchingen 24.01.96: Xulturhalle "Der Kaukasische Kreidekreis"

Rostock weiterhin: Volkstheater "Im Dickicht der Stidte"

Salzburg 03.11.95: Landestheater/Koproduktion Kleines Theater
"Mutter Courage und Ihre Kinder" 0043/662/871512-0

Schwerin 19.01.96: Mecklenburgisches Staatstheater “Der aufhaltsame
Aufstieg des Arturo Ui", Regie: David Levin®,
Tel. 0385/5300-0

Senftenberg weiterhin: Neue Biihne Theater der Stadt Senftenberg "Die
Dreigroschenoper"

Stuttgart 15.11.95: Staatstheater "Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny" Regie: Ruth Berghaus, Musikalische Leitung:
Janos Kulka, Bithnenbild: Hans-Joachim Schlieker, Kostlime:
Marie-Luise Strand, Tel. s. u
weitere Termine 23. 25.11., 22, 25.06.96
24.02.96: Staatstheater “Die Dreigroschenoper” Regie:
Crescentia DiinBer/Otto Kutka, Tel.: 0711/2032-0
15.12.95: Kammertheater in Zusammenarbeit mit der Hoch-
schule fiir Musik und Darstellende Kunst "Der Jasager”,
Regie: Maxim Dessau, Musikalische Leitung: Cornelis
Witthoeft, Ausstattung: Alexander Linti

Tibingen 11.01.96: Landestheater Wiirtemmberg-Hohenzollern "Das
Badener Lehrstiick vom Einverstindnis" Regie: Peter Staats-
mann, Tel.: 07071/1592-0

Wien weiterhin: Burgtheater Wien "Die Rundkopfe und die Spitz-
keopfe"”, Tel. s. u.
ca. ab November 95: Burgtheater "Der kaukasische Kreide-
kreis", Tel. s. u.
31.12.95: Burgtheater "Die Dreigroschenoper’ Regie: Paulus
Manker, Tel. 0043/1/51444-0
12.02.96: Wiener Kammeroper, Kurt Weill "Happy End"
Regie: Michael Pinkerton, Tel: 0043/1/5120100

Wiirzburg  01.10.95: Stadttheater Wiirzburg "Leben des Galilei”,
Tel. 0931/3908-0

Ziirich 15.04.96: Schauspiel-Akademie Ziirich "Im Dickicht der

Stadte"

Tournee
Konzertdirektion Landgraf, Neustadt/Titisee Tel. (07651) 207-0

Spielzeit 95/96:  "Der kaukasische Kreidekreis"
“Leben des Galilei”
96/97:  "Der gute Mensch von Sezuan"
97/98:  "Herr Puntila und sein Knecht Matti"




17.10.95: GroBer Musikvereinssaal, Kieine Dreigroschen-
musik und Berlin im Licht ($1-Musik), Ensemble Modern, Karl

17.10.95: Amphitéatre-Bastille "Frauentanz", Hedwig
Fassbender, Mezzosopran, Musiker des Orchestre de I'Opéra

23.10.95: Konzerthaus, "Quodlibet op. 9", NDR Symphonie-
18.11.95: Radio France, Maison de Radio France, Salle

Olivier Messiaen, Suite aus der Dreigroschenoper, Orchestre
Philharmonique de Radio France, Oliver Cuendet

Konzerttermine Kurt Weill Wien
(freundlicherweise von der Univeral Edition A.G. Wien erhalten) N

Leipzig 01,10.95: Mitteldeutscher Rundfunk "Zauber der Musik” . Heinz Gruber
Konzert und Rundfunkproduktion, Suite aus der Dreigroschen- Paris
oper, Sinfonicorcheser MDR, Dirigent: John Mauceri > - D

Wien 3.10.95: WDR Koln, GroBer Saal des Musikvereins"Der Lind- . National des Paris, Michel Cals
berghflug (Der Ozeanflug)”, Kdlner Rundfunkorchester, Jan Wien et
Latham Konig. . orcheser, Wiadimir Fedoseyev
Sendung im WDR am 3. und 28.10. um 20.05 Uhr! Paris

Kiln 08.10.95: Philharmonie, Konzert fiir Violine und Blasorche-
ster op. 12, Joanna Madroszkiewicz, Violine, Deutsche Kam- L

inz

merphilharmonie, Giinter Pichler

23.11.95: Bruckner-Haus/Bruckner-Saal "Das Bertiner Requi-
em", Osterreichische Kammer iker, Ernst Theis

RUTH BERLAU-

aus: Michael Toss: Brecht for Beginners

B.B - HELENE WEIGEL - MARGERETE STEFFIN

Filiale Stadtmarkt
Gartenbau  Girtnerei

Telefax

Grindesign

Armin Miiller
Girtnermeister, Betriebswirt d. H.

Hafenmiihlweg 22 - 86159 Augsburg

0821/512066
0821 /708576
0821 /706976
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Premiere fur Augsburg!

- Kompakt
- Kompetent
- Kommunikativ:

Der
Augsourgar Kulturkomoass

Das Nachschlagewerk zur kulturellen Szene in Augsburg - Stadt und
- Land, herausgegeben vom Kulturbiiro der Stadt Augsburg:

auf 300 Seiten
informative Kurzprofile mit Kontaktadressen
von rund 700 Kulturtragern in ibersichtlichen Sparten
umfassende Adressensammilung und
Register mit rund 1000 Stichwdrtern

Ab Mitte Oktober erhiltlich
in allen Buchhandlungen
beim Verkehrsverein Augsburg
bei der Birgerinformation am Rathausplatz und
bei der Geschiftsstelle des Stadtjugendrings

.. und das alles zum kultivierten Preis von nur DM 9,80!
Q\ Augsburg

neu - neu - neu - neu - neu - neu - neu - neu - heu - neu - neu -




»Ich habe das Licht
der Welt im Jahr 1898
erblickt. Meine Eltern
sind Schwarzwalder.
Die Volksschule
langweilte mich vier
Jahre. Wihrend
meines neunjihrigen
Eingewecktseins

an einem Augsburger
Realgymnasium
gelang es mur nicht,
meine Lebrer wesent-
lich zu fordern.

Mein Sinn fiir Mufse
und Unabhingigkeit
wurde von thnen
unermiidlich hervor-
gehoben.«  @rechiin cinem Brict

an den Theaterkritiker
Herbert Jhering, Oktober 1922.)

Brecht fiir Anfanger und
Fortgeschrittene. Ein Lesebuch.

Ausgewdihlt von Siegfried Unseld
es 1826. DM 24,-

Im Oktober 1995 erscheint als nichster
Band der Werke. Grofie kommentierte
Berliner und Frankfurter Ausgabe:

Band 27. Journale 2: 1941-1955

Bearbeitet von Werner Hecht
ca. 680 S. ca. DM 78,00
(Einzelbezug: ca. DM 98,00)

Subrkamp






