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FANTASIE

“ eistung bringt,

wer mit Fantasie kreativ
an Aufgaben herangeht.
Das gilt in der Kunst, aber
auch beim Geldgeschiift.
Wirklich iiberzeugen

konnen nur individuelle

Losungen.

m enn es um lhr

Geld geht, rechnen Sie
doch mit unserer Fantasie
und niitzen Sie unsere

Leistungstihigkeit.

®
Stadtsparkasse Augsburg 5




1995 - WAS IST
UND WAS BLEIBT
UND WAS WIRD?

Die Zeitungs-Ausschnitte, die der Redaktion des ,,Dreigroschen-
hefts” taglich auf den Tisch kommen, beweisen es iiberdeutlich:
Brecht ist prisent, wird gespielt; tidglich und nicht zu knapp in
der ganzen Republik. Lesungen, Theater, Oper, Brecht-Abende.
Von der Schulklasse bis zum Unternehmerverband, in der neuer-
offneten Bar wie im Boxring. Allenthalben ist Begeisterung im
Umgang mit BB zu spiiren. Das ,,Dreigroschenheft” ist bet wei-
tem nicht in der Lage, diese Flut an Brecht-Material zu doku-
mentieren.

Wie aber sieht es mit der groBen Brecht-Begeisterung bei denje-
nigen aus, die sich sozusagen professionell mit ihm zu beschéfti-
gen haben?

DIE BRECHT-STADT BERLIN

Beginnen wir mit dem Berliner Ensemble: Nach den personellen
Querelen des Direktoriums nun die Streiterei um den ,, Take-over*-
Versuch des Dramatikers Rolf Hochhuth. Auch in dieser Ausga-
be des ,,Dreigroschenhefts® wird dariiber berichtet. Die in den
deutschen Medien wohiwollend aufgenommene ,,Arturo Ui*-In-
szenierung Heiner Miillers (siehe Innenteil) tiuscht nicht dariiber
hinweg, in weichem desolaten Zustand sich das BEfindet. Thea-
ter im Theater - frither sprach man von Bubenstiick. Gesprochen
wird nicht mit- sondern iibereinander und das alles vor einer Of-
fentlichkeit, die sich erst interessiert zeigt, dann aber angewidert
abwinkt.

Der Brecht-Komplex an der Berliner ChausseestraBe stéhnt kol-
fektiv: Das renommierte und weltweit einmalige BB-ARCHIV
leidet unter standigem Geldmangel, der Kultursenat der Stadt hat
ganz andere Probleme als die Bemiihungen des Archiv-Personals
um Erdmut Wizisla zu unterstiitzen. Inge Gellert vom ,,LITERA-
TURFORUM IM BRECHTHAUS" inszeniert tapfer die BB-Ak-
tivitdten rund um den jihrlichen Geburtstag, wenn auch mit zu
wenig Resonanz und eher fiir Eingeweihte. (Lesen Sie auch das
Interview mit Inge Gellert im Innenteil).

»EUROPAISCHE BRECHT-
GESELLSCHAFT* (EBS)
Sie miiht sich redlich um Anerkennung, doch es gehen zur Zeit
keine Impulse von der EBS aus; zu versprengt das Haufchen der
Brecht-Freunde, zu unterschiedlich in ihren Vorstellungen die
Vorstandschaft, (wann hat sie zum letzten Mal getagt?).

INTERNATIONAL BRECHT
SOCIETY (IBS)

Hier kann der Beobachter schon wesentlich mehr Aktivititen fest-
stellen. Die Hereinnahme von Siegfried Mews in die Fiihrungs-
Crew hat der IBS gutgetan. Der (glanzend organisierte) KongreB§
in Augsburg hat gezeigt, wie facettenreich Brecht-Forschung sein
kann. Unversténdlich jedoch die geringe Resonanz der wissen-
schaftlichen und kulturellen Offentlichkeit. Die Bedeutung inten-
siver Medienarbeit im Vorfeld wurde wehl nicht erkannt. Dem
IBS-Magazin ,,Communications’ ist unter der hochmotivierten
Schriftleiterin Gudrun Tabbert-Jones Kontinuitét zu wiinschen.

UND AUGSBURG - DIE STADT
MIT DEM BRECHT-REIZ?
Trotz der Riesen-Aktivititen um BB heuer, was bleibt?
Das fragen sich viele Brecht-Freunde bang, die neugierig nach
Augsburg kamen oder aus der Ferne die brechtigen Taten rund
um die Verleihung des ,,BERTOLT-BRECHT-PREISES* (an den
Dramatiker Franz Xaver Kroetz) staunend beobachteten. Augs-

burg stand fiir kurze Zeit im Rampenlicht, aus nah und fern wa-
ren prominente Géste angereist, um der Stadt zu jhrem Mut zu
gratulieren, den Sohn zu feiern. Von Reich-Ranicki bis Theo
Waigel gaben sich Politik und Literatur ein Stelldichein: Brecht
als Event - ein Ereignis. Und bald darauf die bereits gestelite Fra-
ge: Was bleibt?

Nach Sekt nun also wieder Selters. Die niichterne Bilanz muf}
heiBen: Es gibt noch keine Anzeichen dafiir, daB das zarte Flaimm-
chen zu einer Flamme wird. Warum?

Entlarvend die Botschaft des Kultur-Biirgermeisters: ,,Nach Brecht
kommt jetzt Thomas Mann an die Reihe*. Und dann Hesse ...
Dabei wire, um 1998 (100.Geburtstag) nicht hochblamabel da-
zustehen, stengstes Nachsitzen angesagt:

1. Das BRECHT-GEBURTSHAUS ist fiir Brecht-Aktivititen
immer noch nicht nutzbar, es ist an einen Kiinstler-Verein ver-
mietet. Lediglich das Obergescho8 dient als Gedenkstitte. Die
Offnungszeiten sind undiskutabel, das Haus ist mehr geschlossen
als gedffnet.

2. Die Stelle des einzigen wissenschaftliche Mitarbeiters fiir die
Brecht-Pflege in der STAATSBIBLIOTHEK trigt immer noch
den Status ,kiinftig wegfallend”.

3. Der BERT BRECHT KREIS befindet sich seit dem Weggang
des riihrigen Vorsitzenden Fritsch im ,,Ruhestand*. Der stets in-
formative ,,Rundbrief™ des Vereins erscheint bereits seit Januar
1994 nicht mehr.

4, Die UNIVERSITAT Augsburg (Bertolt-Brecht-Universitiit?)
hilt sich in Sachen Brecht stark zuriick. Der ,,Lehrstuhl fiir Neue-
re Deutsche Literatur unter Professor Koopmann bietet selbst
weder Vorlesung noch Seminar fiir Brecht an, lediglich der Chef-
dramaturg des Stadttheaters bietet ein Seminar zur ,,Einfiihrung
in die Dramaturgie anhand von Brecht” an. Den brechtinteres-
sierten Student (und Augs-Biirger) hauen Alibi-Veranstaltungen
wahrlich nicht vom Hocker. Er mu sich dann schon an die Uni
Karisruhe wenden. Dort arbeitet und forscht Professor Jan Knopf
mit einer eigenen ,,ARBEITSSTELLE BERTOLT BRECHT",
einer hocheffektiven Institution, die der Universitit Augsburg
auBerordentlich gut anstehen wiirde. Warum die Universititslei-
tung sich nicht bemiiht, die ,,Arbeitsstelle” nach Augsburg zu
holen, ist absolut unverstiindlich, fast schon skandalos. Stattdes-
sen wird ein Gastprofessor angeboten, dessen Publikationen in
Sachen Brecht sich stark in Grenzen halten.

5. Das STADTTHEATER in Augsburg hat unter starkem Spar-
zwang jegliche Lust an Brecht verloren. Lustlos bastelt man jéhr-
lich ein ,,Brecht-Forum* ohne groBere Bedeutung zusammen, in-
szeniert ein Alibi-Brecht-Stiick und ansonsten kommen aus dem
hochsubventionierten Haus keine Brecht-Impulse, vom Ausrei-
Rer Priitting abgesehen.

PERSPEKTIVEN

Im Hinblick auf 1998 bleibt viel zu tun. Es ist vorerst nicht aus-
zumachen, welche Institution kréftig und ausdauvernd genug ist,
die Koordinierung zu iibernehmen. Vielleicht ist doch eine Ko-
operation zwischen A und B gefragt, allerdings sollte sie bald
und effektiv angegangen werden. Ein Ansatz wurde im April ja
bereits gemacht, offensichtlich ohne greifbares Ergebnis. Die Zeit
dringt und wenn 1998 die Welt BB fejert, sollten Augsburg und
Berlin zeigen, daB sie dazugelernt haben.

AN DIE LESER DES
DREIGROSCHENHEFTS

Wir wiirden gerne Ihre Meinung zum Thema Brecht-Institutio-
nen aligemein und im speziellen im Hinblick auf den 100. Ge-
burtstag 1998 erfahren. Zégern Sie nicht und teilen Sie uns ihre
Ansicht, Vorschlige oder alles das mit, was Ihnen in Sachen Brechi
auf den Nigein brennt. Damit sei eine Diskussion angeregt, die
hoffentlich fiir alle fruchtbar ist. Wir werden Ihre Beitriige in den
nichsten Ausgaben des Dreigroschenhefts publizieren.

Kurt Idrizovic




Riuckblick

Nein! Durchschnittsbeifall

vollig unangemessen

,,Mutter Courage* in Koblenz
Wo nur waren sie bei dieser Premiere, die Bra-
vo-Rufer und Sturm-Applaudierer? Auf der Biih-
ne ein geniales Stiick: Bert Brechts ,,Mutter Cou-
rage und ihre Kinder*; zentraler Beitrag des
Koblenzer Stadttheaters zum 50. Jahrestag des
Kriegsendes. Ein gelungener Beitrag obendrein,
trotz (hier vielleicht: wegen) der ,.konservati-
ven*, werktreuen Inszenierung von Herbert Bot-
ticher. Theater, wie es sein soll: Enthiillend, sich
einmischend, anrithrend, bildmichtig, bis weit
in die Nebenrollen hinein sorgfiltig erarbeitet -
und wegen seiner mehrschichtigen Nachdenk-
lichkeit so iiberaus ,unterhaltend*. Nein, den
lieblosen Durchschnittsbeifall am Premieren-
abend halt der Kritiker fiir vollig unangemes-
sen. ,,Hervorragend gemacht!* ruft er Ensemble
wie Regie zu. (Andreas Pecht, Rhein-Zeitung,
Koblenz)

Nicht auf den ersten, nicht auf den

zweiten, nicht auf den dritten Blick.

Arturo Ui im Kurtheater Bad Nauheim
Die Akteure gleichzeitig in mehreren Rollen zu
Hause, stiitzten die Inhaltsfiille durch sprachli-
che Artistik. Brechts Parabel nimmt die Gestalt
einer balladenhaften Gangsterstudie an. Gestik
und Mimik erinnern an ,,elisabethanisches Hi-
storientheater”, in dem sich Komisches und
Grausiges die Waage halten. Der Symbollastig-
keit der Darbietung mufl man nicht immer un-
bedingt schliissige Seiten abgewinnen, denn
Brechts Stiick ist wahrlich keine leichtverdauli-
che Kost. Es bietet keine Bilder, die sich auf den
ersten Blick dem Betrachter erschlieflen - man-
ches Mal auch nicht auf den zweiten oder drit-
ten Blick. Von daher blieb die Reaktion des Pu-
blikums gegeniiber dem sich engagiert ins Zeug
legenden Marburger Ensemble eher zurtickhal-
tend. Und der Applaus war nurmehr ein hofli-
cher. (Wetterauer Zeitung, Friedberg)

Gnadenlose Ubelnahme -

Staubtrocken

Baal in Miinchen
Im Theater Blaue Maus hatte Regisseur Hart-
wig Miiller-Rupprecht eine Idee, die er sich dann
nicht zu verwirklichen traute: den Saufer, Dich-
ter und Verflihrer Baal mit einer Frau zu beset-
zen. Was hitte man alles in Kauf genommen fiir
ein biBchen Waghalsigkeit auf der Bithne... Statt
Binkelgesidnge staubtrockene Liedrezitation. So
weit ist es mit Baal gekommen. Hier siegt das
Papier iibers Theater und jeglichen Sinnenge-
nufl. Wer Baal so verfehlt, dem wird das gna-
denlos iibelgenommen: Baalvernichtung - oder
meine Feder ist sinnlos. Ach, Schwab. (Ralph
Hammerthaler, Siiddeutsche Zeitung)

Strunzt nicht! Brunzt nicht!

Protzt nicht! Strotzt nicht!

Christopher Schmidt entfithrt die Leser des
Miinchner Merkur auf einen viehischen Baal-
schen Schlacht- und Viehhof: Alles endet im
HORMONSTURM.
...eine echte Kopfgeburt also, ein Biirgerschreck
aus der Retorte. Sein Leben lang hat Brecht an
dem Bastard herumoperiert, ein Torso ist er ge-
blieben, weil ihm kein didaktischer Zeigefinger
wachsen wollte. Zuerst als Jungstier noch in-
stinktive Revolte, spiter dialektisch domestiziert
ein Bulle mit Nasenring...Zugegeben: Vor allem
der frithe Baal ist auch eine verklirte Jungmén-
nerphantasie, ein animalischer Vitalprotz, getrie-
ben von einem Hormonsturm, wie ihn nur die
Dichterfeder im pubertiren Rausch entfacht, ein
Potenz-Gotze. Hochste Zeit also, das unge-
schlachte Ur-Viech zu entmannen.. Miiller ver-
sucht garnicht erst, das Mann-Mammut in der
Blauen Maus zu stemmen, strunzt nicht, brunzt
nicht, sondern grunzt nur miide, protzt nicht
strotzt nicht, sondern glotzt nur glasig, Hosen-
triger fesseln seinen Drang...




"Der aufhaltsame Aufstieg des Arturo Ui" wihrend den Wiener Festwochen 1995

Langsam und bedichtig,

korrekt und akademisch

Mutter Courage in Pforzheim
Carsten Bodinus hat aus Brechts Stiick einen
Bilderbogen aus dem DreiBigjahrigen Krieg ge-
macht, der sehr langsam und bedéchtig aufge-
bldttert wird. Die breite Erzihlweise wirkt zwar
auf die Dauer ermiidend, bietet zum anderen
auch auch schén ausgeleuchtete Einzelbilder wie
beim ersten Auftritt der Mutter Courage und [48t
Raum fiir eine differenzierte Personencharakte-
ristik ... Die Lebensgeschichten, die Schicksale
der einzelnen Figuren wirken stidrker auf den
Zuschauer als die belehrenden Lieder von Paul
Dessau, die begleitet von den auf der Biihne pla-
zierten Orchestermusikern korrekt und akade-
misch vorgetragen werden. (Renate Braun-
schweig-Ullmann, Badische Neueste Nachrich-
ten)

Waldorfler kreidekreisen
zum Abschluf

Kreidekreis in Frommern
Wie jedes Jahr fiihrt auch die diesjdhrige 8. Klas-
se der Waldorfschule in Frommern zum Ab-

schluf} der Klassenlehrerzeit ein Theaterstiick
auf. Diesmal hat sich die Klasse mit ihrem Klas-
senlehrer Michael Schmusch fiir den Kaukasi-
schen Kreidekreis entschieden.

Praktische Ubungen - die Aktion
Lehrerfortbildung in Magdeburg
~Spielen mit Brecht”, so war die nicht ganz all-
tagliche Form einer Lehrerfortbildung iiber-
schrieben, die von den Freien Kammerspielen
Magdeburg in Zusammenarbeit mit dem Regie-
rungsprisidium angeboten wurde. Rund zwan-
zig Lehrerinnen und Lehrer nahmen das ,,Spiel*
auf, das variantenreich Moglichkeiten bot,
Brecht und nicht zuletzt sich selbst besser
kennenzulernen...Im Mittelpunkt der spannungs-
reichen Woche -fiir die Planung und Durchfiih-
rung waren die Dramaturgin Marianne Janietz
und die Theaterpiddagoginnen Ina Kindler und
Carola Marsch federfiihrend- standen praktische
Ubungen, die Aktion, die Korperlichkeit...Die
Szenenstudien, die von den Regisseuren Axel
Richter und Hermann Schein geleitet wurden,
hinterlieBen die nachhaltigsten Eindriicke. (Nor-

bert Pohlmann, Magdeburger Volksstimme)




Kuno wird sechs Jahre
Matinee in Niirnberg

Mit einer dreiteiligen Brecht-Lesung ging die
,.Literarische Matinee* des Niirnberger Kultur-
ladens Nord (KUNO) ins sechste Jahr, Die Ei-
genproduktionen mit dem Schwerpunkt Lyrik
haben im Laufe der Jahre der Reihe ein kleines,
aber stabiles Stammpublikum gesichert. An Kon-
zentration wird einiges abverlangt, denn Jorg
Wehmeier (Textauswahl) und die Schauspiele-
rin Bettina Dornheim wollen ein méglichst um-
fassendes Bild des jeweiligen Autors zeichnen.
(Niirnberger Nachrichten)

Keinen Hinweis auf Haider
Arturo Ui bei den Wiener Festwochen
Symbole werden grofigeschieben in Konstanze
Lauterbachs Inszenierung, die bei den Wiener
Festwochen Premiere hatte. Mit phantastischen
Kostiimen und choreografischen Einlagen ver-
fremdet die Regisseurin das Stiick, gestattet ihm
kaum einen zeitgendssischen Zug. Die Medien
hatten vorher spekuliert, da die in der DDR
grogewordene Deutsche das Stiick nutzen wer-
de, um auf den Aufstieg eines zeitgendssischen
Politikers mit rechtspopulistischer Tendenz hin-
zuweisen. Es gab in der Auffithrung jedoch kei-

nen Hinweis auf Haider. (dpa)

Die Premiere machte anschaulich, daf sich Frau
Lauterbach weiter entschlossen symbolische,
musikalisch akzentuierte Zeichensetzungen
bevorzugt...Es geht ihr nicht um die historische
Analogie, wie sie Brecht im Auge hatte, sondern
um Versinnbildlichungen der politischen Mani-
pulationen fiir den Aufstieg heutiger Uis...Das
Wiener Premierenpublikum nahm dieses ,,Regie-
theater” mit starkem Beifall hin. (Ernst Schu-
macher, Berliner Zeitung)

... Brecht hitte sich auch gewundert {iber die vie-
len aparten Tode, die in seinem ,,Arturo Ui* nun
gestorben werden, nachdem er in Frau Lauter-
bachs Hande gefallen ist. Er mag ja in seiner alt-
modernen Schlichtheit noch gedacht haben, der
Browning und das Maschinengewehr seien als
Mordwerkzeuge ausreichend fiir seine Chicago-

er Gangster-Parabel. Aber da hat er die Rech-
nung ohne seine postmoderne Wirtin gemacht...
(Sigrid Loffler, Siiddeutsche Zeitung)

In der Nacht ist der Brecht

nicht gern alleine
2. Zonenrandermutigung im Staatstheater
Cottbus itber 17 Stunden
und mehr als tausend Besuchern

Schroth macht’s moglich. Fiir so viel Brecht
brauchen andere Tage und Wochen, Christoph
Schroth und seine Crew vom Staatstheater brau-
chen gerade eine (lange) Nacht, sehr komplex
und doch facettenreich einen Brecht vorzustel-
len, der entgegen hiufig vorgetragenen Vermu-
tungen alles andere als tiberholt ist: Brecht, der
die Lebenskunst vor allen anderen Kiinsten
schitzte und die Uberlebens-Kunst in seinen
Werken thematisierte. Zum Beispiel in den vier
Stiicken, die im Zentrum der langen Nacht ste-
hen. Shen Te, der gute Mensch von Sezuan, kann
nur als ,,boser Shui Ta iberleben, eine Dop-
pelgestalt, in sich zerrissen, wie die Anna im
Tanzspiel von den ,,Sieben Todsiinden*;die Be-
wohner der Genuflstadt Mahagonny kommen
mit der herrschenden Moral (gleich der Moral
der Herrschenden) ebenso in Konflikt wie der
StraBenrduber Macheath aus der ,,Dreigroschen-
oper*, weil doch lingst der Dietrich nicht mehr
das ,,Schliisselerlebnis® ist, sondern die Aktie.
Die Brecht-Inszenierungen beherrschen pro-
grammatisch das Repertoire dieser Spielzeit in
Cottbus, hier in dieser Nacht fiigten sie sich zu
einem schillernden Mosaik und erwiesen Brechts
Unsterblichkeit als scharfsinniger Beobachter
und listenreicher Dialektiker, als sensibler Dich-
ter und sarkastischer Spotter, als Kiinstler und
Politiker, der selber Uber-Lebens-Kiinstler war.
Die Cottbuser Theatermacher bewegten sich sou-
verdn auf Brechtschen Denkspuren, wenn sie
seinen ,,.Lob des Kommunismus* (das Einfache,
das schwer zu machen ist) listig umdeuten in das
Einfache, das einfach nicht zu machen ist*, und
die vier Programmbrocken aus dem Repertoire
ergénzten durch einen bunten Strauf} von politi-
schen, kiinstlerischen und unterhaltenden Rah-
menveranstaltungen.

Programme mit Liedern und Texten, ernsten und




Theatertage Sachsen-Anhalts und Brandenburgs in Cotthus: Die 2. Zonenrandermutigungen

heiteren, auch den ,,schweinischen™ des jungen
Brecht, die ,Fliichtlingsgespriche” iiber die
Existenz in der Emigration, vor allem aber ak-
tuelle Gesprachsrunden mit gestandenen Profes-
soren und jungen Regisseuren, mit Emigranten
unserer Tage wie der ,,Sezuan““-Ausstatterin Li-
liane El-Hachemi, die ihre Wahlheimat Algeri-
en aus Furcht vor politischer Verfolgung verlas-
sen mufite. Gefragt wurde nach Brecht, dem
Emigranten; Brecht, dem Sozialisten; Brecht,
dem Meister ...

In dieser Nacht war der Brecht wirklich nicht
alleine, liber tausend Cottbuser Biirger und Gé-
ste von auflerhalb, manch ,,very important per-
son‘ darunter, waren mit ihm und den nicht er-
miidenden Theatermachern aller Sparten und
Gewerke - auch wenn gegen Morgen starker
Kaffeeduft im ganzen Haus nachhalf ... Woan-
ders wird iiber Theater geredet, in Cottbus wird
Theater gemacht. Schroth sei Dank! (Martin Lin-
zer, Lausitzer Rundschau)

Der Ziircher Sturm
aufs Schauspielhaus

Herbert Wernicke inszeniert die
Dreigroscheneper in Zirich
...Wernicke, der mit Brechts Vorlage -auch in den
Dialogen- frei umgeht, variiert den pathetisch-
komischen Opernschluff also nach dem Muster
heute iiblicher Schadensbegrenzungen und han-
delt damit doch streng nach Brechts ,,Anmer-
kungen zur Dreigroschenoper®. Die Geschichte
vom Haifisch hat wieder Zahne, (Thomas Thier-

inger, Siiddeutsche Zeitung)

Nun ja, das hochmégende Ziirich im Zuschau-
erraum fiihlte sich weder vergeigt noch bedringt.
Es war ein kurzweiliger, quirliger, temperament-
voller Abend iiber die schneidige Realitit, die
Gefiihle immer nur notdiirftig zukleistert...aus
dem Spiel kam der Schwung, mit dem eine sich
hoher diinkende Gesellschaft auf dem Vulkan
tanzt, wihrend es Nacht wurde tiber Zirich.
(Wolfram Goertz, Rheinische Post)




Szenenfoto aus "Die Dreigroschenoper” in Ziirich

Mit dem Mond ist Mackie Messer, der Gauner-
konig und Frauenverfithrer, am Ende. Rumms,
schidgt er die Tiire zum Ausgang hinter sich
zu.Er haut ab, 146t uns im Theater allein, obwohl
die Vorlage von Brecht/Weill seine Sozialisie-
rung und Eingliederung in die Gesellschaft vor-
sieht. Das ist gut so, denn heute stellt sich die
Situation anders als zu Zeiten von Mackies
Schépfung. (Barbara Helg, ZURI PULS)

Wernickes bemerkenswerte Inszenierung ver-
sucht gar nicht erst, den Abgrund, der uns von
Brecht und Weill trennt, mit wohlfeilen Métz-
chen und ,.Hoppla“-Nonchalance zu liberbriik-
ken. John Gays ,,.Beggar’s Opera“ hatte 1728
durch Travestie den Hindel-Spuk in London
satirisch erledigt. Brecht gab zwei Jahrhunderte
spiter jede parodistische Absicht auf, weil ihm
,ein so grofier AnlaB zur Parodie wie die Hin-
del-Oper* fehlte...Mackie Messer, der ,,unterge-
hende Vertreter eines untergehenden Berufsstan-

des®, ist dem Tod von der Schippe gesprungen,
um anders als Mozarts Don Giovanni, dessen
Schicksal Wernicke als Folie benutzte, schon
hienieden fiir seine anarchistische Libertinage
zu biien. Pardon wird nicht gegeben, Erlosung
gibt es nicht. (Martin Halter, Frankfurter Alige-
meine Zeitung)

Nostalgisches Musical

,,Mahagonny* in London
Bei der Premiere in der Englischen Nationaloper
in London geriet das Publikum bei Jennys ,,Ala-
bama Song" ungeniert ins Schunkeln, Es genof3
die zynische Kapitalismuskritik nostalgisch als
Musical und bedankte sich mit Ovationen. Re-
gisseur Daclan Donnellan, mit provozierenden
Interpretationen Shakespeares weltbekannt, ent-
deckte in ,,Mahagonny* zwei dialektisch durch
Abwesenheit gldnzende Groflen: Gott und die
Liebe. Er stellte Gottlosigkeit und Lieblosigkeit
der Gesellschaft ins Zentrum seiner Sicht. Er
bediente sich devot aus der Trickkiste von
Brechts epischem Theater mit seinen Verfrem-
dungseffekten ... Das Finale, zu dem ein Regen
von ,,Dollarbiiiten” auf das Publikum niederging,
geriet zum musikalischen Hohepunkt. Zu dem
einst bitter-b&sen Spafl machte das Londoner
Publikum nur zu gerne gute Miene. (Siegfried
Helm, Welt am Sonntag)

Chinesisches Atomkraftwerk und
Thalbacher Familienfest.
Alles auf franzosisch!

Zwei Brecht-Inszenierungen Paris
...doch es qualmt und raucht und zischt in die-
sen Brechtschen Kriegsspektakel des franzosi-
schen Regisseurs Jerome Savary, als handele es
sich um ein Experiment auf der Biihne. Zu be-
weisen gilt, dal Brecht nicht staubig, der Krieg
unterhaltsam und beide hinreichend aktuell sind,
um allabendlich den iiber 1000 Plitze zdhlen-
den Saal des Pariser Theatre National de Chail-
lot zu fiillen. Savary hatte 1975 auf die Insze-
nierung der Mutter Courage verzichten miissen,
weil der die Rechte nicht bekam und sich am
Bochumer Schauspielhaus mit einer Adaption
begniigt. Jetzt holt er die Begegnung gleich dop-
pelt nach: In deutsch-franzosischer Besetzung
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in Paris - und in einer deutschen Version fiir das
Hamburger Thalia-Theater. Fiir Katharina
Thalbach (Mutter Courage) ist die Pariser Insze-
nierung Mission in eigener Sache: Die Uberset-
zung stammt von ihrem Vater Benno Besson,
damals Regisseur am Berliner Ensemble; ihre
Mutter debiitierte 1941 bei der Ziircher Urauf-
fiithrung in der Rolle der stummen Kattrin, die
in Paris wiederum von threr eigenen Tochter
Anna interpretiert wird. Anna Thalbach, selbst
schwanger, stirbt als Kattrin, aber die Stimme
einer anderen Kattrin, die ihrer GroBmutter, er-
klingt aus dem Off. Ein Familienfest. Doch mehr
als das vor allem ein riesiger Erfolg: Katharina
Thalbach, dem breiten Publikum in Frankreich
zuvor eher unbekannt, wird gefeiert, trotz ihres
Akzents. Und das will viel heifen. (Martina
Meister, Frankfurter Rundschau)

Welt-am-Sonntag-Mitarbeiterin Elisabeth
Ruge sprach mit Regisseur Savary in Paris
iiber das zweisprachige Projekt.

Ruge: Wieso eine ,,Mutter Courage™ in Paris mit
franzodsischen Schauspielern?

Savary: In Berlin habe ich vor zwei Jahren Ka-
tharina Thalbach getroofen, die jetzt die Haupt-
rolle spielt...und ich finde,sie ist eine unglaubli-
che Schauspielerin. Deswegen haben wir be-
schlossen, das Stiick in beiden Sprachen aufzu-
fiihren, mit zwei verschiedenen Theatergruppen
und einem harten Kern, der in beiden Gruppen
auftritt.

Ruge: Reicht das, um Vorurteile und Vorbehal-
te auf beiden Seiten abzubauen, damit aus den
Akteuren eine homogene Truppe wird?
Savary: Ich finde, es ist ein wunderbares Bei-
spiel fiir europiische Zusammenarbeit.

In der Saarbriicker Zeitung faBt Waldemar
Kramer in seinen ,,Streifziigen durch Paris*
diese und noch eine weitere Brecht-Inszenie-
rung des Frithjahrs zusammen:

...beide Inszenierungen verschwenden betricht-
liche Mittel, um vor riesigen Silen ein spekta-
kuldres und inhaltloses ,,Volkstheater” zu bie-
ten. ,,.Der gute Mensch von Sezuan (im Theat-
re de la Ville) spielt vor einem chinesischen
Kernkraftwerk, ,,Mutter Courage® (im Chaillot)

vor einem jugoslawischen Flugzeugwrack.
Hausherr und Regisseur Jerome Savary liberbie-
tet sich in Geschmacklosigkeit, was fiir die vier
deutschen Darsteller der Hauptrollen mehr als
peinlich ist. Denn sie liefern mit Katharina
Thalbach als Courage eine bemerkenswerte Lei-
stung - auf franzosisch!

BB in Madrid

Die Deutsche Oper am Rhein ist mit der Oper
~Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny* zu
einem Gastspiel beim internationalen ,Festival
de Otono® im Oktober nach Madrid eingeladen
worden.

Stockholm: Sabbat ganze Woche

Kaukasischer"Kreidekreis am Stadttheater
Regie und Ubersetzung: Ragnar Lyth
Nach einer Flaute, die weitgehend mit den poli-
tischen Umbriichen der letzten Jahre zusammen-
fallt, ist es nun wieder zu einer erfolgreichen
Brecht-Auffithrung in Schwedens Hauptstadt
gekommen. Besonderen Eindruck haben auf
Zuschauer wie Kritiker die Zeitbezogenheit der
Inszenierung und die Biihneneinrichtung ge-
macht: Das Stiick wurde mit unverkennbaren
Hinweisen auf den Krieg in Tschetschenien und
im ehemaligen Jugoslawien gegeben, hintergriin-
dig begleitet von den Klidngen eines jidischen
Orchesters ,.Sabbath Hela Veckan* (Sabbat gan-
ze Woche). Beifillig wurde auch die Mischung
von Spielstilen und Zeitreminiszenzen, das
Wechselspiel von Illusion und Distanz aufge-
nommen, welches das Vakuum illustriere, das auf
den Zusammenbruch kommunistischer Ideolo-
gie gefolgt sei. Erst ein entideologisierter Brecht
erlaube jene Fragestellung, die der Abend mit
unausweichlicher Eindringlichkeit stelle,
schreibt z.B. ,,.Dagens Nyheter: Wie der Weg
von Individuum zur Gesellschaft, von der Ethik
zur Politik beschaffen und zu bewiltigen sei.
Und die Stockholmer Auffithrung des Kreide-
kreises habe gezeigt, dah der ,Kreidekreis” al-
les andere als ein Stiick sei, dafl zu einem be-
stimmten Gesellschaftssystem gehore, konsta-
tierte die angesehene Regionalzeitung ,,Upsala

Nya®. (Fritz Joachim Sauer (Uppsala))




- International Brecht Society (IBS)

,Niemand baut ein Haus allein*

Notizen zur Debatte iiber Brechts kollektive

Autorschaft von der Tagung der Internatio-
nal Brecht Society 1995 in Augsburg

von Michael Erber

Fuegi und kein Ende. Eigentlich war das Thema
-Brecht und die kollektive Produktivitit” bei der
Tagung der Internationalen Brecht Gesellschaft,
die vom 10. bis 12. Mérz im Stadtratszimmer
des Augsburger Rathauses stattfand, ja nur ein
Programmpunkt unter vielen: Daneben sollte es
um Brecht und die Musik, Brecht als Pédago-
gen seine Theaterpraxis, seine Medien- und
Theatertheorie sowie um neue Quellen in der
Forschung gehen. Irgendwie aber wurde man ihn
nicht los, den ,,Subtext John Fuegi“: Zu hoch
waren die Wellen um sein Buch ,,Brecht & Com-
pany” (in England als ,,The Life and Lies of
Bertolt Brecht publiziert) mit dem bezeichnen-
den Untertitel ,,Sex, Politics, and the Making of
the Modern Drama“ nicht zuletzt auch hier im
Dreigroschenheft geschlagen!(1)

Schon vor der offiziellen Eroffnung der Tagung
kursierte denn auch ein Dokument des Unmuts,
das man wohl am besten als die offizielle ,,An-
klageschrift“ gegen Fuegi beschreibt, eine un-
ter dem Titel ,,A Brechtbuster goes bust” an den
Tag gegebene 105seitige Liste der LiBlichkei-
ten, groben Ungenauigkeiten und daraus resul-
tierenden Fehlschliisse von ,,Brecht & Compa-
ny“, die zumindest ein Urteil als unumgénglich
erscheinen 148t: Das Buch weist erhebliche Mén-
gel auf, wofiir nicht allein formale Fehler ver-
antwortlich zu machen sind, sondern vor allem
Fuegis leichtfertiger Umgang mit Fakten, der
sein Buch auch so bedenklich macht.(2)

Ein von Siegfried Mews angefiihrtes Beispiel
kann dies veranschaulichen. Die zunichst un-
verfanglich anmutende Tatsache, dafl Bert Brecht
in Utting einen kleinen Sommerwohnsitz besal,
gerdt in den Hédnden Fuegis zum Kernelement
in einer langen argumentativen Kette, die letzt-

(aus "Der Orangenkauf” Bertolt Brecht)

Frichte aus aller Welit

Orangen muBfen es doch immer sein!
lch haucht in meine Hand mir Warme ein
und fischte in der Tasche schnell nach Geld.

Ofto Franck
Import KG
Augsburg
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lich eine Affinitdt Brechts zu Hitler aufzeigen
will: ,,Es erscheine”, so Fuegi, ,,sonderbar fiir
einen erkldrten Marxisten, einen Landsitz prak-
tisch Tir an Tir mit Hitler zu kaufen, wihrend
Blut in den Strafien Deutschlands flof.* Dieser
Schluf basiert, wie Mews nachweisen kann, auf
einer Verwechslung: Hitler floh nach dem Schei-
tern seines Putsches im Jahr 1923 keineswegs
in die kleine Stadt am Ammersee, das Haus Ernst
Hanfstaengls, in welchem er Unterschlupf zu fin-
den hoffte, liegt vielmehr in Uffing am Staffel-
see.(3) Brechts unmittelbare Reaktion auf den
Hitler-Putsch hat im iibrigen Bernhard Reich,
Oberregisseur an den Miinchner Kammerspie-
len, an denen Brecht den Herbst tiber seine ,,Edu-
ard“-Inszenierung vorbereitete, festgehalten:
.Man konnte meinen, wir sifen in einem Pro-
vinztheater letzten Rangs und séhen gerade den
Aufzug der spanischen Wache im "Egmont’. Et-
was lustiger geworden, verabschiedeten wir uns
schnell und gingen nach Hause. Die Augen
Brechts glinzten spottisch.(4) Ein UbermaB an
Begeisterung fiir die Sache der Putschisten ist
dem nicht zu entnehmen.

1.

Das Echo von Presse und Wissenschaft auf
.Brecht & Company** war, wie Siegfried Mews
an dieser Stelle unlidngst dargestellt hat, aufer-
gewdhnlich groB.(5) Dennoch gelang es James
K. Lyon, in seinem die Tagung des IBS ertff-
nenden Vortrag der Vielfalt der Stimmen einen
gewichtigen Aspekt hinzuzufiigen: Auf Fuegis
vieldiskutiertes Kapitel zu Brecht und den Frau-
en rekurrierend meldete der Ordinarius der Brig-
ham Young University, der kiirzlich zur grofien
Freude der hiesigen LiteraturstudentInnen als
Gastprofessor an der Universitidt Augsburg lehr-
te, erhebliche Bedenken an, ob die Frage, wer
plagiiere wen, oder wer erstelle welchen Prozent-
satz eines Werks auf dem Hintergrund der aktu-
ellen literaturtheoretischen Diskussion, tiber-
haupt noch sinnvoll erscheine: ,,Ist es wirklich
so ertragreich, zu sehen, was welche Mitarbei-
terIn zu Brechts Werk beigetragen hat?* Schlief3-
lich habe Roland Barthes ldngst den ,,Tod des
Autors* verkiindet, wie liberhaupt in zeitgenos-
sischen Theorien die Macht der Autorschaft
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léngst zugunsten des Prinzips universeller Inter-
textualitédt relativiert wurde, eine Position, die
in vergleichbarer Form durchaus auch Brechts
Zeitgenossen bekannt war, merkte doch schon
Alfred Kerr an: ,,Das Drama braucht nicht jeden
Namen signiert.”(6)

Die Argumentation Lyons erhdlt umso mehr
Gewicht, als Verteidiger Fuegis dazu ermahnt
hatten, man miisse, um dessen Buch Gerechtig-
keit widerfahren zu lassen, es auf dem Hinter-
grund der US-amerikanischen Forschung beur-
teilen. Zwar herrscht dort vielleicht wirklich ein
Bild von Brecht vor, das sich positiver darstellt
als das hierzulande gezeichnete und das unter
Umstinden tatsdchlich der Korrektur bedarf,
zum ,.critical” Background der Vereinigten Staa-
ten gehort jedoch ebenso eine durch den weit-
reichenden EinfluB des literaturtheoretischen
Diskurses nahezu unumgingliche Reflexion
grundlegender literarhistorischer Konstanten wie
eben auch der der Autorschaft. Tatséchlich ha-
ben Barthes’ von Lyon zitierter Aufsatz und
Michel Foucaults berithmte Frage ,,Was ist ein
Autor?* eine im 19, Jahrhundert als Mythos des
Gott-Schopfertums investierte Autorschaft be-
sonders in Frankreich und dem anglo-amerika-
nischen Bereich in die Diskussion gebracht.(7)
Auch der in der amerikanischen Forschung so
einfluBreiche Jacques Derrida wies verschiede-
nenorts auf den in der etablierten Literaturwis-
senschaft vorherrschenden ,,Fetisch der Signa-
tur hin.(8) Der Poststrukturalist bricht mit der
in klassischen Ansitzen propagierten Allmacht
des Autors: Fiir ihn schreibt sich ein Text viel-
mehr selbst, womit eine Gegenposition zum
Schopfer-Kult fomuliert ist, die immerhin so
bedeutende Zeitgenossen wie etwa Bestseller-
autor Umberto Eco fiir sich bejahen kénnen:
Texte entstehen demnach vor allem aus anderen
Texten.(9)

John Fuegi nun 148t diese in den USA so wichti-
ge Diskussion nicht ohne Absicht unbeachtet:
Sein Vorwurf an Brecht formuliert sich Lyon
zufolge aus einem reaktionédren Verstidndnis der
Autorschaft, das als Hintergrund benotigt wird,
um Brecht als negative Figur erscheinen zu las-
sen. Wie fremd dies ihm jedoch selbst erschie-
nen wire, stellte Tom Kuhn, Lecturer in Oxford,




der Radio-Heérer!
Mehrmals am Tage
hére ich den Lautsprecher

mit den Kriegsnachrichten
um mich zu vergewissern,

dafich noch inder Welt bin...
BertBrecht, Finnland 1940
Ais Bertolt Brecht diese Zeilen niederschrieb, war das Radioprogramm noch ,.der
Rundfunk* und der heutige Tuner hieB zu der Zeit noch Voiksempfanger.
Es waren auch andere Zeiten, als das Radio zu Propagandazwecken miBbraucht

wurde und der Volksempfénger oft zum einzigen Bindeglied zwischen Frontund
Daheim- gebliebenen avancierte.

Heute ist das Gott sei Dank anders geworden. Radioprogramme dienen der

Unterhaltung, der Information und dem Service, kurz
gesagt: sie sind filr die Horer dat

Und so versteht sich auch Radio RT.1, im GroBraum
Augsburg die Nummer 1 als Lokalsender.

Figentlich schade, daB B.B. uns
nicht mehr erleben konnte!

in seinem Vortrag mit dem sprechenden Titel ,,Ja,
damals waren wir Dichter* unter Beweis: Brecht
bildete nimlich schon mit 18 sein erstes Schreib-
Kollektiv, bereits fiir Baal war der ,textual ex-
change” mit Hanns Otto Miinsterer entschei-
dend.(10) Und kollaboratives Gestalten blieb fiir
Brechts Schaffen auch weiterhin zentral: Perma-
nent bezog er, wie Helen Fehervary von der Ohio
State University am Jeanne d’ Arc-Stoff aufzeig-
te, Anregungen aus seiner Arbeit am Theater und
im Ensemble, lie§ sich aber auch wie alle Zeit-
genossen von Filmen, Dramen und Texten der
Kino- und Literaturgeschichte inspirieren. Trotz-
dem wurde seine Reputation als kreatives Zen-
trum seines Kreises nicht zuletzt durch diesen
selbst beférdert und gegebenenfalls verteidigt.
Wolle man also seinen MitarbeiterInnen recht
widerfahren lassen, konne dies nicht, wie An-
gelika Fiihrich von der University of Iowa aus-
fithrte, geschehen, indem man den Anteil Elisa-
beth Hauptmanns am Brechtschen Werk auf eine
Prozentzahl ausrechnete, sondern indem man sie
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auch als eigenstidndige Autorin emstnimmt und
ihre tiberaus lesenswerten Kurzgeschichten wie-
derentdeckt.

Brecht, der ,Kleptomane* mit Genie. Das sei
eigentlich nichts Neues, konstatierte daher Sieg-
fried Mews von der University of North Caroli-
na at Chapel Hill, denn die meisten sogenann-
ten ,,Enthiillungen Fuegis erwiesen sich bei
niherer Betrachtung als der Brecht-Forschung
wohlbekannte Tatsachen, ja, seien bereits zu
Brechts Lebzeiten im Zusammenhang mit der
Dreigroschenoper breit diskutiert worden. Inso-
fern empfehle sich, so Mews, Elaine Feinsteins
Roman ,Loving Brecht” als der ,,andere, der
bessere Fuegi®, als ein notwendiges Korrektiv.
In der fiktionalen Mitarbeiterin Frieda Bloom
wird hier das Schicksal der Hauptmann, der Ber-
lau oder der Steffin nachgezeichnet: ihre Faszi-
nation, ihre Liebe und ihr Leiden an Brecht, das
schlieBlich zur Emanzipation von ihm fithren
muf.

1L

Ein jeder Schauspieler wird es bestitigen kon-
nen: Ein Auftritt spit im Stiick, wenn die Span-
nung am groBten ist, das ergibt einen unver-
gleichlich dramatischen Effekt: Am Symposium
nahm John Fuegi nicht teil, erst zu der auf den
Abend angesetzten Podiumsdiskussion in der
KreBlesmiihle betrat er die Biihne. Der Augs-
burger Ordinarius Helmut Koopmann, der sehr
wohl wahrgenommen haben mufte, in welche
Opposition zur Brecht Society sich Fuegi mit
seinem Buch gebracht hatte, hatte auf eine pari-
titische Besetzung des Podiums geachtet. Er lob-
te einfiihrend ,,Brecht & Company* als ein ,,du-
Berst gut geschriebenes Buch®, das mit seinem
erstaunlichen Umfang von 600 Seiten einer ,,aus-
sterbenden Textsorte* angehore, kaum einer
wage sich noch an Unternehmen dieser GroBen-
ordnung heran.(11)

Pia Kleber von der University of Toronto fand
weit weniger freundliche Worte und bezichtigte
in Anschluf} an Siegfried Mews, der zum Amu-
sement des Publikums Ausziige aus bezeichne-
ter ,,Anklageschrift” verlas, Fuegi der eitlen Sen-
sationshascherei mit schlampig gewonnenen
Fakten. Der Angesprochene, Professor an der
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University of Maryland, College Park, wies dies
einsilbig zuriick, bestand vielmehr darauf, nichts
erfunden zu haben, da alles Geschriebene auf
den ihm zugénglichen Daten beruhe und lehnte
damit indirekt auch Emma Lewis Thomas’ Ver-
mittlungsvorschlag an das Podium ab, sein Buch
nicht allein als wissenschaftliches Buch zu ver-
stehen, sondern als einen literaturhistorischen
Roman, der fiir eine breite Offentlichkeit be-
stimmt sei und fast metaphorisch Antworten auf
tiefere Fragen, beispiclsweise auf die Rolle der
Frauen im Schaffen Brechts zu geben in der Lage
sel.
Schon wire es gewesen, hitte Fuegi zumindest
auf Jost Hermands eindringliche Frage geant-
wortet, ob es nicht Brecht gewesen sei, der sei-
nen Kreis belebt hatte, ob er nicht auch fiir seine
MitarbeiterInnen zu dem Zentrum geworden
war, den man heute als seine Autorschaft begreift
und ob er nicht ehrlicher gewesen sei als Tho-
mas Mann oder James Joyce, da seine Mitarbei-
terInnen zumindest in seinen Werken als solche
Erwihnung fanden. Fuegi begniigte sich mit ei-
nem eher lapidaren Hinweis auf die Lage der
Fakten und dem bertihmten Wort Gogols: ,,Grei-
fen sie nicht den Spiegel an!* - Konnte ein Spie-
gel jedoch von der Verzerrtheit seines Bildes
wissen?

Anmerkungen
(1) Mews, Siegfried: , Nicht gerade zimperlich." In: Dreigroschenheft
2/1994, S. 24-27.
(2) Willett, John / Lyon, James K. / Mews, Siegfried / Norregaard, H.
C.: ,.A Brechtbuster Goes Bust: Scholarly Mistakes, Misquotes, and
Malpractices in John Fuegi’s Brecht and Company.” In: The Brecht
Yearbook 20 (1995), S. 259-367.
{3) Ebda., S. 264 f.
(4) Volker, Klaus: Brecht-Chronik. Daten zit Leben und Werk, Miin-
chen 1984, S. 35.
(5) Mews, Siegfried: .’ Brecht and Company’ im Spiegel der englischen
und amerikanischen Presse.” In; Dreigroschenhefr 2/1995, S. 50-53.
(6) Erste Veréffentlichung: Barthes, Roland: ,.La mort de ["auteur.” In:
Mantéia V (1968), S. 12-17. Wiederabgedruckt in englischer Uberset-
zung: Barthes, Roland: ,,The Death of the Author.” In: Barthes, Ro-
land: /mage, Music, Text. New York 1977, S. 142-148,
(7) Erste Veréffentlichung: Foucault, Michel: ,,Qu est-ce qu’un auteur?"
In: Bulletin de la Société frangaise de Philosophie 63 (1969), Nr. 3, S.
73-95. Wiederabgedruckt in deutscher Ubersetzung: Foucault, Michel:
»Was ist ein Autor?" In: Foucault, Michel: Schriften zur Literatur. Frank-
furt am Main 1988, 5. 7-31. Natiirlich wird diese Diskussion hierzulan-
de lidngst nicht weniger engagiert geftihrt: Vegl. Ingold, Felix Phitipp /
‘Wunderlich, Werner: ,Nach dem Autor fragen.” In: Ingold, Felix Phil-
ipp / Wunderlich, Werner (Hgg.): Fragen nach dem Autor. Positionen
und Perspektiven. Konstanz 1992, S. 10 oder Japp, Uwe: ,.Der Ort des
Autors in der Ordnung des Diskurses.™ In: Fohrmann, Jiirgen / Miiller,
Harro (Hgg.): Diskurstheorien und Literaturwissenschaft. Frankfurt am
Main 1988, S. 223-235.

(8) Derrida, Jacques: Grammatologie. Frankfurt am Main {4] 1992, S.
258 und S. 274 f.
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(9) Eco, Umberto: Nachschrift zum ,Namen der Rose,
1987, 8. 78 1.

(10) Zum Begriff grundlegend: Plett, Heinrich F. (Hg.): Intertextualiry.
Berlin / New York 1991,

(11) Im Vergleich jedoch zu Klaus Harpprechts jiingst ausgelieferter
Thomas Mann-Biographie mit 2256 Seiten nimmt sich Fuegis Werk
wiederum eher bescheiden aus.

" Minchen {8]

(Michael Erber lehrt German Studies an der University of Marviand,
European Division)

Willi Winkler in ,,DIE ZEIT*
iiber die kontroverse Diskussion
mit John Fuegi in Augsburg:
..Jetzt also war John Fuegi selber nach Augs-
burg gekommen. Im Rathaus tagte die Interna-
tionale Brecht-Gesellschaft, arbeitete sich an so
brisanten Themen wie ,,Zum Verhiltnis von ‘Li-
terarisierung’ und Stoérung des Theaters bei
Brecht™ ab, doch als ,,Subtext® war, wie es eine
Referentin formulierte, Fuegi ,,irgendwie immer
im Raum®. Auf exterritorialem Gelédnde, in der
Kleinkunstbithne KreBlesmiihle, durfte er
schlieBlich auftreten und seine Brecht-Zermal-
mung vortragen. Nur tat er es nicht. Die 105-
Seiten-Mingelliste des ,,Brecht-Yearbook*
nannte Fuegi ,.inquisitorisch” und bekannte nur
6 Fehler ein. Neun, sagte er und weigerte sich,
die goldene Brilicke zu betreten, die thm der
Moderator Helmut Koopmann baute, nein, er
habe keine romanhafte Biographie geschrieben,
alles sei richtig und wahr, was es gegen Brecht
vorbringe. Die anderen Diskutanten rausperten
sich ein wenig, aber keiner traute sich so recht,
Fuegi die Wahrheit vorzuhalten, den Unsinn
ndmlich, den er geschrieben hat. Professor Ko-
opmann, wie finf der sechs Teilnehmer auf dem
Podium Germanist und daher dem Wort ver-
pflichtet, gab es nur héchst ungern an Kollegen
ab, faselte lieber etwas von einem ,,neuen Brecht-
Bild", von erfrischenden Denkansttfen und den
interessanten Fragen, die das Buch aufwerfe. In
profunder Unkenntnis des Fuegischen Werkes

moderierte Koopmann jede Diskussion ab.
Warum soll Fuegis Name genannt werden? Die
aus Hongkong und Kananda und Nordamerika
angereisten Germanisten schienen fast ein we-
nig neidisch auf den Windmacher - entgegenzu-
setzen wuflten oder wollten sie thm nichts. Die
Germanistik arbeitet, wie das Augsburger Lehr-
stiick zeigt, beharrlich an threr Abschaffung...




Berlin

Berliner Ensemble:

Keine Landgastspiele mehr
Wegen Geldmangels wird das Berliner Ensem-
ble seine von Peter Zadek initiierten Landgast-
spiele zum Saisonende einstellen. Mit ,,Ich bin
das Volk“ von Franz Xaver Kroetz hatte am 29.4.
die letzte Produktion dieser Gastspielreihe in
einem Gasthof im brandenburgischen Groben
Premiere. Die Gastspiele fanden sowohl in Dor-
fern der Mark Brandenburg als auch in Schulen
und Justizvollzugsanstalten statt. Zadek hatte die
inzwischen iiber 120 Gastspiele mit fast 15 000
Zuschauern im Mérz vorigen Jahres gestartet.
Auch Publikumsgespriche mit dem Ensemble
gehorten dazu. (dpa)

Heiner Miiller inszeniert
Arturo Ui am BE

...Miillers Inszenierung entscheidet sich, unideo-
logisch und mit einem phantastischen Martin
Wauttke als Ui, fiir die unaufgehobene Spannung
zwischen ,,So ist der Mensch® und ,,Das ist lo-
gisch”. Dazwischen steht die dunkle Geschichts-
Revue von Lug, Betrug, Angst und Schrecken,
von Herrschaftsorgien und Brudermord. Das al-
les wird nicht mehr, wie noch bei Brecht, mit
kapitalistischer Mechanik erklirt, sondern? Es
wird garnicht erkldrt. Es wird, in dreigro-
schenoper-artigen Szenen, vor Augen gefiihrt.
(Ulricht Schacht, Welt am Sonntag)

...50 bleibt einem die Speckseite der Inszenie-
rung im Gedichtnis: Minetti und Wuttke. Das
Wurstmérchen geht so: Wir Zuschauer (Leber-
wurst) gehen ins Berliner Ensemble (Blutwurst).
Die Blutwurst ist in der Kantine. Da erzihlt uns
Leberwiirsten wer, dafl die Blutwurst drauBen
die Griber aller deutschen Helden, Kaiser, Fiih-
rer und Verbrecher 6ffnet, um die Untoten und
Wiedergédnger tiber uns herfallen zu lassen.
Rasch fliehen wir und drehen uns erst um, als
wir auf der Weidendammmer Briicke stehen. Da
sehen wir die Blutwurst aus einer Dachluke win-
ken - mit einem grofien Band Brecht und einem
Buch mit Altménnerwitzen. Ach so, denken wir
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Leberwiirste, das ist ja doch nicht so schlimm.
So geht das Mirchen. Oder so dhnlich. (Robin
Detje, DIE ZEIT)

...Theaterbesucher, die schon andere Miller-In-
szenierungen haben, etwa seinen ,,Hamlet" oder
den ,,Fatzer nach Brecht, werden iiberrascht
sein vom Tempo dieser Auffithrung. Und ent-
tduscht von ihrer Harmlosigkeit, dem Verzicht
auf die Chance, die Gegenwart Berlins (in der
die Mafia kréftig mitmischt) einzubeziehen...
Wie sagt Arturo Ui einmal? ,Ja, meine lieben
Gemiisehindler, so einfach ist’s nicht.” (Der
Spiegel)

...Kronzeugen, Komiker unter sich. Miiller in-
szeniert, wie er gern redet - in Anekdoten, Zita-
ten, in geprefiter, tonloser Diktion, zynisch und
zupackend, langatmig und pointiert zugleich.
Der Weg von Brecht zu Woody Allen ist kiirzer,
als man denkt. ,,Bullets over Broadway* hallen
in den Schiissen am Schiffbauerdamm nach. Bei
Woody Allen sind auch die Mafiosi die Thea-
terbesessensten. Und diejenigen, die am meisten
vom Theater verstehen...Das Ende, das Miiller
inszeniert, ist wie ein Schaulaufen kiinftiger,
ewiger Morder. Eine Vergegenwirtigung. Hei-
ner Miiller Miiller setzt Brechts Prolog ans Ende
seines Arturo Ui. Vorne pfui, hinten Ui. Und so
hat sich das Berliner Ensemble an den eigenen
Haaren aus dem Sumpf gezogen - mit einem im
Grab herumgewirbelten Brecht. Das Premieren-
publikum klatschte stehend Beifall... (Siiddeut-
sche Zeitung)

...Der Ton ist selten ironisch, meist ekstatisch.
Miiller scheint dem Ui immer wieder trostend
iiber die angeklatschte Irokesentolle streichen zu
wollen. Bei Brecht herrscht kritische Tageshel-
le, bei Miiller schwiemelt Nacht. Brecht tritt als
Uis Ankldger auf, Miiller als Uis Therapeut, ohne
sich allerdings allzu detailliert um ihn zu kiim-
mern. Dafiir ist Miiller zu wenig Regisseur, zu
sehr nur Arrangeur. Brechts Ui ist als Herzchen
in der Mérdergrube der 6ffentlichen Rede kaum
wert. Miiller macht aus Uis Mordergrube eine

siisueremn




Der aufhaltsame Au

ieg des Arturo Ui" (Bertin).

Szenenfoto au

private Herzenssache: auBen Ui, innen Hui...
(Gerhard Stadelmeier, Frankfurter Allgemeine
Zeitung)

...In Heiner Miillers Inszenierung wird daraus
der Epilog zu einem Theaterabend, von dem man
wird sagen diirfen: er ist des Meisters und sei-
nes Hauses wiirdig. Hier wurde, zum erstenmal
seit langem, bewiesen, dal Brecht auch ohne
Brecht, ohne die Erinnerung an die grofien Zei-
ten des Berliner Ensembles, ohne Modellbiicher
und Vorbilder in der Tradition, wieder grofies
Theater sein kann, das unter die Haut, sprich:
ins Denken und Nachdenken geht und dort kei-
ne Ruhe 14Bt. (Ekkehard Krippendorff,
,Freitag*)

Eigenbedarf

Uber die Bemiihungen des Dramatikers Ralf

Hochhuth um das Berliner Ensemble.
Von Hartmut Krug.

Zuerst war da ein Dramatiker. Der will, was alle
Theaterautoren wollen: gespielt werden. Die
Theaterleute aber wollen nicht mehr so recht ran
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an seine Stiicke. Die Zeiten, in denen gute Ge-
sinnung fiir die Auffiihrung von Theatertexten
ausreichte, scheinen vorbei. Wobel ja noch nicht
einmal mehr eindeutig gekldrt ist, was heute gute
Gesinnung heifl. Ein Lehrstiick fiir diese offene
Frage liefert der journalistische Dramatiker Rolf
Hochhuth. Denn der will eine Biihne in Berlin
fiir sich und andere brisante Dramatiker haben,
die im Geiste George Bernard Shaws schreiben.
Die Freie Volksbiihne, das SchloBparktheater,
das Hebbel Theater, der Konrad-Wolf-Saal der
weiland Ostberliner Akademie der Kiinste: sie
alle standen auf der Wunschliste Hochhuths fiir
ein Autorentheater. Wobei es bei seiner Wunsch-
liste so ist wie bei allen Wunschlisten: zahlen
sollen andere. Vater Staat soll dazuschieBen zum
Betrieb eines dltlichen Autorentheaters. Nun
aber hat Hochhuth erstmals selbst etwas einge-
zahlt und Konsequenz betrieben: sein altliches
Autorentheater will er am dltlichen. Regisseurs-
theater der Miiller & Co installieren. Und da sein
mehrfach ,,in aller Demut” vorgetragenes Be-
gehr, in das in kurzen Zeitldufen immer mehr
verkleinerten Direktorium aufgenommen wer-
den, immer wieder schnode abgewiesen wurde,
machte sich Hochhuth an das, was er besten
kann: recherchieren.

So trieb er in kurzer Zeit die in New York leben-
den Erben der jiidischen Familien Soloschin und
Wertheim auf, die beide wohl Restitutionsan-
spriiche auf das Biihnenhaus des Berliner En-
sembles erheben koénnen.

Lassen wir mal die verzwickte Frage beiseite,
ob der Erwerb des Hauses durch den Maschi-
nenschlosser-Lehrling Klaus Wertheim von der
jiidischen Bankiersfamilie Saloschin eine gute
Tat oder Ausnutzung einer Zwangslage gewe-
sen ist. Die Erben beider Familien jedenfalls
haben sich geeinigt iiber die Verteilung der Ver-
kaufserloses ihres Erbes, wihrend die Senats-
kulturverwaltung wegen der angeblich ungklér-
ten Besitzverhiltnisse erst einmal gar nichts un-
ternahm. Der Kultursenat handelte, wie er seit
Jahren handelt: er macht keinen Plan fiir keine
Situation. Ruhig bleiben, reagieren statt agieren
ist die Losung von Roloff-Momin. Wie ein Kul-
tursenator in diesen von Restitutionsanspriichen
und von Aktivitdten von Immobilienhaien be-




stimmten wilden Berliner Zeiten so nicht han-
deln kann, das macht ihn zum idealen Darsteller
in einer Posse. Was Hochhuths Bemiithungen um
das Berlinder Ensemble in kiirzester Zeit ja auch
geworden ist.

Und wie einer guten, aber eigentlich liberfliissi-
gen Posse widersprechen sich die Akteure und
die Fakten stindig. Ob Miete an die Erben ge-
zahlt, ob die Rechtsanspriiche der Erben geklart,
ob iiberhaupt Briefe gewechselt wurden zwi-
schen Erben und Staat, dazu gibt es viele marki-
ge Worte von Roloff-Momin und seinem Klem-
ke, doch Klarheit bringen sie allesamt nicht.
Klarheit schuf nur Rolf Hochhuth. Der ndmlich
sicherte sich das Vorkaufsrecht auf das Berliner
Ensemble von beiden Erbengruppen. Fiir lappi-
sche eine Million. Die restlichen 3,5 Millionen,
die zum vollstindigen Erwerb noch fehlen, soll
ihm bis Jahresende wie die erste Million die
miitterliche, gemeinntitzige llse-Holzapfel-Stit-
tung verschaffen. Ob das klappt, 1st unklar. Ob
das was niitzt, ebenso. Denn erstens gehort zur
vielleicht erworbenen Immobilie nur das Biih-
nenhaus, nicht aber gehoren dazu Werkstitten,
Verwaltung, Technik und Fundus. Hochhuth er-
wirbt ein Theatergebiude ohne Funktionsappa-
rat. Und ohne Geld fiir den Betrieb des Hauses.
Das muf3-auch weiterhin der Senat liefern. Hoch-
huth stellt also nur Forderungen, ohne eine Ge-
geleistung erbringen zu konnen. Wie ein idealer
Immobilienhai.

Wobei seine Forderungen noch nicht einmal fiir
die Flicken auf dem fadenscheinigen Mantelchen
ehrsamer Absichten ausreichen, mit dem er sei-
ne eigenenen Autoreneitelkeiten bemintelt.
Denn, daB zur Emigration gezwungene Bithnen-
autoren auf die Biihne des BE zriickkehren soll-
ten, neben Hochhuths eigenen Stlicken, ist eine
peinliche, vorgeschobenen Behauptung eines an
seinen eigenen, gutgemeinten und moralisch
hochanstindigen Stiicken interessierten Autors.
Wobei seine Forderung oder Bitte oder Absicht,
einmal im Jahr seinen ,Stellvertreter” am 18.
Oktober zum Gedenken an die Deportation der
Berliner Juden im Jahre 1942 auffithren zu las-
sen, nicht eben von sehr viel Wissen um Thea-
tergesetze und Wirkungen zeugt. Ein Stiick im
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Repertoire haben und es einmal im Jahr spie-
len...

Nun ja, eigentlich will Hochhuth ja iiberhaupt
nicht in den Spielplan des BE hereinreden, er
hat nur Absichten und Wiinsche. Die er hoch-
moralisch unterfiittert. Doch erkannt hat er auch:
,.JKaufrecht bricht nicht Mietrecht”. Und so sind
alle Absichten klar und alle Fragen offen. Wie
in einer ztinftigen Posse eben. Viel Theater um
eine sonst eher tote Bithne: wenigstens kommt
auf diese Weise mal Leben ins BE. Und in die
Feuilletons: taglich neue Nachrichten von der
Theaterkampffront: Finten und Haken- und Nak-
kenschlige hin und her. Eitle Bonmots und An-
ekdoten (von Miiller), eitle Moralpossen (von
Hochhuth), - und schon entbrennt der schonste
Ost-West-Streit zwischen den guten Menschen
vom Westtheater und dem bdsen Zyniker vom
Osttheater. Dazwischen giftige Nachfragen von
BE-Geschiftsfiithrer Sauerbaum (nach Gemein-
niitzigkeit und Liquiditét der Stiftung), wihrend
im Hause der Stille des Kultursenators die iibli-
che gepflegte Gelassenheit an den Tag gelegt
wird. (Wihrend schon lingst Zahlenspiele be-
trieben werden: wieviel Geld wurde in all den
Jahrzehnten von Vater DDR-Staat in das Haus
gesteckt, wieviel braucht man fiir tberfillige
Rekonstruktionen, reichen da dreiffig Millio-
nen?) Eine Front gegen Hochhuth, und ein bo-
ser Spott gegen den schlimmsten Wessi in Ber-
lin, den es in bester Treuhand-Manier nach dem
eigenen Haus geliistet. Immerhin nicht, um sein
Geld, sondern um seinen Nachruhm zu mehren.
Eine Tragiggroteske, Fortsetzung folgt, tiglich
neu. (Aus der Berliner Stadtzeitung ,Tip“
11/95)

Gespriach mit Franz Xaver Kroetz
Ein Hochhuth, der durchdreht,
ist wunderbar
Seine Nachwendezeit-Revue ,.Ich bin das Volk*
steht in der Regie von Peter Zadek erfolgreich
auf dem Spielplan des Berliner Ensembles, au-
Berdem ist der Dramatiker Franz Xaver Kroetz,
Jahrgang 1946, auch ein glinzender Regisseur,
der nicht nur die eigenen Stiicke produktiv ver-
dndert, wenn er inszeniert: Der Autor gibt dem
Theater, was des Theaters ist. Die Pline seines
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Dramatikerkollegen Rolf Hochhuth, Jahrgang
1931, das Berliner Ensemble aufzukaufen und
daraus das ,,Autorentheater zu machen, be-
trachtet Kroetz als Rache Hochhuths am Thea-
ter.

Herr Kroetz, Ihr Dramatikerkollege Rolf Hoch-
huth hat sich und seiner Stiftung ein Vorkaufs-
recht aufs Berliner Ensemble sichern lassen
und mochte dort vor allem seine Stiicke aufge-
fiihrt sehen. Wiirden Sie sich auch gerne ein
Theater kaufen?

Kroetz: Ein Dramatiker, der die Nerven verliert
und durchdreht, ist doch was Wunderbares. War-
um soll ausgerechnet Hochhuth nicht die Ner-
ven verlieren dirfen? Also, ich komme ja aus
einer Finanzbeamtenfamilie und kenne mich da
ein bifichen aus: Ein Vorkaufsrecht bedeutet
noch gar nichts. Entscheidend ist dann der Kauf.
Und da kann ich nur sagen: Viel privates Gliick
mit dem Millionengrab Berliner Ensemble! Ich
hab mir das anldBlich der ,,Volk“-Inszenierung
neulich mal ndher angeschaut; da ist meiner
Meinung nach in nichster Zeit mal eine Gene-
raliiberholung im und am Haus fillig. Ohne min-
destens dreiffig Millionen Mark 6ffentliche Sub-
vention im Jahr ist da wenig zu machen. Der
Hochhuth muf die Hand authalten oder das Haus
zumachen.

Was treibt ihn?

Kroetz: Rache. Der Dramatiker schlidgt zuriick.
Die Schleef-Inszenierung von Hochhuths ,,Wes-
sis in Weimar hab’ ich mir angeschaut, die war
doch hoch spannend und witzig. Und der Regis-
seur, also der Einar Schleef, kann ja mit Recht
sagen, der dramatische Autor soll sein Maul hal-
ten und froh sein, daf ich als Theatermann aus
seinem Quark so was Tolles mache. Aber der
Autor sieht das natiirlich anders. Ich als Autor
und Regisseur habe da deutlich zwei Seelen in
meiner Brust. Und der Hochhuth riicht sich halt
jetzt.

Und was hat er davon?

Kroetz: Ruhe. Denn er kann den Laden eigent-
lich ja nur aufkaufen, um ihn stillzulegen. Be-
leidigte Autoren sollten iiberhaupt Theater nur
aufkaufen, wenn sie diese anschlieBend stille-
gen. Das ist zwar nicht so gut fiir die Theater-
landschaft, aber fiir die Nerven der Autoren.

Und warum traut sich Hochhuth ausgerech-
net an ein Ost-Theater heran?

Kroetz: Ja, mein Gott, der Mann hat halt von
den Verhiltnisse gelernt. Wenn ich zum Beispiel
so mit West-Verlegern zusammensitze und hore,
wie die im Osten herumkaufen und aufkaufen,
dann kann ich nur sagen: Der Hochhuth hat sei-
ne Methode der Treuhand abgeguckt. (qus der
FAZ 5595)

Brecht und kein Ende
Interview mit Inge Gellert, Leiterin des
Literaturforums im Brecht-Haus, Berlin.
Die diesjihrigen Brecht-Tage sind vorbei.
Brecht ist fast 40 Jahre tot. Der Sozialismus ist
tot. Aber ein Berichterstatter dieser Brecht-Tage
sagte: ,,Die neuderdings von manchem mit Ge-
tdse abeschlachtete Vater-Gestalt ist offensichi-
lich lebendiger als je.* Woran mag das liegen?
Gellert: Nach meiner Auffassung liegt es dar-
an, daB Brecht sich bedingungslos der Analys-
der Verhiltnisse zugewandt hat - mit einem me-
dizinischen Blick. Und Brecht verstand es auch,
das in Kunst und Literatur umzusetzen. Das ist
eine Seltenheit. Im Grunde genommen sind die
Verhiltnisse ja wieder so, wie sie in der Zeit
waren, als er den Hauptteil seiner Stiicke ge-
schrieben hat, also konfrontativ, gesellschaftlich
gesehen. Brecht hat es dann auch nicht einfach
nur geschrieben, sondern er hat es tiberzogen be-
schrieben, und das zieht. Dadurch ist er nicht
nur an seinen Riandern wahrnehmbar, sondern
auch in der Mitte. Selbst die mit dem Zeigefin-
ger gschriebenen Stiicke sind wieder aktuell.
Aber noch viel hirter sind fiir mich Texte wie
die Lyrik aus den 20er Jahren. ,,Von den Stddten
wird nichts bleiben als der Wind, der durch sie
weht” - solche kalten Dinge wirken wie heute
geschrieben, und junge Kinstlerinnen und
Kiinstler, besonders aus der Lyrik-Szene, fiih-
len sich nicht nur wohlverstanden, sondern ge-
radezu animiert. Sie treffen sich mit Brecht in

der Sprache, aber auch in der Haltung.

Fiir mich ist Brecht in zwei Momenten nicht tot-
zukriegen. Das ist in seiner wahnsinnig pragnan-
ten Sprache, die trotzdem poetisch ist, und in
seiner Haltung, einer Philosophie des Zweifels.
Brecht-Tage gab es schon, bevor die alten/neu-




en Verhdltnisse uns iiberkommen sind. Konti-
nuierlich wurden sie wohl seit 1978 durchge-
Sfiihrt. Das Brecht-Zentrum richtete sie aus, und
das heutige Literatur-Forum im Brecht-Haus
hat doch dort einige seiner Wurzeln? Wie
haben sich die Brecht-Tage entwickelt? Wel-
che Unterschiede gibt es zwischen damals und
heute?

Gellert: Die Brecht-Tage waren schon immer
als Konferenzen zu einem bestimmten Thema
angelegt. Sie haben sich veréndert, sie sind nicht
mehr nur Konferenzen, sondern ich wiirde sie
jetzt als Inszenierungen zu einem Thema be-
zeichnen. Das heifit, wir haben versucht, sie mehr
in ihrer dsthetischen Gestalt auszuprigen, also
nicht nur theoretisch. Auch Brecht hat seine
Werke so angelegt, als etwas - heute wiirde man
sagen - Mulitmediales, ndmlich von verschiede-
nen Kiinsten her Zugingliches und damit sinn-
lich Wahrnehmbares. Aber auch das Denken, die
Vernunft als sinnlicher

GenuB.

So sind die Brecht-Tage Inszenierungen, in de-
nen der Diskurs eine zentrale Rolle spielt. In der
Vergangenheit, in der DDR-Zeit, hatte das Gan-
ze mehr Konferenz-Charakter, so wie die DDR
ja in vielen Bereichen doch ,,schulischer” vor-
gegangen ist. Das Ganzheitliche ist mehr eine
Notwendigkeit von heute, es entspricht auch
meinem Naturell und dem Anliegen meiner
kiinstlerischen Arbeit mehr. So wird auch der
Dialog mit dem Publikum wirklich. Wir wollen
nicht nur ein akademisches Publikum anspre-
chen, sondern ein breiteres - vom interessierten
Laien bis hin zum Spezialisten, vom Dilletanten
bis zum hochgradigen Kiinstler.

Das Ganze hat etwas Grenzgéngerisches, so wie
es im adsthetischen Anspruch von Benjamin, Eis-
ler und Brecht vorkommt. Ende der 20iger Jah-
re suchten sie Anregungen jenseits des soge-
nannten biirgerlichen Kulturbetriebes in der pro-
letarischen Literatur, in der experimentellen, in
der sogenannten Avantgarde der Endzwanziger
in Rufiland, aber auch hier in Berlin. Es gab
Begegnungen mit Sergej Tretjakow, mit Marga-
rete Steffin, mit Bernhard Reich. Das sind alles
Grenzginger gewesen, die sowohl Theoretiker
wie auch Kiinstler waren.
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Nach meinem Gefiihl gibt es heute ein dhnliches
Zeitgefiihl. Deshalb suchen wir in dieser Rich-
tung thematisch zu arbeiten.

Kommen wir zum Thema unseres Heftes: Le-
bensliufe. ,,Die Person Bertolt Brecht“ wdre
also moglicherweise ein Thema solcherart In-
szenierung. Ich weif} nicht, wieviel Biographi-
en von Brecht es gibt, aber die von John Fuegi
hat doch wohl auch zu den Brecht-Tagen auf-
gewirbelt. Der Arbeit wurde heftig widerspro-
chen, was auch hiefi: sie war im Gespréch. Was
hat denn Fuegi nun so Schlimmes geschrieben?
Gellert: Man kann Leben und Werk nicht tren-
nen. Fiir mich ist Brecht ein Jahrhundertphino-
men und als Klassiker dieses Jahrhunderts ein
typisch minnlicher Dichter. Deshalb muf} die
Person Brechts Thema sein.

Nun gibt es das Buch von John Fuegi, das ich
als ,,Machwerk® bezeichne. Fuegi ist einfach ein
Brecht-Hasser, der mit seiner Biographie auf der
Sensationswelle schwimmt. Alle springen drauf
rein, und es sieht so aus, als wiirden wir das auch
tun. Aber wir wollten uns einfach nicht um die
Auseinandersetzung driicken. Aullderdem den-
ke ich: Wenn da einer auch ganz und gar liber-
zieht, kann doch vielleicht etwas dran sein. Uns
ging es einmal um die Fehler des Buches, im
Sine von wissenschaftlicher Genauigkeit. Ant-
ony Tatlow, Werner Hecht, John Willet haben
hierzu Richtigstellungen - zum Teil schriftlich,
zum Teil auch im Vortrag - eingebracht. Fuegi
versteift sich zum Beispiel zu solchen Behaup-
tungen, daf Brecht Antisemit gewesen wire. Das
finde ich unhaltbar. Dann ist Brecht, nach Fue-
gi, am Tod von Margarete Steffin und Ruth Ber-
lau sowieso schuld, sowie an der Misere von
Elisabeth Hauptmann und Marie-Luise Fleifier.
Dal es hier komplizierte Beziehungen gab - in
der Hauptsache Arbeitsbeziechungen - in denen
es um Abhidngigkeiten ging, die ins Personliche
und Tragische reichen, wird iiberhaupt niemand
abstreiten. Aber Fuegi iliberzieht, und das war
der AnlaB, sich von der sozialpsychologischen
und individualpsychologischen Seite dem Phi-
nomen von Werk/Schépfer und kollektiver Pro-
duktion zuzuwenden.

Liegt Fuegi damit nicht einfach nur im Trend
heutigen Biographie-Schreibens? Ohne ,,Auf-
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deckung und ,,Outing’ geht es doch kaum
noch?

Gellert: Ach, was heiflt denn Trend. Weil Sen-
sationsliisternheit da ist, wird auch versucht, die-
se zu bedienen. Andererseits ist im Trend auch
etwas enthalten, was zu einer bestimmten Zeit
reif ist zu besprechen; was sich eine Gesellschaft
leisten kann zu besprechen, ohne dafl Grundsitz-
liches in Frage gestellt wird. In der Literatur-
wissenschaft tritt das immer dann auf, wenn eine
gesicherte Position vorhanden ist. Ich denke, das
ist bei Brecht jetzt der Fall.

Gibt oder gab es iiberhaupt neue Erkenntnisse
iiber die Person Brecht? Daf} er die Frauen fiir
seine Arbeit weidlich ausgenutzt hat, wufite
man doch schon vorher. Werner Mittenzwei hat
das doch nur differenzierter und freundlicher
beschrieben.

Gellert: So gesehen, ist das Brecht-Bild als Gan-
zes nicht erschiittert worden.

Brechts Weg von der Freundlichkeit der Welt
in die Kdlte war ein Thema der letzten Brecht-
Tage. Es riickt Brecht merkwiirdigerweise in
die Ndhe zu Benn und zu Ernst Jiinger. Brecht
sagt: ,,Ebenso kalt wie der Wind ist die Lehre,
ihm zu entgehen.” Jiinger sagt: ,,Die Eiszeit
ist ein grofer Lehrmeister. Vorhin war schon
von der Kilte die Rede, mit der Brecht die Ge-
sellschaft analysiert hat. Was ist unter diesem
Begriff der Kdilte alles zu fassen? Fiir mich sind
damit vornehmlich negative Emotionen besetzt.
Gellert: Ja, das kann ich mir gut vorstellen. Aber
ich glaube, daB es voreilig oder duBerlich ist,
Brecht und die Kilte in Parallelitdt zu Jinger
und Benn zu setzen. Es gibt da grundsitzliche
Unterschiede. Kilte bei Brecht ist eigentlich et-
was Methodisches. Damit spaltet er sich von
seiner Hoffnung oder Sehnsucht auf die Freund-
lichkeit der Welt ab. Kilte ist hier etwas Analy-
tisches, um etwas vorzufiihren, etwas durch-
schaubar und dann verdnderbar zu machen. Das
Ziel ist die freundlichere, lebbare, warmere Welt
- also eine utopische Attitiide. Das unterschei-
det Brecht von Benn und Jiinger, die sich auch
wiederum nicht gleichen. Wenn wir jetzt den 100
Jahre alten Ernst Jinger anschauen, so reicht hier
die Kilte bis in sein Leben, seinen Lebensstil
hinein mit einer Form von Abspaltung, die als
Stabilitit in Bezug auf Lebbares existiert. Wah-
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rend Brecht ja 1956 58jihrig dem Herzinfarkt
nach einer Grippe erliegt, weil er diese Form von
Kilte - ich spitze das jetzt einmal absichtlich zu
- nicht ertragen kann. Damals erfuhr er, was
Chrustschow zum XX.Parteitag der KPdSU auf
den Tisch legte. Das kommt zu seiner Enttdu-
schung hinzu, die er auch personlich erlebt hat.
Im Grunde erliegt er seiner eigenen Utopie, sei-
ner Sehnsucht nach Wirme.

Dann haben wir also demndichst grofie Jubild-
en vor uns: Néchstes Jahr - 40. Todestag. 1998
- 100. Geburtstag. Was wird es Grofles zu die-
sem Jahrhundertmann geben?

Gellert: Ich hoffe, daf} die individualpycholo-
gische Untersuchung von Sprache, Haltung und
Geste weitergeht. Ich weil3, dal Antony Tatlow
aus Dublin eine grofiere Studie erarbeitet zur
Sehnsucht und zur Suche Brechts in der chine-
sischen Haltung. Da freue ich mich sehr darauf.
Dann wird auch Helmut Lethen sein Thema
weiterfiihren. Ich habe hier bei uns eine Insze-
nierung vor - in allen Raumen, mit Ausstellun-
gen, die sich vom Flur iiber den kleinen Saal
hochziehen, die die Freundlichkeit der Welt be-
handeln. ,,Freundlichkeit” als Thema zielt vor
allem auf groBle Widerspriichlichkeit; das Pha-
nomen des Wahnsinns wird eine Rolle spielen,
das der Kilte, der Unbehaustheit, der Suche nach
Heimat und die stdndige innere und duBere
Flucht. Die erste Ausstellung dazu héngt jetzt
schon in unserem Flur. (Das Gesprdch fiihrte
Christel Berger. Das Interview erscheint in Heft
4 der Literaturzeitung ., Berliner LeseZeichen)
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Deutscher sein,

heifit Indianer sein
Auszug aus einem Gesprich mit Heiner
Miiller tiber den 8. Mai, deutschen Ewig-
keitsanspruch und Brecht (aus ”Freitag")

Sie inszenieren derzeit Brechts ,,Arturo Ui“
Das wurde am ,,Berliner Ensemble“ in den letz-
ten Jahrezehnten meist als karges Lehrstiick
gezeigt, in dem alles folgerichtig und nichts
unheimlich war.

Miiller: Man muB die ddmonischen Seiten der
Figur inszenieren. In ,,Ui" kann man auch die
Hafliebe von Brecht zu Hitler zeigen.

Brecht nannte Hitler seinen Lieblingsfeind ...
Miiller: Hitler war der Feind, den er brauchte,
um die Emigration zu iiberstehen. Das kann man
aus dem Stiick herauskitzeln. Und auch eine
Gegenwirtigkeit. Zwischen Proben liest uns ein
Schauspieler manchmal Hitlerreden vor. Zum 1.
Mai sagt Hitler: Schlufl mit dem Klassenkampf,
Versohnung, die Deutschen miissen sich kennen-
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lernen, jetzt soll zusammenwachsen, was zusam-
mengehort. Der Schauspieler liest diese Texte
ganz normal vor. Wenn man da zuhdrt, versteht
man: Der Mann hat recht, da spricht der gesun-
de Menschenverstand. An dem Punkt wird es
unheimlich, weil es die gleichen Reden sind, die
man heute auch hort. Da merkt man, dafl Politik
von der Verdringung der Negation lebt. Und man
mufl immer vergessen, was dagegen spricht,
sonst geht Politik gar nicht.

Was war das Neue an Hitler?

Miiller: Schwierige Frage. Brecht safl mal mit
Feuchtwanger in einem Bierkeller in Miinchen.
Da haben sie zum ersten Mal Hitler reden ho-
ren. Das war vor 1923, Hitler war damals eine
ganz marginale, lacherliche Figur, und Brecht
sagte: Der wirds schaffen. Feuchtwanger war
ganz liberrascht und fragte: Warum? Brecht sag-
te: Der redet fiir die Galerie. Das waren im Thea-
ter die billigen Pldtze oben. Man spricht nicht
fiir die erste Reihe, sondern fiir die 24. Dann er-
reicht man alle. Mir hat immer der Satz von
Brecht tiber 1933 gefallen: In der ,,Roten Fah-
ne* stand noch, wir werden siegen, da hatte ich
mein Geld schon in der Schweiz. Brecht verstand
Hitler, weil er etwas vomn Theater verstand. Eine
andere Episode ist, dafl Hitler sich einmal mit
Paul Wegener unterhielt und Hitler sagte: Mei-
ne Kraft besteht nicht im Aus-, sondern im Ein-
atmen. Ich atme das Publikum ein.

Hitlers Aura bestand aus Schauspielertricks.
Miiller: Ja, primitiv, aber wirkungsvoll. Mein
Bruder hat eine Datsche bei Schwerin, da war
ich vor ein paar Jahren zu Besuch. In der Dorf-
kneipe saf ein ehemaliger Traktorist, der sah aus
wie Auden, der britische Lyriker. Er erzihite, daB
er bis Ende 1944 an den Endsieg geglaubt hatte.
Spiter war er in die SED eingetreten und sprach
sehr intelligent iiber den Krieg. Ich fragt ihn,
warum er so lange an einen deutschen Sieg
glaubte, und er antwortete: Weil mich auf dem
Niirnberger Reichsparteig aus zwolf Metern der
Fihrer angeschaut hat. Dieser Blick hatte bis
Ende 1944 gereicht.

Die marxistische Analyse konnte nie die Fas-
zination der Nazis erkliren. Und auch nicht
thre Irrationalitit, also warum die Nazis der
Vernichtung und den Transporten der Juden
den Vorrang vor dem Truppenabschluf gaben.




Heiner Miiller

Miiller: Das sprengte die konomische Logik.
Es gibt einen interessanten Text von Lyotard, der
eine Erklarung fiir die bsondere Gewalt des deut-
schen Antisemitismus suchte, die rational nicht
erklédrbar ist. Es gab in Polen und Ruflland im-
mer einen starken Antisemitismus, in Deutsch-
land waren die Juden eher integriert. Das war
relativ zivil. Und plétzlich bricht dieser Haf aus.
Lyotard hat in Quellen etwas liber die Franken
gefunden. Die Franken waren der fithrende ger-
manische Stamm, die Elite. Deshalb haben die
ersten Pédpste darauf gedringt, daf die Franken
als erste christianisiert werden. So wurden die
Franken bekehrt, und zwar mit dem Argument:
Thr seid das auserwihlte Volk. Im Mittelalter
tauchte dann ein anderes auserwihlies Volk auf,
die Juden. Es kann nicht zwei auserwihlte Vol-
ker geben. Das ist verdringt und zugeschiittet
worden, aber der Grundkonflikt war ungeldst.
Interessanterweise war ja die Terminologie der
Nazis voller jidisch-messianischer Begriffe ...

... das Tausendjihrige Reich. In Deutschland
gab es immer ein grofies Bediirfnis nach Ewig-
keitssetzung, gepaart mit Lust am Untergang.
Miiller: Das hat mit der geographischen Lage
zu tun. Brecht schreibt in den Anmerkungen zur
~Mutter Courage*, dall der Bauernkrieg das
grofte Ungliick der deutschen Geschichte war.
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Wieso hat er das geschrieben? Meines Wissens
war das die erst frithbiirgerliche Revolution in
Europa. Sie kam zu frith. In Deutschland kommt
immer alles zu friih oder zu spét. Der Bauern-
aufstand wurde besonders brutal erstickt. Danach
wurde der Rest plattgemacht. Deutschland war
immer in der Umfassung, jeder europidische
Krieg fand letztlich in Deutschland statt. Dar-
aus entstandt das Suiziddre und die Flucht aus
der Gegenwart in die Ewigkeit.

Diese Flucht gab es in der DDR auch. Man ver-
sprach das Paradies auf Erden. Das war leider
nachpriifbar.

Miiller: Es gibt ein Gedicht von Brecht nach
dem 17. Juni. Das heif}t sinngemil: ,,Sagt doch
endlich nicht mehr, morgen kommt Mehl, sagt
doch endlich, wie Lenin sagt, wir gehen unter,
wenn nicht.” Brecht ist eine ganz tragische Er-
scheinung in der DDR-Geschichte. Vor der Bun-
desrepublik hatte er Angst, weil er glaubte, daf
der Faschismus wiederkommt. Die Angst hat-
ten viele Emigranten. Dann hat er gemerkt, daf3
in der DDR plétzlich eine seltsame Vermischung
zwischen dem Faschismus und dem Neuen statt-
fand. Da blieb nur noch die Entscheidung fiir
den Dorotheenstddtischen Friedhof.

Szenenfoto aus "Der aufhaltsame Aufstieg des Arturo Ui™:
Bernhard Minetti




Augsburg

Neues vom
Brecht-Kreis Augsburg

Vielleicht hitte BB ob der Dramaturgie sogar ein
bifichen geschmunzelt. Wenige Tage vor der erst-
maligen Verleihung des Augsburger Bert-Brecht-
Kreises an F.X. Kroetz hidngt im Vorstand des
lokalen Brecht-Kreises der Haussegen schief.
Die Riicktritte zweier Vorstandsmitglieder kenn-
zeichnen den Tiefpunkt in der Arbeit des Brecht-
Kreises. Nach Kurt Idrizovic hat jetzt auch der
Vorsitzende des Vereins, Joachim Fritsch, das
Handtuch geworfen. Laut Fritsch gab es im Vor-
stand uniiberbriickbare Gegensitze iiber Ziele
und Arbeitsweisen des Vereins. (Siiddeutsche
Zeitung)

Gegeniiber der Augsburger Allgemeinen Zei-
tung formulierte Fritsch: ,Es war nicht mehr
moglich, unterschiedliche Ansichten iiber Ziele
und Arbeitsweisen einer Brecht-Arbeit in Augs-
burg kreativ umzusetzen.* Fritsch strebte eine
enge Zusammenarbeit mit Brecht-Zentram und
-Archiv in Berlin sowie der Europiischen und
Internationalen Brechtgesellschaft an. Eine
Gruppe um Erich Maiberger, Alleinredakteur des
Rundbriefs des Brecht-Kreises, lehnt dies ab.
(Siehe dazu Interview mit Joachim Fritsch)

Brecht-Gedenktafel

Die vielleicht dlteste Brecht-Gedenktafel in
Augsburg hdngt, schon aufpoliert, wieder an der
Wand. Sie ziert das renovierte Haus ,,.Bei den
Sieben Kindeln 1%, wo die Familie Brecht vom
September 1898 bis 12. Sept. 1900 wohnte. Die
Tafel fand Johann Schmid vom Brecht-Kreis im
Bauschutt. Bei Miriam Zdller von der Baufirma
WWB fand er ein offenes Ohr, sie wieder anzu-
bringen. (Augsburger Allgemeine Zeitung)

Riicktritt
Gesprach mit Joachim Fritsch, dem
zuriickgetretenen Vorsitzenden des
Bert Brecht Kreises Ausburg iitber seine
zukiinftigen Brecht-Aktivititen.
Sie haben im Mdrz 1995 den Vorsity des Bert

Kreises Augsburg niedergelegt. Hatten Sie noch
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keinen Spafp mehr an Bert Brecht?

Fritsch: Die Arbeit mit und um Bertolt Brecht
war wie ein Teil meiner selbst, weil ich zeit mei-
nes bewubten Lebens mit dem Werk Bertolt
Brechts verbunden war. Deswegen hat mein
Riicktritt vom Vorsitz des Bert Brecht Kreises
nichts mit meiner literarischen Hinwendung zu
Brecht zu tun.

Wie geht es jetzt weiter?

Fritsch: Vielleicht gelingt es, andere Formen der
Brecht-Arbeit zu finden. Es mu8 sie geben. Die
Theater der Welt sind im Begriff, eine neue
Brecht- Rezeption zu entwickeln, denken wir an
das Pariser Chaillot mit seiner ,,Mere Courage®.
Ich bin ja nicht aus dem Bert Brecht Kreis aus-
getreten und unterstiitze nach wie vor dessen
etwas mehr bewahrende Arbeit. Ich stelle mir
immer vor, daf wir gefordert sind, mit Bertolt
Brecht ins nichste Jahrtausend zu gehen, und
das konnen wir nicht mit den seitherigen Ange-
boten und Formen gewihrleisten. Die Gralshii-
ter konnen im Bett bleiben. Ich denke, daf zur
Arbeit um Bertolt Brecht eine Offnung in die
Brecht-Zentren der Welt erfolgen muf, und daf3
wir darauf horen miissen, wie andere, die Ame-
rikaner, die Japaner, die Franzosen mit Bert
Brecht umgehen wollen.

Gibt es Gedanken zu 19987

Fritsch: 1998 wird sicher ein aktives Brecht-
Jahr,auch in Augsburg, auch wenn gerade die
grofie Brecht-Show 1995 in Augsburg iiber die
Bithne gegangen ist. Es gibt ja 1998 den zwei-
ten Brecht- Literaturpreis. Ein paar Freunde und
ich, eine Gruppe, die sich mit Bert Brecht be-
schéftigt, wir planen schon fiir 1998. Es 148t sich
aber nicht voraussagen, ob dies alles so wird,
wie wir es uns vorstellen. Wir wollen uns kei-
nem Leistungsdruck aussetzen, vor allem kei-
nem selbst gestellten.

Gibt es Aktivitiiten in der néiichsten Zeit?
Fritsch: Ja, wir wollen zum Hohen Friedens-
fest 1995 einen Plan weiter entwickeln, den wir
1994 erstmals versucht haben, und zwar, den
Friedensgedanken des kirchlichen Friedensfestes
mit den Friedensgedanken Brechts zusammen-
zufithren. Im vorigen Jahr war dieser Versuch




Szenenfoto aus "Mutter Courage und ihre Kinder" (Wiener Festwochen). Mutter Courage: (K. Thalbach) und der Koch (H.-W. Kraehkamp)

im ganzen sehr erfolgreich, wir wollen sehen,
wie wir ihn 1995 fortsetzen kénnen.

Sie sprachen von Offnungen. Woran denken
Sie?

Fritsch: Wir wollen intensive Kontakte pflegen
zur Internationalen Brecht-Gesellschaft, zur
Européischen Brecht-Gesellschaft, zu allen
Brecht-Stitten in Deutschland, von Berlin bis
Karlsruhe, von Wizisla bis Jan Knopf, aber na-
tiirlich auch zu den Brecht-Stitten in Augsburg,
zur Universitdt oder zum Theater, mit denen
schon immer ein gutes Einvernehmen bestand.
Ist das Konzept lhrer ,,Gruppe* schon abge-
schlossen?

Fritsch: Fertig wird man nie. Aber wir bleiben
dran. Und sind dankbar fiir alle Anregungen.
Meine Anschrift ist den meisten bekannt:

c/o A. B. von Stettensche Stiftungen, Am Kat-
zenstadel 18, 86152 Augsburg

Hat Ihre ,,Gruppe“ einen Namen?

Fritsch: Wie wire es mit ,,Gruppe Brecht 2002*?
,Gruppe* ist im literarischen Deutschland posi-
tiv besetzt, ,,Brecht™ ist klar und ,,2002° besagt,
daB es tber 2000 hinausgeht. Vielleicht auch
iiber ,,2%.
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Noch eine Frage: Was halten Sie von der Na-
mensgebung fiir die Augsburger Uni: ,,Bert
Brecht-Universitat“?
Fritsch: Ich bin dafiir.

Neues von der
Bertolt-Brecht-Uni Augsburg

1. Kiirzlich schickte ein Schreibwarenhersteller
ein bestelltes Paket an die ,,Bert-Brecht-Univer-
sitit BBU*. Doch das lief} die Poststelle der Uni
zuriickgehen. Als Grund nannte die Uni-Presse-
stelle, dafl ndhere Angaben fehlten.

2. Das Rektorat der Universitat hat sich laut Pra-
sident Blum darauf geeinigt, keine Diskussion
iber die Namensgebung zu fiihren.

3. Eva Knab restimiert in der Augsburger Allge-
meinen Zeitung: Wenn Augsburg als Brecht-
Stadt international Profil gewinnen will, sind
aber weitere Anstrengungen notig. Der Name
Bertolt-Brecht-Universitit kann eine weitere
wichtige Geste sein. Allerdings muf3 auch lau-
fend fiir Angebote in Sachen B.B. gesorgt wer-
den, um Symbolik mit Inhalten zu fillen. In




In Baals Welt

Kindheit und Jugend

des Bert Brecht

Brechts unbekanntes Innenleben

Hans-Christian Kirsch

18..80 DM

Traum und Trauma
im Dickicht
Bert Brecht - Im Dickicht der Stadte
Neue Interpretation
Eine Losung der Ratsel
von H. P. Mankowe
16.- DM

Zu bestellen bei: SoSo Verlag beim
Bert Brecht-Haus, Schmiedgasse 13,
D-86150 Augsburg.
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Berlin ist es nach der Wende ruhiger um Brecht
geworden. Nun hat Augsburg die Chance, durch
den berithmten Sohn selbst bekannter zu wer-
den.

Brecht-Veranstaltungen 1995
in Augsburg.
Medien-Nachlese in Auswahl
Die Stadt tut sich immer noch schwer im Um-
gang mit ihrem berithmtem Kind. Dort, wo man
1976 die Gedenkfeiern zum 20. Todestag behin-
derte, dem Redner und damaligen DKP-Mitglied
Franz Xaver Kroetz den Zutritt zum Rathaus
verweigern wollte, wird jetzt erst, allméhlich,
nachdem die Mauer gefallen ist, die Heimholung
des verlorenen Sohnes méglich. Die Stadtviter
bereiten sich auf die Feierlichkeiten zu seinem
100. Geburtstag 1998 vor und beschlossen zu
diesem Zweck vor iiber drei Jahren, einen Bert-
Brecht-Preis zu stiften. Um dessen erste Verlei-
hung -sinnigerweise an eben jenen Kroetz- rie-
fen sie ein Kulturprojekt Brecht 95 ins Leben,
um die Augsburger mit ihrem ehemaligen Mit-
bewohner besser bekannt zu machen. Die groBl-
ziigige Inszenierung dieses Spektakels vermag
die gegenwiirtig auch allgemein bestehenden
Unsicherheiten im Umgang mit dem unbeque-
men Klassiker nicht zu verdecken. (Hanna Leit-

geb in der Siiddeutschen Zeitung)

Unter der Uberschrift ,,Ein Dichter, sehr ge-
ehrt“ faBt Ginter Ott die Brechttage fir die
Augsburger Aligemeine Zeitung zusammen:
Eine Stadt war mit Brecht in anderen Umstén-
den und gebar ein Zweieinhalbmonatskind.
Gliickwiinsche sind willkommen. Auch deswe-
gen, weil Brecht in Augsburg noch nicht iiber
dem Berg ist. Zweieinhalb Monate Brecht in
Vortrag, Film und Spiel - das verdient wegen der
Heidenarbeit der Vorbereitung, des versammel-
ten (professoralen) Sachverstands und der ho-
hen Publikumsresonanz allen Respekt. Das hilft,
zusammen mit der Erstvergabe des Brecht-Prei-
ses, dem literarischen Stoffwechsel Augsburgs
auf und befordert den aufhaltsamen Nichtauf-
stieg des Dichters in dieser Stadt...Brecht ver-
pflichtet iiber die in Augsburg erfolgte ,,Kano-
nisierung hinaus. Er verpflichtet die Stadt zu




Kontinuitdt in der Auseinandersetzung. Und weil
es an dieser Dauer, trotz vieler Initiativen in den
vergangenen Tagen noch gebricht, wurde in aus-
wiirtigen Gazetten die hiesige Brecht-Feier wie
ein literarischer Meteoriten-Einschlag bestaunt.

Willi Winkler in DIE ZEIT:

...Der heimatfliichtige Brecht ,,als Lyriker, als
Dramatiker, als Umstrittener”, wie es ein Staats-
sekretar festtagsfeierlich formulierte, machte es
den Augsburgern schon schwer. Gerade, dal}
man die Frithlingstrafle, an die das Haus der Fa-
milie Brecht stoBt, nach dem Stiickeschreiber
umbenannte, sonst wullte man nicht, wohin mit
ihm. Mit einem Schlag wird das jetzt anders,
Brecht, umstritten oder Kommunist oder sonst-
was, Brecht ist Standortfaktor. Und so raucht er
piinktlich zu seinem 97. Geburtstag iiberall Zi-
garre: Fiir die Verkehrsbetriebe, flir die stiddti-
schen Biithnen, fiir Tagungen und Workshops.
Vom vaterldndischen Perlach tont die Begleit-
musik, eine Variation des gewohnten Glocken-
spiels, das Lied von Mackie Messer. Insgesamt
sechzig Veranstaltungen gonnt man sich fiir die
Brechttage 95¢. Einem Gastspiel des Literari-
schen Quartetts folgt fiir Connaisseure ,,.Das
Verhor des Lukullus®, eine Neuinterpretation
durch die Augsburger Puppenkiste, und dann
stiftete man sich gleich noch einen Bert-Brecht-
Preis, um ihn einem anderen Umstrittenen um
den Hals zu hingen, Franz Xaver Kroetz. Viel-
leicht hat sich ja in Augsburg noch nicht herum-
gesprochen, dafl Kroetz’ Brechttage als Stiicke-
schreiber schon langer her sind. ,,Gschiftslait
saind koi Deppa®, heifit diese Politik in Augs-
burg oder auf hochdeutsch: Standortfaktor. (...)

,, Herr Brecht*

und ,,Feuchte Hoschen*
Binkelsinger Maza, der Biirgerschreck

Der Bert hitte seine Freude gehabt. Denn mit
seinen deftigen Liedtexten steht Béankelsidnger
Maza dem Biirgerschreck Brecht in nichts nach.
Gemeinsam mit der ostdeutschen ,,Albert Ross
Band* gab der Barde mit Klampfe sein ,,Brecht
'n *Blues 'n’ Rock™ Debiit. (AJ)

Titellied seiner soeben erschienenen Musik-Cas-
sette:
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Herr Brecht .....

Herr Brecht ,,Willkommen® endlich wieder zu Haus
So viele Jahre in Berlin begraben und tot

Die Zeiten seh’n zur Zeit relativ rosig aus

In Augsburg fiir Sie kein Lokalverbot

Zigarrendunst und Intellekt ziehen schwer und blau
In schwdbische Herzen durch Altstadtgassen
Gelobt sei der Lech und die Wolfszahnau

Wo Sie Ihre jugendlichen Sdfte gelassen

Léingst vergessen verziehen die roten Miseren
Deutschland ist einig und natiirlich auch mit Ihnen
Was wdéire mit Augsburg wenn Sie nicht wiren
Bei wem konnt die Stadt sich dann noch bedienen?

Bald schimpft Sie kein Mensch mehr ,,Rote Sau™

Das Schwabenstddchen hat Sie freundlichst rehabilitiert
Ihren Baal liest ungeniert jede Augsburger Frau
Klatschnass die Héschen wenn das Untier eregiert

Herr Brecht ,,Willkommen" in der Heimat
Wir schlagen jetzt aus lhnen enormen Gewinn
Abkassiert wird gnadenlos und beinhart
Herr Brecht:
"Fahr’n Sie doch besser gleich zuriick nach Berlin!”
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Bertolt Brecht und das Erste Testament

Politik, Welthaftigkeit und Ideologie

von Dr. Othmar Keel

Als 1946 das erste Heft von ,,Bibel und Kirche*
erschien, lagen grofie Teile deutscher Stddte in
Trimmern. In das Bild eines zerstdrten Stadt-
viertels setzte B. Brecht in seiner ,Kriegstibel
den Vierzeiler:

Das sind dic Stidte, wo wir unser Heil!
Den Weltzerstérern einst entgegenrhrten.
Und uasere Stidte sind auch nur ein Teil
Von all den Stadten, welche wir zerstorten,

Die Katastrophe ist als Folge inbriinstigen Glau-
bens an Gewalttitigkeit in Rede und Tat be-
schrieben. Die sprachliche Schirfe, mit der das
geschieht, erinnert an die Unerbittlichkeit, mit
der israelitische Propheten wie Jesaja und Jere-
mia den Tun-Ergehen-Zusammenhang formu-
liert haben.

Bertolt Brecht, ersttestamentliche Propheten
und Weltpolitik

Brechts Kritik am Heil-Rufen, das zur Katastro-
phe fiihrt, hat bei einer Reihe von ersttestament-
lichen Propheten vom 9. bis 6. Jahrhundert v.
Chr. nicht nur formale Parallelen oder solche
allgemeinen Inhalts (Tun-Ergehen-Zusammen-
hang), sie reichen gelegentlich bis in den Wort-
laut. Wie Micha ben Jimla, Micha aus Moreschet,
Ezechiel und andere den Zweckoptimismus
kurzsichtig-inbriinstiger Sieg- und Heil-Rufer
denunzierten (1 Kon 22; Mich 3,5; Ez 13,10.16),
so hat Brecht die Briichigkeit nationalsozialisti-
scher Heil-Beschworerei gegeifielt. Wie die gro-
Ben Propheten Israels hat er den unheilvollen
Charakter bestimmter Maflnahmen und deren
Folgen nicht erst aufgrund der eingetretenen
Ereignisse (ex eventu), sondern im voraus ein-
geklagt. Sein in den 30er Jahren entstandenes
Gedicht ,,Eine Voraussage” beschreibt die Ten-
denzen Hitlers und seiner Adlaten vor dem Hin-
tergrund der damaligen Welt mit analytischer
Prazision und schildert die unheilvollen Folgen
mit visiondrer Kraft und prophetischer Sprach-
gewalt:
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Er (Hitler) wird schreien: dem englischen Krimervolk

[st der Krieg zu teuer.

Und es wird heraufkommen gegen ihn das Gold Transvaals
Und beider Indien.

Er wird schreien: Amerika

Liegt weit weg und hat kein Heer.

Und es wird heraufkommen gegen ihn sehr nahe

Dag Heer des weiten Amerika, das Stidte gebaut hat, welche
Einhundert Stockwerke haben.

Ahnlich wie die Propheten des 8. bis 6. Jahr-
hunderts und im Kontrast zu seinen Gegnern, die
aufgrund provinzieller Arroganz urteilten, hat
der Fabrikantensohn und Sozialist Brecht sou-
verdn international gedacht. Wie Jesaja die As-
syrer, Jeremia die Babylonier und Deuterojesa-
ja die Perser ernst genommen hat, so hat Brecht
die anderen Vilker gleich ernst genommen wie
das eigene. Das ermoglichte ihm im Gegensatz
zur volkisch beschrinkten Selbstiiberschitzung
der nationalistischen Kriegstreiber, die potenti-
ellen Gegner richtig einzuschitzen. In manchen
Details hat er sich, wie die Propheten Israels
auch, geirrt, so wenn er glaubte, Deutschland
werde aufier der ersten alle Schlachten verlie-
ren. Aber in der Einschitzung der GroBwetter-
lage hat er sich wie jene nicht getduscht.

Die Art, wie Brecht in diesem Gedicht die Niitz-
lichkeit des Biindnisses mit Italien bestreitet:

Er wird schreien: unsere Freunde, die Italiener
Werden heraufkommen, uns zu heifen.
Und da wird niemand heraufkommen,

erinnert an Jesaja, der den Biindnissen Judas mit
Agypten jeden Wert abgesprochen hat (Jes 30,1-
7 und 31,1-3).

Ahnlich wie in ,,Eine Voraussage® hat Brecht in
dem 1933 entstandenen ,,Lied vom Anstreicher
Hitler* in prophetischer Manier eine Diagnose
und eine Prognose gestellt.

Der Anstreicher Hitler

Sagte: Diesen Neubau hat’s im Nu!

Und die Locher und die Risse und die Spriinge
Das strich er einfach alles zu.

Die ganze Scheifie strich er zu.

O Anstreicher Hitler

Warum warst du kein Maurer? Dein Haus
Wenn die Tiinche in den Regen kommt
Komt der Dreck drunter wieder raus.

Kommt das ganze Scheifhaus wieder raus.




Die zwei Strophen erinnern an Metaphorik, In-
halt und Absicht auffillig an Ezechiel 13,10-12,
einen Text, der um 587 v. Chr. entstanden sein
diirfte, als manche Kreise durch Zweckoptimis-
mus den Untergang Jerusalems authalten oder
seinen Wiederaufbau erzwingen wollten. Eze-
chiel 148t Gott sagen:

Sie (die Zweckoptimisten) fiihren mein Volk in die Irre und verkiinden
Heil, wo es kein Heil gibt, und wenn das Volk eine Mauer aufrichtet,
dann iibertiinchen sie sie. Deshalb sag denen, die sie iibertiinchen: Sie
wird einstiirzen. Es kommt ein Wolkenbruch, Hagel fillt..., ein Sturm
bricht los, und schon stiirze die Mauer ein. Wird man dann nicht zu
euch sagen: Wo ist jetzt eure Tiinche (Ez 13,10-12)?

Brecht soll nicht biblisch vereinnahmt werden.
Er spricht nicht im Namen JHWHs. Das soll uns
aber nicht hindern, Parallelen zu sehen, wo sol-
che bestehen. Der Geist weht, wo er will. Man
erkennt ihn nur an seiner Wirkung. Wortmich-
tigkeit spricht nicht gegen sie. Im Gegenteil:
JHWH selbst kldrt Ezechiel dariiber auf, daB die
Leute seine Kunst schiitzen, seine Botschaft ih-
nen aber gleichgiiltig sei: ,,Du bist fiir sie wie
ein Mann, der mit wohlklingender Stimme Lie-
beslieder singt und dazu schon auf der Leier
spielt. Sie horen sich deine Worte an, aber be-
folgen sie nicht. Wenn das aber kommt (was du
sagst) - und es kommt -, dann werden sie erken-
nen, dafl mitten unter ihnen ein Prophet war* (Ez
33,32 f). Manche von Israels Propheten schei-
nen, wie diese Stelle zeigt, primér als Dichter
(R. P. Carroll), als Chansonniers, als Perfor-
mance-Kiinstler rezipiert worden zu sein, nicht
als vom Geiste JHWHs Erfiillte.

Es geht mir nicht darum, Brecht zum biblischen
Propheten oder gar zum Heiligen zu machen.
Nach der kiirzlich erschienenen ikonoklastischen
Biographie von J. Fuegi wire das ein blamables
Unterfangen. Allerdings ist dabei anzumerken,
dafl MaBstab und Verfahren, aufgrund derer ka-
tholische Heilige kreiert werden, mit den Pro-
zessen, die in Israel heilsgeschichtliche Gestal-
ten produzierten, wenig gemeinsam haben diirf-
ten. Dennoch, es geht mir nicht um die Person
von Brecht. Es geht darum, liber einen Autor des
20. Jahrhunderts sich der Welthaftigkeit des Er-
sten Testaments zu nihern und diese Welthaf-
tigkeit konkret wahrzunehmen. Fiir die Dichter-
Propheten Israels war ein politisch Lied kein

garstig Lied. Sie haben sich kriftig ins tagespo-
litische Geschehen eingemischt.

»Und es kommt nichts nachher*

Brecht war nicht nur alles andere als ein christ-
licher Heiliger, manche Texte Brechts sind be-
wuBt gegen typisch christliche Vorstellungen
gerichtet. Das gilt etwa von dem choralartigen
Lied ,,Gegen Verfithrung®. In friithen Manuskrip-
ten trigt es den Titel ,,Luzifers Abendlied” und
signalisiert damit deutlich seine antichristliche
Tendenz. Brecht hat diesen polemischen Titel
spiter durch den sachlicheren ,,Gegen Verfiih-
rung*“ ersetzt. Bei ,,Verfithrung® hatte er Asso-
ziationen, die ziemlich kontrir zu dem sind, was
christlich sozialisierte HorerInnen damit verbin-
den. Die letzte Strophe des Lieds lautet:

Lafit euch nicht verfithren

Zu Fron und Ausgezehr!

Was kann euch Angst noch rithren?
Thr sterbt mit allen Tieren

Und es kommt nichts nachher.

Wem die Gestalt dieser Welt schnell vergeht (vgl.
1 Kor 7,31), um einer kiinftigen Platz zu ma-
chen, der kann ,Fron und Auszehr geduldig
ertragen und vor allem die anderen dazu ermuti-
gen es zu tun (1 Kor 7,18-23; 1 Tim 6,1-2a; 1
Petr 2,18-21). Brecht warnt in diesem Gedicht
vor dem Opium religitser Weltflichtigkeit, eine
Warnung, die heute, da ein bifichen Drogenkon-
sum und Ilusion weitherum als gesund und nor-
mal gelten, schon fast wieder etwas Hinterwild-
lerisches hat.

So unchristlich die zwei letzten Zeilen von
Brechts ,,Choral klingen, dem Ersten Testament
sind sie nicht fremd. Es sei an den Refrain von
Psalm 49 erinnert:

Ja, der Mensch in seiner GroBe: er besteht (Variante; er versteht) nicht,
er ist gleich wie das Tier das verschwindet (verstummt)

(Vs. 13 und 21; vielleicht auch zwischen Vs. 15
und 16 einzufiigen).

Noch im 3. Jahrhundert v. Chr. oder im friihen
2. stellt Kohelet fest, daB Mensch und Tier dem
gleichen Todesgeschick unterworfen sind. Viel-
leicht gegen hellenistische Seelenlehren gerich-
tet (Schwienhorst-Schonberger 120) fragt er




skeptisch: ,,Wer weif}, ob der Atem (ruach) der
Menschen wirklich nach oben steigt, wihrend
der Atem (ruach) der Tiere ins Erdreich hinab-
sinkt? So habe ich eingesehen: Es gibt kein
Gliick, es sei denn der Mensch kénne durch sein
Tun Freude gewinnen. Das ist sein Teil* (Koh
3,21 f; vgl. 2,16).

Manche Skeptiker, Agnostiker und Atheisten
glauben mit Paulus, ohne Auferstehung der To-
ten seien Religion und Glaube sinnlos (vgl. 1
Kor 15, 17 1), ja, sie behaupten sogar, die Wur-
zel aller Religiositiit sei die Angst vor dem, was
nach dem Tode komme oder nicht komme. Sie
halten diese These fiir kritisch und demaskie-
rend. Im Hinblick auf die fast vom ganzen Er-
sten Testament bezeugte Religiositit ist diese
Annahme aber einfach falsch. Die redegewand-
te Frau aus Tekoa am Rande der Wiiste formu-
liert das ,,Und es kommt nichts nachher* nicht
als pathetischen Aufruf gegen Verfilthrung, son-
dern als Selbstverstindlichkeit: |, Gewi, wir alle
sterben und sind wie Wasser, das man auf die
Erde schiittet und nicht wieder einsammeln
kann“ (2 Sam 14,14). Gefihrdung und Be-
schrinktheit des Lebens sind fraglos akzeptiert,
Die Erinnerung daran dient der Frau als Basis
fiir die Argumentation, Gott gehe mit dem Le-
ben deshalb behutsam um, und der Mensch, in
diesemn Falle Konig David, solle seinem Beispiel
folgen.

»von der Freundlichkeit der Welt*

Die Evokation der Kiirze und Zerbrechlichkeit
des Lebens ist in diesem alten Text wie noch bei
Kohelet Grund, dieses Leben so gut und sorg-
faltig wie moglich zu gestalten. Dabei wird die
wFreundlichkeit der Welt” in groBen Teilen des
Ersten Testaments dhnlich unpathetisch gesehen
wie viel spéter bei Brecht. In der dlteren Vision
der Sintflutgeschichte werden als Zeichen des
fortan unerschiitterlichen Wohlwollens JHWHs
Aussaat und Ernte, Kilte und Hitze, Sommer
und Winter, Tag und Nacht* genannt (Gen 8,22).
Deren Erfahrung hat Brecht in seinem Gedicht
,Yom Schwimmen in Seen und Fliissen” ein-
dringlich beschworen. Auch zum ersttestament-
lichen Ideal, in Sicherheit im Schatten eines
Baumes sitzen zu kénnen (1 Kén 5,5; HId 1,17),
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finden sich bei Brecht Parallelen. Beide ,,Gna-
dengaben®, sowohl! der zuverldssige Lauf der
Gestirne als auch das Ruhen im Schatten eines
Baumes, werden in ,,Orges Antwort, als ihm ein
geseifter Strick geschickt wurde“ genannt. Er
habe da geantwortet:

Solange die Sonne noch nah sei

Sei es noch nicht zu spét:

Und er warte, solang sie noch da sei
Und - solang sie noch untergeht.

Es bleiben noch Biaume in Menge
Schattig und durchaos kommun
Um oben sich aufzuhingen

Oder unten sich auszuruhn.

Wie in diesem Gedicht ist das Lob auf die An-
nehmlichkeit des Lebens auch in dem Gedicht
,»von der Freundlichkeit der Welt” kein aufge-
regtes Schwiirmen, sondern eine - im Vergleich
mit dem Ersten Testament - allerdings ironisch
geddmpfte Zufriedenheit:

Von der Erde voller kaltem Wind

Geht ibr alt bedeckt mit Schorf und Grind.
Fast ein jeder hat die Welt geliebt

Wenn man ihm zwei Hinde Erde gibt.

Die letzte Zeile bezieht sich wohl auf den ent-
sprechenden Beerdigungsritus. Angesichts wild
wuchernder Esoterik, Vorstellungen von unend-
lichen Wiedergeburten, von Reisen durch dunk-
le Tunnels zum Licht u.. sind es bescheidene
Erwartungen, die Brechts Gedichte (und das
Erste Testament) artikulieren. Sie haben aber den
Vorteil, dafl man sie nicht mit aufwendiger Glau-
benskraft immer neu generieren und mit apolo-
getischen Anstrengungen verteidigen muf}. Sie
haben die gesunde Nahrhaftigkeit des Empiri-
schen, die man nicht schnell leid wird, und sie
bilden eine solide Basis, eine weiter reichende
Jenseitshoffnung nicht zur Banalitit verkommen
zu lassen.

Gesellschaftliche Entwiirfe bei Brecht und im
Ersten Testament

Brecht hat seine friihe, der weisheitlich erstte-
stamentlichen nahestehende Position des Ge-
dichts ,,Von der Freundlichkeit der Welt“ spiter
relativiert. Das Gedicht war erstmals 1927 in der
.Hauspostille* erschienen. In den 50er Jahren,
bei den Vorarbeiten fiir die geplante Ausgabe der




,,Gedichte”, nahm er es wieder in die Hand. Die
erneute Beschiftigung veranlafite ihn, ein ,,Ge-
genlied zu Von der Freundlichkeit der Welt* zu
verfassen. Das alte Gedicht erschien ihm nun
wahrscheinlich zu fatalistisch und privatistisch.
Es konnte vor dem sozialistischen Anspruch
nicht mehr bestehen, der in der DDR, in der
Brecht lebte, zur Staatsdoktrin geworden war.
So ergénzte er:

Soll das heilien, daB wir uns bescheiden
Und .50 ist es und so bleib es™ sagen sollen?

Besser scheint’s uns doch, aufzubegehren

Und auf keine kleinste Freude zu verzichten
Und die Leidenstifter kriftig abzuwehren

Und die Welt uns endlich hiuslich einzurichten!

Was in diesem Korrektur-Gedicht nur leise an-
klingt, die Existenz zweier Klassen, der Unter-
driicker (Leidenstifter) und Unterdriickten, und
der Versuch, eine gerechte Welt zu schaffen, wird
in zahlreichen anderen Texten ausfiihrlich ab-
gehandelt, so z.B. in dem Text ,,Das Manifest",
einer nicht mehr pamphletartigen, versifizierten
Neufassung des kommunistischen Manifestes.
Der Kommunismus erscheint da gleich eingangs
personifiziert oder, wenn man will, deifiziert, als
heilende, helfende Gréfie. Er hat sich die Unter-
driickten erwidhlt, um die Leibeigenen aus der
Sklaverei der Monarchen und Junker zu befrei-
en. Bei diesem Befreiungsversuch fallen die
Unterdriickten vorerst allerdings in die Hinde
der Bourgeoisie. Deren Gott ist der Profit. IThm
opfert sie alles, die eigenen Kinder eingeschlos-
sen. Diese Religion des Todes aber mufl zum
Untergang der Bourgeoisie fithren. Von den
kommunistischen Klassikern belehrt, wird im
Arbeiter- und Bauernstaat die soziale Gerech-
tigkeit verwirklicht. Angesichts kapitalistischer
Stoérmandver von jenseits der Sektorengrenze
wird im Gedicht ,,Nicht so gemeint” die Zensur
verteidigt.

Auch zu diesem Arbeitsbereich Brechts lassen
sich manche ersttestamentliche Parallelen fin-
den. Die meisten der Propheten, die volkerge-
schichtliche Vorgdnge analysiert und dazu Pro-
gnosen gestellt haben, haben auch gegen sozia-
le MiBstinde Stellung bezogen, von Elija (Na-
bot-Geschichte) liber Amos, den frithen Jesaja,
Micha bis zu Jeremia. Die Brecht’sche Position
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der genannten Gedichte 148t sich aber eher mit
dem Deuteronomium vergleichen. Dieses ver-
sucht, prophetische und andere Impulse zu ei-
nem System zu verarbeiten, das Israel ermogli-
chen soll, eine Gesellschaft ohne Randgruppen
zu werden (N. Lohfink). Nebst sozialen Anlie-
gen mit ithrer Grundlage in dlteren Rechtssamm-
lungen, vor allem dem Bundesbuch (Ex 21,1-
23,33), spielen solche der kultischen Einheit und
Reinheit und der Wahrung der eigenen Identitdt
gegeniiber anderen Lebensentwiirfen eine Rol-
le.

Neu ist der systematische Versuch, die Ethik aus
der Geschichte Gottes mit seinem Volk, beson-
ders dem Exodus, zu begriinden (E. Otto 175-
219). Nebst unbestreitbaren Vorteilen bringt die-
se Art von Begriindung aber auch den Nachteil
mit sich, zwischen denen zu unterscheiden, die
innerhalb, und denen, die auflerhalb dieses ge-
schichtlichen Erbes stehen. Nach diesem Krite-
rium darf man z.B. den Hebrider und die Hebrie-
rin nicht versklaven, in Nicht-Volksgenossen
darfman (vgl. Dtn 15,12 mit Lev 25,44-46). Vom
Volksgenossen darf man keinen Zins nehmen,
von Fremden darf man (Dtn 23,21).

In einem gewissen Kontrast zur Polemik gegen
die Volker, die vor Israel im Lande waren, und
die Polemik gegen manche Nachbarvolker (Am-
moniter, Moabiter) scheinen jene deuteronomi-
schen Gebote zu stehen, die den Schutz der
Fremden™ gebieten (z.B. Din 14,29; 24,17-19
u.0.). Das dabei verwendete hebriische Wort ger,
das die Einheitsiibersetzung mit Fremder wie-
dergibt, scheint aber nur ortsfremde Israeliten
und Israelitinnen zu meinen (Ch. Bultmann). Erst
in der Folgezeit entwickelt sich ger zu einem
Begriff, der auch Angehorige eines fremden
Volkes bezeichnen kann. Die griechischen Uber-
setzung gibt ihn mit Proselyt wieder.

So verschieden die beiden Geschichts- und po-
litisch-ethischen Entwiirfe Brechts und des Deu-
teronomiums sind, soviel Gemeinsames haben
sie doch in ihrer ernsten Entschlossenheit, der
sozialen Unterdriickung ein Ende zu machen und
die Welt wohnlich einzurichten. Das Problem ist
in beiden Fillen, daff die Welt in zwei unver-
sohnliche Teile zerfillt, in Israel und die Vél-
ker, die vor ihm im Lande waren und ringsum




sind, bzw. in den sozialistischen Arbeiter- und
Bauernstaat und die feindliche ausbeuterische,
kapitalistische Welt jenseits der Zonengrenze.
Die Ablosung des kommunistischen Gute-Hir-
te-Spiels, in dem die Hirten ihre Schafe vor den
kapitalistischen Wolfen schiitzen, durch das ka-
pitalistische Wolfsspiel, bei dem alle - wenn auch
sozial geddmpft - Wolf und Wélfin spielen diir-
fen (F. Diirrenmatt), hat kiirzlich vor unseren
Augen stattgefunden und wer will, kann die ge-
mischten Folgen tiglich studieren. Was aber ist
mit dem deuteronomischen Entwurf?

Die Gefahren des Deuteronomiums

Manche deuteronomische und andere ersttesta-
mentliche Texte fordern eine scharfe Abgren-
zung von den verdorbenen Volkern, die vormals
im Lande gelebt haben, die bis zur Aufforde-
rung zu ihrer Vernichtung gehen kann. Jeden-
falls soll man keine Vertrige mit ihnen schlie-
Ben und sich nicht mit ithnen verschwégern. Die
Elemente ihrer Kulte soll man restlos vernich-
ten {Dtn 7,2-5). Leute, die zum Abfall von
JHWH und seinen Forderungen anstiften, miis-
sen umgebracht werden (Dtn 13,7-12). Apolo-
geten des Ersten Testaments fordern, diese Tex-
te historisch-kritisch und nicht fundamentali-
stisch zu lesen. Was heifit das? Man soll sie kon-
textuell aus ihrer historischen Situation heraus
verstehen, nicht zeitlos und als unmittelbare
Handlungsanweisung. Sie seien Ausdruck des
Uberlebenswillens einer kleinen, schwachen und
bedrohten Gesellschaft, die in Wirklichkeit nie-
mandem gefihrlich werden konnte.
Mindestens im zweiten Falle, im Umgang mit
den eigenen Mitgliedern, ist das fraglich, wie der
Umgang winziger Sekten mit ausstiegswilligen
Mitgliedern zeigt, von fundamentalistisch isla-
mischen Gesellschaften ganz zu schweigen. Vor
allem aber ist zu bedenken, daf} die historische
Situation in die die historisch-kritische Exegese
diese Texte stellt, erstens in der Regel hypothe-
tisch ist und zweitens die historische Einordnung
die Texte zwar historisch verstdndlich, aber noch
keineswegs ethisch akzeptabel macht.

Zu einer konsequent historisch-kritischen Rezep-
tion gehort nebst der historischen Situierung ei-
nes Textes auch die Beriicksichtigung seiner
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Tradition und seiner Wirkungsgeschichte. Beim
Deuteronomium ist in den letzten Jahrzehnten
deutlich geworden, daB dieses Buch ohne die
neuassyrischen Vasallitdtsvertriige kaum denk-
bar ist. Dabei handelt es sich genau genommen
weniger um Vertrdge zwischen zwei gleichbe-
rechtigten Parteien als um eidliche Verpflichtun-
gen, die vom Grofkonig irgendwelchen Unter-
gebenen aufgenétigt wurden, um ihre Loyalitiit
in exklusiver Weise an den GroBkonig zu bin-
den. Eine grof3e Rolle spielen Fliiche, die bei il-
loyalem Verhalten jene treffen sollen, die die
Verpflichtung nicht eingehalten haben.

Eine noch unveroffentlichte Dissertation der
Katholisch-Theologischen Fakultit der Univer-
sitdt Wien von H. U. Steymans hat nachgewie-
sen, dal die Fluchreihe in Dtn 28,10-44 in wei-
ten Teilen die Ubertragung einer assyrischen
Vorlage ist. Man kann bei der Ubertragung die-
ses Schemas vom assyrischen Grofkonig auf
JHWH als positiv hervorheben, daf die exklusi-
ve Loyalitit Israels fortan einzig seinem Gott und
keinem Menschen mehr gelten soll. Aber dabei
ist doch auch nicht zu iibersehen, daB dieser Gott
dadurch Ziige eines orientalischen Despoten
gewinnt, fiir den die Welt in loyale Untertanen
und verfluchte Rebellen zerfillt.

Noch fragmentarischer und kiirzer als dieser
Hinweis auf die Wurzeln des Deuteronomiums
muf der Hinweis auf seine Rezeptionsgeschichte
ausfallen. Wenige menschliche Gemeinschaften
diirften das Deuteronomium so eifrig und gléu-
big gelesen haben wie die siidafrikanischen Bu-
ren. Im Museum beim Voortrekker Denkmal in
Pretoria nimmt (oder: nahm?) die Darstellung der
abendlichen Bibellesung einen zentralen Platz
ein. Die Buren fanden da ihre eigene Geschich-
te. Am Kap von den Engldndern unterdriickt,
zogen sie aus ins Gelobte Land. Das entspre-
chende Bild im Voortrekker-Museum heifit: Der
Exodus.

Die Uberquerung des Oranjeflusses steht paral-
lel zur Uberquerung des Jordan. Die ,schwar-
zen Barbaren®, wie es im erkldrenden Text heifit,
greifen die Neuankommlinge an. Aber mit Hilfe
Gottes vernichten sie diese Verehrer von Holz
und Stein mit ihren Sexualkulten oder machen
sie zu ihren untersten Knechten und Migden,
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wie es den Nachkommen des dunklen Ham bzw.
Kanaans gebtihrt (vgl. Gen 9,22-25). Daf} ,in-
termarriage” nicht in Frage kam (Dtn 7,3), war
selbstverstandlich. Man kann das als fundamen-
talistisches Mifiverstindnis abtun. Die Buren
verstanden das als Strukturanalogie. Ferdinand
E. Deist, ein sehr kritischer Siidafrikaner, der
diese Art von Exegese seit langem dezidiert ab-
lehnt, sieht sich angesichts dieser Rezeptions-
geschichte mit Recht veranlaft, vor den ,,Gefah-
ren des Deuteronomiums® zu warnen.

Diese Warnung ist umso berechtigter, als die
Rezeption des Deuteronomiums durch die Bu-
ren kein Einzelfall ist. Manche bibelfesten nord-
amerikanischen Glaubensgemeinschaften haben
mit den gleichen Strukturparallelen gearbeitet.
Die Indianerlnnen hatten die Aufgabe der ,Ka-
naanierInnen zu iibernehmen. Die Folgen sind
bekannt.

Neben der historisch-kritischen Relativierung
solcher Texte gibt es eine weitere durch inner-
biblische Gegentexte. Die geht davon aus, daf}
die Bibel als ein Ganzes zu nehmen sei, in dem
die einzelnen Teile sich gegenseitig relativieren.
So kann z.B. die wahrscheinlich aus dem 5. Jahr-
hundert (E. Zenger) stammende Geschichte von
der Moabiterin Rut, die Davids Ahnfrau wird,
als Gegengift gegen das Mischehenverbot in Dtn
23,4-7 und seine brutale Anwendung in Neh
13,1-3 und 23-30a beniitzen. Aber sind durch
solche innerbiblischen Gegengifte die Gefahren
beseitigt? Macht der innerbiblische Widerstand
gegen bestimmte Positionen diese ethisch ver-
tretbar, z.B. den in Dtn 13,7-12 empfohlenen

Umgang mit Verfithrerlnnen?

Schlufigedanken

Wir werden uns daran gewodhnen miissen, daf
die Bibel nicht nur naturwissenschaftliche und,
auch wenn man die literarischen Gattungen be-
achtet, historische Irrtiimer enthéit. Sie weist
auch ethische Defizite auf, die besonders dort
leicht auftreten, wo es um den Ausgleich zwi-
schen den Anspriichen des cigenen Volkes und
denen anderer Vélker, wo es um die eigene reli-
giose Identitdt und die anderer religioser Ge-
meinschaften geht. Antijudaismus im Zweiten
und Antikanaanismus im Ersten Testament sind
die Folgen (vgl. Levenson, Keel). Wir werden
uns mit Ezechiel zur Einsicht durchringen miis-
sen, dafl die Bibel auch schlechte Vorschriften
enthilt, durch die wir nicht leben konnen (Ez
20,25). Ob wir auch die Deutung Ezechiels iiber-
nehmen sollen, Gott habe sie zur Strafe gege-
ben, ist eine andere Frage. Vielleicht heifit das,
Gott habe die Menschen der Produktivitét ihrer
Bosheit iiberlassen, die hinter einer frommen
Fassade Machtgeliisten nachgibt, die nur die
Moglichkeit, tiber Leben und Tod zu bestimmen,
befriedigt, kurz und biblisch gesprochen ,.zu sein
wie Gott“. Der angestrengte Umgang mit Gott
fiihrt leicht zur Uberheblichkeit, unfehibar und
irrtumslos sein zu wollen wie der, den man ver-
ehrt. Die Menschlichkeit der Bibel geht tief, und
sie ist deshalb zweideutiger, als jene wahrhaben
wollen, die sie lieber beweihrduchern als serits
lesen, oder jene, die sich a priori hundertprozen-
tig mit ihr identifizieren.

Wir freuen uns iiber die gute Resonanz des Dreigroschenheftes

Manfred Sammer

; Stukkateurmeister
Bgm.-Widmeier-Str. 2.5
86179 Augsburg

32




Wie das Beispiel Brechts zeigt, kann auch oder
vielleicht gerade ein undogmatisch gelesenes
und rezipiertes Erstes Testament heute noch
wirksam und produktiv sein. (Ein anderes Bei-
spiel wire die Rezeption des Bildverbots durch
Max Frisch.) Brechts Rezeption ist eine Ermuti-
gung, die Welt wie das Erste Testament reali-
stisch zu sehen und hier und heute Verantwor-
tung fiir sie zu iibernehmen. E. Zenger hat die-
sen Aspekt in Frontstellung gegen weltfliichti-
ge Formen des Christentums eindringlich her-
ausgearbeitet.

Mit seinem starken Akzent auf dem eschatolo-
gischen Vorbehalt, der jedem menschlichen Ko-
nig- und Priestertum den Anspruch bestreitet, die
Welt Gottes definitiv und irrtumslos gegenwir-
tig gesetzt zu haben oder zu setzen, schenkt uns
das Erste Testament die Freiheit, im Umgang mit
ihm nicht auf unsere Vernunft zu verzichten.
1479 fragte ein gelehrter Theologe den Schwei-
zer Politiker, Familienvater und Eremiten Niko-
laus von Fliie, genannt Bruder Klaus: ,,Was ist
das Edelste und Beste, was Gott dem Menschen
gegeben hat?“ Bruder Klaus nannte nicht die
Bibel und nicht die Eucharistie, sondern antwor-
tete: ,,Das ist die Vernunft - und die Seele (Nigg
170). Eine Maus kann weder die Bibel lesen noch
die Eucharistie empfangen, wie schon Thomas
von Aquin demonstriert hat. Nutzen wir unsere
von der Bibel gewihrte Vernunft, unser Leben
und das der Welt zu retten.

Nachbemerkung:

Jenen, die in diesen paar Zeilen gleich wieder
graulich das Chaos driuen sehen, mochte ich
kurz Folgendes zu bedenken geben: Die Angst,
die sie plagt, und die Feindseligkeit, die damit
einhergeht, befremden mich zwar etwas, beun-
ruhigen mich sonst aber nicht. Als Schweizer
(und Vertreter der Schweiz in dieser Jubildums-
nummer) muf} ich damit leben. Seit 1499 gilt die
Eidgenossenschaft als reichshidssiges Land und
da sie weder von einem Kaiser, noch einem Ko-
nig, weder von einem Erzbischof noch einem
Herzog, weder von einem Diktator noch sonst
einem fithrenden Kopf regiert wurde, galt sie
immer wieder als kopflos (akephal) und deshalb
als anarchisch. Mir scheint aber, daB manche
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anderen Lindern, die viel von Autoritit und hier-
archischen Ordnungen hielten, mit ihren Haup-
tern voll imperialer und kolonialer Geliiste mehr
Chaos angerichtet haben als die fiihrerlose
Schweiz. In diesem Sinne wiinsche ich ,,Bibel
und Kirche® fiir die nichsten flinfzig Jahre viel
lebensfreundliche Anarchie, viel anregende Bi-
bel und viel Kirche von unten.
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Kurz-Weill-ige Foundation

von Ute Lemper

Sie hat ihren Sitz in New York und ist viele Jah-
re nach Weills Tod, 1950, von seiner Frau Lotte
Lenya gegriindet worden.

Donald Spotos Biographie liber Lotte Lenyas
Leben ist tibrigens sehr aufschlufireich und hu-
morvoll. Sie beschreibt vor allem die verriick-
ten Unternehmungen der Diseuse, die in Wien
geboren wurde und urspriinglich den Namen
Karoline Blammauer trug. Sie gab sich selbst den
Kiinstlernamen Lotte Lenya, als sie im Kindes-
alter als Artistin im Zirkus auftrat. Als Jugendli-~
che ging sie, noch in Wien lebend, auf den Strich.
Jahre spéter, in Berlin, tanzte sie an sdmtlichen
Theatern vor. Thre Jobsuche endete positiv, als
sie Kurt Weill bei der Audition zu seinem Stiick
.Der Frauentanz” kennenlernte. Ein knappes
Jahr spéter heirateten die beiden. Die unausge-
glichene, briichige Ehe wird von Donalds Spoto
schmunzelnd beschrieben. Der begnadete Kom-
ponist Weill hatte wohl Miihe, seine wilde Frau
im Zaum zu halten. Weills groBte Liebe und
Leidenschaft schien immer seine Musik gewe-
sen zu sein. Lenya hatte zahlreiche Affdren,
tauchte tagelang zu Hause nicht auf und schien
in der Ehe riicksichtslos ihr eigenes Leben zu
fithren. Dieses fiihrte Weill ebenso konsequent
mit seiner Musik. Die beiden sahen sich oft nur
im Theater bei der Arbeit. Weill schien alles ge-
lassen zu erdulden. Selbst als Lenya wihrend
der franzdsischen Exilzeit mit Max Ernst iiber
alle Berge fliichtete, schiittelte er verstdndnislos
den Kopf.

Spater, in Amerika, erfolgte eine zeitweise Tren-
nung. Das waren die Jahre, in denen Lenya nur
wenig auf der Biihne stand. Nach Weills frithem
Tod, mit 50 Jahren, lebte sie als femme fatale
mit regen Bekanntschaften in New York. In den
50ern und 60ern kehrte sie in Abstinden nach
Europa zuriick und interpretierte Weills Musik
auf vielen Platten. Es gibt hier wunderbare Auf-
nahmen, die sie uns als 60jdhrige mit ihrer ,,ge-
lebten” Stimme schenkte. Thre Stimmbénder er-
zdhlen von Tausenden von Zigarettenpackungen
und Mengen von Whisky.

Es ist eigentlich eine Fehleinschitzung, die idea-
le Weill-Stimme als eine heisere und tiefe zu
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definieren. Als Brecht und Weill 1928 die be-
sagten Lieder kreieren, war Lenya gerade 30
Jahre alt und hatte eine hohe Knabenstimme. Die
Lieder aus der ,,Dreigroschenoper”, aus ,,Hap-
py End" und ,Mahagonny* waren von jungen
Autoren fiir junge Darsteller geschrieben. Durch
die verspdteten Plattenaufnahmen nach dem
Krieg entstand ein anderer Mythos. Ich bevor-
zuge allerdings auch die spiten Versionen der
Lenya, die so leidenschaftlich und traurig sein
konnen. Lenya ist einfach uniibertrefflich. Ich
weil nicht, wie viele Ehen sie noch bestritt, le-
sen Sie es bei Spoto! Eine richtige amerikani-
sche Gossipspritze! Zuletzt, mit 75 Jahren, hei-
ratete sie noch einen 50 Jahre jiingeren Homo-
sexuellen. Warum nicht?

Zuriick zur Weill Foundation! Ich hatte 1986 .
meinen ersten Kontakt mit ihr. Mein Weill-
Abend, den ich mit Jurgen Knieper kreiert hat-
te, wurde von einer kleinen freien Plattenfirma
aufgenommen. Wenn ich mich recht entsinne,
hief} sie Baier Records. Die Aufnahme war viel-
leicht eine von 5 Platten, die diese Ein-Mann-
Firma produzierte.

Der Typ Baier zahlte uns 800,- DM auf die Hand.
Die gesamte Einspielung erfolgte an einem Drei-
Stunden-Nachmittag in Regensburg. Es handel-
te sich um 26 Lieder. Wir spielten live ein. Ich
sang die Stiicke einfach durch. Die Platte hat sich
bis heute durch Export einige zigtausendmal
verkaufen lassen. Knieper und ich sahen nie
wieder einen Pfennig, denn als junges Midel
hatte ich auf keinen Tantiemen bestanden. Ich
war damals froh gewesen, mit 22 Jahren eine
eigene LP in den Hénden zu halten. Knieper, der
routinierte Musiker, hatte zwar liber meine Nai-
vitdt den Kopf geschiittelt, doch das Projekt ak-
zeptiert, um mir einen Gefallen zu tun. Die Lie-
der waren mit meiner hohen kindlichen Stimme
in viel zu schnellen Tempi gesungen. Mir graust
es heute beim Anhoren dieser Aufnahmen, trotz-
dem sind sie ein schones Dokument.

Die Weill Foundation hatte jene Platte in die
Hiande bekommen und lud mich ein, in New York
ein Konzert zu geben.

Am Tag nach dem Konzert bat sie mich zu ei-




Ute Lemper

nem Treffen ins Restaurant. Behutsam, doch
bestimmt beurteilte sie meine Interpretationen.
Die beiden Schliisselfiguren der Foundation Lys
Simonette, die noch mit Weill in den 40er Jah-
ren als Assistentin gearbeitet hatte, und Kim
Kowalke, der klassisch trainierte musikalische
Experte, meinten, ich hétte viel zu viel gespro-
chen, mir zuviele musikalische Freiheiten er-
laubt, Tempi und Tonlagen zu sehr abge#ndert.
Ich war iiber diese Worte duflerst erstaunt in
Anbetracht der Tatsache, daff Lenya alle Songs
grundsitzlich um viele Tone tiefer gesungen und
sich immer interpretatorische Freiheiten heraus-
genommen hatte.

Das Duo sprach emnsthaft auf mich ein und schil-
derte mir eine wichtige Begebenheit: Lys Simo-
nette war eine gute Freundin von Lotte Lenya
gewesen und hatte 1982 an ihrem Sterbebett
verweilt. In ihren letzten Atemziigen habe Lenya
ihr gestanden, daf sie musikalisch alles falsch
gemacht hitte. Thre Stimme sei Weills Musik nie
gerecht geworden. Sie habe immer schrecklich
schief und unmusikalisch gesungen und iiber-
haupt keine Ahnung von der wirklichen Quali-
tit seiner Kompositionen gehabt. Weill, sagte sie,
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habe immer unter dem Kompromif3 gelitten, daf
sie als Nichtsidngerin seine Musik verunstaltet
habe. Sie wiinsche, daf} in Zukunft seine Musik
nur noch von klassischen Sidngern gesungen
werden solle, Note fiir Note, ohne rezitative
Experimente und ohne freie interpretatorische
Abdnderungen.

Man solle keine Transpositionen mehr zulassen.
Die Komposition solle so klingen, wie sie ge-
schrieben steht, und nichts diirfe den Charakter
des Originals verindern.

Ich war sprachlos. Das verlangten sie von mir!
Da waren sie an der falschen Adresse. Das Weill-
Publikum wiirde unter diesen Umsténden weg-
rennen. Ich schluckte und sagte ,,Good bye*.
Nach Aufnahme meiner ersten Weill-Platte 1988
mit Decca London in Berlin mit dem RIAS-
Rundfunkorchester reagierte die Foundation
verdrgert. Zuviel Sprechgesang usw. Das war ein
Witz, denn ich hatte fast jede Note mit absicht-
licher Riicksicht auf jene Institution gesungen.
Bei der Einspielung der Dreigroschenoper, eben-
falls in Berlin, saf die rithrende iltere Dame Mrs.
Simonette tdglich im Aufnahmestudio dabei. Sie
kontrollierte personlich, da} keiner der Singer




die Gesetze brach.

Sie arbeitete besonders intensiv mit Mario Ad-
orf, in den sie sich, wie wir alle amiisiert fest-
stellten, ein wenig verliebt hatte. Er war wohl
ihr Jugendtraum gewesen. Adorf lief die Mam-
sell machen. Ansonsten saf} sie mit den Fingern
auf den Notenblittern und jagte Ton fiir Ton hin-
ter uns her. Ich krdchzte in einer unbequem ho-
hen Tonlage meine Pollysongs vor mich hin. Das
hatte ich ihr zu verdanken. Sie erlaubte nur ei-
nen halben Ton tiefer als das Original, ich hitte
mindestens dreieinhalb benétigt. Als die Drei-
groschenoper 1990 mit Sting am Broadway auf-
gefiihrt wurde, muBte die hervorragende Sénge-
rin, Maureen McGovern, ihre Polly ebenfalls so
hoch singen, daf sie noch vor der Premiere aus-
fiel, da sie die Stimmbénder iiberstrapaziert hat-
te.

Die Weill Foundation verbot viele andere Din-
ge, wie zum Beispiel Ausschnitte aus Werken
wie ,,Die sieben Todstinden™ in Soloabenden zu
verwenden. Auch durfte die Auffithrung dieses
Werkes nicht nur mit Klavierbegleitung stattfin-

den, sondern mufite in voller originaler Orche-
stration (45 Musiker) erfolgen. Ich glaube, sie
machte im Laufe der Jahre vielen Theaterkom-
panien das Leben schwer. Zum einen kostet es
viel Geld, seine Werke auf die Biihne zu brin-
gen, zum anderen sind keine Experimente er-
laubt.

Gott sei Dank weif} sie nichts von all den klei-
neren Produktionen, die mit Weills Musik her-
umwerkeln. Bis zum Jahre 2000 darf die Foun-
dation noch recht von schlecht unterscheiden,
dann werden die Werke freigegeben.

Meine Plattenaufnahmen der ,,Sieben Todsiin-
den“, des Songspiels ,,Mahagonny* und die
zweite Weill-Solo-Platte wurden nicht weiter
kommentiert. Vielleicht hat sich die Foundation
eines besseren besonnen und akzeptiert, dafl
nicht alles so sein muf}, wie die wunderbare,
wirre Lenya es auf ihrem Sterbebett verlangte.
Vor ihr mache ich eine tiefe Verbeugung.

Thre unorthodoxen Interpretationen waren sooo
schon!

- Was wurde Brecht dazu sagen?
Von den Rundkopfen, den Spitzkopfen,
den Betonkopfen und den Zementirschen

von Ute Lemper

Am Samstag, dem 4. November 1989, fand in
Ostberlin eine Demonstration statt, zu der mehr
als eine halbe Million Menschen erschienen. Es
war eine friedliche Veranstaltung. Viele Vertre-
ter der neuen Oppositionsgruppen sprachen.
Stetfi Spira, Schauspielerin am Deutschen Thea-
ter, rezitierte ein Gedicht. Ich traute meinen
Ohren nicht. ,Lob der Dialektik® aus Bertolt
Brechts ,,Mutter: ,,Wer noch lebt, sage nicht
niemals!” Die Zuhorer reagierten zundchst mif3-
trauisch, wie mir schien. Hérten dann aber auf
die Worte. Zum SchluB gab es stiirmischen Ap-
plaus. Es war alles eine Frage der Auslegung.
George Orwell sagte einmal treffend: ,,Freiheit
ist, wenn man den Menschen das sagen kann,
was sie nicht héren wollen.

Freiheit war bis zum Herbst 89 rar in der DDR.
Deshalb durfte man den Ostdeutschen mit Brecht
im Moment nicht kommen. Erstens brannten die
Kopfe heifl von anderen Problemen. Die Men-
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schen trauten sich zum ersten Mal seit Jahrzehn-
ten, thren Mund aufzumachen und briillten sich
alles Schlucken und Ducken gemeinsam vom
Leibe. Da war kein Platz fiir ideologisches, be-
lehrendes Gedankengut. Die Statussymbole der
DDR wurden radikal niedergerissen. Ob nun
auch Brecht, der international gespielte und ge-
lesene Klassiker, im eigenen Land und am Griin-
dungsort seines Ensembles gleichfalls gekopft
werden wiirde?

Statussymbol der DDR war B. B. in jedem Fal-
le. Freiwillig und miBbrauchlich. Was wire ge-
schehen, wenn der Tod ihn nicht schon 1956 er-
eilt hitte? In Haifisch-Mentalitét hitte er viel-
leicht sein Messer gewetzt und das Politbiiro
gestilrmt.

Ein unermiidlicher Kampfer fir den Sozialismus
war Brecht bis zum Lebensende. Und zwar fir
einen fortschrittlichen, sich stindig auseinander-
setzenden, einen lebendigen und sich bewegen-




den Sozialismus. So proklamierte er 1953, nach
dem 17. Juni, ironisch: ,,Das Volk versteht uns
nicht mehr, auf, laBt uns ein neues Volk wih-
len!* Und seine personliche Situation beschrieb
er in dieser Zeit: ,,Von Natur bin ich ein schwer
beherrschbarer Mensch. Autoritédt, die nicht
durch meinen Respekt entsteht, verwerfe ich mit
Arger, und Gesetze kann ich nur als vorldufige
und fortwihrend zu dndernde Vorschldge, das
menschliche Zusammenleben regulierend, be-
trachten.”

Vier Jahre zuvor, 1949, war Brecht aus der
Schweiz nach Ostberlin zuriickgekehrt, um dort
,.das Theater wieder in Schwung zu bringen®.
Auf Veranlassung der sowjetischen Militdradmi-
nistration und des Zentralkomitees der Soziali-
stischen Einheitspartei Deutschlands wurde die
Griindung des neuen Theaters beschlossen. He-
lene Weigel wurde Intendantin und Brecht selbst
erster Spielleiter des Berliner Ensembles. Von
1949 bis 1953 spielte das BE gastweise im Deut-
schen Theater um die Ecke, dann bezog es das
Theater am Schiffbauerdamm, dessen Ensemble
nach dem Wiederaufbau der Volksbiihne am
Rosa-Luxemburg-Platz dort eine neue Heimat
fand. Die ersten Auffiihrungen von ,,Puntila” und
der ,,Mutter* waren durchaus in Brechts Sinne,
jedoch verhielt er sich in seinen Inszenierungen
noch zuriickhaltend. Das Ideal des ,radikalen,
epischen Theaters* war noch nicht erreicht. Spi-
ter entschlof} er sich zu einer Uminszenierung
der ,,Mutter”, um ,,unseren Werktitigen, unserm
Kleinbiirgertum und unseren Intellektuellen die
Sowjetunion liebenswert zu machen*. Brecht
war ,,von proletarischer Seite” darauf aufmerk-
sam gemacht worden, daB die neuen Formen, die
er als Protest gegen die biirgerliche Asthetik
entwickelt hatte, nicht die passende Form fiir
neue Inhalte seien.

In subtiler Diplomatie versuchte er 1951 in ei-
nem Brief an Walter Ulbricht, die ,,Zuriickge-
bliebenheit des Massenpublikums und der Kiin-
ste in dieser Phase des Umbruchs* zu erkldren.
Gleichzeitig postulierte er nichtsdestotrotz eine
weitere Progression seines Stils.

Aufgrund des sich zuspitzenden Kalten Krieges
zwischen West und Ost und drohender Wieder-
bewaffnung formulierte Brecht Ende 1951 ei-
nen Offenen Brief an die deutschen Kiinstler und

Schriftsteller. Er schickte ihn ebenso an die Zei-
tungen in der DDR wie in der BRD. Seine Kern-
aussagen und Forderungen waren klar: ,,In ei-
nem Land, das lange Zeit seine Geschifte ein-
heitlich gefiihrt hat und das plétzlich gewaltsam
zerrissen wird, gibt es allerorten und allezeit vie-
le Konflikte, die geschlichtet werden miissen.
Dies kann auf viele Weisen geschehen. Wenn es
Heere gibt, wird es auf kriegerische Weise ge-
schehen. Spitestens, wenn die Gefahr auftaucht,
dafl solche Heere entstehen, mul} unter allen
Umstiinden eine neue Anstrengung gemacht
werden, die Wiedervereinigung auf friedlichem
Wege herbeizufiihren, welche, abgesehen von
den ungeheuren Vorteilen solcher Einheit, den
Konflikt beseitigt. Als Schriftsteller wende ich
mich an die deutschen Schriftsteller und Kiinst-
ler, ihre Volksvertretungen zu ersuchen, in ei-
nem frithen Stadium der erhofften Verhandlun-
gen folgende Vorschldge zu besprechen:
1. Vollige Freiheit des Buches, mit einer Ein-
schrinkung.
2. Vdollige Freiheit des Theaters, mit einer Ein-
schrinkung.
3. Véllige Freiheit der bildenden Kunst, mit ei-
ner Einschrinkung.
4. Vollige Freiheit der Musik, mit einer Ein-
schrinkung.
5. Vollige Freiheit des Films, mit einer Ein-
schrinkung.
Die Einschriankung: Keine Freiheit fiir
Schriften und Kunstwerke, welche den Krieg
verherrlichen oder als unvermeidbar hinstel-
len, und flr solche, welche den Volkerhaf8
fordern.
Das grofle Carthago fiihrte drei Kriege. Es
war noch michtig nach dem ersten, noch be
wohnbar nach dem zweiten. Es war nicht
mehr auffindbar nach dem dritten.”
Aber wegen seiner die SED unterstiitzenden
Politik erntete Brecht Kritik westdeutscher
Kiinstler. Brecht reagierte, trotz der Schizophre-
nie seines Standpunktes so, wie er als liberzeug-
ter Sozialist nur reagieren konnte. ,Ich habe
meine Meinungen nicht, weil ich hier bin, son-
dern ich bin hier, weil ich meine Meinungen
habe.*
Die Vorgénge am 17. Juni sah er mit kritischem
Auge. ,,Die Partei hatte zu erschrecken, aber sie




brauchte nicht zu verzweifeln. Nach der ganzen
geschichtlichen Entwicklung konnte sie sowie-
so nicht auf die spontane Zustimmung der Ar-
beiterklasse hoffen. Es gab Aufgaben, die sie
unter Umstinden, unter den gegebenen Umstin-
den ohne Zustimmung, ja gegen den Widerstand
der Arbeiter durchfiihren muflte. Aber nun, als
groBe Ungelegenheit, kam die grofie Gelegen-
heit, die Arbeiter zu gewinnen. Deshalb emp-
fand ich den schrecklichen 17. Juni als nicht ein-
fach negativ. In dem Augenblick, wo ich das
Proletariat - nichts kann mich bewegen, da
schlaue, beruhigende Abstriche zu machen -
wiederum ausgeliefert dem Klassenfeind sah,
dem wieder erstarkenden Kapitalismus der fa-
schistischen Ara, sah ich die einzige Kraft, die
mit ibr fertig werden konnte.*

Das sind relativ makabre Worte zum Dilemma
des Arbeiteraufstandes, bei dem viel Blut flof3.
Auch als Brecht 1955 der Stalin-Friedenspreis
verliehen wurde, gestaltete er seine Rede, die,
wie er selbst schrieb, den Weltfrieden vom Stand-
punkt eines Sozialisten behandelte, als eine Art
Hymne auf die ,,wunderbare Position, die Vol-
ker, die sich eine sozialistische Wirtschaft er-
kémpft haben, bezogen®. Dieser Opportunismus
gegeniiber Regime und Staat ist nur auf der Ba-
sis seines felsenfesten Vertrauens in den Sozia-
lismus als einzig giiltiger und gerechter Zu-
kunftsstaatsform zu verstehen.

Antonio Gramsci, Griinder der italienischen
kommunistischen Partei, beschrieb sich in sei-
nem Denken als absoluten Pessimisten, in sei-
nen Taten als eindeutigen Optimisten. Von die-
sem Standpunkt aus ist Brechts Unterstiitzung
der Partei verstdndlich. Sein Optimismus griin-
dete sich auf die Erkenntnis, daf die Welt ver-
#nderbar ist, und daf} - am Ende der nicht aufzu-
haltenden, notwendigen Entwicklung - der So-
zialismus in reinster Form seine Realisierung
findet.

Brecht hatte von den beiden entgegengesetzten
Staatsformen die ithm gemé&Be und potentiell
ideale gewihlt, zumal sein Glaube an die Kon-
sensmoglichkeit von Volk und Partei unumstoi-
lich war. Darum 143t er Pelegea Wlassowa, ,die
Mutter, den moralischen Aufruf an die Hoff-
nung aussprechen:

Wer noch lebt, sage nicht NIEMALS!

Das Sichere ist nicht sicher.

So, wie es ist, bleibt es nicht.

Wenn die Herrschenden gesprochen haben

werden die Beherrschten sprechen.

Wer wagt zu sagen niemats?

An wem liegt es, wenn die Unterdriickung bleibt? An uns.

An wem liegt es, wenn sie zerbrochen wird? Ebenfalls an uns.

Wer niedergeschlagen wird, der erhebe sich!

Wer verloren ist, kiimpfe!

‘Wer seine Lage erkannt hat, wie soll der aufzuhalten sein?

Denn die Besiegten von heute sind die Sieger von morgen und aus
NIEMALS wird: heute noch.

Doch alles kam anders. Es ereignete sich kein
Kontakt, keine Kommunikation und kein Fort-
schritt. Die SED stagnierte in diktatorischen,
dynastischen Erscheinungsformen. Die Beton-
kopfmentalitét der Politbliromitglieder und die
Stasi als absolute Volkskontrolle sah Brecht nicht
voraus.

Auch sein Ensemble-Theater kuschte. Nach
Brechts Tod standen aufriittelnde Inszenierun-
gen nicht mehr auf dem Programm. Die Moral
Brechts und die der Partei konvergierten offizi-
ell. Der Geist der Verdnderung und der Kampf
um Verdnderung jedoch starben. Die Chefs des
Theaters machten den Mund nicht auf. Gemein-
sam mit Honecker vergreiste die Kultur. Die
Moral Brechts und seine Asthetik wurden ein-
gefroren und iber dreiig Jahre lang als Kultur-
fetisch in Theatern und Schulen propagiert.
Man zwang seine Dialektik mit allen Freiheiten
der Interpretation in die Schemata von Honek-
kers eindimensionalem, unifarbenem Weltbild.
Brecht wurde zum Eigentum und zum Prestige-
objekt gemacht. Mit grofem Stolz sah man, daf}
der ,Reprisentant der DDR* an internationalen
Biihnen gespielt wurde. Gisela May durfte mit
ihren Brecht-Abenden, die alle den Stempel der
DDR trugen, hinaus, um das Kulturgut in die
Welt zu tragen. Und sie kam jedesmal zuriick in
den geschiitzten und geschitzten Arbeiter-und-
Bauern-Staat.
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Bei aller Aggression gegen die MiBBachtung der
Menschenrechte im Osten, bleibt Brechts Gesell-
schaftskritik an unserer kapitalistischen Staats-
form erstaunlich modern. Die Anprangerung der
Unterdriickung im Kapitalismus hitte jedoch auf
das zeitgenossische sozialistische Staatssystem
iibertragen werden miissen. Brechts Parabeln
und Allegorien von der Undurchschaubarkeit der
Machtzusammenhinge von Kapital und Politik,
von Korruption, Raffgier, Neid, Rassismus und
Einzelkdmpfertum galten und gelten hier wie
dort. An den Miitzen klebten nur unterschiedli-
che Embleme.

George Orwells Big Brother wurde einerseits
vom stets allgegenwirtigen Stasi-Auge verkor-
pert, andererseits von unseren computergesteu-
erten Kontrollsystemen. Zwei ,,1984“! Zwei
Realititen schauen im Spiegel einander an und
erkennen doch nur Feindbilder. Driiber ist der
Aufmiipfige der Kriminelle - da ist es der Ge-
schiftsmann. Und beide sehen im Theater Brecht
und schlagen sich aufs Knie.

Brecht selbst hatte gelegentlich eine ordentliche
Portion Kapitalismus in den Adern. Nach Aus-
sagen der Weill-Foundation in New York achte-
te er Zeit seines Lebens immer prézise darauf,
daB er mehr als fair seine Tantiemen ausgezahit
bekam. Meist nahm er sich 80 Prozent fiir seine
Texte, dem nachgiebigen Kurt Weill lieB er die
restlichen 20 Prozent fiir dessen geniale Musik.
Heute laufen die Querelen zwischen den Brecht-
Erben aus der DDR und der Weill-Foundation
in New York auf Hochtouren, natiirlich nur in-
offiziell.

Der Erbe Stefan Brecht schickte auch mir eine
wfreundliche® Stellungnahme zu meinen Weill-
Konzerten. Obgleich das Programm nur zu ei-
nem Drittel aus Liedern mit Texten von Bert
Brecht bestand, drohte Stefan B., wenn der
Abend nicht auf den Plakaten eindeutig als
Weill-Brecht-Abend annonciert werden wiirde,
kénne ich demnichst die Brecht-Lieder summen.
(Wir entnahmen diesen Beitrag dem soeben er-
schienen Buch , Unzensiert” von Ute Lemper,
erschienen im Henschel-Verlag, Berlin. Wir dan-
ken dem Verlag fiir die freudliche Zusammenar-
beit)
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Bertolt Brecht wurde einmal in Westberlin ent-
gegengehalten, er miisse wohl so reden, wie er
rede, weil er ja in Ostberlin lebe. Brecht, der
weise, fordernd und zweifelnd war, entgegnete,
er lebe dort, wo er lebe, weil dies der Ort seiner
Uberzeugung sei.

In dem Land, in dem die meisten so reden, wie
sie es als geboten oder opportun erachten, galt
er vielen nun als Feind. In dem Staat, in dem ein
Verfassungsartikel die Rentenbeziige der Funk-
tiondre des Nazi-Staates sichert, war der Emi-
grant nun ein ,,Vaterlandsverriter und ,. Kom-
munistenfreund®.

Die ihn so schmihten, machten auf ihre Weise
von der Freiheit Gebrauch, die Soldaten und
Partisanen vieler Volker unter Opfern und
Schmerzen den Deutschen mit dem achten Mai
1945 gebracht hatten.

Gegeniiber dem Bundeskanzleramt zu Bonn
steht ein Haus der Geschichte, das sich der Hi-
storiker und Staatenlenker Helmut Kohl zur Re-
prisentation der Bundesrepublik gewiinscht hat.
Es wurde mit vielen Millionen Mark errichtet,
mit vielen Exponaten vollgestopft; der Eintritt
ist frei. Es empfiangt den Besucher mit einer
Deutung des achten Mai 1945: ,Fiir die einen
Befreiung und Hoffnung, fiir die anderen Nie-
derlage, Erniichterung und Angst*

Wie heutzutage in der Neuen Wache zu Berlin,
wo die DDR einst den Widerstand gegen den
Hitler-Staat auf ihre Weise erinnerte, werden
Verfolger und Verfolgte gemeinsam zu Opfern
eines unergriindlichen Schicksals.

In dieses Panoptikum wurde auch Brecht einge-
streut. ,Jn der DDR hochgeehrt”, so steht auf
einer Schautafel, habe er ,,auch in der Bundes-
republik Anerkennung® gefunden.

Dort, wo er ,,hochgeehrt” war, wo der Ort seiner
Uberzeugung und seiner Hoffnung war, erlebte
er auch Erstarrung und Resignation.

Als es fiir den bedriangten anderen deutschen
Staat um die Existenz ging, dudelte aus dem
Rundfunk ,,An der schénen blauen Donau®.
Brecht hatte gefordert, die Fiihrung solle sich
mit Argumenten an die Bevolkerung wenden,
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das Gesprach zu fiihren, die Kraft der Idee zu
nutzen. Und er hatte vorgeschlagen, seine Ge-
dichte zu lesen. SchlieBlich waren es sowjeti-
sche Panzer, die Lage klirten. Der ,,Hochgeehr-
te** war unerhort geblieben.

In der jungen Bundesrepublik wurde der Sohn
eines Augsburger Papierfabrikanten, der seiner
Klasse als junger Mann den Riicken gekehrt hat-
te, je nach Bedarf angefeindet oder ausgeschwie-
gen.

Nicht mit ,,Anerkennung®, sondern mit Ignoranz
wurde sein Brief an den Deutschen Bundestag
vom 4. Juli 1956 quittiert, in dem Brecht vor der
Wiedereinfiihrung der Wehrpflicht warnt. Eg
heifit darin:

LWollt ihr wirklich den ersten Schritt tun, den ersten Schritt in den
Krieg? Den letzten Schritt, den in das Nichts, werden wir dann alle tun.
Und wir wissen doch alle, daB es friedliche Méglichkeiten der Wieder-
vereinigung gibt, freilich nur friedliche. Uns trennt ein Graben, soll er
befestigt werden? Krieg hat uns getrennt, nicht Krieg kann uns wieder
vereinigen.”

Im ,,Neuen Deutschland“ war damals weiter zu
lesen:

»Keines unserer Parlamente, wic immer gewihlt, hat von der Bevdlke-
rung Auftrag oder Erlaubnis, eine allgemeine Wehrpflicht einzufiihren.
Da ich gegen den Krieg bin, bin ich gegen die Einfithrung der Wehr-
pflicht in beiden Teilen Deutschlands, und da es eine Frage auf Leben
und Tod sein mag, schlage ich eine Volksbefragung dariiber in beiden
Teilen Deutschlands vor.

Wenig spiter marschierten, befohlen von Gene-
rilen, die andere Stidte eingedschert hatten,
Soldaten {liber Kasernenhéfe, an denen die Na-
men alter ,Helden" standen. Theaterleute im
Westen des geteilten Landes, die Brechts Ap-
pell unter ihr Publikum gebracht hatten, mufiten
machtlos zusehen. Jahrzehnte spiter stoppten
Polizeibeamte auf einer Bonner Briicke Brechts
»Anachronistischen Zug"“, mit dem Schauspie-
ler gegen die Wahl eines NS-belasteten Politi-
kers zum Bundesprisidenten protestieren woll-
ten.

In jenem Haus der Geschichte, das sich der ,,En-
kel Adenauers™ gewiinscht hat, um die , Erfolgs-
story* der Bundesrepublik zu prisentieren, ha-
ben diese Geschichten keinen Platz.

Rudolf Schwinn

(Den Text entnahmen wir mit freundlicher Ge-
nehmigung des Verfassers der Kultur-Zeitschrift
JLesart” 1/95)



Stanislawski - Brecht

Hier der Psychorealist
- dort der Rationalist

Stanislavski-Symposium Hannover
Autoren, vor allem Dramatiker, miissen immer
wieder neu entdeckt und interpretiert, also in-
szeniert werden. Die Entdeckung des Bertolt
Brecht der ausgehenden neunziger Jahre steht
noch aus. Immerhin: ,,Es geht das Geriicht, die
Lehrstiicke seien erst noch zu entdecken. Das
gilt auch fiir das ,,Fazzer-Material. Es gibt eine
Zukunft fiir einen noch ungesehenen Brecht",
behauptete der Theaterkritiker Peter von Bek-
ker am Ende seines Vortrags iiber Brecht und
Stanislawski und ihre Bedeutung filir das Thea-
ter der letzten Jahrzehnte im Rahmen des Sypo-
siums, das die Bundesarbeitsgemeinschaft Spiel
und Theater den beiden Leitfiguren des moder-
nen Theaters in Hannover widmete.. Erklartes
Ziel des Symposiums war es, die alten Bilder
und Denkgewohnheiten zu iiberpriifen und eine
neue Sicht auf die vermeintlich so kontréren
Leitbilder zu gewinnen jenseits der gingigen
Vorstellungen, die hier den Psychorealisten se-
hen und da den Rationalisten des epischen Thea-
ters. Dies vor allem in Hinblick auf die padago-
gische Bedeutung...Von Beckers Empfehlung,
Brechts Stiicke im Sinne Heiner Miillers als
poetisches Material” wie einen der Klassiker
zu begreifen und zu bearbeiten, konnte in der
Tat zur Entdeckung eines anderen, spannenden
Brecht fithren. (Peter Piontek, Hannoversche
Allgemeine Zeitung)

Brecht, Stanislawski
und die Folgen

Internationales Symposion mit Werkstatten
Brecht und Stanislawski - zwei folgenlose bzw.
miBverstandene Klassiker oder immer noch und
wieder neu die beiden wichtigsten Protagonisten
der Schauspielkunst des 20. Jahrhunderts? Was
hat sich im Kontext dieser Frage durch die ge-
sellschaftlichen Umwilzungen in den ehemals
sozialistischen Lindern, speziell in der DDR und
UdSSR, veridndert und wie lebendig sind Brecht
und Stanislawski, ihre Schiler und Nachfolger
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Int. Symposion mit Werkstditten

heute?

Diese Fragen und Problemkreise standen im
Mittelpunkt des internationalen Symposions, das
die Bundesarbeitsgemeinschaft Spiel und Thea-
ter, die Universitit Hannover, vertreten durch
die Arbeitsstelle Theaterpddagogik und das na-
tionale russische Zentrum der International
Amateur Theatre Association in Kooperation mit
der Hochschule fiir Musik und Theater, der Ev.
Medienzentrale und dem Hannoverschen Staats-
theater vom 19. bis 26. Mérz in Hannover ver-
anstaltete.

An vier Tagen wurde zundchst den mehr als 80
Teilnehmern aus mehreren europiischen Lin-
dern die Moglichkeit geboten, in Workshops
unter der Anleitung der international bekannten
und z.T. weltberiihmten Theaterlehrer, Theater-
piadagogen und Regisseure A. Burow (Moskau),
M. Cremer (Belgien), D. de Fazio (Rom/New
York), A. Droznin (Moskau), M. Mokejew (Mos-
kau), Z. Molik (Wroclaw), G. Neubauer (Leip-
zig) und R. Steinweg (Linz) nach der Methode
von Brecht, Stanislawski, Meyerhold, Grotow-




Marcel Cremer, Leiter des Theaters Agora, mit Teilnehmern seines Workshops zur autobiographischen Schauspielmethodik des Kindertheaters

ski, Strasberg und zum Kindertheater praktisch
zu arbeiten.

Aus der Perspektive Brechts war dabei G. Neu-
bauers Inszenierungsansatz von Heiner Miillers
,Das Laken®, geprigt von Brechts Schauspiel-
methode des ,, Von-AuBen-Nach-Innen-Ge-
hens*“, sowie besonders die Weiterentwicklung
von Brechts Lehrstiick-Theorie durch Reiner
Steinweg in Richtung einer sozialwissenschaft-
lichen, in manchen Aspekten dem Psychodrama
gar nicht so fernen, sehr differenzierten und sen-
siblen Untersuchungsmethode interessant.

Die Présentation der Arbeitsergebnisse am Ende
der Workshops zeigte die ungeheure Intensitit,
- mit der die Teilnehmerlnnen vier Tage in den
einzelnen Werkstitten gearbeitet hatten und lei-
tete zu dem wissenschaftlichen Kolloquium der
letzten drei Tage iiber, bei dem sich drei Schwer-
punkte herauskristallisierten: ein theaterprak-
tischer, cin theaterpidagogischer und ein hi-
storisch-theoretischer.

Im Kontext des ersten Bereichs zeigte der Thea-
terkritiker Peter von Becker u.a. wie stark Sta-
nislawskis Schauspieltheorie der Einfithlung
und des Illusionstheaters, weitergefiihrt durch
seinen Schiiler Strasberg, das angelsichsische
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psychologisch-realistische Theater prigt, wih-
rend Brecht vor allem als Dramatiker auf die
sozialkritischen angelsichsischen Autoren gro-
fen EinfluB ausiibt. Brechts Spielmodelle sind
in der Dritten Welt immer noch sehr aktuell, wie
an Beispielen aus Kalkutta gezeigt wurde, auf
dem deutschen Theater - so Becker- ist jedoch
vor allem das Lehrstiick ,,asthetisch noch zu
entdecken®.

In den theaterpddagogisch orientierten Refera-
ten und Diskussionen wurde sehr schnell deut-
lich, daB weder die ,,reine Lehre* Brechts noch
Stanislawskis in der Praxis von Relevanz ist,
sondern daf} die Regisseure von Amateurgrup-
pen und Kindertheatern, die Theaterpidagogen
und Theaterlehrer Brecht und Stanislawski und
deren Weiterentwicklung pragmatisch verbinden
und sogar vermischen.

Das verweist auf die zentrale theoretische Fra-
ge, ob Brecht und Stanislawski ausschlieflich
als Antipoden anzusehen sind oder ob es doch
Beriithrungspunkte oder sogar Ahnlichkeiten
gibt, eine Frage, die prizise erst durch neuere
Forschungen und die Offnung der Archive in
Ruflland zu beantworten sein wird.

Erste Ergebnisse legte Prof. Smeljanski vor, der




an einer vollig neuen mehrbindigen Edition von
Stanislawskis Schriften arbeitet. Er zeigte Sta-
nislawski als Traditionalisten, der einerseits sein
,.System* auf der Grundlage naturwissenschaft-
licher Forschungen des 19. Jahrhunderts schon
vor der russischen Revolution ausgearbeitet hat-
te, dieses aber erst unter dem Einfluf} des Stali-
nismus in einer Situation des Drucks und der
Anpassung schriftlich fixierte. Entsprechend
genau miissen Chronologie, Widerspriiche und
der Bedeutungswandel zentraler Begriffe unter-
sucht werden.

Brecht seinerseits beklagte sich iiber die ,,Mos-
kauer Clique*, die ,,Murxisten®, wie er sie nann-
te, und ihre Denunziation seines epischen Thea-
ters als formalistisch und dekadent mit Hilfe von
Stanislawskis Theorie. Der Brecht-Forscher und
Mitherausgeber der neuen grofen Brecht-Aus-
gabe W. Hecht belegte anhand der erst kiirzlich
aufgefundenen ,Katzgraben“-Notaten, daf}
Brecht im Sommer 1953 den Gebrauchswert von
Stanislawskis Schauspieltheorie inklusive der

Einfithlung fiir sein Theater auf Proben mit Er-
folg Uberpriift hat.

In einer Abschlufirunde wurde nach einer Wo-
che praktisch-theoretischer Arbeit nochmals die
Frage ,,Was fiir ein Theater wollen wir eigent-
lich?* und , Was fiir eine Vision von Theater
haben wir? von Theaterpadagogen aus Schu-
le, Fachhochschule, Hochschule der Kiinste und
Schauspielschulen erdrtert. Dabei wurde in al-
ler Vorldufigkeit festgestellt, daf} das Zusammen-
treffen von russischen und deutschen Brecht- und
Stanislawski-Experten, von internationalen
Schauspiellehrern, Theatermachern und Theater-
padagogen sowie die Verbindung von Theorie
und Praxis zu einem neuen, aulergewohnlich
produktiven Dialog fithrte; die Ergebnisse so-
wohl der praktischen Workshops als auch des
wissenschaftlichen Kolloquiums werden in ei-
ner umfangreichen mit viel Bildmaterial versehe-
nen Dokumentation veréffentlicht.

Florian VaBen

Universitit Hannover
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Staat und Gewallt.

Gesprich mit dem Brechtforscher und Friedensanalytiker
Reiner Steinweg aus Osterreich

Lehrstiicke fiir Beamte
,,Staat und Gewalt? Zu Brechts Lehrstiicken:
Theorie und Praxis* war das Thema Ihrer Ver-
anstaltung zu den Buchtagen. An der Reakti-
on der Besucher war abzulesen, daf} des Dich-
ters Lehrstiickpraxis doch auf starke Ableh-
nung stoft. Ist sie denn noch aktuell?
Steinweg: Ich wiirde sie nicht negativ bewer-
ten. Brecht hat wenig Gelegenheit gehabt, das
selbst praktisch zu erproben. Durch den Faschis-
mus in Deutschland wurde es unméglich, und
im Exil fehlten dann gleichfalls die Voraausset-
zungen. Die heutige Lehrstiickpraxis hat sich in
manchen Punkten sicher von dem entfernt oder
weiterentwickelt, was Brecht urspriinglich mal
im Kopf gehabt hat. Aber sie ist sehr lebendig;
das ist, glaube ich, mit der lebendigste Teil von
Brecht.

In der Lehrstiicktheorie Brechts wie in der Frie-
densforschung ist ein wichtiger Punkt der Staat
und mit ihm verbunden die Gewaltfrage. Sie
fiihrten eine Projektstudie die in Graz durch
mit dem Ziel, Gewalt zu mindern, soweit das
moglich ist. Wovon sind Sie bei dieser Lang-
zeitstudie ausgegangen?

Steinweg: Ausgangspunkt flir mich war, daB
nicht unbedingt die von Gewalt Betroffenen die
besten Moglichkeiten haben, etwas zu dndern,
sondern vielleicht - das war die Hypothese - eher
diejenigen, die in den unteren Ringen der staat-
lichen Hierarchie arbeiten und selber mit den
Problemen hatnah konfrontiert sind. Und das hat
sich in gewisser Hinsicht auch bestitigt.

Sie teilen nicht die Ansicht, der Staat sei a priori
gewalttitig. Was halten Sie dem entgegen?
Steinweg: Nun, der Staat erzeugt zweifellos viel
Gewalt, zahllose Gewaltphidnomene, mit denen
er zu kimpfen hat, erzeugt er selber. Gravierend
wird das ja in den internationalen Beziehungen
deutlich - Staat und Gewalt, Staat und Krieg er-
schein fast als Synonyma. Nun konnte man
schluifolgern, der Staat muf} abgeschafft wer-
den, dann werden wir menschlicher Zeiten erle-
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ben. Darauf konnen wir lange warten. Ich will
jedoch schon jetzt etwas dazu beitragen, daB
Gewalt sich reduziert. Daflir gibt es auch im
staatlichen Apparat viele Verbiindete.

Brecht selber hat sich des dfteren mit dem Phi-
nomen Staat befafit. Seit den zwanziger Jah-
ren ist ein Wandel seines Begriffsverstindnis-
ses zu registrieren. Wieweit ging dieser Wan-
del?

Steinweg: Uberlegungen zur positiven Rolle ei-
nes anders verfafiten Staates stehen am Anfang.
Spiiter sagt er, der Staat sei ein Ubel, eine Not-
16sung. Man komme nicht umhin, irgendwie
brauche man ihn doch. Also ich weifl gar nicht,
ob die Wandlung so grof} ist an dem Punkt.
Bei Ihrem Projekt rekrutiert sich das Proban-
denfeld aus Individuen des staatlichen Gewalt-
apparates. Sie lassen eigentlich viel Positives
an dieser Gruppierung, indem Sie etwa die Kon-
frontation und Anndiherung von Polizisten und
Streetworkern durchspielen. Streetworker, das
ist ehernes Gesetz, liiften ja ihr Szene-Wissen -
auch wenn es eines iiber Schandtaten ist - ge-
geniiber der Polizei nicht.

Steinweg: Es gibt viele unsichtbare Grenzen und
Barrieren zwischen diesen unterschiedlichen
Aufgaben, Interessen und Berufsfeldern. Ge-
waltverminderung entsteht ber das Durchlés-
sigmachen von Grenzen, ohne die Grenzen auf-
zuheben. Wiren z.B. die DDR-Grenzen 1989
nicht aufgehoben, sonder durchléssig gemacht
worden, wire manches besser gelaufen.
Brecht schlug 1931 Verhaltensspiele mit Beam-
ten vor: ,,Es ist Sache der Beamten, das Beam-
tentum abzubauen.” Er meinte. ,,Der beste Satz
des besten Beamten lautet: Ich bin iiberfliissig
geworden.* Brecht wollte, dafi mit den Beam-
ten der ganze Staat eines Tages verschwindet.
Das entsprach damals prominenten Vorstellun-
gen und Theorien.

Steinweg: Ich finde diesen Vorschlag so inter-
essant, weil die Ubergangszone das eigentlich
Spannende ist. Wenn es mal wirklich eine klas-
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senlose Gesellschaft geben sollite - die wir uns
gar nicht vorstellen konnen, weil sie so fern ist -
, ja dann ist sowieso alles anders. Aber der Weg
in Richtung weniger Gewalt, weniger Herrschaft
von Menschen iiber Menschen, weniger Zwang,
diesen Weg sollten wir gehen. Darauf bezieht
sich Brechts Vorschlag, Lehrstiicke fiir Beamte
zu machen und mit Beamten zu spielen, weil
itber das Spiel ein Innewerden der eigenen An-
teile an Gewalt méglich ist - eine Selbstverstin-
digung, die iiber das bloBe Diskutieren nicht zu
erreichen ist.

Wie weit lifit sich das treiben?

Steinweg: Der Staat besteht aus vielen einzel-
nen Menschen, und je mehr solche Prozesse (wie
eben Lehrstiicke oder auch anderes) vor sich
gehen, die auf gemeinschaftliche Selbstreflexi-
on hinauslaufen, auf Selbsterprobung im sozia-
len und politischen Feld, desto mehr, so meine
Vermutung und partielle Erfahrung, verringert
sich Gewalt, auch die Gewalt des Staates.

In diese Region mit ihren vielen Unbekannten
vorzudringen, ist sicher ein Balanceakt?
Steinweg: Das Entscheidende ist die Kontakt-
aufnahme, die Verstindigung. Beides ist das her-
ausragende Mittel dort, wo gewaltmindernd ge-
handelt wird, ob mit oder ohne Zutun von Frie-
densforschern. Das hat das Grazer Projekt em-
pirisch klar gemacht. Alles andere wie: man
brauche mehr Geld, mehr Ressourcen, mehr
Fortbildung - alles wichtige Dinge -, war nicht
entscheidend. Es gehort Mut dazu, auf Gewalt
und Gewaltverminderung Einflufl zu nehmen.
Aber den bekommt man in solchen selbstrefle-
xiven Gruppenprozessen, das ist im Grazer Pro-
jekt gut dokumiert.

Stefan Amzoll (Wir entnahmen das Gesprdch
dem ,Neuen Deutschland”)
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Derart verfeinert-kultivierter
Abend mit Songs-Balladen-
Moritaten in Augsburg

Erstaunlich, wie viele ., Mifitone* sich in die nach
auBen so fruchtbare Kooperation von Brecht und
Weill eingeschlichen hatten, deren gemeinsamer
entwickelter, bis heute einzigartiger Songstil
ungeahnte Erfolge erzielte. Einer dieser be-
rithmt-bertichtigten, fast schon zum Gassenhau-
er verkommenen Songs zierte jetzt als Motto
(Und der Haifisch...) das von der Stadtsparkas-
se Augsburg veranstaltete und von Kornelia
Repschliger inszenierte Brecht/Weill-Programm
mit den Solisten Otto Katzameier und Christina
Ascher im Spectrum... Da hiel3 es, alteingeses-
sene Horgewohnheiten abzustreifen, um sich
einem derart verfeinert-kultivierten Abend vor-
urteilsfrei zu 6ffnen. Katzameier machte dem
Publikum den Weg zum ,klassischen Brecht*
leicht: Er vereinigt aulergewohnliche Vitalitit,
Natiirlichkeit und Prisenz mit einer subtilen, je-
weils die inhaltlich Vorgabe stimmlich nuanciert
durchleuchtenden Interpretation...

(Renate Baumiller-Guggenberger, Augsburger
Allgemeine)

Show me the way
to the next Whisky Bar

Morton’s eréffnet in Dortmund

Dirk Vogeley singt die Ballade von der Unzu-
langlichkeit des Lebens ganz schon zuldnglich.
Und weil’s so schon war, 148t er noch etwas von
Brecht folgen, natiirlich den Song vom Mackeath
Messer...Neu ist der Ort, an dem das passiert:
Vogeleys Biihne ist eine Bar, Georg Langers
Anfang April eroffnetes ,,Morton’s”..Man will
wieder unterhalten werden - mit Anspruch.

100 Jahre mal 2

Orff und Hindemith gefeiert in Bonn
...Die Kantorei der Lutherkirche machte in Orffs
drei Kantaten nach Texten von Franz Werfel und
drei Chorsitzen von Texten von Brecht gute Fi-
gur und konnte sich gegeniiber dem Schlagzeug-
ensemble der Bonner Musikschule durchaus
behaupten... (Guido Krawinkel, General-Anzei-
ger Bonn)




Restrisiko mit Einmischung
BB-Abend in Osnabriick
programmatisch fiir ihre Theaterarbeit ist sicher-
lich die neueste Produktion der Osnabriicker
Theatergruppe ,.restrisiko”, die unter dem Titel
Einmischung: Bert Brecht zum Theater* im
’Illaus der Jugend Premiere hatte. Die Essays,
Lieder und Gedichte Brechts, die Petra Bohmer,
Gerlinde Hegerfeld, Anikke Nimoth, Jochen
Onliger, Peter Rust und Thilo Schwutke spra-
chen, sagen und begleiteten, stellen des Dich-
ters scharfsinnige und zu seiner Zeit revolutio-
piire Auffassung von Theater in den Mittelpunkt,
die kompromiBlos Theaterarbeit als politische
Einmischung begreift. (Neue Osnabriicker Zei-

tung )

Unbestechliche

und wahrhafte Autoren
Hans Mayer sprach iiber
,,Beckett und Brecht* am BE

Mayer betonte, er sei bewegt, in diesem Haus
sprechen zu konnen, das ein Teil seines Lebens
sei. Dreimal habe er an dieser Stelle noch unter
der Leitung Brechts gesprochen, unter anderem
iiber den Urfaust. 1956 habe er bei der Trauer-
feier fiir Brecht im Zuschauerraum gesessen, als
Georg Lukacs auf Bitten Bechers den toten Dich-
ter wiirdigte. Mayer bezeichnete Brecht und
Beckett als ,,zwei sehr einsame Menschen®, fiir
die aber weder das Schlagwort ,,Fortschritt™ fiir
den einen noch Dekadenz fiir den anderen zu-
treffe. Sie seien unbestechliche wahrhaftige
Autoren gewesen. (dpa/tiz)

Der vollstandige Text ist im soeben erschie-
nenen Band 15 der Reihe ,,Dokumentationen/
Berliner Ensemble im Alexander-Verlag,
Berlin enthalten,

Sensation: Neues BB-Wort
erfunden! LOBBRECHTELN

»Sieben Todsiinden‘ in Miinchen
Sven Siedenberg kalauert in der Siiddeutschen
Zeitung: Nichstes Jahr ist Brecht-Jahr: Und weil
da eine Flut von Gedenkinszenierungen iiber den
Theaterginger hereinbrechen wird, lobbrech-
telt manche Biihne schon etwas frither. Das
Miinchner ,, Theater en face und die ,,Oberland
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Bithne® haben Brechts selten gespieltes Werk
»Die sieben Todsiinden der Kleinbiirger aus-
gegraben, den Titel ihrer Auffilhrung haben sie
verkiirzt auf ,,Die sieben Todsiinden®, was vom
Milieu wegfithren soll und Zeitlosigkeit signa-
lisiert... Auch wenn die akustischen Verhéltnis-
se im Feierwerk zu wiinschen iibrig lassen und
insgesamt nur wenig Tanzeinlagen zu bestaunen
sind in dieser handlungslastigen Inszenierung
(Regie: Renate Glaser), so gibt es dennoch viele
atmosphirisch dichte Momente.

Brecht-Filme: Platz 11, 51 + 90

Die 100 wichtigsten deutschen Filme hat der
Verbund der Deutschen Kinematheken zum Ju-
bildumsjahr in einer Umfrage von mehr als 300
Experten wihlen lassen. Darunter auf Platz 11:
Kuhle Wampe (Slatan Dudow, 1932), Platz 51:
Die Dreigroschenoper (G.W.Pabst, 1931),
Platz 90: Mysterien eines Frisiersalons (Regie:
Brecht/Engel, 1921).

Brecht im Bullenstall

Bad Segeberg: Der Liibecker Besucherring fihrt
am Sonntag, 8.April in den ,,Bullenstall“ nach
Liibeck: Gezeigt wird die Oper ,,Aufstieg und
Fall der Stadt Mahagonny*.

Wie geht denn das zusammen?
Dreamteam Kroetz und Waigel
erschrickt Augsbiirger.

Daf} ein Kommunist, und sei es ein gewesener,
den Brecht-Preis der christsozialen Stadt Augs-
burg erhilt, hat am Wochenende zahlreiche auf-
rechte Augsburger zum Telefonhorer greifen las-
sen. Verwundert erfuhren sie, da an der Preis-
verleihung an den Dramatiker Franz Xaver
Kroetz, Ex-DKP-Mitglied, auch Theo Waigel
teilnahm, seines Zeichens CSU-Vorsitzender.

(aus den Diisseldorfer Nachrichten)

Was sollen Germanisten lesen?
Hauspostille, Dreigroschenoper, Svendborger
Gedichte, Puntila, Mutter Courage, Kleines
Organon fiir das Theater, Leben des Galilei,
Der gute Mensch von Sezuan, Buckower Ele-
gien, Fliichtlingsgesprache.

Brecht-Titel aus dem soeben erschienen Buch




Was sollen Germanisten lesen? von Wulf Se-
gebrecht. (Erich Schmidt Verlag, Berlin)

,,Wie man sich bettet,

so liebt man*
Ullstein-Taschenbuch 23390, laut ,,Bundesanzei-
ger” in die Liste der jugendgefdhrdenden Schrif-
ten aufgenommen.

Drohung?
,,Brecht geht, Thomas Mann kommt*
Uberschrift in der Augsburger Allgemeinen
Zeitung

Mahnmal ,,Bibliothek*
Adorno, Barlach, Borne, Brecht, Einstein,
Frank, Freud, Hemingway, Késtner, Kafka, die
Briider Mann, Remarque, Sinclair, Traven, Tu-
cholsky, S.Zweig.

Mahnmal zur Biicherverbrennung in Berlin
Es wurde genau an dem Ort, an dem die Biicher-
verbrennung am 10. Mai 1933 stattfand, errich-
tet. Nach dem Entwurf des israelischen Bildhau-
ers Micha Ullman befindet sich das Denkmal
,Bibliothek* unter der Erde. Sie ist ein nicht
betretbarer Raum von sieben mal sieben Meter
und soll die Kulturbarbarei der Nazis symboli-
sieren. An weif} verputzten Wianden reihen sich
Regale, in denen 20 000 Biicher Platz hitten,
genausoviele wie in Berlin verbrannt worden
waren. Betroffen von den ,,Sduberungsaktionen™
waren Autoren von Adorno bis Zweig.

Bleiche Mutter, zarte Schwester
Jorge Semprun in Weimar

Seinen Weimar-Besuch aus Anlaf des 50. Jah-
restages der Befreiung des Konzentrationslagers
Buchenwald nutzte der Autor und Friedenspreis-
trager des deutschen Buchhandels Jorge Sem-
prun zu einem Treffen mit dem Intendanten des
Kunstfestes Weimar Bernd Kauffmann. Inhalt
des Gespriches war das Projekt ,.Bleiche Mut-
ter, zarte Schwester”, nach einem Wortepitaph
Brechts fiir Carola Neher, das der spanische
Schriftsteller gemeinsam mit dem deutschen
Regisseur Klaus-Michael Griibner und dem in
Paris lebenden Maler und Bithnenbildner Edu-
ardo Arroyo fiir das Kunstfest erarbeitet.

Lieber BB als Goethe

Abi am beruflichen Gymnasium Waiblingen

In Waiblingen begann fiir die Schiiler die Ab-
iturpriifung in Deutsch. Von den 135 Priiflingen
entschieden sich allein 47 fiir eines der literari-
schen Themen, namlich eine Erérterung des Tex-
tes: ,,Das Lied von der Wehrlosigkeit der Gotter
und Guten® aus dem Sezuan, 26 entschieden sich
fir das Gespriich Oraniens mit Egmont von
Goethe.

Falscher Alarm
Bombenattrappe in Klagenfurt
Falscher Bombenalarm am Stadttheater Klagen-
furt: Ein an die deutsche Regisseurin Konstanze
Lauterbach adressierter Brief erwies sich als
Bombenattrappe. Wie das Innenministerium in
Wien mitteilte, fanden Bombenexperten in dem
dicken Kuvert nur Drihte und Aluminiumfoli-
en, aber keinen Sprengstoff. Konstanze Lauter-
bach inzenierte in Klagenfurt Arturo Ui. Der
verdichtige Brief war an Hitlers Geburtstag im

Theater eingetroften. (dpa)

Neues aus der Auktionsszene
Das Archiv der Berliner Akademie der Kiinste
vermochte sich im Rahmen der Schitzungen von
25.000, 4.500 und je 1.500 Mark grofie Teile der
Hinterlassenschaft des expressionistischen Dich-
ters Klabund, den aufschlufireichen Briefwech-
sel zwischen Carl Zuckmayer und Helmut Kéut-
ner sowie zwei Briefe Georg Grosz’ an Brecht
zu sichern, in denen der Biirgerschreck ironisch
anmerkt: ,,Wie gerne hitte ich einem Kaiser ge-
dient & seine Feldziige gemalt!* (FAZ)

Filmemacher Rene Allio ist tot
Paris: Der franzésische Filmemacher Rene Al-
lio, der unter anderem bei den Filmen ,,Die un-
wiirdige Greisin® Regie fiihrte, ist im Alter von
71 Jahren gestorben. Der in Marseille geborene
Kiinstler war Maler und Theaterregisseur, ehe
er sich dem Kino zuwandte.

Agnes Kraus gestorben
Die Schauspielerin, die vor allem durch ihre
zahlreichen Fernsehrollen zum Publikumslieb-




A

ling geworden war, wurde 84 Jahre alt. Nach-
dem Agnes Kraus in Berlin und Miinchen ihre
Theaterarbeit begonnen hatte, ging sie nach
Brandenburg und Potsdam. Nach der Entdek-
kung durch Helene Weigel und Brecht wurde das
BE ab 1955 fiir mehr als zwei Jahrzehnte zu ih-
rer kiinstlerischen Heimat.

Arbit Blatas

Das Lebenswerk des Malers Arbit Blatas - dar-
unter eine Serie zur ,Dreigroschenoper® - ist
aus einem New Yorker Mobellager gestohlen
worden. Insgesamt wurden 200 Gemilde aus
dem Depot geholt.

Brecht-Tage Augsburg
Morddrohung gegen Brechtprofi

Rechte Szene drgert sich iiber Brecht-Wirbel
Der stddtische Brecht-Experte in der Augsbur-
ger Staatsbibliothek, Dr. Jiirgen Hillesheim, trau-
te seinen Ohren nicht, als er den Telefonhorer in
seinem Biiro abnahm.

Er und die Presse seien schuld, da um das
.Kommunistenschwein Brecht* so viel ,,Wirbel*
gemacht wird..

Die Polizei bestitigte die Telefonbedrohung und
ordnet sie dem rechten Spektrum zu.
(Aichacher Zeitung)

Biicher

Bissige Trianen

Daniel Frey, der bereits in der zweiten Hilfte
der achtziger Jahre mit zwei Publikationen zu
Brecht in Erscheinung getreten ist (Brecht, un
Poéte politique. L’ Age d’Homme, Lausanne
1987; Rosen in finsteren Zeiten. Bern 1988), legt
eine Untersuchung vor, die erstmals die Ge-
schichte der literarischen Gattungen ,,Elegie"
und ,.Epigramm® bis zur Gegenwart darstellt,
dabei die Schnittstellen beider akzentuiert und
zu dem Ergebnis kommt, daff das gebriuchliche
Verstdndnis von , Elegie* und Epigramm* auf
Vorurteilen und Klischees beruht.

Zu den Anfingen zuriickgehend, zeigt der Au-
tor anhand einer Vielzahl {iberzeugender Bei-
spiele auf, dal in Altgriechenland grundsétzlich
alle in elegischen Distichen geschriebenen Ge-
dichte, ohne Berticksichtigung ihres Inhalts, als
~Elegie” bezeichnet wurden. Er legt dar, dab seit
dem 2. Jahrhundert v. Chr. sich aus lingeren Ele-
gien ,Kurzelegien® bildeten, die man als ,,Epi-
gramm bezeichnete und fithrt schlieBlich zahi-
reiche Liebeselegien altromischer Lyriker an, die
eindeutig gattungsspezifische Merkmale des ero-
tischen Epigramms aufweisen. Das Epigramm
sei daher nicht grundsitzlich als kurzes, poin-
tiertes Sprachgebilde zu betrachten, sondern ihm
kénnen auch als durchaus lingerem Text Ziige
lyrischer Empfindsamkeit eigen sein. Ebenso sei
die Elegie nicht grundsétzlich rein melancholi-
schen Charakters, in ihr konnen sich verschie-
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denartige Gefiihle mischen. Auf der Basis die-
ses Befunds erscheint es verstindlich, daf} bei-
de literarischen Gattungen sich im Verlauf ihrer
Geschichte zum Teil wohl getrennt entwickeln,
es aber auch ungeahnt viele Kreuzungen beider
gibt.

Am Beispiel der Hollywood- und Buckower Ele-
gien Brechts zeigt der Autor Merkmale eindeu-
tiger epigrammatischer Schreibweise auf. Die fiir
Brecht spezifische Mischung beider Gattungen
fiihrt nach Frey in den Texten zu einer Grund-
befindlichkeit, die er als ,,Ungeduld” bezeich-
net. Die Elegie habe existenziellen Charakter,
sie singe von einer Zeit, die unwiederbringlich
abgeschlossen ist, sie zeuge von Verginglich-
keit. Im Gegensatz dazu verweisen epigramma-
tische Elemente in ihrer Eigenschaft des Satiri-
schen auf die Zukunft hin. Die ,,bissigen Trinen
von Brechts Ungeduld in den Buckower Elegi-
en ergeben sich aus seiner ,.kaum faBbaren sehn-
stichtigen Erinnerungen an die frithe Zeit und
dem zugleich sténdigen, unverwiistlichen An-
spruch an die Zukunft” (S. 254). ,,Ungeduld®,
das Miteinander von ,,Elegie” und ,,Epigramm®,
werde so zu politischem Rasonnement, zur Kri-
tik an dem erst kurze Zeit bestehenden Staat der
DDR. Der Wille zum Aufbau einer neuen Ge-
sellschaft droht zu erlahmen angesichts sich
manifestierender althergebrachter Fehler und
Ungerechtigkeiten. Aus diesern Grund weif} das
Iyrische Ich des Gedichtes ,,Der Radwechsel®,




um es an einem Beispiel festzumachen, nicht
sicher, ob es jenem Radwechsel ,,mit Ungeduld”
zuschaut. Es setzt ein Fragezeichen. ,.Brechts
Optimismus ist so abgemildert, daf er ihn nur
noch in Form einer Frage nahezulegen wagt:
halblaute Sprache gehort eben zum Elegischen™
(S. 247).

Vom produktionsisthetischen Gesichtspunkt aus
betrachtet, diirfte auBer Zweifel stehen, daf} die
von Daniel Frey konstatierte ,,Ungeduld” von
Brecht nicht als Ergebnis eines bewufiten Mit-
einanders der literarischen Gattungen ,Elegie”
und ,.Epigramm* verstanden wurde. Literatur
unter rezeptionsisthetischem Aspekt zu analy-
sieren und zu bewerten ist jedoch legitim; und
so ist Freys Untersuchung vor dem heuristischen
Hintergrund der beiden Gattungen in Hinsicht
auf Brechts Situation im sich konstituierenden
neuen Staat durchaus innovativ und erhellend.
Etwas einseitig wirkt jedoch die Fixierung auf
die politisch zu interpretierenden Akzente:
Brecht beschriinkt sich in den ,,.Buckower Ele-
gien” keineswegs darauf, ,,seinen Standort in der
DDR zu definieren™ (S. 235).

Dr. Jirgen Hillesheim

Daniel Frey: Bissige Trinen. Eine Untersu-
chung iiber Elegie und Epigramm von den
Anfangen bis zu Bertolt Brecht und Peter
Huchel. Wiirzburg: Konigshausen &
Neumann 1995. 265 S., DM 58.-

Richard Euringer

Zunichst einmal erscheint es nicht unmittelbar
verstindlich, eine Monographie zu Richard Eu-
ringer, einem der exponiertesten und wohl auch
meistgelesenen Dichter des Nationalsozialismus
in einem Informationsheft zu Bertolt Brecht re-
zensieren zu wollen. Doch gibt es ausreichend
gute Griinde, das Buch: ,Heil dir Fihrer!
Fihr'uns an!... Der Augsburger Dichter Richard
Euringer vorzustellen, denn es erhellt auf eige-
ne Weise die gemeinsame Zeit, in der die bei-
den so unterschiedlichen Augsburger Literaten
ithren Lebensweg gingen. Zudem wirkt die Bio-
graphie Richard Euringers wie eine bewuBte
Gegenexistenz” zu der Bertolt Brechts. Die
hinldnglich bekannten Daten aus Leben und
Werk des letzteren erscheinen in dieser Gegen-
beleuchtung seltsam neu und interessant.
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Dariiber hinaus erweist sich der Vergleich drei-
er Brecht und Euringer gemeinsamer literarischer
Motiv, den das Buch anstellt, als fruchtbar.

Das erste gemeinsame Motiv der beiden Dich-
ter ist das des gefallenen Soldaten, der aus sei-
nem Grabe aufersteht. Dieses groteske Motiv
gestaltet Brecht in seiner sarkastischen ,,Legen-
de vom toten Soldaten™, in der ein bereits gefal-
lener Soldat bei der Mobilmachung letzter Krifte
ausgegraben und erneut kriegsverwendungsfa-
hig geschrieben wird. Bei Richard Euringer steht
eben dieses Motiv im Zentrum seines Horspiels
»Deutsche Passion 1933%, das im Hinblick auf
seine Bedeutung fiir Euringers Aufstieg im na-
tionalsozialistischen Staat eine wesentliche Rolle
spielte. Nicht zuletzt bekam er fiir dieses Stiick
1934 den ersten

.Nationalpreis”, den die Nationalsozialisten
tiberhaupt verlichen. Der wiederauferstandene
Soldat in Euringers Horspiel weist uniiberseh-
bare Parallelen zu Jesus auf. Fiir den Dichter
vollzieht sich mit der ,,Machtiibernahme*, die
den thematischen Hintergrund- dieses Horspiel
bildet, als Wiederauferstehung des Guten Heils-
geschichte. Die Verquickung von christlichem
Gedankengut und nationalsozialistischen My-
thologisierungen, einem durchgehenden Merk-
mal der Dichtung Euringers, wird hier beispiel-
haft belegt. Dies veranschaulicht deutlich die
grundsitzliche Differenz zu Brecht, der zur Zeit
der ersten Ausstrahlung des Horspiels am Griin-
donnerstag 1933 bereits im Exil weilte.

Auch der Vergleich der , Hitlerbilder* ist sehr
interessant. Die blasphemischen , Hitlerchorile®
Brechts und Euringers Apotheose des ,,Fiihrers*
sind dhnlich im Motiv, aber entgegengesetzt in
thren Vorzeichen.

Ein drittes gmeinsames literarisches Thema, in
dem die Augsburger noch einmal iibereinkom-
men, ist das ihrer gemeinsamen Heimatstadt nach
den Zerstérungen durch den Krieg. In Brechts
Gedicht , Riickkehr (1943) iiberzeugt der ele-
gische Tenor. Bar jeder Hdhme und jeden Tri-
umpfgefiihls wird die Heimkehr des ausgebiir-
gerten Sohnes der Stadt beschrieben. Euringer
dagegen in seinem Augsburg- Gedicht aus dem
Rechtfertigungsbuch ,,Die Sargbreite Leben*
(1952) schlieft seine Klage iiber die einstmals
préchtige nun in Triimmern liegende Stadt mit




"Die Dreigroschenoper” in Feuchtwangen: Joachim Nimtz als Macheath (links) und J6rg Hube (Regie). Siehe auch unter Termine

dtzender Polemik gegen die, wie es aus dem
Kontext erkennbar wird, Sieger liber Deutsch-
land:

,...Und in den Triimmergriiften gatten,

sich mdstend,

Rudel geiler Ratten...” (S.177).

Das vorliegende Werk Jiirgen Hillesheims ist-
damit kein Mifverstindnis aufkommt - in erster
Linie ein Buch zu Euringer. Damit z#hlt es zu
den wenigen literaturwissenschaftlichen Ausein-
andersetzungen mit den Dichtern und der Dich-
tung des Nationalsozialismus. Als Monographie
hat es geradezu Seltenheitscharakter.
Hillesheim bietet in seinem Buch eine umfang-
reiche Biographie Richard Euringers: Jugend in
Augsburg, Fliegerschule auf dem Lechfeld, L.
Weltkrieg, die Zeit als erfolgloser Dichter im
Kampf gegen die Weimarer Republik und die
Ausformung seines Antisemitismus, die Emen-
nung zum Leiter der Essener Stddtischen Biiche-
reien 1933, II. Weltkrieg, Internierungslager und
letzte Veroffentlichungen.

Das Buch bietet eine Analyse der meisten und
entscheidenden Werke Euringers. Dariiber hin-
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aus arbeitet es die Kontinuitdten und Konstan-
ten in dessen Schaffen heraus: der Versuch, Ka-
tholizismus und die Ideologie des Nationalso-
zialismus im ,,volkischen Christentum® mitein-
ander zu vereinbaren, die bedingungslose und
bis zuletzt unwiderrufene Gefolgschaft zu Adolf
Hitler, zuletzt die vollige Verweigerung jeden
Schuldbekenntnisses und die Ignoranz jeglichen
Verbrechens der ehemaligen Machthaber.
Nicht zuletzt wird durch die hidufigen Verweise
von der Einzeldarstellung des nationalsozialisti-
schen Dichters auf die Gemeinsamkeiten mit
anderen seiner Art und Zunft erkennbar, inwie-
weit ,,...es sich bei Euringer eher um eine Zeit-
erscheinung, einen Typus handelt...“ (S.182), der
nicht unwesentlich zum unseligen geistigen Kli-
ma des Dritten Reichs beitrug und dessen Rolle
in bisher unzureichendem Mafe ins allgemeine
BewuBtsein gedrungen ist.

Fiir den Geschmack der Nicht- Augsburger Le-
ser diirften stellenweise die allein lokal relevan-
ten Fakten, vor allem im Kapitel zu Hans Rost,
allzu ausfiihrlich behandelt sein. Dieses Zuviel
an Information schmalert die Leistung des Buchs




jedoch nicht.

Ralf Witzler

Hillesheim, Jirgen: ,,Heil Dir Fiihrer!
Fiihr uns an...“ Der Augsburger Dichter Ri-
chard Euringer. Verlag Konigshausen und
Neumann. Wiirzburg 1995. 200 Seiten.
39,80 DM.

Zur Rezension der neuen

»Kriegsfibel““-Ausgabe
von Jiirgen Hillesheim (Dreigroschenheft 2/
1995) sandte uns Professor Jan Knopf von der
Arbeitsstelle Bertolt Brecht, Universitdt Karls-
ruhe, den folgenden Beitrag:

Mir geht es nicht um Beckmesserei. Aber ich
meine doch, einiges richtigstellen zu miissen,
was die Ausfithrungen in Heft 2/1995 (S. 40 f.)
betrifft.

Als Herausgeber der neuen Ausgabe zeichnen
weder Glnter Kunert noch ich, der ich in der
Rezension -aus welchen Griinden auch immer-
itberhaupt nicht genannt bin. Kunert hat ein kur-
zes, wie ich finde - ich kannte es schon vor der
Drucklegung - enttiuschendes Nachwort beige-
steuert, das, aus welchen Griinden auch immer,
die hohen (in den Dokumenten iiberlieferten)
Anteile Kunerts an der Erstausgabe (von 1955)
gerade nicht dokumentiert. Ich hatte da wesent-
lich mehr erwartet. Ich habe ebenfalls ein Nach-
wort beigesteuert, das sich mit der Entstehungs-
geschichte des Fotobuchs befalit, wobei ich dort
die Anteile Kunerts am urspriinglichen Werk, der
Erstausgabe von 1955, gewiirdigt habe. Als Her-
ausgeber der neuen (erstmals ,,vollstindigen)
Ausgabe zeichnet einzig der Eulenspielgel Ver-
lag. Da freilich gibt es einige Haken.

Ich will eine Ausgabe, an der ich nicht unmaB-
geblich mitgewirkt habe, nicht herabsetzen und
hitte eine entsprechende Auskunft des Verlags,
der, wie gesagt, als Herausgeber allein zeichnet,
fuir entschieden angebracht gehalten: das Ergeb-
nis ist ja in jeder Hinsicht gelungen und hervor-
ragend gestaltet. Nur - das kann, ja muB jedem
Rezensenten und Interessenten sofort ins Auge
fallen - es stimmt nicht, wie Hillesheim behaup-
tet, ,,der Kdufer der erweiterten Ausgabe besitzt

eine unverdnderte Neuauflage der ‘Kriegsfibel’
und zusitzlich das noch vorhandene Material
Brechts im Anhang” (S. 41). Der Eulenspiegel
Verlag hat auch den Teil, der die Erstausgabe
von 1955 wiedergibt, vollig neu gesetzt. Das
mubBte er, weil die Originalmontagen Brechts in
der urspriinglichen Form nicht mehr existieren.
Sie sind bereits fiir die vorher veranstalteten
Neuauflagen verdndert worden, ein Problem, mit
dem wir auch bei der Edition innerhalb der ,,Gro-
Ben kommentierten Berliner und Frankfurter
Ausgabe der Werke Brechts™ in 30 Bénden kon-
frontiert worden sind. Wir hétten auch gern die
Originale Brechts reproduziert, und waren dann
- 0 Elend, o Graus, o Jammer - mit einer Repro-
duktion (in Band 12) konfrontiert, die irgendje-
mand in der damaligen DDR zu verantworten
hatte (ich vermute eine Art Sabotage) und die
auch nicht die Erstausgabe von 1955 wiedergibt.
Aber auch wir haben behauptet, eben diese zu
bringen - das Ergebnis war irgendwas, nur nicht
dieses.

Der Eulenspiegel Verlag war mit dem Dilemma
konfrontiert, entweder eine schlecht Reproduk-
tione der Buchausgabe von 1955 zu edieren oder
die Bild-Montagen neu aufzubereiten; er hat sich
- wie ich finde zurecht - fiir letzteres entschie-
den. Die Reproduktion sind - wenn man den
Zustand der Vorlagen kennt - erstklassig und in
jeder Hinsicht hervorragend. Aber eben deshalb:
nicht original, und schon gar nicht ,,unverin-
dert®.

Die entscheidende Verinderung der Neuausga-
be ist dermalen augenfillig, daB} sie eigentlich
niemand entgehen kann: Der Eulenspiegel Ver-
lag hat eine vollig neue Schrifttype fiir die Epi-
gramme (auch innerhalb der Montagen) gewihlt.
Wer immer dafiir veratnwortlich zu zeichnen hat,
es ist eine Geschmacksfrage; und auch ich habe
nichts gegen sie einzuwenden. Nur sollte man
dann nicht behaupten, man gibe die Erstausga-
be ,,unverindert™ wieder.

Diese Behauptung aber - o Jammer, o Elend, o
Graus - habe ich aufgestellt. Das editorische
Nachwort ndmlich, das der Eulenspiegel Verlag
gezeichnet hat, stammt bis auf einen Absatz aus-
schlieflich von mir. Den Beweis kann ich un-
schwer erbringen, indem ich darum bitte, die dort




"Der aufhaltsame Aufstieg des Arturo Ui" wihrend den Wiener Festwochen 1995

(und in meinem Nachwort) angegebenen Seiten-
zahlen mit der Ausgabe zu iiberpriifen: Die ge-
neigte Leserin wird in ihr keine Entsprechung
finden, wohl aber in meinem Manuskript, das
ich zur Not als Beweis vorlegen kann (ich mei-
ne aber, der Hinweis reicht). Die Auswahl und
Anordnung des Anhangs habe ich getroffen; er
unterscheidet sich erheblich von einer franzosi-
schen Ausgabe, die dhnliches bereits versucht
hatte. Der Anhang beruht auf den neuesten For-
schungen, die wir im Zusammenhang mit der
neuen Brecht-Ausgabe von 1955 erntnehmen
konnen, fortzuschreiben, und insofern ist diese
Neuausgabe erstmals wirkliche ,,vollstdndig*.
Nur leider hat mich, als ich die editorische No-
tiz schrieb, der Verlag nicht dariiber informiert,
daf} er die Erstausgabe von 1955 véllig neu ge-
setzt hat. Daher also die falsche Information im
editorischen Nachwort, die der Rezensent ein-
fach als Tatsache weitergibt. Dem ist nur leider
nicht so.

Dennoch, ich bleibe dabei, es ist ein sehr scho-
nes Buch geworden, dem ich viele Leser und
Betrachter wiinsche.
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Mal despektierlich, mal witzig -

wirklich lesenswert.

Eric Bentley erinnert sich an Brecht
...die Erinnerungen erschienen zuerst 1983 in
einer amerikanischen Zeitschrift, 1985 dann als
Buch. Die deutsche Ubersetzung folgt einer
Ausgabe von 1991. Zustande kam sie durch
~connections™ zwischen Bentley und Heiner
Miiller und #hnliche Erfahrungen mit den
Erben...Die Erinnerungen werden alle Brecht-
und Freunde der Biographie schitzen. Nicht nur
kommen wieder die Brecht-Frauen vor (Ruth
Berlau ist das Buch gewidmet), ein ganz neuer
Kosmos eroffnet sich. Bentley konnte den Kom-
munismus nicht leiden und nicht, was Brecht
davon hielt, war aber doch, wenigstens zeitwei-
se, mit dem Brecht-Clan eng verbunden und ver-
ehrte den Dichter und Theatermann zeitlebens.
Daraus ergibt sich ein buntes Bild. Bentley tritt
in doppelter Gestalt auf, als despektierlicher, mal
witziger, mal rechthaberischer Biograph und als
respektvoller Beobachter und Beschreiber
Brechtscher Theaterarbeit. Dem Bild von Brecht
bekommt beides, der Sockel ebenso wie das Par-
terre. Klatsch gibt es auch. Bentleys ,,Erinnerun-
gen” sind wirklich lesenswert. (Agnes Hiifner in
der Siiddeutschen Zeitung)



Eric Bentley: Erinnerungen an Brecht. Aus
dem amerikanischen Englisch von Petra
Schreyer. Alexander Verlag, Berlin 1995. 175
S., 29 Abbildungen, 29.80.

NEUERSCHEINUNGEN

Literaturwissen fiir Schule und Studium:
Bertolt Brecht. Von Franz-Josef Payrhuber
ca. 160 Seiten, 10 Abb. Reclam UB 15207,
6 Mark

Interpretationen: Brechts Dramen. Heraus-
gegeben von Walter Hinderer. ca. 280 Seiten,
Reclam UB 8813, 12 Mark

Brechts bedeutende Dramen werden in ausfiihr-
lichen Beitrdgen vorgestellt, ergénzt durch ei-
nen Beitrag zu Brechts Dramen- und Theater-
theorie.

Interpretationen: Gedichte von Bertolt Brecht
Herausgegeben von Jan Knopf. ca. 250 Sei-
ten, Reclam UB 8814, 10 Mark

In der Reihe ,,Gedichte und Interpretationen*
erscheinen erstmals Binde, die ganz einem ein-
zelnen Lyriker gewidmet sind. Die erdriickende
Quantitit und herausfordernde Qualitét seiner
Lyrik war und ist noch immer von grofem Ein-
fluf} auf die Dichtung unseres Jahrhunderts. Hier
wird sie mit einer eigenen Interpretationssamm-
lung von ausgewiesenen Brecht-Spezialisten
gewlirdigt.

Die 100 des Jahrhunderts ,,Schriftsteller®.
Rowohlt-Taschenbuch 6455, DM 16.90

Ideen und Taten, die das 20. Jahrhunderts ge-
pragt haben, vorgestellt in 100 biographischen
Portraits. Zu ihnen gehdren Beckett, Brecht,
Gorki, Orwell, Sartre, Virginia Woolf und wei-
tere 94 Schriftsteller. Soeben erschienen.

Band 18 der ,,Grofien Kommentierten* er-
schienen, Prosa 3: Sammliungen und Dialoge.
Herausgegeben von Werner Hecht, Jan
Knopf, Werner Mittenzwei und Klaus-Detlef

Miiller. 696 Seiten. Leinen, DM 88.- (Leder
DM 188.-)
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Vorschau

Der Regisseur und Germanist Stefan Hauck
sitzt zur Zeit iiber seiner Doktorarbeit, die ver-
mutlich zum Jahresende fertig sein wird. Die
Dissertation behandelt Leben und Werk von
Margarete Steffin. Verdffentlicht wird sie bei
Suhrkamp.

Hellmuth Karasek: Bertolt Brecht - Vom
Biirgerschreck zum Klassiker, ca. 240 S,,
broschiert, DM 18.-, Hoffmann und Campe
erscheint im September 1995

Joachim Schreck (Hg.): Tango Mortale. Gro-
teske Gedichte von Wedekind bis Brecht. Ii-
lustriert von Jiri Salomoun. DM 29.80 (Eu-
lenspiegel-Verlag, Berlin)

erscheint September.

Nachschlagewerke

Lexikon

literaturtheoretischer Werke
Soeben erschienen. Seit den sechziger Jahren
fragt die Literaturwissenschaft verstirkt nach
ihren Grundlagen. Dabei greift sie auf Erkennt-
nisse aus der Medien- und Kulturtheorie, Asthe-
tik und Sprachwissenschaft, Philosophie, Sozio-
logie, Psychologie und Geschichtstheorie zu-
riick. Dieses Lexikon zieht eine erste Summe.
Es orientiert tiber rund 400 Hauptwerke der Li-
teraturtheorie von der Antike bis zur Gegenwart.
Die Artikel wurden von, mit den jeweiligen
Werken besonders vertrauten Autorlnnen ver-
fabt.
Vorrangig beriicksichtigt haben die Herausgeber
Texte ,,von denen sich die literaturtheoretische
Diskussion der Gegenwart herleitet, die sie be-
einflussen oder weitertreiben.*
Jan Knopf stellt darin drei Texte von Brecht vor:
,»Das epische Theater", , Kleines Organon fiir das
Theater” und ,,Uber eine nichtaristotelische Dra-
matik*,
Der ,,Fachdienst Germanistik® urteilt: Im Rah-
men dessen, was praktischerweise iiberhaupt
realisiert werden kann, bietet das Lexikon zahl-
rieche niitzliche Kurzinformationen iiber Lite-




m—

raturtheoretisches und ist als griffbereites Nach-
schlagewerk fiir Institutionen wie auch fiir Stu-
dierende zu empfehlen.

Rolf Giinter Renner/Engelbert Habekost
(Hg.): Lexikon literaturtheoretische Werke,
Kroners Taschenausgabe 425, Kroner-Verlag,
XV/520 S., DM 48.-

Aufsatze

The German Quarterly 4/1994
Klaus H. Kiefer: ,,Erkliren Sie mal das Ge-
dicht!* Probleme mit ,,Baals Lied*

James K. Lyon: Brecht’s ,,Mann ist Mann“
and the Death of Tragedy in the 20th Cen-

tury.
(aus ,,Fachdienst Germanistik)

Literatur in Bayern
(Herausgeber: Institut fiir Bayerische Landesge-
schichte, Miinchen)

Dietz-Riidiger Moser/Stefanie Tegeler:
,,Nichts stellte er dar als die Wahrheit*“ Karl
Valentin in seiner Beziehung zu Brecht.

. Brecht-Archiv

Neu in der Bibliothek des
Bertolt-Brecht-Archivs Berlin
(Auswahl)

Zeitraum: April/Mai 1995
Zusammenstellung: Heidrun Loeper

Auerochs, Bernd: Brecht oder Das System als
Lebenswelt (Dreigroschenroman).

In: Auerochs, Bernd: ErzdhlteGesellschaft.
Theorie und Praxis des Gesellschaftsromans bei
Balzac, Brecht und Uwe Johnson. Miinchen:
Wilhelm Fink Verlag 1994, S. 123 - 178.

Bentley, Eric: Erinnerungen an Brecht. Deutsch
von PetraSchreyer. - Berlin: Alexander Verlag
1995.

Bodden, Michael: Arena Theater and the Brech-
tian Tradition: Indonesian Grassroots Theater. -
In: Brecht Then and Now. The Brecht Yearbook
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20. Ontario/Canada: Graphic Services at the
University of Waterloo [1995], S. 153 - 173.

Brecht, Bertolt: Die Kriegsfibel. 5. (1. erweiter-
te) Aufl. Nachwort Giinter Kunert. - Berlin: Eu-
lenspiegel Verlag 1994,

Brecht, Bertolt: iiber Gelegenheiten. Eine Ge-
schichte aus demNachla3 von Bertolt Brecht (um
1940). - In: Der Spiegel.

Hamburg. 1995, Nr. 20, S. 220 - 221.

Brecht Then and Now. Brecht damals und heu-
te. The Brecht Yearbook 20. Brecht-Jahrbuch 20.
Ed.: Marc Silbermann, Roswitha Mueller, Ant-
ony Tatlow, Carl Weber. Ed. Ass.: Thea Lind-
quist. Ontario/Canada: Graphic Services at the
University of Waterloo [1995].

A Brechtbuster Goes Bust: Scholarly Mistakes,
Misquotes, and Malpractices in John Fuegi’s
,Brecht and Company“. [Beitrige von] James
K. Lyon, Siegfried Mews, Hans Christian Nor-
regaard, John Willett. - In: Brecht Then and Now.
The Brecht Yearbook 20. Ontario/Canada: Gra-
phic Services at the University of Waterloo
[1995], S. 259 - 367.

Brug, Manuel: Was bleibt {ibrig vom wilden
Berliner Ensemble? EinTheater-Altersheim. - In:
Wochenpost. Berlin. Nr. 12, vom 16.Mirz 1995,
S. 44 - 46.

Deutscher sein, heit Indianer sein.

Gespriach mit Heiner Miiller iiber den 8. Mai,
deutschen Ewigkeitsanspruch und Brecht
(Teill).

In: Freitag. Berlin. Nr. 19, vom 5. Mai 1995.

Eigentlich hat Hitler den Krieg gewonnen.
Gesprich mit Heiner Miiller iiber Hitler und Sta-
lin und den Humanismus als letzten Mythos (Teil
2). - In: Freitag. Berlin. Nr. 20, vom 12. Mai
1995.

Golden fliefit wieder der Stahl. Heiner Miiller
iber das BE-Programm bis zu Brechts 100.
Geburtstag. - In: Berliner Zeitung. Berlin. Nr.
64, vom 16. Mirz 1995, S. 29.




Grimm, Reinhold: Brecht in Spanien. - In:
Grimm, Reinhold: Versuche zur europdischen
Literatur. Bern [u.a.]: Peter Lang AG, Europii-
scher Verlag der Wissenschaften 1994, S. 213 -
232.

Grimm, Reinhold: Experimenting with Traditi-
on: Volker Braun’s Poem ,, Tagtraum®.

In: Grimm, Reinhold: Versuche zur europdischen
Literatur. Bern [u.a.]: Peter Lang AG, Europdi-
scher Verlag der Wissenschaften 1994, S. 385 -
424,

Grimm, Reinhold: Falladah in Ankara 1979:
Begegnungen mit (und zwischen) Brecht und
den Tiirken. - In: Grimm, Reinhold: Versuche
zur europiischen Literatur. Bern [u.a.]: Peter
Lang AG, Europiischer Verlag der Wissenschaf-
ten 1994, S. 233 - 254.

A Guide to the Weill-Lenya Research Center.
Compiled an editedby David Farneth, John
Andrus, and Dave Stein. - New York: KurtWeill
Foundation for Music, Inc. 1995.

Haffted, Dorothea: Zwischen eingreifendem Den-
ken und Utopie. Zu einem Aspekt der Auffas-
sung Brechts von der Liebe als Produktion.

In: Zeitschrift fiir Germanistik. Neue Folge. Bern
fu.a.] 5(1995) 1, S.103 - 110.

Hanssen, Paula: Elisabeth Hauptmann Brecht’s
Silent Collaborator. - Frankfurt a. M. [u.a.]: Ver-
lag Peter Lang 1994 - New York University
Ottendorfer Series. Neue Folge. Band 46.

Hasche, Christa; Schélling, Traute; Fiebach, Joa-
chim: Theater in der DDR. Chronik und Posi-
tionen. Mit einem Essay von Ralph Hammertha-
ler. - Berlin: Henschel Verlag 1994.

Heidenreich, Achim: Ein musikalisches Mif3ver-
stdndnis. Zur Zusammenarbeit von Paul Hinde-
mith und Bertolt Brecht. - In: Frankfurter Allge-
meine Zeitung. Frankfurt a. M. Nr. 54, vom
4 Mirz 1995.

Hofner, Agnes: Brecht auf dem Sockel und par-
terre. Eric Bentley erinnert sich an den bewun-

derten Dichter und Theatermann. - In: Stiddeut-
sche Zeitung. Miinchen, vom 5. April 1995.

Ich kann nicht aus meiner Biografie heraus. Mit
Fritz Marquardt, Regisseur am Berliner Ensem-
ble, sprach Martin Linzer. - In: Theater der Zeit.
Berlin. 50 (1995) 3 (Mai/Juni), S. 12 - 15.

Krebs, Hans: Ehrenrettung fiir die Mari. Das
Beispiel einer Korrektur an dem umstrittenen
Fuegi-Buch ,,Brecht & Co." - In: Augsburger
Allgemeine. Augsburg, vom 10. Mérz 1995.

Karsunke, Yaak: Sein antikommunistischer
Freund. Eric Bentleys Erinnerungen an Bertolt
Brecht. - In: Frankfurter Rundschau. Frankfurt
a. M. Nr. 270, vom 21. November 1994,

Lehrstlicke fiir Beamte. Staat und Gewalt. Ge-
sprich mit dem Brechtforscher und Friedensana-
lytiker Reiner Steinweg aus Osterreich.

In: Neues Deutschland. Berlin, vom 20. Febru-
arl995, S. 11.

Mahlke, Stefan: Brechts Fragment ,,Der Unter-
gang des Egoisten Fatzer. - In: Brecht Then and
Now. The Brecht Yearbook 20.Ontario/Canada:
Graphic Services at the University of Waterloo
[1995], S. 175 - 199.

Manfred Wekwerth im Gespridch mit Hans-
Dieter Schott. Mit 19 Abbildungen. - Frankfurt
(Oder): Frankfurter Oder Editionen 1995.

Mayer, Hans: Brecht und Beckett. Erfahrungen
und Erinnerungen. Ein Vortrag.

In: Drucksache 15. Berliner Ensemble. Berlin,
April 1995, S. 569 - 595.

Munk, Erika: Brecht & Company: A Review
Essay. - In: Brecht Then and Now. Brecht Year-
book 20. Ontario/Canada: Graphic Services at
the University of Waterloo [1995], S. 239 - 246.

Neues Profil fiir Brechts Theater. Heiner Miiller
iiber den Krach am Berliner Ensemble, iiber
kiinftige Pldne und sein Doppelleben als Thea-
terchef und Dramatiker. - In: Mitteldeutsche
Zeitung. Halle, vom 21. April 1995, S. 8.




L

paul Dessau 1894 - 1979, Dokumente zu Leben
und Werk. Zusammengestellt und kommentiert
von Daniela Reinhold. - Berlin: Stiftung Archiv
per Akademie der Kiinste. Henschel Verlag
1995.

plischka, Peter: ,,Kalkutta, 4. Mai“. Ein Stiick
von Brecht und Feuchtwanger in Kalkutta wie-
derentdeckt - Bericht von Peter Plischka.

In: Theater heute. Seelze. 36 (1995) 2, S. 51.

Schubert, Peter: Hochhuth dibernimmt alte
Brecht-Biihne. - In: Berliner Morgenpost. Ber-
1in, vomn 28. April 1995, S.9 - 10.

Schumacher, Ernst: ,, Weif} ich, was ein Mensch
ist? [Zu Brechts Lehrstiick ,,Die MaBnahme*].
- In: Die Deutsche Biihne. Das Theatermagazin.
Seelze. 66 (1995) 5 (Mai), S. 44 - 47.

Schumacher, Ernst: Zadek geht, Miiller bleibt. -
In: Freitag. Berlin. Nr. 13, vom 24, Mirz 1995,
S.9.

Semrau, Richard: Eino Leinos Ballade , Der
Dunkle® in der Rezeption Bertolt Brechts. - In:
Wissenschaftliche Beitridge der Ernst-Moritz-
Arndt-Universitit. Literarische Wechselbezie-
hungenzwischen Finnland und Deutschland.
Greifswald 1994, S. 63 - 73,

Steinweg, Reiner: Lehrstiick und episches Thea-
ter. Brechts Theorie und die theaterpiddagogische
Praxis. Mit einem Nachwort von Ingrid D.
Koudela, Sao Paulo. - Frankfurt a. M.: Brandes
& Apsel 1995 - wissen und praxis 50.

Steinweg, Reiner: Re-Konstruktion, Entwick-
lung oder Denken fiirs Museum: Eine Antwort
auf Klaus Krabiel. In: Brecht Then and Now.
The Brecht Yearbook 20. Ontario/Canada:
Graphic Services at the University of Waterloo
[19951, S. 217 - 237.

Thirteen Poets Look at Brecht: Naomi Replan-
sky, Christopher Logue, Andy Croft, Darko
Suvin, Michael Hamburger, Michael Hofmann,
Marianne Rossi, Giinter Kunert, Keith
Armstrong, Jack Davitt, Adrian Henri, Adrian
Mitchell, Christopher Middleton.

Ed. by John Willett. - In: Brecht Then and Now.
The Brecht Yearbook 20. Ontario/Canada: Gra-
phic Services at the University of Waterloo
[1995],S. 1 - 49.

Vaflen, Florian: Bertolt Brechts ,learning play*:
Genesis und Geltung des Lehrstiicks.

In: Brecht Then and Now. The Brecht Yearbook
20. Ontario/Canada: Graphic Services at the
University of Waterloo [1995], S. 201 - 215.
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Gesprich iitber Baume: Brechts
‘Schlechte Zeit fir Lyrik’

von Rolf Selbmann.
(Wir entnahmen diese Passage dem Buch von Rolf Selbmann: Dichier-
heruf - Zum Selbsrverstandnis des Schriftstellers von der Aufkldrung
bis zur Gegenwart, erschienen in der Wissenschaftliichen Buchgesell-
schaft, Darmstadt, 1994, Wir danken dem Verlag fiir die freundliche
Ubertassung des Textes.)

Die Bewahrung der Poesie als eines eigenwertigen Erkenntnisin-
struments, ohne deshalb auf eine dezidierte politische Position zu
verzichten, bildet sichertich den gravierendsten Unterschied zwi-
schen der Lyrik Bechers und derjenigen Brechts. Mehr noch als
in seinen Stiicken hat Brecht in seinen Gedichten raffinierteste
dsthetische Wirkungen mit programmatischen oder provozieren-
den politischen Aussagen verkniipft. Sein Gedicht ‘Schiechte Zeit
fiir Lyrik” von 1939 erhebt das Dichterbewufitsein zur Leitinstanz
bei der Bewertung der politischen Lage und setzt es im Wider-
spruch zu noch ungenannten Vorwiicfen an den Anfang: ,,Ich weil3
doch”. Dann verschwindet das tyrische Ich wieder, solange es
darum geht, dem Leser scheinbar giiltige dsthetische Grundsiitze
vorzufiihren. In der Redeform konventionetler Erwartungen des
»~man® und mit der Zustimmung der ,,Vortibergehenden® werden
Gtliickszustand und Schonheitsbegriff in eine fraglos endgiiltige
Bezichung gesetzt - es ,ist" einfach so. Schénheit ist Ausdruck
eines inneren Harmoniezustands; umgekehrt 146t sich dieser voll-
stindig und sicher an der duBleren Erscheinung festmachen. Die-
ses so problemlos funktionierende System platter Widerspiege-
tung ist, wie man natiirlich weif}, lingst als Wunschtraum einer
sowohl religiosen als auch #sthetischen Weltdeutung durch Au-
genschein entlarvt. Schon das 18. Jahrhundert hatte seine Zwei-
fel; speziell Lichtenberg sparte nicht mit Kritik an der Physio-
gnomik Johann Kaspar Lavaters, die behauptete, man konne das
dulere Erscheinungsbild dem inneren Wesen einer Person ein-
deutig und vollig zweifelstrei zuordnen. Diesen platten Hlusio-
nismus, der in der vom Menschenantlitz abgezogenen Form noch
im trivialen Widerspiegelungsrealismus enthalten ist, spitzt
Brechts zweite Strophe sogar zu, indem sie dieses Denkmodell
mit dem umgekehrten Vorzeichen versieht: ,,Der verkriippelte
Baum im Hof / Zeigt auf den schlechten Boden®. Hier vollzieht
sich aber auch der Bruch, weil zur Beziiglichkeit von unidstheti-
scher Erscheinung und ihrer Ursache noch eine weitere Dimensi-
on hinzukommt: ,,Die Voriibergehenden schimpfen ihn einen
Kriippel*. Obwohl der Baum gemill dieser Ursache-Wirkung-
Relation fiir seine Verkriippelung nichts kann, wird er - geschiitzt
durch die Autoritit der Textinstanz - ,,mit Recht™ beschimpft! Es
geniigt also nicht, blof die Frage nach Verantwortung oder Schuld
zu stellen und auf eindeutige Kausalitiit zu vertrauen. Ungeltst
bleibt die Problematik, wie dem drohenden Verlust der Schonheit
begegnet werden kann.

Die dritte Strophe bricht diese abstrakte Denkoperation ab und
widmet sich, in den Sprachbildern von Brechts Svendborger Exil-
idylle, der Nutzanwendung fiir das eigene Schreiben, freilich als
eine negative: ,,Sehe ich nicht". Was die Augen dieses Ichs zwar
sehen, sein poetisches BewuBtsein sich aber weigert wahrzuneh-
men, ist die Strandidylle des didnischen Sommers: ,,Die griinen
Boote und die lustigen Sege! des Sundes”. Der optische Eindruck,
der im Durchgang durch das dichterische BewuBtsein zu Sprache
wird, ist nimlich ein falscher, wenn man dem Gedankenexperi-
ment der ersten beiden Strophen folgt, weil er aus

dem dufBertichen Anschein auf die dahinterstehende konomische,
soziale und politische Friedlichkeit riickschlieBen ld8t. Denn ge-
rade die idyllischen Bildsignale verdecken eine grausame Wirk-
lichkeit. Erst in den zu Beispieten formulierten Naturimpressio-
nen Brechts stimmen Bild und Verursachende Bedingung iiber-
ein: das rissige Fischernetz und die gekriimmt gehende Vierzig-
jithrige verweisen ganz konkret auf die 6konomische Ausbeutung
und die soziale Verelendung, aus denen sie resultieren.

Doch die Irritation durch die weiter bestehende Idylle bleibt er-
halten: die ,.griinen Boote und lustigen Segel* existieren trotz der
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tatsichlichen, keineswegs idyllischen Lebensverhiltnisse der Fi-
scher und obwohl sie eigentlich nicht ins Bild wahrhaftiger Wirk-
lichkeitsabbildung passen: auch ,,Die Briiste der Midchen / Sind
warm wie ehedem”. Die dialektische Losung, die dem Gedicht
schon liingst innewohnt, kiindigt sich in der zweiversigen vierten
Strophe an:

In meinem Lied ein Reim
Kiame mir fast vor wie Ubermut.

Als Verkorperung und kiangliche Zusammenbindung von Sinn-
harmonien, als das der Reim landliufig gilt, scheint er dem lyri-
schen Ich nicht mehr brauchbar. Dennoch werden die dsthetischen
Anspriiche keineswegs aufgegeben, Das Eigentumsrecht an sei-
nem Gedicht, ausdriicklich sogar ein, Lied™, gibt der Dichter nicht
etwa preis; auch der Reim wird bei niherem Hinsehen nicht ein-
fach strikt abgelehnt, sondern in einen mehrfach gebrochenen
Vorbehalt hineingenommen.

Daf} die einfache Formel: schone Zeit = schone Gedichte, schlechte
Zeit = schlechte Gedichte als Ausdruck eines naiv plumpen Wi-
derspiegelungsdenkens fiir Brechts Asthetik nicht gelten soll, for-
muliert die letzte Strophe in zugespitzter Form. Dort wird zwar
auf den Reim, nicht aber auf raffinierte klang-dsthetische Beziige
ohne Reimverwendung verzichtet. Der Dichter bringt die Befind-
lichkeit seines Ichs in die poetologische Diskussion ein, weil die
Darstellung des Widerstreits beider Extrempositionen die dialek-
tische Losung ist: ,.In mir streiten sich [...]". Obwohl er den poli-
tischen Impetus als den dominanten ausgibt (..Aber nur das zwei-
te / Dringt mich zum Schreibtisch*), schleicht sich neben den
Reden des Anstreichers® auch der Topos der dichterischen In-
spiration, die ,,Begeisterung iiber den blithenden Apfelbaum®, ins
Gedicht ein - und dies sogar mit Vorrang! Das soll freilich nicht
bedeuten, dafl den Dichter gegen seinen Willen die traditionellen
Poesieantriebe iiberwiltigen und ihm gleichsam unter der Hand
die Feder fithren. Vielmehr ist die Doppelperspektive ausdriick-
lich gewollt. So wie der verkriippelte Baum an seinem Zustand
eigentlich schuldlos ist und doch ,mit Recht™ als , Kriippel" be-
schimpft wird; so wie die . griinen Boote und lustigen Segel* trotz
der desolaten politischen Lage vorhanden und die ,,Briiste der
Midchen* ,,warm wie ehedem" sind: genauso enthilt der dichte-
rische Antrieb, gespeist aus dem ,.Entsetzen® iiber Hitler-Deutsch-
land, zugleich auch die ,,Begeisterung iiber den blithenden Apfel-
baum*.

Biume, die in Brechts poetischem Inventar und seinem dialekti-
schen Denken eine zentrale Rolle spielen, sind fast immer in die-
ser doppelten bzw. gebrochenen Funktion eingesetzt. Sie stehen
nicht nur wie in Brechts Gedicht von 1919 *Vom Klettern in Biu-
men’ aus seiner ‘Hauspostille’ als Sinnbild unmittelbarer Natur
und menscheniiberdavernder Zeitlosigkeit oder wie in dem be-
kannten Gedicht ‘Der Rauch’ aus den spiten ‘Bruckower Elegi-
en’ als extreme Verkiirzungen fiir Landschaft. In dem Gedicht
‘Schlechte Zeit fur die Jugend’, das ‘Schlechte Zeit fiir Lyrik’
unmittelbar foigt, benennt dasselbe Argumentationsmuster einen
Gegensatz von literarisch legitimierter Wirklichkeit und unbe-
schwertem Leben:

Statt im Gehdlz zu spielen mit Gleichaltrigen
Sitzt mein junger Scohn iiber die Biicher gebiickt...

Diese oder dhnliche Denkfiguren durchziehen das Bild des Bau-
mes auch in anderen Gedichten Brechts. Das wohl um 1937 ent-
standene Gedicht ‘Uber die Unfruchtbarkeit’ demonstriert an ei-
nem Obstbaum dieselbe Ursache-Wirkung-Relation, bricht aber
frither ab und bleibt beim Mitleid mit der Kreatur stehen:

Der Obstbaum, der kein Obst bringt
Wird unfruchtbar gescholten. Wer
Untersucht den Boden?

Der Ast, der zusammenbricht
Wird faul gescholten, aber
Hat nicht Schnee auf ihm gelegen?




prechts bekanntes Gedicht *Der Pflaumenbaum’ aus den ‘Svend-
porger Gedichten” umschreibt im Kinderliedton das Bild bewahr-
ter Identitit:

Den Pflaumenbaum glaubt man ihm kaum
Weil er nie eine Pflaume hat

Doch er ist ein Pflaumenbaum

Man kennt es an dem Blatt.

Die Erkenntnis des Betrachters liuft nicht auf dem geraden Weg,
sondern iiber einen Umweg, der trotzdem zum Ziel fiihrt. Doch
mit den Zeiten dndern auch die Bidume ihre Zeigefunktion. Das
Gedicht ‘Finnische Landschaft’ beschwort die Naturidylle in Aus-
rufen als bloBen Baumbestand (,.Schonbaumige Landschaft®),
fragt aber zugleich nach dem Nutzen fiir den Menschen: ,Ist dies
das Holz, ohn das kein Holzbein wire? Im amerikanischen Exil
schlieBlich ist es gerade der Baum, der im immergriinen Pflan-
zenparadies Verlust und Entfremdung um so heftiger erfahrbar
macht, wie es in “Kalifornischer Herbst” heifit:

In meinem Garten

Gibt es nur immergeline Pflanzen. Will ich Herbst sehn
Fahr ich zu meines Freundes Landhaus in den Hiigeln. Dort
Kann ich fir finf Minuten stehn und einen Baum sehn
Beraubt des Laubs, und Laub, beraubt des Stamms.

Brecht dichterisches Selbstverstdandnis begreift die Poesie zwar
als zeitabhiingig, lalt sie jedoch in dieser Zeitbeziiglichkeit nicht
restlos aufgehen, Die Zeit fiir Lyrik mag schlecht sein, wie der
Titel sagt, aber nicht mehr als das: Lyrik bleibt auch in solchen
Zeiten moglich. Das Gedicht ‘Schlechte Zeit fiir Lyrik’ zeigt ge-
rade, daB dennoch Dichtung entstehen kana, Dichtung, die nicht
nur die selektive Wahmehmung eines dichterischen Ichs in Worte
falt, so dafy die Ursachen politischer und soziafer MiBstinde ent-
larvt werden, sondern ein Gebilde, das die Spannung zwischen
poetischer Autonomie und politischem Schreibantrieb austrigt.
Der hohe Anspruch des Gedichts als ,,Lyrik* und sogar als ,,Lied"
richtet sich damit auch gegen die einfache Losung nach dem
Muster eines verkiirzenden Sozialrealismus: der verkriippelte
Baum wird ,,mit Recht* denunziert. Dichtung hat auch in schlech-
ten Zeiten ,,schén’ zu sein, anders schon freilich als in der guten
Zeit. Die neue Asthetik des Dichters ist eine solche des Wider-
streits, die keine bloBe Verschnung der Gegensiitze will. Sie ist
eine Form (der Reimlosigkeit), ohne auf Rhythmik und Klang-
wirkung (,Lied") zu verzichten; und sie ist eine Poesie des ge-
schirften SprachbewuBtseins: die ,,Stimme™ des Dichters sichert
poetische Rede gegen ihr Gegenteil, , die Reden des Anstreichers*,
Eine so provokante Losung zwischen den Extremen, wie Brecht
sie anbietet, fordert Widerspruch geradezu heraus. Noch 1974 hat
Jiirgen Becker in seine Sammlung ‘Das Ende der Landschaftsma-
lerei’ ein Gedicht mit dem Titel *Gute Zeiten, nicht nur fiir Lyrik’
aufgenommen, das ausdriicklich als ,,Antwort an Brechts Gedicht
*Schlechte Zeit fiir Lyrik™ konzipiert ist. Dieses und andere Ge-
dichte Brechts werden in Zitaten und Anspielungen aufgegriffen,
ihrer Losung aber wird widersprochen. Becker betrachtet gerade
.die alten, die neuen finsteren Zeiten" als die addquate Grundla-
ge fiir die Lyrik der Gegenwart:

Sei ehrlich, du verdankst deine Szene
dem Kampf der Klassen, und ohne
den Bosewicht hittest du keinen Helden.

Brechts dialektischer Spannungsbogen wird aufgegeben zugun-
sten einer Zusammenschau, die den ,,Streit der Extreme aufhebt
und vereindeutigt; Gliick kann auch durch ,.das richtige Wort*,
~Begeisterung" und ,.Entsetzen" auch durch das Beschreiben er-
reicht werden;

Gliicklich macht es auch mich. das richtige Wort
zum Selbstmorder-Abend;

lustlos kommt kein Satz

liber die Giftwolke itber dem Haus.
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Gute Zeiten, nicht nur fir Lyrik.
Was in mir, in uns

sich streitet:

die Begeisterung und das Entsetzen,
ist ja kein Streit,

denn wir konnen es ja beschreiben,
mit Begeisterung, das Entsetzen.

Dann fiihrt das Gedicht den Gedanken weiter, was denn geschi-
he, wenn dem wahllos alles bedichtenden Dichter einmal der
Konflikestoff ausgeht:

Kann einmal ein Paradies sein, was dann,
was dringt dich zum Schreibtisch?

Der SchiuBvers, zugleich moderner und sprachskeptischer, aber
auch platter als bei Brecht, ersetzt die Spannung von ,Begeiste-
rung* und ,.Entsetzen" durch eine zweite von Dichten und Schwei-
gen. In ihr findet das Gedicht zu seinem Ende: ,,wir hatten nichts
weiter zu sagen”,

Paul Celan hat in seiner 1971 erschienenen Sammlung ‘Schnee-
part’ die konflikttrichtige Spannung Brechts zwischen ,Begei-
sterung* und , Entsetzen® auf sehr eigenwillige Art radikalisiert:

EIN BLATT, baumios
fiir Bertolt Brecht:

Was sind das fiir Zeiten,
wo ein Gesprich

beinah ein Verbrechen ist,
weil es soviel Gesagtes
mit einschiieft?

Celan antwortet damit auf eine ganze Staffel Brechtscher Baum-
gedichte; ganz direkt reagiert er auf Brechts spites Gedicht *Schik-
ke mir ein Blatt’:

Schicke mir ein Blatt, doch von einem Strauche
Der nicht ndher als eine halbe Stunde

Von deinem Haus wiichst, dann

Mufit du gehen und wirst stark, und ich
Bedanke mich fiir das hiibsche Blatt,

Viele Anspietfungen Celans, etwa auf die Doppelbedeutung von
»Blatt”, sind hier zu ilibergehen. Im direkten Zitat schlieft Celan
an Brechts Gedicht “An die Nachgeborenen’ und dessen bekann-
te Verse an:

Was sind das fiir Zeiten, wo
Ein Gesprich iiber Biiume fast ein Verbrechen ist
Weil es ein Schweigen iiber so viele Untaten einschlieBt.

Seinen poetologischen Angelpunkt bezieht Celans Gedicht jedoch
aus ‘Schlechte Zeit fiir Lyrik’. Brechts Position wird dabei von
Celan keineswegs ins Gegenteil verkehrt, sondern in eine andere
Richtung weitergetrieben und verschiirft. Celans Interesse gilt dem
bei Brecht genannten Schweigen als Gegensatz zum ,,Gespréch®.
Celan tilgt nicht nur Brechts Baumvergleich; der Baum ist gemif
Auftrag (Brecht: ,,Schicke mir ein Blatt, doch von einem Strau-
che®) programmatisch und argumentationslogisch aus Celans
Gedicht verschwunden (, ,baumlos*). Brechts ,-Gesprich iiber Biu-
me®, so zeigt die zweite Strophe von ‘Schlechte Zeit fiir Lyrik’,
redet iiber Nicht-Sichtbares, jedoch Wirksames (der schlechte
Boden). Celans ,,Gesprich* ohne Biume redet iiber ,,s0viel Ge-
sagtes”, das zu Nicht-Sichtbarem geworden ist. Sichtbar ist das
Besprochene nur im Rekurs auf Brechts Gedicht: ,,so viele Unta-
ten. Celans Denkstruktur-Kontrafaktur widerspricht also Brechts
Position keinesfalls, sondern gibt ihr einen anderen Sinn, der in
Brechts Gedicht ‘Schlechte Zeit fiir Lyrik’ enthalten, aber nicht
ausgesprochen ist. So versteht sich Celans Gedicht aus dem Be-
wuBtsein des gemeinsamen Dichterberufs .in finsteren Zeiten*
zugleich als Hommage ,.fiir Bertolt Brecht", ohne die poetologi-
sche Dissonanz zu verstecken.




Moderne Brecht-Vertonungen

ausgewihlt, kommentiert und zusammengestellt von Ulrich Breden, Hannover

Teil IT - CDs
Anirahtak & Jirgen Sturm Band: Das Kurt
Weill Programm. Gesang: Anirahtak. Gitarre:
Jiirgen Sturm. Elektrisches Orchestrion + Posau-
ne: Ludger Singer. Bass: Lothar Galle. Schlag-
werk: Manfred Rahier. Alle Arrangements von
Jirgen Sturm. Nabel 4638 (1989) (Anschrift:
Nabel, Rochusstr. 61, 52062 Aachen)
Anirahtak & Jiirgen Sturm Band: Berlin - Paris
- New York. Music by Kurt Weill. Besetzung:
wie oben. Alle Arrangements von Jirgen L.
Sturm (auBer ,,Wie lange noch” von Ludger Sin-
ger). Nabel 4655 (1992)
Eine echte Brecht/Weill-Offenbarung aus
Aachen! Eine Singerin (sie muf} in Wirklichkeit
Katharina mit Vornamen heiflen) mit briichig-
lasziver Stimme, der die ,,Frauenrollen® (z.B. auf
der ersten CD ,,Seerduber-Jenny*, ,,Zuhilter-
Ballade* und ,,Und was bekam des Soldaten
Weib“, auf der zweiten ,,Matrosen Tango“) be-
sonders gut gelingen. Begleitet von einer rocki-
gen Jazzband (oder jazzigen Rockformation), bei
der Bandleader Jiirgen Sturm auf der Gitarre und
Keyboarder Ludger Singer solistisch brillieren.
Die Gefiihle beim Anhdren dieser Musik: radi-
kal entstaubter Brecht/Weill, shocking, obszon,
ja: revolutiondr (um ein hiufig miBbrauchtes
Wort wieder zu verwenden). So ungefdhr muf
diese Musik 1927-33 gewirkt haben!
Die erste CD enthélt 9 Songs, davon 5 von
Brecht, die zweite ebenfalls 9, darunter 3 drei-
mal BB. Die Produktion (von Rainer Wieden-
sohler) ist glasklar (obwohl ADD). Neben
Pietsch/Kupke/Zerbe (siehe unten) nach Mei-
nung des Rezensenten die beste Brecht-Interpre-
tation der End-achtziger/neunziger Jahre!
Note ¥sksk

Ensemble Modern: Kurt Weill Berlin im Licht.
Rosemary Hardy, Sopran. HK Gruber, Conduc-
tor, Singer. Largo 5114 (mit umfangreichem
Textheft!)

Nichts von Brecht, aber trotzdem sehr horens-
wert, zum Beispiel die ., Ol-Musik*

Dietrich Fischer-Dieskau, Bariton. Aribert
Reimann, Klavier: Hanns Eisler. Lieder +
Songs. Teldec 8.44092 ZK 243 676-2 (1987)
Diese musikalische Rehabilitation des im We-
sten als Komponist der DDR-Nationalhymne
geringgeschitzten Schonberg-Schiilers Hanns
Eisler durch Dietrich Fischer-Dieskau ist mitt-
lerweile ein Klassiker: 32 Stiicke des Eislerschen
~Hollywooder Liederbuchs”. Erwihnt seien:
»An den kleinen Radioapparat® (siehe oben zu
Sting!!) und ,.,Fiinf Elegien“ (die Hollywood-
Elegien).

Dagmar Krause: Panzerschlacht. Die Lieder
von Hanns Eisler. Produzent: Greg Cohen, assi-
stiert von Dagmar Krause und Bob Ward. Antil-
les/Island 259 751 (1988)

26 Songs, davon 14 Brecht-Vertonungen

Kurt Weill: Zu Potsdam Unter den Eichen/Ber-
liner Requiem/Four Walt Whitman Songs/Kid-
dush/Recordare/Legende vom toten Soldaten.
Jirgen Wagner, Tenor. Wolfgang Holzmair, Ba-
riton. Niederrheinische Chorgemeinschaft, Chor
der Studenten der evangelischen Kirchenmusik
Disseldorf, Madchenchor Hannover. Einstudie-
rung: Gudrun Scchréfel-Gatzmann. - Arno Ruus,
Orgel. Robert-Schumann-Kammerorchester.
Bliser der Diisseldorfer Symphoniker. Dirigen-
ten: Hartmut Schmidt, Marc-Andreas Schlingen-
siepen. Koch-Schwann CD 314 050 (1991)
Bemerkenswerte Interpretation des ,,Berliner
Requiems® (Grofer Dankchoral, Ballade vom
ertrunkenen Midchen, Marter! (Grabschrift),
Erster und Zweiter Bericht iiber den unbekann-
ten Soldaten unter dem Triumphbogen, Grofler
Dankchoral)

Ute Lemper singt Kurt Weill. RIAS Berlin
Kammerensemble. Dirigent: John Mauceri. Pro-
duzent: Michael Haas. Polydor 820 760-2 (1988)
14 Songs, davon 7 von Brecht. Fulminant: ,,Zu
Potsdam unter den Eichen”, besser horte man
das Lied bisher nicht!




Lost in the Stars. The Music of Kurt Weill. Pro-
duced by Hal Willner and Paul M. Young. A&M
Records 395 104-2 (1985) (auch als LP erhilt-
lich, allerdings mit 4 Stiicken weniger)

Das zu Recht oft gerithmte ,,Rock/Jazz meet
Weill“-Projekt des amreikanischen Produzenten
Hal Willner. 20 Stiicke, davon 11 Brecht-Texte
(in Englisch). Bemerkenswert: Stings ,,Ballad of
Mac the knife** (diesmal mit korrekter Angabe
des Komponisten), Marianne Faithfulls und
Chris Speddings ,.Ballad of the Soldiers’s Wife*
(diese Weill-Vertonung ist recht selten zu ho-
ren!), Tom Waits’ ,What keeps mankind alive?,
Todd Rundgren krachiges ,,Call from the gra-
ve*, nicht zu vergessen Lou Reeds ,,September
Song" und Carla Bleys ,,Lost in the Stars*

Gina Pietsch (voc), Jirgen Kupke (cl), Han-
nes Zerbe (p, keyb): Brecht Alles Wandelt sich.
Kompositionen von Dessau, Eisler, Siegfried
Matthus, Weill, Zerbe, Kupke. Produzent: Ingo
Dietrich. Nebelhorn musik (1991) (ohne Bestell-
Nr., deshalb sei hier die Bestellanschrift genannt:
Nebelhorn, Archibaldweg 30, 10317 Berlin)

Diese auf einem Ostberliner Klein-Label erschie-
ne, von drei Ostberliner MusikerInnen aufge-
nommene CD ist - neben Anirahtak - sicher als
einer der Hohepunkte der Brecht-Interpretation
der neunziger Jahre zu bezeichnen. Auf 37 Stiik-
ken gelingt den drei Musikern unter dem Leit-
motiv des Titels ,,Alles wandelt sich** eine mu-
sikalische Aktualisierung von Brecht-Texten, die
man gleichzeitig als versteckten Kommentar zum
Ende des sozialistischen Gesellschaftsexperi-
ments DDR lesen (bzw. horen) kann. Musika-
lisch auf allerhochstem Niveau: Gina Pietsch
etwa steckt meiner Meinung nach stimmlich
Gisela May allemal in die Tasche, Hannes Zer-
bes Keyboard-Spiel (etwa in den fiinf instrumen-
tellen Eigenkompositionen ,,brechtissimo®,
»chauvissimo®, ,,rotando®, ,chaotissimo* und
Jflugato/Uber Deutschland*) ist auBerordentlich,
ebenso Jirgen Kupkes Klarinette. 5 Sterne!

(Teil I - Schallplatten wurde bereits im Drei-
groschenheft 2/ 94 abgedruckt.)
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Berliner Kurier, 16.5.95: "Ein Kostverichter war er nie: Bertolt
Brecht (1898-1956), Méchtegern-Proletarier, weltberiihmter
Dichter und Theaterbegriinder war vor allem ein Weiberheld! Was
bislang hinter vorgehaltener Hand getuschelt wurde, belegen jetzt
seine eigenen Schriften.”
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Termine

MUTTER COURAGE
Stadttheater Augsburg: Premiere: 29.9.95

ARTURO UL
Berliner Ensemble, Regie Heiner Miiller: 4.7./5.7./6.7.

DREIGROSCHENOPER
Kreuzgangspiele Feuchtwangen, Regie: Jorg Hube
1.7./3.7./6.7./7.1./9.7./
10.7./11.7./(14.7 :Dreigroschenabend)
15.7./16.7./22.7./23.7./26.7./27.7./
28.7./31.7./1.8./2.8./3.8./4.8./5.8.

Kartenvorverkauf: Tel. 09852-90444, Fax. 09852-90466

Schauspiethaus Ziirich
2.7./4.7./5.7.16.7. letzte Vorstellung

Bregenz

Brecht erobert Bregenz

Die Bregenzer Festspiele melden eine Novitat: Nachdem
schwere Erkrankungen im Ensemble des Deutschen Thea-
ters Berlin das vorgesehene Gastspiel mit Kleists ,,Prinz
von Homburg" unmdglich gemacht haben, sorgt die Biih-
ne nun mit ihrer Inszenierung der Dreigroschenoper fiir
cin Brecht-Debut am Bodensee-Ufer. Premiere ist am 5.
August, weitere Auffithrungen am 6.u.8.August

Brighton, East Sussex County Music School
6.7./7.7./8.7.

Edinburgh, Fringe Festival, National Youth Music
Theatre: 14.8. und weitere 14 Auffiihrungen.

Pretoria, Siidafrika. Technikon Pretoria
22.8./23.8./24.8./25.8./25.8./27.8./30.8./31.8.

Taunton, Brewhouse Theatre: 30.8.
London, National Youth Music Theatre: 31.8.

Cambridge, Massachusetts
1.6./weitere Auffithrungen bis 23.7.

KLEINE DREIGROSCHENMUSIK
Siegburg: Wohltitigkeitskonzert mit dem Kammerorche-
ster des Stabsmusikkorps der Bundeswehr, Hauptmann
Sieben: 2.7.

Kyushu, Fukuoka Ginko Honten Hall: Kyushu Sym-
phony Orchestra, Takuo Yuasa: 4.7.

Saarbriicken, Musikhochschule: Studentenorchester
der Musikhochschule, Max Pommer: 5.7.

Celle, Kaiserin Auguste Gymnasium: 1.10.

AUFSTIEG UND FALL DER
STADT MAHAGONNY
Kéln, WDR, Konzert und Rundfunkproduktion: Xol-
ner Rundfunk-Sinfonie-Orchester, Jan Latham-Konig.
29.9./30.9.in Velbert/ 3.10./5.10. in Wien

DER LINDBERGHFLUG
Koin, WDR, Konzert und Rundfunkproduktion: Kol-
ner Rundfunk-Sinfonie-Orchester, Jan Latham-Koénig.
29.9./30.9. in Velbert/ 3.10./5.10. in Wien

DER DEUTSCHE MITTAGSTISCH
(BRECHT-HEINER MULLER)
Kunstfest Weimar: 20.7.-23.7.
Karten:Tel. 03643/545420

HERR PUNTILA
Wetzlarer Festspiele: 6.8.95
Karten: Tel. 06441/45870

Freilichtspiele Schwibisch Hall, Am Markt 8
28.6.-9.8.
Karten: Tel. 0792/751-311/24

KURT WEILL:
Berlin-Paris-New York

Ein Festival der Jeunesse Wien vom 29. September bis
24. Oktober 1995:

Fiinfzehn Projekte, mit einer szenischen Produktion des
SILBERSEE (Neue Oper Wien), einer halbszenischen
Auffiithrung von AUFSTIEG UND FALL DER STADT
MAHAGONNY, DER LINDBERGHFLUG (OZEAN-
FLUG) und DIE SIEBEN TODSUNDEN werden kon-
zertant aufgefiihrt sowie eine grofie Anzahl von Weills
symphonischen und Kammermusik-Werken.

DAS VERHOR DES LUKULLUS
(Bearbeitung: Walter Ochmichen)
Augsburger Puppenkiste ab 9. September im laufenden

Programm.
o R EE R R o e S 2

Abonnement

[

I Das Dreigroschenheft zu erhalten ist so unkom-

I pliziert: abonnieren Sie einfach das Dreigroschen-

I heft. So verpassen Sie garantiert keine Ausgabe!
Der Jahresabonnementspreis betrdgt fiir das In-

[ tand nur 10.- DM und fiir das Ausland 20.- DM.

I

i

i

jederzeit erreichen!
Abonnieren Sie noch heute - fiir die ersten 50
Neuabonnementen haben wir eine kleine Uber- I

raschung vorbereitet ...!
--—_————-—-J
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Sie konnen uns unter unserer Redaktionsadresse (Jw
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. . . Fr, 14.07.95, 20.00 Uhr
m Uber blle Drei Koniginnen, Meister-Veits-GaBchen 32

Fr, 02.06.95 Swinging Oldtime Jazzband The Groove Merchants

sa, 030695 Herb Schirra Jazztett

B 07, 30 ' ! i
mit Jenny Evans Fr, 21.07.95, 21.30 Uhr, Lucky’s Club Afra, Afrawaid 2

Double You - Be & Safado Zakedy |
7 000695 Lechtown Kneeoilers

. Fr, 28.07.95, 2000 Uny, Café Striese, Kirchgasse 1

.95 Tscharli” aufen ' ' '
63, 10.06.95 s Jazzh Havana Blend
160695 Big-Musikwerkstatt-Band

.. Fr, 04.08.95, 21.30 Uhr, Jazzclub Underground, Kapuzinergasse 1
ga, 70695 Charly Antolini Jazz-Power Hirson - Coodman
Fr 230635 Ten For Swing

Fr, 11.08.95, 2000 Uty, Gasthaus Goldene Gans, Weite Gasse 11

53, 240695 Stephan Holstein Group Reinhold Bauer Quintett
Alle Konzerte um 19.00 Uhr im Brunnenhof des Zeughauses in F, 18.08.95, 2000 Uhy, Eickmanns Kaffeehaus, Prinzregentenstr. 1
Augsburg (bei schlechtem Wetter in den Zeughausstuben). Christian Stock International Jazz Quartet
Einirittspreise

Brunneniiofkonzerte je DM 10,
(auBer Schirra und Holstein je DM 15,— / Antolini DM 20,—)

Kneipenkonzerte je DM 10,—

Konzerte im Botanischen Garten je DM 20,—

(auBer Petruccian DM 25.-) Mi, 19.0795 JOrg Reiter & Ack van Rooyen
?[Jl??;l?ge;r:upnenhofkonzerte DM 75,~ i, 260795 The Ray Pizzi Quartet
gﬁ 2:12 g Eﬂﬁii?&k?ﬁzgﬁfaﬁﬁﬂcffﬂ?;anen DM 85,- W, 020895 Michel Petrucciani
g L, wnss Al Porcin i Band
Ausfithrliches Programmheft bei den Veranstaltern erhaltiich Mi, 16.08.95 Cambalache

Veranstalter: Kulturbiro und Zeughaus der Stadt Augsburg
Organisation: Christian Stock (Botanischer Garten, Kneipen)

_ Manfred Bunl und Hugo Gill (Zeughaus) Alle Konzerte um 2000 Unr am Rosenpavillon (bei schlechtem Wetter
Grafische Gestaltung: Pit Kinzer im Glashaus) im Botanischen Garten Augsburg, Dr-Ziegenspeck-Weg




Das Wiedersehen:

Ein Mann, der Herrn Keuner lange nicht
geschen hatte, begriifite thn mit den Worten:
»Sie haben sich gar nicht verandert.«

»Oh!« sagte Herr Keuner und erbleichte.
(Aus: Geschichten vom Herrn Keuner)

Soeben erschienen:

Werke.

Grofe kommentierte
Berliner und Frankfurter
Ausgabe. Band 18.

Prosa 3: Sammlungen und
Dialoge

Bearbeitet von Jan Knopf
unter Mitarbeit von Mi-
chael Duchardt, Ute Liebig
und Brigitte Bergheim
Enthilt: Proletarische
Anekdoten aus dem Lese-
buch fiir Stidtebewohner.

Geschichten vom
Herrn Keuner.

Buch der Wendungen.
Fliichtlingsgesprache.
Mies und Meck.
Kalendergeschichten.

Der Erzihler Brecht im
Taschenbuch:

Die unwiirdige Greisin
und andere Geschichten
st 1746.220S. DM 12,-
Dreigroschenroman.
st 1846.392 S. DM 18,-

Gesammelte Prosa

Vier Binde in Kassette
es 182-185. 1556 S.

Je Band DM 7,-

Kassette DM 24,-
Geschichten vom Herrn
Keuner

st 16. 108 S. DM 9,-
Me-ti. Buch der
Wendungen

BS 228.174 S. DM 19,80

Suhrkamp






