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Liebe Leserinnen und Leser des
"Dreigroschenheftes"

Sie halten die 4. Ausgabe des "Dreigroschenheftes” in der Hand, das heifit: ein Heftjahr ist bereits
zu Ende. Am 01.07.1994 startete das "Dreigroschenheft” mit seiner ersten Ausgabe, mit dem Ziel,
jeweils zum Quartalsbeginn eine etwa 16-seitige Brecht-Publikation erscheinen zu lassen. Was dar-
aus geworden ist sehen Sie selbst: bereits in der Startauflage waren es iiber 40 Seiten, mittlerweile
sogar iiber 60 Seiten. Dank reger Beteiligung, darunter auch von Abonnenten unseres Heftes, und
standiger Kontaktpflege mit zahlreichen Brecht-Institutionen erhalten wir laufend Informationen
aus aller Welt zu Bert Brecht.

Fast tdglich erreichen uns positive Zuschriften, die uns immer wieder bekréftigen und motivieren,
diese Brecht-Publikation fortzusetzen.

Noch einige Anmerkungen in eigener Sache zum Abonnement: aufgrund der hohen Auslands-
portokosten betragt das Ausland-Jahresabonnement DM 20,00. Einige unserer Abonnenten
wurden dariiber bereits informiert. Neuabonnenten fiir das Ausland mochten wir an dieser
Stelle nochmals ausdriicklich darauf hinweisen.

Einige Erstabonnenten, die seit der Ausgabe Heft 1/94 dabei sind, mdchten wir bitten, Ihr Jahres-
abonnement iiber DM 10,00 (Inland) jetzt zu bezahlen!

Vielen Dank an alle Leser/Leserinnen und Abonnenten/Abonnentinnen, die uns mit Ihrer Brecht-
Begeisterung bei der Redaktionsarbeit unterstiitzen! Dank auch an unsere Anzeigenkunden, ohne
deren Engagement das Dreigroschenheft nicht moglich wire.
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"Die Dreigroschenoper™” in
Zirich

Wieder spielen in Herbert Wernickes Inszenie-
rung Konzertfliigel eine Rolle. Anfangs driickt
sich der Moritatensinger wie beim Liederabend
in die Beuge seines Instrumentes. Dann kommt
die Musik freilich konventionell aus dem Gra-
ben. der Fliigel wird im zweiten Bild von Ma-
cheaths Leuten demoliert. Ein Klavierschemel
bleibt. Das einzige Mobel auf der Biihne, und
die Darsteller intonieren die Songs bewuflt
oper{ette)nhaft. Beim Parodieschlufl kommt
dann ein neuer Fliigel. Das Klavier als Zeichen
isthetisch verhiillter Aggression gegeniiber dem
Opernbetrieb, dem Inbegriff biirgerlichen Seins.
Ansonsten: Ein Graffiti-Einheits-Raum, zahlrei-
che Falltiiren. Einige Szenen von der Unterbiih-
ne, quasi als Horspiel. Ein roter Ballon mit Bldh-
sucht, zuletzt bithnenfiillend: der Mond von
Soho. Zu Mackies Hinrichtung rdumt Peachum
ihn weg. Erst kommt das Fressen, dann die Mo-
ral... (Wochenpost, Marz 1995)

"Der Kaukasische Kreidekreis"
am Berkeley Repertory Theatre, USA

von Gudran Tabbert-Jones. Saratoga (USA)

Sieben Jahre sind es her, seit sich ein Regisseur
des Berkeley Theatres an die Auffiihrung die
Auffithrung eines Brecht-Stiickes gewagt hat,
und das mit groBem Erfolg! Kritiker lokaler Zei-
tungen schwirmten fiir die Inszenierung und
vergaBen nicht, den Stiickeschreiber lobend zu
erwihnen. Regisseur Toni Taccone ist ein Mei-
sterstiick gelungen. Mit viel Schwung und Krea-
tivitdt hat er aus Brechts "Kaukasischem Krei-
dekreis" ein gradioses Schaustiick gemacht. Der
Beifall. den ihm das Publikum zollte, ist ein
Beweis dafiir, da Brechts Werk immer noch
faszinieren und begeistern kann, wenn es in die
Hinde des richtigen Regisseurs gerdt. Durch
geschickte Kiirzungen wurde eine neue zeitge-
miBe Thematik in den Vordergrund gestellt. Die
Frage, wie der Mensch in einer durch Gewaltta-
ten und politischen Terror geprigien Zeit liber-
lebt, hat die kommunistische Lésung der Eigen-

tumsfrage in den Hintergrund gedringt. Das
Schichsal der Kinder, Opfer und Waisen des
Krieges, trat von Anfang an in den Vordergrund.
Kinder waren immer anwesend. Sie begleiteten
den Singern, der das Publikum von Szene zu
Szene fiihrte. Ein einsam tanzendes Kind blieb
am SchluB auf der Bithne zuriick und entlieB den
Zuschauer mit der Frage, wie es denn um die
Zukunft der Nachgeborenen bestellt sei. Von
diesem Gesichtspunkt aus erhilt Grushes Kampf
um das Kind eine neue exemplarische Bedeu-
tung.

Die Geschichte von Grushe, die nicht nur sich
selbst sondern ein noch hilfloseres Kind in ei-
ner gewalttitigen Welt durchzubringen versucht,
erhielt politische Relevanz dadurch, daB die
Darstellerin "schwarz” war. Unwillkirlich fiihl-
te man sich an die Situation schwarzer Frauen
auf den StraBen grofer, amerikanischer Stiddte
und deren Existenzkampf in den Ghettos erin-
nert. In Taccones Stiick wurde Grushe brutal
vergewaltigt und stand doch am SchluB der Sze-
ne nicht als hilfloses Opfer da. Fiir den, der die
tdglichen Berichte in amerikanischen Zeitun-
gen iiber Verbrechen an Frauen und sozial
Schwachen verfolgt, ist es trostreich zu hdoren,
daB Gewalttitigkeit nicht immer Gewalttatigkeit
hervorbringt, da Menschlichkeit auch da, wo
man sie nicht erwartet, anzutreffen ist. Ahnli-
ches ist iiber Azdak zu sagen. Auch der Lump,
den der Zufall auf den Richterstuhl gesetzt hat,
ist menschlich, ein Beweis dafiir, daf die Hoff-
nung nie aufgegeben werden soll. Wie Taccone



mir in einem Gesprich mitteilte, ist es die opti-
mistische Grundtendenz Brechtscher Stiicke, die
sie wohltuend von den depressiven Gestaltun-
gen moderner Dramatiker unterscheiden. Bei
Brecht gibe es noch Spaff an der Kunst!

An dieser Stelle muf} etwas tiber die "multi-kul-
turelle” Musik, die eigens fiir diese Auffiihrung
geschrieben wurde, gesagt werden. Fiir die Rol-
le des Singers war Chic Man Street, Balladen-
sanger und Blues-Gitarrespieler seines Zeichens,
engagiert worden. Mit viel Charme und Liebens-
wiirdigkeit spann er, bald von oben auf das sze-
nische Geschehen herabsehend, bald sich zu den
Darstellern hinzugesellend, bald sich an das Pu-
blikum wendend, den Faden durch die Geschich-
te. Ein im Hintergrund sichtbares Dreimannor-
chester musizierte bald nach lateinamerikani-
scher, bald nach afrikanischer, bald nach osteu-
ropiischer, beziehungsweise ferndstlicher Ma-
nier. Die Musik war als Mittel eingesetzt, die
universelle Bedeutung des Geschehens zu beto-
nen. Obwohl die Mischung von internationalen
Kldngen das einzig wirklich Neue war, gewann
man den Eindruck, daB hier ein neuer, ungeheu-

er lebendiger Brecht vorgestellt wurde. Das lag
nicht nur an dem schwungvollen Spiel der Dar-
steller, das lag auch an der Sehweise, mit der
hier an Brecht herangegangen wurde. Hier wur-
de die grofle Bewegung geschichtsprigender
Ereignisse gezeigt. Sie rif} die Darsteller mit sich
fort, liefl sie nicht zur Besinnung kommen, und
erst mit dem letzten Bild, dem des einsam tan-
zenden Kindes. wurde dem Strudel Einhalt ge-
boten. Taccone hatte es bewuBt auf diese Wir-
kung angelegt. So hatte er beispielsweise die
Szene in der Karavanserei weggelassen, weil er
sie als zu statisch . zu sehr aus dem Sog der Er-
eignisse herausragend, empfand. Mit seiner In-
szenierung wollte er dem Zuschauer ein neues
BewufBitsein geschichtlicher Abldufe und
menschlichen Lebens vermitteln. Wohl mochte
die standige "Bewegung", der bewufite Verzicht
auf krasse Unterbrechungen, sowie die gewohn-
ten Requisiten wie Maske, Szenentitel und Zei-
gegestus, hartgesottene Verfechter Brechtscher
Verfremdungseffekte befremden. Man mag dem
Regisseur entgegenhalten, dafl er und seine Dar-
steller in ein sehr "unbrechtsches” Fahrwasser
geraten seien.



In einem persénlichen Gesprich iiberzeugte
mich Taccone, daBl er Stiick und Technik genau
recherchiert hatte und zu der Uberzeugung ge-
kommen war, daB man Brechts Verfremdungs-
effekt heute anders auslegen miisse. Die ideolo-
gische Neuorientierung unseres post-modernen
post-kommunistischen Zeitalters "produziert
sich anders". So gehe es nicht mehr darum, dem
Publikum kommunistische Losungen aufzudrin-
gen, sondern es mit den grofien Fragen, die heu-
te die Welt beschiftigten, zu konfrontieren. Es
ist kein Verrat an Brecht, wenn man ihn so spie-
le, daB die ideologische Neuorientierung unse-
rer Zeit sichtbar werde. Im Gegenteil, er selbst
hat uns vorexerziert, wie man Klassiker moder-
nisiert. Der Wandel der politischen Verhiltmisse
bringe notgedrungen eine neue Auslegung der
Stiicke und der dramaturgischen Kunstgriffe mit
sich. Heute sei es beispielsweise nétig, die fiir
Krieg und Elend Verantwortlichen zu demaskie-
ren, ihr Gesicht zu zeigen. Masken seien daher
nicht mehr angebracht. Die Frage, ob sich denn
seine Regie mit der angeblich von Brecht vor-
gegebenen vereinbaren lasse, wies Taccone mit
der Bemerkung zuriick, daB Brecht in seiner
Theaterarbeit sehr flexibel war und seine Theo-
rien so gut wie nie erwihnte. Immer sei es ithm
darum gegangen, fiir gute Unterhaltung zu sorgn.
Gerade das aber ist Toni Taccone mit seiner
Auffithrung gelungen.

Ferne Schicksale
Fliichtlingsgespriche im Volkstheater-
Nachtkastl in Miinchen
..-Warum die beiden in Finnland sitzen, wird
weder klar noch als Notwendigkeit fafibar; die
Personlichkeiten sind dem Text zu wenig anver-
wandelt. Und vor allem: Das Bedrohliche, das
Warten aufs lebensrettende Visum, wird nicht
spiirbar. Deshalb, und auch weil die Auswah] der
Passagen sich nicht so recht iiberzeugend zur
Einheit schlieBt, verplitschern die Themen ins
harmlos Beildufige, gehen einen hiufig nichts
(mehr) an. Dabei iiberwiltigt Brechts pointensi-
cher gedrechselte Prosa natiirlich immer wieder,

ist Lust in Sprache.

(Reinhard J. Brembeck in tz Miinchen)
Deshalb stellen sich die Schauspieler sinniger-
weise ganz in den Dienst des Textes. Und ma-

chen deutlich, wie bewuft jedes Wort bei Brecht
gesetzt ist: Kaum ein Satz, in dem nicht eine
Brechung oder Anspielung drinsteckt...Eine
spannende, kurzweilige Lehrstunde in Brecht-
scher Weltanschauung ist das, fast schon eine
Hommage an den Meister, der dann auch zu gu-
ter Letzt original vom Band zu héren ist. Und
uns mit der Erkenntnis nach Hause schickt, daf
noch immer alle Fragen offen sind.

(Anke Diirr, Stiddeutsche Zeitung)

Liebling!
Dreigroschenoper im Miinchner Volkstheater
...auch bei der Wiederaufnahme -Premiere war
am 12.5.1990- wurde dieses Lieblingskind der
Miinchner beklatscht und bejubelt. (...)
Deutlich ist zu spiiren, daB die Songs das Riick-
grat der Inszenierung bilden. Egal, ob sie ge-
konnt oder blof so-so interpretiert werden, sie
sind derart gut, daB sie jeden mitreiBen. Auch
die oft zdhen Szenen dazwischen. Denn das Re-
gie-Timing stimmt fast nie, und die Satirepoin-
ten des Brechttextes werden verhudelt. So ge-
hen viele der schénbésen Spitzen einfach unter.
(-.) und bei der Schiufisequenz springt das Team
auch endlich einmal ungeniert mit Ubervater
Brecht um.

(Simone Dattenberger im Miinchner Merkur)

Mullbindenverschniirte Mumien
Arture Ui in Marburg

Wer derzeit spannendens, geistig anregendes und
optisch interessantes, mit iiberdurchschnittlichen
schauspielerischen Leistungen aufwartendes
Theater erleben will, braucht im mittelhessischen
Raum nicht weit zu fahren.

Peter Radestock tilgt aber aus seiner Inszenie-
rung alle direkten Ankldnge an Shakespeare, und
er vermeidet betont auch alle Amerikanismen
und allen nostalgischen Dreigroschenoper-Fum-
mel. Der grandiose Bithnenprospekt von Klaus
Weber zeigt eine riesige, den fantastischen Trep-
penhiusern Eschers nachempfundene, alptraum-
artige. hochaufragende Ineinanderschachtelung
von Hausfronten, Stiegen und Leitern in Schwarz
und Grau. Die Opfer und die Subjekte der Ge-
schichte sind mumienartig mit Mullbinden ver-
mummt. Die Téter und Gauner stecken in clo-



wesk-grotesken Pierrot-Kostiimen und lassen
sich leicht an iibergrofen roten Wulst-Lippen
erkennen. Diese Total-Maskerade der meisten
Hauptbeteiligten betont {berdeutlich den An-
onym-Charakter der Gewalt.

(Michael Treutwein im GieBener Anzeiger)
Die Marburger Inszenierung greift deutlich die
politischen Absichten Brechts auf und stellt sie
in einen aktuellen Kontext. Die Bilder fritherer
und heutiger Machtbesessener reihen sich wie
Perlen im FluB der Geschichte auch auf der Bih-
ne zu einer Kette.

Insgesamt eine den Zuschauer fordernde aber
spannende Auffiihrung mit brandheifier Akwa-
litit, die ein breites Publikum verdient hat.
(Hinterlinder Anzeiger, Wetzlar)

Aber wie so haufig: Alle Theorie ist grau. und
Radestocks kopflastiges Regiekonzept ver-
kommt zu einem verwirrenden Mummenschanz.
In der Reiziiberflutung geht jede Identitédt unter
und damit die eigentliche Handlung baden.
(Marion Schwarzmann, Gieflener Allgemeine)
Die Stirken der Inszenierung liegen in den ein-
dringlichen Bildern, auch wenn Radestock ge-
gen Ende immer dicker auftrigt und sich so
manchen "Zeigefinger”" nicht verkneifen kann:
Vor allem das pathetische Ende irritiert, wenn
der Regisseur einen schwarzgekleideten, fack-
letragenden Chor mit Bundeswehrhelmen auf-
marschieren 148t, hinter einem Kind mit Kerze
auf einem Berg von Schuhen, die die Toten der
Konzentrationslager symbolisieren...Die Insze-
nierung wurde vom Publikum geteilt aufgenom-
men: Manche applaudierten stiirmisch, sogar
Bravo-Rufe waren zu héren. Andere hielten sich
merklich zuriick..Ob sich Radestocks "Ut"
durchsetzen kann, wird sich in den néchsten
Woche entscheiden. Es wire ihm zu wiinschen.
(Uwe Badouin, Oberhessische Presse, Marburg)

Verkappter Kommunist
Furcht und Elend in Holzminden
"Da gibt es doch Zeitgenossen, die mokieren sich
offen dartiber, daf der Kulturverein Holzmin-
den augerechnet dieses Stiick des "verkappten
Kommunisten" Bertolt Brecht nach Holzminden
holt.. Wie gut, daB} er's tat."
(Taglicher Anzeiger, Holzminden, in der Vor-
schau)

Prizise, eindringlich, langatmig
Tourneetheater Greve mit "Furcht und
Elend..” in Holzminden...

Den Drahtseilakt zwischen den verschiedenen
Stilelementen versuchte das Ensemble um Re-
gisseur Greve, und, um es vorweg zu nehmen,
gelungen ist es ibm nur teilweise. Gespielt wur-
den elf der 27 Szenen und das verbindende Ge-
dicht wurde auf die Epilogstrophe reduziert.
Trotzdem betrug die reine Spielzeit liber zwei
Stunden, was einen deutlichen Hinweis darauf
gibt, wieviel Zeit sich die Darsteller liefen. So
entwickelte sich die Auffiihrung zu einer prizi-
sen, streckenweise eindringlichen, aber doch

auch langatmigen Vorstellung.
(Taglicher Anzeiger, Holzminden)

...und im Theater auf dem Hornwerk,

Nienburg

Zwingende Bilder in zwingender Sprache, die
unter die Haut gehen. Nichtzuletzt auch deshalb,
weil ein in sich stimmiges Ergebnis die Botschaft
wider das Vergessen stimmig transportiert..
(Tonka Angheloff, Die Harke Nienburg)

Konig schickt Mackie in
Ruhestand

Dreigroschenoper in Cottbus
Christoph Schroth, Chef des Staatstheaters Cott-
bus, hatte es angekiindigt: Es soll eine fiir die
Zuschauer unterhaltsame Spielzeit werden.
Brecht steht im Zentrum... Aber das Ganze ist
keine verbissen-vordergriindige Kapitalismus-
kritik und auch nicht nur buntflimmrige Gano-
ven- und Bordellshow, was ja alles mit dem
Stiick schon angestellt wurde. Schroth hielt die
Geschichte zwischen Irgendwo-Heute und Ir-
gendwann-Gestern, er vertraute auf die Alltags-
erfahrung seiner Zuschauer mit den groBen und
kleinen Gaunern, aber vor allem auf seine Schau-
spieler, die er glinzend fiihrte...Erneut viel Bei-
fall und Bravo fiir ein Ensemble, das seine kiinst-
lerische Vielseitigkeit immer wieder iiberra-
schend unter Beweis stellt.

(Klaus Pfiitzner, Neues Deutschland)

...die nétige hintergriindige Faszinationskraft
kommt nicht zustande, was auch der musikali-
schen Leitung von Frank Petzold zuzuschreiben



ist. Er schneidet zwar Kurt Weills Musik die
nostalgischen Fransen ab, ohne ihr aber jene
Aggressivitidt und Schirfe zu geben, die heut
noch etwas von den urspriinglichen Absichten
der Werkschopfer bewahren konnte..

(Dieter Kranz, Freie Presse Chemnitz)
..Schroth schien allerdings bei der Premiere im
beriihmten Jugendstil-Bau das Beifien etwas
verlernt zu haben. Zu viele Kompromisse, zu-
wenig Schirfen. Verwaschene Konturen beson-
ders dann, wenn er an den Grenzen seiner Be-
setzung scheitert. Da kann man noch so gute
Konzeption haben, im Theater mochte man es
halt auch leibhaftig und sinnlich erleben.
(Gabriele Gorgas, Sichsische Zeitung)

Mit seiner spritzig-schlichten "Dreigroschen-
oper" ist Schroth der goldene Schnitt zwischen
Bildung und Boulevard gelungen. Das Dogma
einer verkndcherten Erbe-Pflege, mit dem die
Firma Wekwerth, Schall & Co. bislang noch je-
den kreativen Aufbruch am Schiffbauerdamm zu
verhindern wuflte, hat er in er Provinz keck liber
Bord geworfen, den Showdown zwischen Pea-
chum und seinem Erzrivalen als temporeiche
Nummernrevue inszeniert.

(Albrecht Thiemann)

In liebevoller Kleinarbeit
"Guter Mensch von Sezuan" in Aachen
Das Aachener Grenzlandtheater konfrontiert den
Besucher mit dem modernen Klassiker jetzt in
einer Inszenierung von Intendant Manfred Lang-
ner: schulmiBig und solide, in vollem Vertrauen
auf die zeitlose Giiltigkeit des Stiicks...Langner
gelingen beeindruckend einfiihlsame Szenen,
etwa die der ersten Begegnung zwischen Shen
Te und dem arbeitslosen Flieger an der Briicke.
Ganz nahe an Brecht: der "Elefanten-Song" der
Ausgebeuteten, zigarrenrollend auf den Knien
hockend, dazu Paul Dessaus Musik vom Band -

die Geknechteten in Reth und Glied...

Eckhard Hoog, AVZ Aachen)

Richtig inszeniert ist Brecht immer aktuell. Frei-
lich wagte Manfred Langner mit dieser Insze-
nierung die Quadratur des Kreises. Dafiir hatte
ihm Charles Copenhaver. der Biihnenbildner,
sehr einfallsreich und wandlungsfihig eine ganze
Stadt, um nicht zu sagen ein Welttheater gebaut.
Genial. Und dennoch improvisiert. wie die gan-

ze Inszenierung.

(Wolfgang Richter, Radio Aachen)

Die prizise Inszenierung lief} allzu "menscheln-
den” und klassenkdmpferischen Ténen beim gro-
Ben B.B. wenig Raum, was dem iber 50 Jahre
alten Stiick sichtlich guttat...Das sozialkritische
Theatermirchen, das Brecht "mehr Miihe als je-
des andere Stiick" gekostet hatte, entwickelte in
Langners straffer Inszenierung eine ideologie-
freie Frische und Aktualitit, die so mancher dem
"Marxisten” Brecht nicht (mehr) zugetraut
hitte...Die Dessau-Vertonung und die pfiffigen
Kostlime setzten der zeitlosen Parabel Glanzlich-
ter auf.

{(Aachener Nachrichten)

~Literaturforum

Brecht-Tage in Berlin:
Verfremdungseffekt statt
Herzinfarkt
Nachdenken iiber Brecht im Literatur-

forum, Chausseestrafie
Die Philosphie des produktiven Zweifels

Tapfer und bekenntnisfroh zogen sie in den
Streit: Philosophen, Literatur- und Theaterwis-
senschaftler, Soziologen und Friedensforscher
von Hongkong tiber Linz und Utrecht in den
Niederlanden bis Berlin. Brecht und immer wie-
der Brecht - wer war das, warum fiel der in die
Kilte, ist er der Dichter unter den Philosphen,
der Philosoph unter den Dichtern? Wer schuf
sein Werk, und was haben wir mit einem zu tun,
der sich. so Wolfgang Fritz Haug, "mit unbeirr-
barer Schlauheit dumm stellte"? Die zweite Hilf-
te der Brecht-Tage 95, veranstaltet vom Litera-
turforum im Brecht-Haus, Chausseestrafie, ge-
widmet einer "Philosophie des produktiven
Zweifels", wich dem Vergniigen nicht aus, kom-
primierte es aber auch zur Gedankenschwere
vielfach verschlungener Beweisfiihrungen iiber
eine in der heftigen Konfrontation mit Aufstieg
und Fall politischer Systeme trutzig ragende Fi-
gur deutscher Geistesgeschichte. Die neuerdings
von manchem mit Getgse abgeschlachtete Va-
tergestalt, von der da die Rede war, ist offen-
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‘Uber die Veranstaltungsreihe in Augsburg "Bertolt Brecht 95" werden wir in unserer nachsten Ausgabe berichten.}

sichtlich lebendiger als je, darin waren sich die
Gelehrten und ihr Auditorium wahrend der sechs
Vortriage und Gespriche an drei Tagen einig. Der
arme, der grole BB erhielt vielfache wissen-
schaftliche Weihen, er thronte, freundliche und
bose auch, im Netz kunstvoll gekniipfter Bezie-
hungen zu Dichtung, Wissenschaft, Politik.

Daf3 die Lehrstiicke des Meisters dazu helfen
koénnen, Gewalt zu mindern, zu ddmmen, in ei-
ner Stadt wie Graz, war eine iiberraschende Ein-
sicht. Reiner Steinweg, Friedens- und Konflikt-
forscher, nutzte Brecht-Szenen und Anregungen
aus der Lehrstiickarbeit fiir den Gewaltabbau
im heutigen Alltag. Er belegt die Behauptung,
daf Brechts Texte "Gesellschaft in ihren Tiefen-
strukturen abbilden” durch Ergebnisse einer vier-
jahrigen Gruppenarbeit, die zu konkreten, teil-
weise bereits verwirklichten Vorschldgen fiihrte
- Gewalt in einer Stadt baut sich nicht von allein
ab, ihr ist aber entgegenzuwirken. Allerdings,

Brechts ambivalente Haltung zum Staat, dem er
nach Notaten der zwanziger Jahre durchaus eine
Zwangs- und Erziehungsfunktion zubilligt, kam
auch zu Sprache. Und damit die unausweichli-
che Frage: gibt es diesen Brecht als eine ge-
schlossene Perstlichkeit? Antony Tatlow, Hong-
kong und Dublin, wuchtete zwei Deutungsver-
suche aufs Katheder und zertrimmerte sie mit
Ingrimm. Carl Pietzker behauptet in seiner me-
dizinisch-psychoanalytischen Studie, Brecht
habe nur geschrieben, um seine Herzneurose
standhalten zu kdnnen. Der Verfremdungseffekt
ist danach als eine Art Geheimmedikament ge-
gen Kammerflimmern anzusehen. Das war hei-
ter und schnell zu erledigen. Anders John Fue-
gi. Der sieht in seiner heifl umstrittenen Brecht-
Biographie (New York 1994) den Dichter als
einen Hollywood-Nero des Urheberrechts.
Brecht, kein Autor, allenfalls mordender Blau-
bart, ist allein beschiftigt mit der gnadenlosen
Ausbeutung der ihm zuarbeitenden Frauen und



Im 10. Jahrgang:

KORRESPONDENZEN
Zeitschrift fir Theaterpidagogik

begriindet von der Gesellschaft fiir
Theaterpadagogik, herausgegeben von
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angewiesen auf den tagtiglichen Diebstahl in
einer umfangreichtn Dichter-Firma, Tatlow wuf}-
te sehr beredt und sehr genau die Machenschaf-
ten, Milverstdndnisse und Unredlichkeiten Fue-
gis nachzuweisen, gedankliche und wissen-
schafltiche Schlamperei bloBzustellen. Eine au-
thentischen Text, so der Vortragende, gibt es
nicht; Literatur kann nicht vom Eigentumsbe-
griff abgeleitet werden, sie entsteht durch den
Umgang mit Anregungen, durch den entschei-
denden Eingriff in das beigebrachte Material,
durch die einzigartige poetische Strukturierung
der Vorschlidge. An der "Dreigroschenoper”, an
den "chinesischen Gedichte” wurde das bis ins
Detail bewiesen.

War da wieder alles in Ordnung mit Brecht? Gerd
Irrlitz holte ihn, auch in einem an den Vortrag
anschlieBend Gesprich mit Friedrich Dieck-
mann, nidher heran, in das Konfliktfeld der Zeit
nach 1989. Fiir sich und die #ltere Generation
der in der DDR Aufgewachsenen stellte er lapi-
dar fest, dem Auftrag der Brechtschen Asthetik
nicht gewachsen gewesen zu sein: "Leute ha-
ben etwas gewollt, und sich nicht ernst genug
genommen." Der Philosoph ging am Beispiel der
Figur des Galgei (spdter Galy Gay in "Mann ist
Mann") dem Problem der Austauschbarkeit, der
personlichen Spaltung, des Einverstidndnisses
mit dem Umfunktionieren nach. Die plebejische
Tradition Brechts analysierend, erkannte Irrlitz
die poetische Darbietung der Spaltung des Men-
schen und die Moglichkeit der Versthnung als
Schliisselprobleme des Dichters. Vom "verkehr-
ten Einverstdandnis” war die Rede, von Anpas-
sung und freiwilliger Selbstzerstérung, von der
Mitwirkung am steuernden Einfluf von aufen,
wie sie in Brechts Werk gestaltet sind und auch
der DDR Gesellschaft das Geprdge geben.
Dieckmann kam dann zu dem provokativen
SchluB, daff Brecht die DDR wohl wie sein ei-
genes Kunstwerk angesehen habe.

Der Philosoph unter den Dichtern? Nein, Wolf-
gang Fritz Haug wollte es gerade andersherum.
Er kniipfte Brecht und den Philosophen Giinther
Anders in ein fiktives Bezichungsgeflecht ein,
umschrieb in weiten Bégen das Nachdenken des
Dichters iiber mogliches, richtiges Verhalten.



Brecht, ein akademischer Dichter. wie in Giin-
ther Anders sah? Im Gesprich nach dem Vor-
trag wurden Konturen schirfer. Brecht, der im-
mer "spielt”, begreift den Menschen als einen in
der Geschichte Handelnden. Haug schilderte die
Vorsicht des Dichters, mit "Festigkeiten” umzu-
gehen, wies auf sein intensives Suchen nach
praktischem, méglichem Verhalten in einer ge-
gebenen Zeit hin. Philosophie als Weltanschau-
ung, schon gar als abgeschlossene, so der Vor-
tragende, akzeptierte der Dichter nicht, wenn er
auch darauf aus war, den Standpunkt der Ge-
sellschaft im weitesten Sinne einzunehmen.
Brecht, der Philosoph unter den Dichtern? Hel-
mut Lethen aus Utrecht konterte die offen blei-
bende Frage mit seiner "Anthropologie der Kil-
te”. Brechts Weg von der Freundlichkeit der Welt
in die Kilte offenbarte sich da als ein deutsches
Denkmodell der zwanziger Jahre. Das Einschal-
ten in den Prozefl der Modernisierung wird mog-
lich durch den Versuch, Subjekt in der Kilte zu
werden, ohne sich von "Heizung" ablenken zu
lassen. Lethen erinnerte an Brechts Thomas-
Mann-Replik. an die dem biirgerlichen Dichter
gegeniiber betriebenen "Kiltemaschinen” der
Avantgardisten. Der Prozef der Zivilisation wird
so begriffen als eine Entfernung von natiirlichen
Wirmequellen. Dem entspricht die Verachtung
der "mittleren” Temperatur, das Abweisen des
Lauen, des Ausgleichs, was politisch auch sehr
bedenkliche Folgen hatte.

Das "Lob der Eiszeit” jedenfalls fiihrt zum Ein-
verstidnis mit dem ZivilisationsprozeB, so. wie
es auch Gottfried Benn formulierte: Die Erkennt-
nis muf3 kalt sein, sonst wird sie familidr. Oder
Ernst Jiinger: Die Eiszeit ist ein grofer Lehrmei-
ster. Brecht brachte es dann in der Verfassung
des Kommunistischen Manifestes auf den Punkt:
Ebenso kalt wie der Wind ist die Lehre, thm zu
entgehen.

Kalt macht die Beschiftigung mit Brecht aller-
dings nicht. Schon gar nicht beim Streit um In-
dividualitdt und Gemeinschaft, wie er von Peter
Krtiger und Joachim Fiebach ("Brecht als Me-
dium der Selbstverstidndigung") entfacht wurde.
Der Dichter liefert Futter. das sich durch Ge-
brauch vermehrt. Er fiillt Horsdle und Bibliothe-

ken, sogar mitunter Theater. Er bringt uns
bei,"wie man wird, was man ist”. So heifit auch
eine Theaterarbeit nach der Lehrstiickmethode,
die im Literaturforum am 9. Februar vorgestellt
wurde. (Christoph Funke)

Brecht. Die Internationale
Unter diesem Titel veranstaltete das Literatur-
Forum im Berliner Brecht-Haus im Jahre 1995
seine traditionelle Brecht-Geburtstagstagung.
Rund 20 Veranstaltungen widmeten sich Aspek-
ten von Brechts Kunst; so war eine Ausstellung
zu sehen, "die die Korrespondenz des Literatur-
forums mit 111 Brecht-Kennern rund um den
Globus” dokumentierte und aufzeigte, "was in
den verschiedenen Léndern von Brecht noch
rezipiert bezichungsweise eher nicht rezipiert
wird” (Ursula Eschering, Tagesspiegel vom
13.01.95). Eine weitere Ausstellung galt Brechts
Theaterarbeit. Eher chaotisch - "ein in Richtung
Referentin geschmissener Hocker, Gebriill, eine
Priigelei” - habe Sabine Kebirs Vortrag iiber
"Brecht als Archetyp des aufgekldrten DDR-In-
tellektuellen” geendet, berichtet Escherig (ebd.,
23.01.95). Kebirs Versuch, eine "Ehrenrettung
Brechts fiir die Gesellschaft des vereinigten
Deutschland” zu erreichen, sei wirr und teilwei-
se unertrdglich gewesen, und natiirlich seien
Brechts Systemnéhe und sein unkritisches Ver-
hiltnis zur Sowjetunion "zu einer Aura vom ge-
scheiterten Illusionisten schongeredet” worden.
Briicken zwischen Dichter und Lesern habe
Alexander von Bormann mit seinem Vortrag tiber
den Umgang mit Brechts Lyrik zu schlagen ver-
sucht; iiber die Qualitdt einer Lesung mit Ka-
thrin Roggla. Walther Petri und dem selbst schon
etwas historisch gewordenen Bert Papenfuf-
Gorek dagegen kdnne man geteilter Meinung
sein. Literatur sei in dem von Inge Gellert gelei-
teten Haus in der Chausseestrae 125 vor allem
Katalysator zur Pflege des Wir-Gefiihls. Vortra-
ge iiber die Lehrstiicke (Reiner Steinweg, An-
thony Tatlow., Gerd Irrlitz) sowie tiber Brechts
Auseinandersetzung mit der Philosophie (Wolf-
gang Fritz Haug, Hans-Peter Kriiger, Helmut
Lethen) waren ebenfalls Teil des Berliner Pro-
gramms, das nach dem Ende der DDR leider "im-
mer bescheidener” ausfalle (Frankfurter Rund-
schau vom 16.01.95). Das und wie massiv die



Staatssicherheit der DDR frither und speziell im
Jahre 1983 auf die Brecht-Tage Einflufl genom-
men hat, schilderte Guntolf Herzberg (ebd..
10.02.95). Die Brecht-Tage 1995 mit ihrer der
von 1983 verwandten Thematik (damals "Brecht
und Marxismus") reizten ihn. das einstige Zu-
sammenspiel von Werner Hecht mit der Stasi und
dem auf ihn, Herzberg, im Zuge der als "OV
Korrektor” firmierenden MaBinahmen angesetz-
ten "IM Klee" 6ffentlich zu machen. In diesem
Jahr jedenfalls sei man sich in Berlin einig ge-
wesen, daB es sich lohne, Brechts "Philosophie
des produktiven Zweifels" genau zu untersuchen,
und dafl Brecht, diese "neuerdings von manchem
mit Getdse abgeschlachteten Vatergestalt”. le-
bendiger sei als je zuvor, bemerkte Christoph
Funke (Tagesspiegel vom 07.02.95). Anthony
Tatlow habe "sehr beredt und sehr genau die
Machenschaften, Mifiverstindnisse und Unred-
lichkeiten John Fuegis", erwiesen, "gedankliche
und wissenschaftliche Schlamperei” beim Na-
men genannt und sich dagegen verwahrt, Lite-
ratur vom Eigentumsbegriff ableiten zu wollen.
(aus Fachdienst Germanistik 3/953)

Kultursommer

Kultursommer Rheinland-Pfalz '95

"Mutter Courage und ihre Kinder"
Brechts Lehrstiick iiber das Geschift mit dem
Krieg in einer amerikanischen Inszenierung
auf der ehemaligen Raketenbasis Hasselbach/
Hunsriick
Fiinfzig Jahre nach Kriegsende kommt Brechts
"Mutter Courage” in die aufgegebene Atomra-
ketenbasis Hasselbach im Hunsriick. Courage.
die Unbelehrbare, die am Krieg ihren kleinen
Profit haben willl und dabei fast verliert, zieht
den Wagen durch die verwaisten Raketensilos,
die ihrerseits heute hoffentlich eher von der
Lernfahigkeit der Menschen kiinden. Fiir 120
Millionen Dollar auf dem Hoéhepunkt des Kalen
Krieges der achtziger Jahre fiir die Ewigkeit ge-
baut, nach dem Zusammenbruch der Sowjetuni-
on kurze Zeit spiter aufgegeben, eine wirtschaft-
liche Umnutzung trotzend, scheinen sie heute am
chesten als Mahnmal fiir eine friedliche Zukunft
zu taugen.

Als Augsburger Unternehmen freuen
wir uns uber jede Aktivitat zu dem
Augsburger Bert Brecht und unter-
stitzen deswegendie Herausgabe des
Dreigroschenheftes!

Firma

Otto Franck
Import KG
Augsburg
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Die cruise missiles - Basis Hasselbach war Teil
einer ganzen Kette atomarer militdrischer Anla-
gen in Europa, die in den achtziger Jahren nicht
nur Angst und Schrecken im Lager der Feinde
verbreiteten. Auch den Hunsriickern fiihrte der
Stationierungsbeschluf deutlich vor Augen, daB
es zur atomaren Abriistung keine Alternative
gibt. Die vierminiitige Vorwarnzeit der auf Has-
selbach gerichteten SS 20-Raketen brachte in
Erinnerung, daf} es im Krieg nur wenige Gewit-
ter gibt. Sie schérfte aber auch seinerzeit bei vie-
len das Bewuftsein der eigenen Verantwortlich-
keit fiir den Frieden.

Brechts "Mutter Counrage"” trifft auch nach dem
Abzug der Raketen die die Gefiihle vieler Leu-
te, nicht nur im Hunsriick -~ gerade auch solcher,
die iiber lange Jahre von der militdrischen Struk-
tur gelebt hatten. Umso mehr, als der Abzug des
Militédrs zur Bedrohung des bescheidenen Wohl-
standes der Region geworden ist. Die Menschen
hatten in Ermangelung anderer Mdglichkeiten
mehr als ihr Auskommen mit dem Militér, viele
identifizierten sich mit ihm. Insbesondere das

tigliche BewuBtsein der atomaren Bedrohung,
das sich mit der Stationierung der cruise missi-
les einstellte. diirfte - anders als bei der unbe-
lehrbaren "Mutter Courage” - Lernprozesse hin-
sichtlich der eigenen Verantwortlichkeit im krie-
gerischen Geschift bei vielen Hunsriickern in
Gang gesetzt haben.

Brechts wenige Tage nach dem deutschen Uber-
fall auf Polen im dinischen Exil geschriebenes
Stiick bezieht sich auf die Tlichtigkeit vieler (d4-
nischer) Geschiftsleute, die in starkem MaB3e von
der Sorge getrieben waren, ob sich ihre Investi-
tionen in den Krieg auch rechneten. Parallelen
angesichts der vielen Milliarden DM zidhlenden
wirtschaftlichen Transferleistung in den Huns-
riick ergeben sich von selbst.

Es ist konsequent, nach dem herausragenden
Erfolg des Dante-Projektes "Die Holle - La cit
td dolente” des Kultursommers 1994 auf der
PYDNA Hasselbach im Sommer 95 erneut an
der kiinstlerischen Konversion jener Stitte des
potentiellen Weltunterganges zu arbeiten. Mog-



In Baals Welt

Kindheit und Jugend

des Bert Brecht

Brechts unbekanntes Innenleben

Hans-Christian Kirsch

18..80DM

Traum und Trauma
im Dickicht
Bert Brecht - Im Dickicht der Stadte
Neue Interpretation
Eine Losung der Ratsel
von H. P. Mankowe

Zu bestellen bei: SoSo Verlag beim
Bert Brecht-Haus, Schmiedgasse 13,
D-86150 Augsburg.
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licherweise gelingt es der Theaterkunst, diesen
Ort des Grauens zu einer Statte der Mahnung zu
machen.

Als die "Mutter Courage" 1941 in Zirich urauf-
gefiihr wurde, war Brecht bereits Emigrant in
Amerika. Ziemlich genau 50 Jahre nach dem
Ende des 2. Weltkrieges hat Brechts Anti-Kriegs-
stiick besondere Aktualitdt. Das Stiick kommt
nun in einer amerikanischen Inszenierung in den
Hunsriick, in dem die 50jdhrige Prisenz der US-
Streitkrdfte auch nach dem Abzug noch allent-
halben spiirbar ist. Ein weiteres Stiick amerika-
nischer kultureller Entwicklungshilfe - nach
Rock'n Roll und amerikanische Lissigkeit - nun
ein deutscher Dramatiker des 20. Jahrhunderts.

In Erinnerung des Einmarschs der amerikani-
schen Truppen vor 50 Jahren, in deren Gefolge
ja auch die vertriebene deutsche Kultur in das
Land der Dichter und Denker zurtickkehren durf-
te, kommt nun Brecht ausgerechnet amerika-
nisch. Jener Brecht, der sich in den USA wih-
rend seiner Emigration "unamerikanischer Um-
triebe" bezichtigt sah und seine deutsche Heim-
statte nach dem Krieg im stalinistischen Herr-
schaftsbezirk Ost-Berlin fand. ist der in den USA
meistgespielte deutsche Gegenwartsdramatiker.
Wihrend Brechi hierzulande, nicht zuletzt un-
ter dem Kuratel seiner Ost-Berliner-Gralshiiter,
zeitweise regelrecht zur Phrase heruntergespielt
wurde, konnte er in Amerika, mit genauso viel
Unbekiimmertheit wie Spielfreude inszeniert, zu
neuem Erfolg kommen.

Die Inszenierung im rheinland-pfilzischen Kul-
tursommer wird es sich um eine durch und durch
amerikanische Produktion - in amerikanischer
Sprache von amerikanischen Schauspielern ge-
spielt - handeln, die Brecht als den Vertreter ei-
nes durch Spielfreude und Witz brillierenden
Volkstheaters zeigt.

Regie hat tibrigens der durch eine Reihe frischer
Brechtbearbeitungen bereits zu Renommé ge-
kommende Ost-Berliner Heinz-Uwe Haus. ein
langjdhriger Mitarbeiter von Manfred Wekwerth,
der heute als freier Regisseur und Gastprofessor
u. a. auch an amerikanischen Hochschulen ar-



beitet. Schwerpunkt seiner Arbeit ist heute der
Versuch einer Brecht-Neuentdeckung, jenseits
aller fleischlos unterkiihlten Dogmatik - als mo-
dernes Volkstheater im besten Sinne.

Das Theaterprojekt, das von Absolventinnen und
Absolventen des "Professional Theatre Training
Program" (PTTP) der University of Delaware
gespielt wird, findet bereits heute die Unterstiit-
zung von nambhaften US-Politikern, die in ihm
einen wichtigen Beitrag zum deutsch-amerika-
nischen Kulturaustausch sehen. Insofern trigt es
dazu bei, das Motto des kommenden Kultursom-
mers "Nachbar Amerika" in hervorragender
Weise umzusetzen. (Willi Lindemann)

Inszenierung: Heinz-Uwe Haus; Biihenbild und
Licht: William Browning; Theatermalerei: Glyn
Hughes; Kostiime: Anrea Barrier; Produktions-
leitung: Willi Lindemann; Veranstalter: Ver-

bandsgemeinde Kastellaun im Auftrag des Kul-
turministeriums Rheinland-Pfalz; Coproduzen-
tin: University of Delaware, Department of Thea-
tre (PTTP).

Premiere: 10. Juni 1995, 20.00 Uhr. Weitere
Auffithrungen tdglich bis 18. Juni.

Karten sind erhiltlich beim Verkehrsamt der
Verbandgemeinde Kastellaun: Telefon (06762)
40 320, Fax (06762) 40 340.

Mit Angst und Galle angefeuchtet
Pina Bauschs Tanzabend "Die sieben
Todsiinden" in Wuppertal
Kaum zu glauben: Fast zwanzig Jahre ist er alt,
dieser doppelte Brecht-Weill-Abend im Wupper-
taler Opernhaus, den Pina Bausch jetzt in einer
Neueinstudierung wieder erlebbar macht... Mog-
licherweise wirkt der "Tanzabend" gerade weil
er nicht mehr provoziert, darum so verzweifelt.
Vielleicht identifiziert sich deshalb Josephine
Ann Endicott so mit beiden Stiicken. Sie weiB,
wie das Leben spielt. Sie erlebt die "Sieben Tod-
siinden” am eigenen Leib, und sie investiert da-
bei nicht nur ithre auBerordentliche Technik, son-
dern auch eine Personlichkeit, die tiber alle Er-
niedrigungen triumphiert... Sie trifft den Nerv.
so wie ihn Pina Bausch vor fast zwanzig Jahren
schon getroffen hat..Wie die Wiederaufnahme
mit dem hochmotivierten Ensemble (und einem
entsprechend reaktionswilligen Publikum) be-
weist, hat der Abend seit der Urauffiihrung von

Wir freuen uns iiber die gute Resonanz des Dreigroschenheftes

Manfred Sammer

Stukkateurmeister
Bgm.-Widmeier-Str. 25
86179 Augsburg




seiner Qualitdt nichts eingebiifft. (Hartmut Re-
gitz, Rheinische Post, Diisseldorf).

Es ist einer dieser seltenen, groBartigen Aben-
de, nach denen man als Theatergénger immer
sucht: so entwaffnend schon, dal man nicht ein-
mal zu wortreicher Begeisterung geneigt ist, son-
dern still besselt nach Hause fahrt..Auf die zy-
nische Modemisierung der Todsiinden verzich-
tet die Auffithrung. Pina Bausch zeigt, was sie
schon in vielen Varianten in anderen Inszenie-
rungen gezeigt hat und was immer aufs neue kiihl
unter die Haut kriecht: wie ein Mensch verbo-
gen wird oder sich selbst verbiegt und daran
zugrunde geht. (Marion Lohndorf im General-
Anzeiger Bonn).

Die Neueinstudierung des legendiren Doppel-
abends von 1976, "Die sieben Todsiinden-Fiirch-
tet euch nicht” wurde zum Triumph fiir Chorei-
graphin, Solisten und ein vorziigliches Ensem-
ble.. Das Biihnenbild Rolf Borzigs: ein Asphalt-
StraBenstiick mit Rinnstein und Gully; im Back-
ground ist das Orchester postiert, das unter Jan
Michael Horstmann ebenso prizise wirkte wie
das "Familienquartett” (Siegfried Schmidt, Ar-
thur Friesen, Hans Christoph Begemann, Marek
Wojciechowski)... Ein Biihnenereignis-immer
noch. (Frank Scurla in den Diisseldorfer Nach-
richten)

Uber zweieinhalb Stunden weg bestitigt der
Abend sowohl seine tiberragende Bedeutung im
Werk der Choreographin Pina Bausch als auch
die Spitzenposition des Tanztheaters Wuppertal
unter den Tanztheatern der Welt. Diese geniale
Mischung aus Kunst und Trivialitidt, Kritik und
Unterhaltung gelingt niemandem auch nur an-
nzhernd so wie Pina Bausch und ihren Wupper-
taler Tdnzern. Seit nunmehr fast zwanzig Jah-
ren sind beide im Grunde nur an den eigenen
Leistungen meBbar: in einer Klasse fiir sich wie
die Harlem Globe Trotters in ihrer besten Zeit.
(Jochen Schmidt in der FAZ)

Fiir die illustrierte Presse begann das Ereignis
zehn Tage nach der Premiere. der "Gong" hitte
am liebsten eine Auffithrung zur Fotosession
gemacht, und selbst der "Spiegel" witterte eine
Geschichte: Ute Lemper, ansonsten eher beim
Musical und im Chanson zu Hause, stand zum
ersten Mal in Pina Bauschs Brecht/Weill-Abend
auf der Bithne des Wuppertaler Opernhauses. Im

zweiten Teil des Abends, der Collage "Fiirchtet
euch nicht", ersetzte sie die grandiose Silvia
Kesselheim. (ebenfalls FAZ)

In Baals Welt

Wihrend Augsburg seinen verlorenen Sohn Bert
Brecht grof feiert: Brecht-Kreis-Mitglied will
Verkaufsverbot im Brecht-Haus fiir "jugendge-
fahrdendes” Brecht-Buch

Gegen das Buch "In Baals Welt - Kindheit und
Jugend des Bert Brecht” - des bekannten Autor
Hans-Christian Kirsch - hat der ehemalige
Deutschlehrer Erich Maiberger wegen "jungend-
gefahrdenter Pornograhphie” eine Anzeige "ge-
gen Unbekannt” eingereicht. Maiberger will da-
mit auch ein Verkaufs-Verbot fiir das Buch im
Brecht-Geburtshaus in Augsburg erreichen.
Erich Maiberger, Mitglied im Brecht-Kreis-
Augsburg, beruft sich auf eine "beispiellose ge-
meine Szene in dem Buch", in dem der junge
Brecht, der sich hierbei als Baal fiihlt, seine ster-
benskranke Mutter als Odipus-Baal erlosen will.

Autor Hans-Christian Kirsch, der sich als Bio-
graph von Rosa Luxemburg, Che Guevara, Ge-
org Biichner einen Namen gemacht hat, zu dem
Porno-Vorwurf: "Brecht wiirde lachen. Und
Brecht zum Lachen gebracht zu haben, finde ich
lustig." (siche Rezension S. 39)
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I Abonnement :

Hiermit abonniere ich das Dreigroschenheft
fiir den Jahresabonnementspreis von 10.-
§ DM (Inland) / 20.- DM (Ausland).
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Datum, Unterschrift:

{Einfach ausfiilien und an die Redaktionsadresse senden!)



Réaumlich beengt -

finanziell bedrangt
Stiftung Archiv Berlin vorgestellt

... das Textbuch zur "Dreigroschenoper” von
Brecht und die Regiebiicher Erwin Piscators
gehdren zu den Schitzen des Archivs der Aka-
demie der Kiinste Berlin-Brandenburg. "Es ist
das bedeutendste interdisziplindre Archiv zur
Kunst im 20. Jahrhundert im deutschen Sprach-
raum" so Archivleiter Wolfgang Trautwein.
(Hamburger Abendblatt)

"Bertolt Brecht, Ricarda Huch,
Heinrich Boll"

Der Politiker Hans Koschnick, ehemaliger Biir-
germeister Bremens, der zur Zeit im Auftrag der
Europiischen Union den Wiederaufbau der Stadt
Mostar im ehemaligen Jugoslawien leitet, auf die
FAZ-Frage nach seinem Lieblingsschriftsteller.

""Zittern und Zagen, Drohen und
Schlichten, Marx und Brecht"

Uberschrift in "Neues Deutschland” iiber einen
Parteitag der PDS.

Josef-Kainz-Medaille

Die Regisseurin Ruth Berghaus und dem Biih-
nenbildner Erich Wonder wurde fiir ihre Prisen-
tation des "Kaukasischen Kreidekreises" im
Burgtheater die Josef-Kainz-Medaille der Stadt
Wien verliehen.

Poesie zwischen Hirn und Hose
"Uber die Verfithrung von Engeln" in Essen
Im Grillo-Theater machten sich fiinf Damen des
Ensembles begleitet von Alfons Nowacki am
Klavier sehr unterhaltsam daran, die Brechtsche
Lyrik von zumeist unterhalb der Giirtellinie aufs
literarische Podest zu heben. (...) Doch gestal-
ten die Schauspielerinnen ihren musikalisch-li-
terarischen Ausflug uns Dichterlager nicht al-
lein mit erotischen bis obszonen Beitriagen
Brechtscher Schreibart - was Minner wie Frau-
en wohl weniger schockierte, sondern gleicher-
mallen heiter bis be-sinnlich stimmte.

(MaS, Neue Ruhr Zeitung, Essen)
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Alles Lebendige wird abgetotet
"FrauenLebenSatt" im Theaterpidagogi-
schen Zentrum Koln
Inge Miinzner inszenierte trauervolle, bitterbd-
se oder verhalten komische Situations-Streiflich-
ter, montiert aus Dichtertexten von Kroetz,
Brecht, Turrini, Walser oder Bachmann. (..) Die
junge Jiidin aus Brechts "Furcht und Elend” ver-
14t ihren aufstrebenden Arzt-Ehemann, und eine
gealterte Prostituierte stirbt, wihrend ihr Kunde
gleichgiiltig verschwindet... Inge Miinzner hat
fiir diese Belichtungen vieler Frauenleben mit
ihrem engagierten Kurs die adidquaten Filter ge-

wihlt. (Renate Bach, Kolner Stadt-Anzeiger)

Wahlkampf mit Kultur
Brecht-Texte in Bad Hersfeld
Wahlkampf einmal anders. Kurzweiliger Gesang
statt endloser Reden und bissige Texte statt ab-
gedroschener Phrasen. Dieter Dehm, der linke
Liedermacher aus Frankfurt, liberraschte das
Publikum mit den nicht so geldufigen Brecht-
Vertonungen von Hanns Eisler, die er auch ohne
Mikrofon stimmgewaltig vortrug.

(Hersfelder Zeitung)

Die abzuverlangende Weisheit
Fliichtlingsgesprach in Plauen
"Fliichtlingsgespriach”, so nannten die Schau-
spieler Roland Matthies und Hermann Book,
Mitglieder einer Freien Theatergruppe aus Ot-
tersberg bei Bremen ihr Brecht-Programm. Gut
eine Stunde waren sie zu horen, zu sehen und...zu
riechen. ... Ansonsten kam das Ganze schwer in
Schwung. War es die lange Fahrt von Bremen
nach Plauen, die den beiden Akteuren noch in
den Gliedern lag, war es der spride Text, die
Betroffenheit der Aussagen; jedenfalls ertappte
ich mich, wie ich verstohlen auf die Uhr sah,

was nie ein gutes Zeichen ist ...
(Lutz Behrens im Voigtland-Anzeiger)

Brecht-TV
Gymnasiasten-Feier in Bad Freienwalde
In Form eines Fernsehbeitrags "Brecht-TV" ge-
stalteten die Schiiler des Gymnasiums ihre tra-



ditionelle Brecht-Feier. Mit klassischen und
schrigen Beitrdgen brachten die Penniler ein
Programm auf die Biihne des Kurtheaters, das
sie in ihrer Freizeit selbst zusammengestellt und
geprobt hatten. (Mérkische Oderzeitung)

Revue vom brennenden Haus
Backnanger Friedenswochen

mit Christa Weber
Eine badensisch babbelnde. biedere Hausfrau
singt Brecht. Christa Weber, das quirlige Multi-
talent aus der Miinchner Alternativszene, bringt
alles zusammen: Vormirz. Neruda, Tucholsky.
Enzensberger. Und sie kann singen! Dazu als
Kontrastprogramm Joan Schneider am Klavier
und Lieder aus Kiiche und Kirche, alles zur
Musik des in der Tradition Eisler-Weill-Dessau
komponierenden Christof Herzog.
(Backnanger Kreiszeitung)

Grotesk! Grotesk?

Neujahrskonzert Schlofi Philippsruhe

in Hanau
Ein Neujahrskonzert mit einer Woche Verspé-
tung - warum nicht, das Jahr ist ja noch
lang...Doch der AnlaB war ernst, und so kam zu
den Werten nicht der Witz (oder doch?), son-
dern die Moral - in Form von Grimm- und
Brecht-Texten, vorgetragen von der Frankfurter
Schauspielerin Regina Vergeen. Wie hier, im
prunkenden SchlofBsaal, inmitten von Neujahrs-
Garderoben, von einer Finanziersstiftung gela-
den, von bosen Reichen und edelmiitigen Armen
fabuliert wurde, das war, Neujahrsbotschaft in
allen Ehren, schlicht grotesk.
(Frankfurter Rundschau)

Rockig/punkig/
sehnsuchtsvoll/wehmiitig
Die Jiirgen Sturm Band und Anirahtak
im Theater Aachen.
Stiirmische Zeiten im Aachener Stadttheater: Die
Sturm Band und die Aachener Singerin Aniraht-
ak hatten gemeinsam zum Landeanflug auf das
GroBe Haus angesetzt. Mit viel frischem Wind
brachten die vier Jazzer samt Chansonette "Kurt
Weill in Bewegung" und rissen auch das begei-
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sterte Publikum mit sich. Fazit: Der zweistiindi-
ge, horenswerte Riickblick auf Weills Werde-
gang imponierte bis auf den letzten Akkord. Die
musikalische Bearbeitung war rundum unkon-
ventionell, von der Stimme bis zum elektrischen
Orchestrion des Ludger Singer.

(Marion Wingen in der Aachener Volkszeitung)

Uberraschend voll besetzt?!
Jutta Miiller und Verena Lendi in Konstanz
Bertolt Brecht gilt nicht unbedingt als der be-
liebteste deutsche Dichter, doch die Zuschauer-
reihen waren iiberraschenderweise voll besetzt.
Was den Zuschauern geboten wurde, iibertraf
dann wohl doch die Erwartungen der allermei-
sten im Saal. Nicht trocken, nicht langweilig,
sondern fesselnd durch die Darbietung der In-
terpretinnen. Witziges reihte sich an Deftiges,
Sarkasmus und Tragik standen einheitlich ne-
beneinander; gesprochener Text wechselte mit
Lied.

(Sandra Rummel im Siidkurier Konstanz)

Brechts Damaszener Eleven

... Von erstaunlichem kulrurellen Spielraum
zeugt auch die Existenz des quicklebendigen
"Arbeitertheaters” in Homs, dessen Direktor
Ferhan Bulbul wie die meisten seiner Akteure
im Hauptberuf nicht Arbeiter, sondern Ingenieur
ist, aber auf jeden Fall das sozialistische Ideal
der polytechnisch und zugleich humanistisch
geprigten Personlichkeit in schonster Einheit
verkorpert. Die Truppe spieit fiir Betriebe aller
Landesteile Stiicke des Welttheaters: Nicht nur
moralisierenden Kleist, sondern auch existenzia-
litischen Sartre. Sie kann den vielen Anforde-
rungen gar nicht immer nachkommen. Die
Schauspieler-Ingenieure bereiteten mir einen
hochst angenehmen Abend. Innerhalb einer hal-
ben Stunde schaffen sie ein reichhaltiges Menii
herbei und nachdem sie sich selbst -unter ande-
rem mit Gesangsproben- ausfithrlich vorgestellt
hatten, konnte ich ihre Neugierde beziiglich der
neuesten Verirrungen der westeuropdisch-ame-
rikanischen Rezeption Brechts kaum stillen. Der
Mann gehért zu thren Lieblingen.

(Sabine Kebir in einem Beitrag {iber Syrien fiir
die Wochenzeitung "Freitag")



Waldorfschule on Tour

Steiner-Schule Ottersberg
auf Gastspielreise
Die Dreigroschenoper hatten die SchiilerInnen
im November letzten Jahres mit groem Erfolg
in Ottersberg aufgefiihrt. Dann kam die Idee auf,
mit dem Stiick auf Tour zu gehen. Mit groflem
Engagement machten sich die Penniler an die
Vorbereitung, so daf} jetzt eine Gastspielreise
nach Augsburg, Ulm, Dietzenbach zustande
kam.

Doppeltes Happy End
Dittchenbiihne in Elmshorn
Monatelang haben die Laiendarsteller der Ditt-
chenbiihne fleiflig geprobt, dabei wire die Vor-
stellung beinahe ins Wasser gefallen. Ein Haupt-
darsteller stiirzte wihrend der Generalprobe und
fiel aus. Doch Regisseurin Krischa Brenzis
sprang kurzentschlossen ein. So erlebten die
Zuschauer ein doppeltes "Happy End"...Die
Darsteller 16sten ihre Aufgabe gekonnt. Was ei-
nigen bei den Musikeinlagen an Stimmkraft fehl-
te, glichen sie mit viel Witz wieder aus.
(Mark Bremer, Elmshorner Nachrichten)

Spiel im Spiel

Frankfurter Wu-Wei-Theater in Fiirth
Mindestens 27 verschiedene Rollen hat Brecht
fiir seine Parabel "Der gute Mensch von Sezu-
an” vorgesehen. Das Wu-Wei-Theater kommt da
spielend mit zwei Personen aus. Die Schauspie-
lerin Angelika Sieburg und Andreas Wellano
ziehen seit sechs Jahren mit der auBergewdhnli-
chen Stiickbearbeitung durch die Lande und ha-
ben -vor allem beim jugendlichen Publikum-
wachsenden Erfolg...Die Zusammenfassung,
Reduzierung, die Konzentration auf die ureige-
ne Grammatik des Theaters, der Verzicht auf
Voyeurismus und konkrete Bilderwelten machen
bei dem Sezuan-Text Sinn. Und ganz nebenbei
ist so auch ein Spiel tiber das Theaterspiel ent-
standen. (Bernd Noack, Niirnberger Nachrich-
ten)
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Ham' Se mal 'nen Groschen?
Musische Gruppe Auerbach inszeniert
"Dreigroschenoper”

Arme Bettler wollen eine groe Oper machen,
aber wegen der geringen Mittel gelingt ihnen
alles immer nur halb, so sollte es nach des Au-
tors Anweisungen sein, und das schaffte die
Gruppe genauso, wie der groffe Theatermann es
sich wiinschte...Brechts Witz, seine bissige Kri-
tik und die humoristische Schérfe blieben unge-
brochen. Nach der Premiere honorierte das ge-
ladene Publikum den vergniiglichen Abend mit

stiirmischem Applaus.
(Ute Bauermeister, Odenwilder Heimatzeitung)

Bedeutungsschwere
Bedachtsamkeit

" Aufhaltsame Aufstieg des Arturo Ui"

im Theater Altenburg
..Ohnehin ist das kleine Ensemble des Altenbur-
ger Schauspiels bis an die Grenze seiner Belast-
barkeit gefordert:Die blassen Kindergesichter
der Statisten wirken der Wucht des schwarzen
Lederimitats zum Trotz belustigend harmlos.
Schwerbliitig dagegen die erlauternden Texte auf
dem Monitor, angetrieben nicht von Dieter Ho-
sallas schriller Schaubudenmusik, sondern vom
schicksalhaft vibrierenden, im MG-Geknatter
drdngenden Jazzbesen...Ein Hauch jener Re-
spektlosigkeit, die allein den armen b.b. aus der
Schublade "politischer Nachhilfeunterricht” hit-
te befreien konnen.

Theater-Festival Madrid

Die Diisseldorfer Rheinoper ist mit Kurt Horres'
Inszenierung von Brecht/Weills "Aufstieg und
Fall der Stadt Mahagonny" zum Internationalen
Herbst-Theater-Festival in Madrid eingeladen
worden. Einzige weitere deutsche Produktion:
Peter Palitzsch’ "Arturo Ui."

Der Name und kein anderer:
Bertolt-Brecht-Uni in Augsburg I

Schluff mit dem No-Name-Dasein in Augsburg.
Der Allgemeine StudentInnenausschuf3 (AStA)
fordert von Senat und Politikern die namenlose
Hochschule nach dem Sohn der Stadt "Bertolt-



Initiativen zur Umbenennung gab es bereits in den friihen Achtzigem - jedoch erfolglos.

Brecht-Universitdt” zu benennen. Tauf-Anldsse
gibe es genug: Augsburg feiert in diesem Jahr
Brechts 97. Geburtstag, die Uni begeht ihr 25.Sil-
berjubildum. Taufpaten wie Rudolf Diesel, Ja-
kob Fugger oder Franz Josef Strauf} haben beim
AStA keine Chance: Diesels Erfindung sei an-
gesichts der krankmachenden Autoabgase pro-
blematisch, Fugger habe durch "skrupellose
Geschifte” zum "Kriegsfinancier” des Kaisers
avanciert und Strauf} sei wegen seiner "Spezl-
Wirtschaft" kein Vorbild. aulerdem kein Augs-
burger. (Siidd.Zeitung)

Thomas Wollenhaupt vom AStA Augsburg er-
génzt: In Deutschland gehort Brecht seit Jangem
nicht nur an Gymnasien zur Pflichtlektiire. Als
einer der einflufireichsten Autoren des 20. Jahr-
hunderts ist er mit seiner Konzeption des ver-
fremdeten Theaters zu einem deutschen Export-
schlager geworden. Als Gegner des Nationalso-
zialismus und des Krieges ist er auch heute noch

ein Symbol des Widerstands gegen Rassenwahn
und Militarismus. Gerade in einer Stadt wie
Augsburg mit weiterhin erschreckend hohen
Anteilen rechtsextremistischer und-radikaler
Parteien bei den Wahlen, ist es notwendig, To-
leranz und Solidaritdt zu vermitteln.

Bertolt-Brecht-Uni II
Dr. Hans-Jorg Knobloch

Gastprofessor in Angsburg
Knobloch ist im Sommersemester 1995 Inhaber
der Gast-Professur an der Uni Augsburg. Im Rah-
men dieser Professur wird Knobloch drei Ver-
anstaltungen anbieten:
1: eine Vorlesung "Brecht und die 20er Jahre"
2: ein Hauptseminar "Das Zeitstiick in der Wei-
marer Republik"
3: ein Proseminar "Dramen und Dramentheorie
bei Brecht"



IBS

Folgende "Call for Papers"” entnahmen wir
COMMUNICATIONS,
der Informationsbroschiire der IBS
(International Brecht Society)

Essays zum Hundertjahrigen
Wir bitten um Beitrige zu einer Essay-Samm-
lung tiber Bertolt Brecht, die 1998 anlafllich des
100. Geburtstags von Bertolt Brecht vertffent-
licht werden soll. Wir sind an neuen Betrach-
tungen zu jedem Aspekt von Brechts Werk in-
teressiert und wiirden besonders Beitrige iber
Brechts Beziehung zur Moderne und Postmo-
derne, liber die Notwendigkeit, sein Vermécht-
nis nach den politischen Veridnderungen 1989/
1990 zu iiberdenken, iiber Brecht und die DDR
sowie die Reaktionen auf die Grofle Kommen-
tierte Brechtausgabe begriiffien. Die Aufsitze
kénnen in englischer und deutscher Sprache ein-
gereicht haben. der Band wird in englischer
Sprache verdffentlicht und eine weltweite Auf-
lage haben. Interessenten mdgen eine Zusam-
menfassung von maximal 200 Wortern an fol-
gende Anschriften libersenden:

Prof. Rodney Livinstone

Department of German

University of Southampton

Highfields Southampton

Great Britain
oder

Dr. Steve Giles

Department of German

University of Nottingham

University Park

Nottingham

Great Britain

Theatre and Activism

AnlaBlich der Jahreskonferenz des Association
for Theatre in Higher Education (ATHE) vom 9.
bis 12. August 1995 in San Francisco unterstiitzt
die IBS eine Diskussionsrunde zum Thema:
Theatre and Activism: Changing Minds/Chan-
ging the World after Brecht. Wir bitten um Ein-
richtung von Vortrigen oder Zusammenfassun-
gen (200-300 Wérter) tiber dieses Thema in al-
len seinen Facetten. Die Vortrage oder Vorschla-
ge miissen sich nicht auf Brecht oder seine Ar-

beit beschrinken, dies wird allerdings bevorzugt.
Wir erwarten Beitrdge historischer und theore-
tischer Natur, die den "activism" als Mittel der
Darstellung oder die Nutzung von Darstellun-
gen fiir "activist causes” betreffen.

An Prof. Ralf E.Remshardt

Department of Theatre

P.O. Box 115900

University of Florida

Gainesville, FL 32611-5900

Berliner Ensemble

Es klingt schon wie Friihlingsmusik in unseren
Ohren. was die Spatzen von den Dichern der
Hauptstadt pfeifen. Peter Zadek hat’s satt am
Berliner Ensemble. Er will heraus aus der gruf-
tigen Direktion. Nach ihm die Sintflut am Schiff-
bauerdamm - oder Heiner Miiller oder Schieef.
Was soll's! Wir miifiten nicht mehr mit anse-
hen, wie einer der bedeutendsten Regisseure der
Nachkriegszeit sein Renommee verspielt, am
falschen Ort, mit den falschen Partnern, mit teu-
ren Inszenierungen, die wie gefélschtes Arme-
Leute-Theater aussehen. (R.S. in einer Glosse
in der Siiddeutschen Zeitung)

Brecht in Augsburg
Brecht-Kreis-Augsburg: "Brecht in
Augsburg - sehr lebendig”

Der Bert Brecht Kreis Augsburg hat zum gro-
fen Programm "Bertolt Brecht 95" einige An-

gebote beigetragen.

Am 29. Januar gabe es in der KreBlesmiihle den
3. Brecht-Brunch. Aus Dresden erschienen wa-
ren Bernd Meyer-Réhnitz und Sohn Henry,
Schauspieler in Wien, die eine sehr umfangrei-
che Plattensammlung zu Brecht besitzen und
Kostproben bereithielten. Alles in allem gabe es
eine Menge Schellack-Platten zu horen, zu de-
nen das Grammophon, wie es aus der techni-
schen Mode gekommen ist, mit der Hand aufge-
zogen werden muflte. Das Publikum hérte er-
griffen die Stimme des Meisters und Schauspie-
lersohn Henry las Texte von ihm.

Ein erfreulicher, durch die erklarenden Worte
von Bernd Meyer-Réhnitz tiefgriindender Vor-
mittag.

Am 09. Februar startete "Happy Birthday Bert



Brecht", und spit, nach 22.00 Uhr, war eine gan-
ze Anzahl von Brecht-Freunden versammelt, um
mit den Musikalischen Feinheiten der Passaue-
rinnen Barbara Dorsch und Gerlinde Feicht den
Geburtstag zu erwarten. Barbara Dorsch sang
Brecht-Texte und Gerlinde Feicht begleitete auf
dem Akkordeon, ein neuer Brecht-Klang.

Das Konzert endete allerdings vor Mitternacht,
aber eine Reihe Unermiidlicher blieb bis zum
Beginn des groBen Tages. Die Geburtstagsfeier
war damit gerettet! (Joachim Fritsch)

Veranstaltungsreihe
"Bertolt Brecht 95" in Augsburg

Da der Redaktionsschluf} des Dreigroschen-
hefts noch wihrend der laufenden Veranstal-
tungen der Brecht-Aktivititen 1995 in Augs-
burg war, werden wir erst irn Heft 3/95 einen
Riickblick und eine Bewertung bringen. Eine
Zwischenbilanz aus Sicht des Hauptveranstal-
ters, der Stadt Augsburg, ergab sich in einem
Gesprich mit Projektleiter Peter Grab vom
Kulturbiiro.

3GH: Die Brechttage 1995 in Augsburg sind ja
so grofl angelegt worden wie noch nie. Augs-
burg bemiiht sich. Fiir ein Resume ist es noch zu
frith, aber kénnen Sie denn schon Tendenzen
erkennen?

Grab: Wir sind alle positiv tiberrascht, bis jetzt
haben iiber 10.000 Menschen die Veranstaltun-
gen besucht, bel unserem Literatur-Projekt zu
Heinrich Heine im vorigen Jahr waren es insge-

"Witwe Begbicks Trinksalon" vor dem Stadttheater Augsburg

samt nur ca. 7.000. Vor allem die Medien haben
die Brecht-Aktivititen in Augsburg aufmerksam
verfolgt. Allein 14 Fernsehbeitrdge konnten wir
bis jetzt bereits feststellen.

3GH: Wie erkldren Sie sich diese groRe Besu-
cherzahl?

Grab: Das liegt an der Konzeption der Gesamt-
Veranstaltung: Eine grofie Anzahl an Mitveran-

Grindesign [ CGartenbau
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Eva Maria Hagen singt Brecht in der Komddie Augsburg

staltern prégen das Gesicht der Reihe. Jeder Ver-
anstalter bringt sein Publikum mit ein, organi-
siert und 14dt ein, macht eigene Pressearbeit und
ist auch fiir den Ablauf verantwortlich. Die Stadt
iibernimmt nur koordinierende Aufgaben und
schreibt den Organistoren nichts vor.

3GH: Ist Innen eine Beurteilung der Zusammen-
setzung des Publikums moglich. Sind dort nur
eingefleischte Brecht-Fans oder Kenner zu se-
hen?

Grab: Ganz und gar nicht. Wir stellen fest, daBl
nicht nur Brecht-Fans die Veranstaltungen be-
suchen, sondern vor allem kulturell-interessier-
te Augsburger, die sich freuen, da} der Augs-
burger Brecht wieder durch so viele unterschied-
liche Aktivititen wahrgenommen wird. Gerade
die Mischung erzeugte einen gewissen Festival-
Charakter: Vom Welt-Star Gisela May tiber Li-
teraturpapst Reich-Ranicki, von Joachim Kaiser
bis zu HipHop war ja fiir jeden etwas dabei. Ja.
es fanden sogar Boxkdmpfe zu Ehren Brechts
statt.

3GH: Auffallend jedoch ist, daf, bis auf weni-

ge Ausnahmen, wenig Schiiler und Studenten zu
sehen sind.

Grab: Ja, leider. Das Publikum am 30 hatte ein
deutliches Ubergewicht, warum die Studenten
das Programm so wenig wahrnehmen, ist schwer
zu erkldren.

3GH: Der politische Brecht war im offiziellen
Programm kein Thema, keine einzige Veranstal-
tung befalite sich damit.

Grab: Natiirlich mufiten wir Schwerpunkte set-
zen, nicht alles konnte beriicksichtigt werden,
das hitte das Programm vom Umfang her nicht
mehr verkraftet. Auch das Thema Brecht und
seine Vaterstadt Augsburg konnte noch nicht
gebithrend behandelt werden. Dafiir haben sich
viele Medien mit diesen Themen sehr ausfiihr-
lich auseinandergesetzt und fiir Diskussionen
gesorgt.

(Das Gesprich mit Peter Grab fiihrte Kurt Idri-
ZOVviC)

der Radio-Horer!

Mehrmals am Tage

hére ich den Lautsprecher
mit den Kriegsnachrichten
um mich zu vergewissern,

daf3ich noch inder Welt bin...
Bert Brecht, Finnfand 1940
Als Bertolt Brecht diese Zeilen niederschrieb, war das Radioprogramm noch ,.der
Rundfunk* und der heutige Tuner hieB zu der Zeit noch Volksempfanger.
Es waren auch andere Zeiten, ais das Radio zu Propagandazwecken mibraucht

wurde und der Volksempfénger oft zum einzigen Bindeglied zwischen Front und
Daheim- gebliebenen avancierte.
Heute ist das Gott sei Dank anders geworden. Radioprogramme dienen der
Unterhaltung, der Information und dem Service, kurz
gesagt: sie sind fir die Horer da!
Und so verstent sich auch Radio RT.1, im Grofiraum
Augsburg die Nummer 1 als Lokalsender. A @
Eigentiich schade, daf B.B. uns
nicht mehr erfeben konntet lgcm u?wé‘)iz ‘




Bertolt Brecht ein Dxchter unter Bedmgungen von Unterhaltuncsmedlen

Ich weil noch heute genau, wie bei Brecht ge-
dichtet wurde. Da saf} eine Dame an der Schreib-
maschine, die mithalf. Zuerst legte sie eine
Schallplatte auf und machte Musik, und Brecht
rannte im Zimmer auf und ab und hatte eruptive
Ideen. Zum Beispiel wollte er Macbeth die Form
einer Moritat geben und jeder Szene einen Mes-
serklingenvers als Uberschrift voranstellen. Aber
dann blieb er plstzlich stehen und rief: "Mac-
beth reitet bei Nacht tiber die Zugbriicke eines
Schlosses." Leider - die Sekretidrin fand es nicht
gut und sagte "nein", und das galt dann auch. So
kam unter ganz wesentlicher Mitwirkung der
Sekretdrin, auf die Brecht sehr horte, die Bear-
beitung zustande.'

Beobachter dieser Szene, die sich in Brechts
Berliner Atelierwohnung im 5. Stock des Hau-
ses Spichernstrafle 16 abgespielt haben diirfte,
war Alfred Braun, Deutschlands erster Horspiel-
regisseur, unter dessen Regie die Bearbeitung
von Shakespeares Macbeth am 14. Oktober 1927
ab 19.30 Uhr im Rahmen der Sendespiel-Reihe
der Berliner Funkstunde gesendet wurde. Auch
wenn Braun den Namen der Sekretirin nicht
nennt, kann man davon ausgehen, daf} es Elisa-
beth Hauptmann war, unter deren "ganz wesent-
licher Mitwirkung" diese Bearbeitung zustande
kam. Der historische Bruch, der diese Schreib-
szene von einer Goethezeit trennt, die schreiben-
de Minner als Autoren vergétterte, konnte nicht
deutlicher sein. Aus dem Schreibzimmer, in dem
die Dichter seinerzeit mit ihren Triumen und
dem Kratzen ihrer Federn allein waren, ist ein
Medienlabor geworden. dessen Schalthebel eine
leibhaftige Frau bedient. Eben dort, wo Astheti-
ken um 1800 die Innerlichkeit einer produkti-
ven Subjektivitdt am Werke sahen, erscheint nun
die AuBerlichkeit eines technischen Mediums:
Es sind die Kldnge eines Grammophons, die bei
Brecht "eruptive Ideen" auslésen. In der "kriti-
schen Lage" von 1900, die dadurch gekennzeich-
net ist, daf} die Schrift ihr Monopol als Kommu-

1 Alfred Braun, Das erste Jahrzehnt im Berliner Vox-Haus. In: Rund-
funk und Fernsehen 7 (1959). Heft 1/2. S. 67.

nikationsmedium eingebiiflt hat und "Frauen ih-
rer '‘Gewandtheit an den Maschinen wegen' zu
unverzichtbaren Agenten von Medien" gewor-
den sind, "bleibt" den Dichtern "nur, selber Me-
dienspezialisten zu werden".? Statt Sitze hand-
schriftlich aufs Papier zu bringen und sie an-
schlieBend mit seiner Unterschrift zu autorisie-
ren, legt Brecht daher Papier und Schreibfeder,
diese Insignien literarischer Autorschaft, aus der
Hand. Die Transposition des alten Dramentex-
tes ins neue Unterhaltungsmedium Rundfunk
geschieht materialgerecht im Raum des Hérens
und Sprechens. So verldft Dichtung unter me-
dientechnischen Bedingungen wieder die Biicher
und kehrt zu ihren miindlichen Anfingen zuriick.
Die Mnemotechniken, mit denen die Rhapsoden
vorliteraler Zeiten Lieder und Epen dem Verges-
sen entzogen,’® sind zwar nun durch Schreibma-
schinenprotokolle ersetzt und Dichter deshalb
mit einem "l6cherige[n] Gedéchtnis™ geschla-
gen; statt dann aber weiter in Druckerpressen zu
wandern, wird die Maschinenschrift im vorlie-
genden Fall vom Unterhaltungsrundfunk aufge-
sogen. Allein im Gedanken an Rundfunkspre-
cher und Rundfunkhdrer, nicht fiir die Augen
spaterer Leser, entsteht das Typoskript. Wenn
McLuhan sagt, die Schreibmaschine habe "ora-
le Auswirkungen” auf die Letterntechnik Guten-
bergs, denn sie bringe "Schreiben, Sprechen und
Publizieren eng miteinander in Verbindung", hat
er folglich nicht die Lyrik eines Mallarmé, son-
dern die "Welt des Jazz und des Ragtime",’ die
amerikanische Unterhaltungsmusik also, im
Blick. Daf "der Dichter” an "der Schreibmaschi-
ne" "auf sehr dhnliche Weise wie der Jazzmusi-
ker das Erlebnis des Darbietens in Form des
Komponierens™ hat, gilt nur fiir ein Schreiben,
Z’Meschicke der Literatur als Epoche der Post
1751-1913, Berlin 1933, S, 224,
3 Vgl. Walter J. Ong, Oralitiit und Literalitiit. Die Technologisierung
des Wortes, Opladen 1987, S. 61-71.
4 Elisabeth Hauptmann, Interview zum Film Die Mitarbeiterin (Regie:
Karlheinz Mund, Fernsehen der DDR 1972), Stiftung Archiv der Aka-
demie der Kiinste (SAdK). Berlin, Elisabeth-Hauptmann-Archiv, Ton-
band-Transskription (ohne Signatur). Teil B, S. 59.
5 Marshall McLuhan. Die magischen Kaniile. "Understanding Media".

Disseldorf-Wien 1968, S. 285.
6 Aa.0.,S. 283,



das von Anfang an auf ein Sprechen und Singen
zielt. "[I]ch dachte immer an das Sprechen".’
restimiert ein Aufsatz Brechts, der 1939 in der
deutschsprachigen Moskauer Exilliteratur-Zeit-
schrift Das Wort erscheint, und er nennt, unter
mittlerweile propagandistischen Vorzeichen.
Werbeslogans und Massenchore, denen es ge-
meinsam sei, dafl in thnen "einfach der Text
mundgerecht gemacht und diszipliniert” wird,
seine lyrischen Lehrmeister.® Zur selben Zeit
versieht das Gedicht Der Nachschlag auch
Brechts Wirkungsésthetik mit den Vorzeichen
dieser neuen Oralitit:

Meine Sitze spreche ich, bevor

Der Zuschauer sie hort: was er hort, wird

Ein Vergangenes sein. Jedes Worl. das die Lippe verldt
Beschreibt einen Bogen und fillt

Dann ins Ohr des Horers. ich warte und hore

Wie es aufschligt. Ich weill

Wir empfinden nicht das nimliche und

Wir empfinden nicht gleichzeitig.”

Das Sprechen und Horen, von dem das Gedicht
handelt, weist als seinen medialen Horizont die
akustischen Speicher- und Ubertragungstechni-
ken aus. Im Diskursraum klassisch-romantischer
Dichtung konnte die Stimme, die in ihrer spur-
losen Prasenz Gegenstand von Philosophie, Psy-
chologie und Anthropologie war, poetische
Phantasmen des Ursprungs ('Natur') und der
Ganzheit ('Seele’) stiitzen; seit Ende des 19. Jahr-
hunderts aber ist die Stimme speicher-, tibertrag-
und analysierbar und eine Sache von Physikern,
Physiologen und Ingenieuren.'” Als Miinchner
Medizinstudent, der in den Jahren 1919 und 1920
drei Semester lang die Vorlesungen und Ubun-
gen des Physiologen Otto Frank besuchte, stand
Brecht auf der Seite dieser neuen Wissensmich-
te. Wenn dann auch der Dichter Brecht Worte
als akustische Ereignisse beschreibt, die zwi-

7 Bertolt Brecht, Werke. GroBe kommentierte Berliner und Frankfurter
Ausgabe, Berlin-Weimar u. Frankfurt/M. 1988 ff. (im folgenden zitiert
als BBW"). Bd. 22.1, S. 359.

8 BBW. Bd. 22.1. S. 361. - "Dic Betonung der Sprech- und Singform
von Gedichten durchzieht Brechts gesamte Lyrikproduktion.” (Dieter
Wéhrle, Bertolt Brechts medieniisthetische Versuche. Koln 1988, S. 68).
9 BBW, Bd. 14. S. 375, Das Gedicht ist um 1937 geschrieben, nimmt
aber eine Notiz aus der Zeit um 1930 auf, die sich auf das Sprechen des
Schauspielers bezieht. (Vgl. BBW. Bd. 21, S. 389).

10 Vgl. zum ganzen Absatz: B. Siegert. a.2.0., S. 215-224. Und: Fried-
rich A. Kittler. Aufschreibesysteme 1800/1900. 2. Aufl. Miinchen 1987,
S. 45-51,

11 Vgl. Werner Frisch / Kurt Walter Obermeicr. Brecht in Augsburg.
Erinnerungen, Texte. Fotos. Frankfurt/M. 1976, S. 179, 192, 205.
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schen Miindern und Ohren spielen, bleibt er ein-
fach seinem medizinischen Lehrer treu. Sagen
zu konnen, daf Sitze in einem fremden Ohr auf-
schlagen und somit physiologische Empfindun-
gen oder Daten sind, die jede einfiihlende Emp-
findsamkeit ausschlieBen, setzt voraus. daf} es
Wissenschaften gibt, die die Stimme in ihrer
Materialitdt, von allem Imagindren entkleidet,
auf MeBinstrumente und technische Kommuni-
kationssysteme wie das Telefon beziehen.
"Where is the telephone? / Is here no telepho-
ne?"'?* fragt der Benares Song 1925. Mit wem
aber pflegen die Dichter zu telefonieren? Selbst-
verstdndlich mit ithren Sekretdrinnen! Nach dem
Bericht von Ruth Berlau hatten Brecht und Eli-
sabeth Hauptmann in der Spichernstralie "zwei
nebeneinanderliegende Wohnungen mit Hauste-
lefon. So stand die Hauptmann Brecht jederzeit
zur Verfiigung. tags und nachts.”"” Was durch
Elisabeth Hauptmann bestitigt wird: "Man hat
gearbeitet und dann hat man sich Verlaufe des
Tages noch angerufen, mir ist da noch was zu
eingefallen, oder, ich glaube. das geht doch nicht,
wie wir's heute morgen hatten. Und dann wurde
am nichsten Morgen wieder angefangen. Oder
Brecht rief noch ganz spit an und sagte. ich glau-
be. jetzt hab ich's wirklich.""* DaB unter solchen
medientechnischen Bedingungen Dichtung wie
zur Goethezeit eine Post zwischen Autoren und
Leserinnen ist,'” die sich wie etwa die Werther-
Leserin Auguste zu Stolberg dann in den Ab-
sender verlieben, kann nur eine eifersiichtige
Ehefrau vermuten. Brechts Antwort an Marian-
ne Zoff ist kurz und biindig:

Was Friulein Hauptmann betrifft. so schreibt sie einige Tage in der
Woche auf der Maschine fiir mich und wird von Kiepenheuer bezahlt
und beschi Ich bin mit ihr so wenig befreundet wie mit Kiepen-
heuer selbst.!

Im Zeichen von Telefonen und Schreibmaschi-
nen ist das Verhiltnis von Dichtern und Frauen,
was das Schreiben betrifft. ein professionelles

12 BBW, Bd. 11. 8. 105 f.

13 Hans Bunge (Hg.). Brechts Lai-Tu. Erinncrungen und Notate von
Ruth Berlau. 2. Auf]. Berlin 1989. S. 100.

14 E. Hauptmann. Interview zum Film Die Mitarbeiterin. Teil B, S. 40.
15 Vel B, Siegert, a.2.0.. S. 101,

16 Bertolt Brecht, Bricfe an Marianne Zoff und Hanne Hiob. hg. v.
Hanne Hiob, Frankfurt/M. 1990. S. 103.



und sachliches.!” Statt blo8 verliebte Leserinnen
zu sein, koénnen Frauen nun als "Mitarbeiter-
in{nen]"" auch Dichtern unter die Arme greifen
und im Auftrag von Potsdamer Verlegern fiir die
Einhaltung geschlossener Vertrige sorgen. In
den Biiros von Staatschefs. Generidlen und Di-
rektoren sind die Ohren und Hénde von Schreib-
maschinistinnen ohnmichtig den Diktaten ihrer
Chefs ausgeliefert; was Elisabeth Hauptmann in
ihre Maschine tippt. hat hingegen an ihren Oh-
ren gerade sein Mafl. DaB es ihr erlaubt ist,
Brechtsche Sitze mit einem knappen 'nein’ ein-
fach abzulehnen und Gedichte vor threr Verof-
fentlichung selbstindig zu #ndern,” hat keinen
anderen Grund als jene weibliche Medienpro-
fessionalitit.

In Augsburg und Miinchen hatte Brecht mit sei-
nen "herrlichen Balladen und Gesingen, die ithm
oft spontan in den Sinn gekommen sind, von
niemandem aufgeschrieben wurden und deshalb
nicht bekannt geworden sind".*® einigen, wenn
auch nur regionalen Erfolg gehabt. Er hatte sie
nach dem Vorbild Wedekinds mit der Gitarre in
der Hand vorgetragen und damit sogar die Oh-
ren von Opernsidngerinnen wie Marianne Zoff
erobert.

Es war seine Gescheitheit, seine umwerfende Musikalitiit und sein fa-
belhaftes Gitarrenspicl, Auferdem jagte mir seine knarrende Blechstim-
me Schauer {ber den Riicken. Ich horte ihm fasziniert zu, wenn er im

Caféhaus oder in sonst einer Kneipe seine selbstzeschriebenen und -
soweit ich mich erinnere - auch selbst komponierten Balladen vortrug.™

17 Vgl. FA. Kittler. 2.2.0., 8. 359-361. - Elisabeth Hauptmann "be-
stimmte” sogar. "daBl man im Schriftverkehr die Anredeform 'Sie” be-
nutzie: auf diese Weise wiirde man nicht in Versuchung kommen. "Un-
weises’ zu wiinschen. Sie wollte [...]. wenn sie dic Sekretirin und die
mit allen Manuskripten Vertraute war, nicht auch noch eine der zahlrei-
chen Gelicbten Brechts sein.” (Klaus Véiker. Induktive Licbe. exiensi-
ve Mitarbeit. In: Nach Brecht. Ein Almanach 1992 vom Brecht Zen-
trum Berlin. hg. v. Inge Gellert. Berlin 1992, S. 91).

18 Als Asja Lacis Brecht einmal fragte: "Wo ist deine Sekretiirin Elisa-

beth?”, antwortete er: s st nicht meine Sekretirin, das ist meine
Mitarbeiterin.” (Asja Lacis, Interview zum Film Die Mitarbetterin. Teil
H. S. 36). Diesc Unterscheidung Brechts honoriert zwar dic Dienste

Elisabeth Hauptmanns. verdeckt jedoch gleichzeitig mit dem Begriff

der Arbeit die technischen Medien. an die er tber die Hauptmann An-

schiuf fand.

E. Hauptmann. Interview zum Fxlm Die Mlurburu’m Teil B.
H ...] Brecht mir ein

19V
S. 37: "leh glaube. ich habe thnen mal
Gedicht schickte. ob ich nicht was
sehr viel Geld hiitten, kénnte ich's cht an irgendeine Zeitung schik-
ken, und er schrieb dazu. natiirlich konne ich es dndern, sefbstverstiind-
lich.”

20 Marianne Zotl-Brecht-Lingen erziihlt Willibald Eser tiber ihre Zeit
mit Bert Brecht. In: Paula Banholzer. So viel wic eine Liebe. Der unbe-
kannte Brecht. Erinncrungen und Gespriiche, hg. v. Axel Poldner u.
Willibald Eser. Miinchen 1981, S, 184,

21 A0, S 160 1

Mit dem Umzug nach Berlin im Herbst 1924
brauchte er diese Lyrik nur auf den medientech-
nisch und unterhaltungsmusikalisch neusten
Stand zu bringen, um auch die Ohren von Haupt-
stadtbewohnern zu erreichen.

Brecht hatte auch seine Gitarre mit nach Berlin
genommen. Aber er gab die im Augsburger und
Miinchener Freundeskreis gern und oft prakti-
zierte Gewohnheit, die eigenen Lieder mit den
meist selbst erfundenen Melodien zu singen und
sich dabei auf der Gitarre zu begleiten, in Berlin
bald auf.”

An die Stelle der Ballade trat nun der Jazz-
"Song". der "nach dem Krieg" vor allem auf dem
Weg iiber die Schallplatte "wie ein Volkslied der
grofien Stiddte auf diesen Kontinent kam".? Ganz
entsprechend forderte der Musikwissenschaftler
Erich Moritz v. Hornbostel 1927, das letzte Ka-
pitel einer "Geschichte des Gassenhauers - des
Volkslieds der Grofistadt -" miiite "die Entwick-
lung des Jazz klarstellen."** Er vermutete seine
Anfinge in der englischen Operette des 19. Jahr-
hunderts. Auf dem Weg iiber die amerikanischen
Siidstaaten sei deren Melodik dann "von den
Negroes umgesungen und umgetanzt worden,
um endlich von den Weissen wiederentdeckt, in
die GroBistadt zurtickgebracht und ihren Kom-
ponisten zum Vorbild zu werden.” Dabei hitten
die schwarzen Musiker die europdische Musik
durch "die Wiedererweckung der Kunst des Im-
provisierens, die wir verlernt hatten”, aus der
Erstarrung ihrer rhythmischen Schablonen be-
freit. Improvisation hief auch Befreiung der
Musik von der Notenschrift, weshalb die Ge-
schichte des Jazz vor allem eine Geschichte von
Tonaufnahmen ist und "die Begriffe 'Jazz' und
'Schallplatte' eng zusammen[gehdren]".? Mit der
ersten Sendung des deutschen Unterhaltungs-
rundfunks am 29. Oktober 1923 aus dem Berli-

22 Elisabeth Hauptmann, Julia ohne Romeo. Geschichten. Stiicke, Auf-
sitze, Erinnerungen. hg. v. Rosemarie Eggert u. Rosemarie Hill, Ber-
lin-Weimar 1977. 8. 193,

23 Bertolt Brecht, Uber Lyrik. Zusammenstellung und Redaktion: Eli-
sabeth Hauptmann und Rosemarie Hill, Franklfur/M. 1964, S. 14,

24 Erich Moritz v. Hornbostel. Ethnologisches zu Jazz. In: Melos 6
(1927), H. 12, 8. 512,

25 Ebd.

26 Walter Haas, Das Jahrhundert der Schallplatte. Eine Geschichte der
Phonographie. Bieleteld 1977, S. 125 £



ner Vox-Haus war auch das adiquate Ubertra-
gungsmedium fiir diese Musik geboren. Dal} die
"Schallplatte” ab 1925 fiir Brechts Dichtung
"eine ganz besondere Rolle” zu spielen beginnt,
entspricht nur diesem medientechnischen Stand.
Wie Elisabeth Hauptmann berichtet, war ihre
Schallplattensammiung "viel als Hintergrundmu-
sik beim Schreiben von Stiicken" in Gebrauch.
"Da gab es viele Lieblingsplatten, sehr, sehr vie-
le."?” Sobald dann Radio-"Apparate ohne Kopf-
horer aufkamen”, konnte das Auflegen der
Schallplatten auch Radiosendern iiberlassen
werden.?

Neben ihren Schallplatten brachte Elisabeth
Hauptmann auch Englischkenntnisse ins Unter-
nehmen ein,” und bereits in der Hauspostille
tauchen neben den Augsburger und Miinchner
Balladen zum ersten Mal zwei Songs mit engli-
schem Text auf: der Alabama Song und der Be-
nares Song.* Der 1927 entstandene Sang der
Maschinen formuliert diesen medientechnischen
Stand der unterhaltungsmusikalischen Dinge
dann noch einmal als Song. Die "schwarzen
Stars" oder Jazzsénger, die zundchst angekiin-
digt werden und dann einen "kleinen" instrumen-
talen "Song" vortragen, sind Maschinen, die
unter anderem "Eisenbahnen", "Licht”, "Zeitun-
gen" und "Schallplatten” herstellen. Naturlaute
und Sternenndchte, das akustische und optische
Inventar romantischer Wort- und Tondichtung,
werden verworfen zugunsten eines "wilde[n]
Geheul[s]", das den Traum der Romantik von
der Kunst als "Muttersprache der Welt" ironisch

27 Elisabeth Hauptmann. In: Wolfgang Beck. Brecht und der Rund-
funk - Ausschnitte aus einer Sendung mit Elisabeth Hauptmann. Maxi-
milian Scheer und Peter Gugisch. In: Beitrige zur Geschichte des Rund-
funks 12 (1978), H. 2. 8. 29. - "[...] Vorbilder waren ja damals sehr viel
amerikanische Songs. Wir haben ja damals ungeheuer viel von Ameri-
ka iibernommen, das war ja cine Zeit des Amerikanismus. Wie gesagt,
das habe ich ja schon oft gesagt. ich selber sammelte Platten. von der
Sophie Tucker oder der Annette Hanshaw. wie sie alle hieBen. von den
Frauen ..." (Interview zum Film Die Mitarbeiterin, Teil F, S. 52). - In
Brechts 19”9 entstandenem Abgesang auf den eigenen Amerikanismus
{Verschollener Ruhm der Riesenstadt New Yorlx) erscheinen Elisabeth
Hauptmanns Platten an prominenter Stelle; “Ach. diese Stimmen ihrer
Frauen aus den Schaildosen! / So sang man {bewahrt dicse Platten auf!)
im goldnen Zeitalter! / Wohilaut der abendlichen Wasser von Miami!”
(BBW. Bd. 11. S. 244).

28 E. Hauptmann. In: W. Beck. Brecht und der Rundfunk .... S. 29.
29 Vel. E. Hauptmann, Interview zum Film Die Mitarbeiterin, Teil F.
S. 51,

30 Vel. BBW, Bd. 11, S. 104-106. - Das "schadhafte, nicht ganz stim-
mige Englisch" des Alabama Songs stammt von Elisabeth Hauptmann.
{Interview zum Film Die Mitarbeiterin, Teil F, S. 51).

einldst:

Das ist kein Wind im Ahorn, mein Junge

Das ist kein Lied an den einsamen Stern

Das ist das wilde Geheul unserer tiglichen Arbeit
Wir verfluchen es und wir haben es gern

Denn es ist die Stimme unserer Stiidte

Es ist das Lied. das uns gefillt

Es ist die Sprache. die wir alle verstehien

Und bald ist es die Muttersprache der Welt."!

Der Sang der Maschinen handelt in reiner Selbst-
referenz von nichts anderem als seiner eigenen
Technizitdt, denn erst die singenden 'Maschinen’
Grammophon und Radio verleihen Sdngern noch
iiber amerikanische Ohren hinaus eine weltwei-
te Hoérbarkeit und machen einen Song zu einem
unterhaltungsmusikalischen Funkspruch 'an
alle":

Hallo, wir wollen mit Amerika sprechen

Uber das Atlantische Meer mit den grofen Stidten

Von Amerika. hallo

Wir haben uns gefragt, in welcher Sprache

Wir reden solien, damit man

Uns versteht

Aber jetzt haben wir unsere Singer beisammen

Die man versteht hier und in Amerika
Und iiberall in der Welt.”

40 Jahre spiter sind dann alle Hoffnungen
Brechts auf amerikanische Hoérermassen in Er-
fiillung gegangen. Zwar war zu diesem Zeitpunkt
der technische und musikalische Stand der zwan-
ziger Jahre langst iiberholt; trotzdem findet sich
auf der ersten LP der Doors vom Januar 1967
neben Break on through. Light my fire und The
End, als akustische Erinnerung an vorelektroni-
sche Sprengungen der Gutenberggalaxis, auch
der Alabama Song.* Weltsprache der Songtex-
te ist damals wie heute das Englische.

Zwischen 1925 und 1929 setzen die Unterhal-
tungsmusik und ihre Medien die Standards fiir
Brechts Dichtung. Initiiert durch Schallplatten-
kldnge entstehen in dieser Zeit "sehr schon[e]”
Songs, die - was Titel wie You may tell me what
you want me to tell** schon sagen - keinen ande-
ren Grund haben als jene Lust zu sagen, die al-
les Sprechen trdgt.® "[A]rbeiten kann man" die-

1 BBW. Bd. 13. S.
2 BBW. Bd. 13.S.
33 Elektra 42012,
34 Elisabeth Hauptmann, Tagebucheintrag vom 13.3.
Berlin, Elisabeth-Hauptmann-Archiv, Nr. 172/8).

35 Vgl Jacques Lacan Le séminaire, Livre 20. Encore. Paris 1975, S.
104,

378 1.
378.
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ses Dichten also "kaum nennen, es war” viel-
mehr "ein Riesenspa".’* Wenn dann 1927 der
populdre Tanzschlager Komm nach Mahagonne
einem 'Songspiel’ von Brecht/Weill seinen Titel
leiht.”” dessen Songs wieder auf Schallplatten
gepreBt werden, ist der Regelkreis zwischen Plat-
tenkonsum und Plattenproduktion geschlossen.
Ohren und Miinder sind nun medientechnisch
riickgekoppelt, und zwischen ihnen laufen die
Songs als endlose Grammophonie. Zur Werbung
fiir die Berliner Auffithrung der Oper Aufstieg
und Fall der Stadt Mahagonny lief der Theater-
leiter Ernst Josef Aufricht eine kolorierte Schall-
platte herstellen, die zwei Songs aus der Oper in
Tanzbearbeitung brachte.® Die Illustration von
Nina Tokumbet zeigt ebenso wie eines von Cas-
par Nehers Projektionsbiihnenbildern einen drei-
fachen Grammophontrichter im Zentrum der
‘Netzestadt'.*

“There is no money in this land",* verkiindet
der Benares Song. "Oh, show us the way to the
next little dollar!" fordert der Alabama Song.*'
Bis 1928 ist Brechts finanzielle Situation stets
prekdr. Mit Gedichtsammlungen, die schon im
Titel Hauspostille ausdriicklich einer vergange-
nen Schriftkultur verpflichtet sind, ist eben in
Zeiten von Schallplatten- und Radioschlagem,
dieser "Literatur der Nicht-Leser”,” und Kino,
der "'Biblia pauperum’ unserer Tage",* kein Geld
zu machen, auch wenn Brecht den Texten Ge-
sangsnoten und eine "Anleitung zum Gebrauch
der einzelnen Lektionen" beifiigt, in der er vor-

36 E. Hauptmann, Interview zum Film Die Mitarbeiterin, Teil F, S. 55.
37 Den Hinweis. daB um 1922 "eine Schiagerplatte mit dem Shimmy
Komm nach Mahagonne weit verbreitet {war]. was viele bisherige Mut-
maBungen nach dem Ursprung des Brechtschen Wortes "Mahagonny'
tibersehen". gibt Jiirgen Schebera (“So eine Maschine bedeutet doch
auch eine Art Unsterblichkeirt ..." Einige Bemerkungen zu Brechts Ar-
beiten fiir die Schallplatte. In: Brecht 90. Schwierigkeiten mit der Kom-
munikation? Kulturtheoretische Aspekte der Brechtschen Medienpro-
grammatik [= Schriftenreihe des Brecht Zentrums Berlin, Bd. 17]. Ber-
lin-Bern-Frankfurt/M.-New York-Paris-Wien 1991, S. 204). - Die Ma-
hagonnygesiinge erschienen 1927 zusammen mit dem Benares Song in
der Vierten Lektion der Hauspostille.

38 Vgl. Jirgen Schebera, Kurt Weill. 1900-1930. Eine Biographie in
Texten, Bildern und Dokumenten, Leipzig 1990, S. 137 (s. dort auch
die Abbildung).

39 Vel. Carl Niessen, Brecht auf der Bithne, Kéln 1959, S. 17 (Abb.
33).

40 BBW. Bd. 11, S. 103,

41 Ebd.

42 Hans Siemsen, Die Literatur der Nichtleser. In: Die literarische Welt
2 (1926). Nr. 37. S. 4. Zit. bei: Anton Kaes (Hg.). Weimarer Republik,
Manifeste und Dokumente zur deutschen Literatur 1918-1933, Sturt-
gart 1983.5. 255 f.

schldgt, "zur Unterstiitzung der Stimme" beim
"Vortrag" ein "Saiteninstrument" einzusetzen.*
Im Mai 1926 erwigt Brecht daher, einen Illu-
striertenroman zu schreiben, findet jedoch kei-
nen Interessenten.” Der Plan "irgendeiner rei-
chen Frau ein Bédndchen Sonette, nur fiir sie, zu
kaufen" - der Name einer "Frau Hirsch in Frank-
furt” ist zeitweise im Gespridch - wird wieder
fallengelassen.* Weder U-Literatur-Erfolge noch
Maizenatentum sollten Brecht aus seinen finan-
ziellen N6ten befreien. Er schlug stattdessen den
Weg nach Benares ein, das mit der Stadt am
Ganges nur den Namen, der Sache nach aber sehr
viel mehr mit dem Dixieland gemein hat, das sich
vom DIX' auf den Zehndollarnoten einer Bank
in New Orleans herleitet:¥

1 want to be

I want to be

1 want to be down home in Dixie

Und cowboys rings

Bei Texas drinks!

Darling! Fill up and fix me!

Und sind wir, wo die Dollars spring’n

Und Dixie-Niggers keifen

Dann hér'n wir die Angels im Himmel sing'n.
Was die Spatzen von Sky-scrapers pfeifen!*

So geographisch uniformiert wie Jazz-bewandert
lie Walter Mehring unter dem Titel Jazzband
bereits 1920 das gelobte "Dixie"-Land New Or-
leans samt seiner dort geborenen Musik auf ei-
ner Berliner Kabarettbithne besingen. Drei Jah-
re zuvor, am 26. Februar 1917, hatten Nick La-
Rocca (Kornett), Larry Shields (Klarinette),
Eddie Edwards (Posaune), Henry Ragas (Kla-
vier) und Tony Sbarbaro (Schlagzeug) im New
Yorker Studio der Victor Talking Machine Co.
mit den beiden Titeln Livery Stable Blues und

43 Ebd., S. 255.

44 BBW. Bd. 11. 8. 39 f. - Brechts Lied fiir Lyriker beklagt bereits im
Untertitel. daB "im ersten Drittel des 20. Jahrhunderts fiir Gedichte nichts
mehr gezahlt wurde”. (BBW, Bd. 11, S. 250).

45 E. Hauptmann, Tagebucheintrag vom Juni {?] 1926. (SAdK. Berlin,
Elisabeth-Hauptmann-Archiv, Nr. 172/8).

46 Ebd.

47 Vel. W. Haas. 2.2.0., S. 126: Obwohl "Dixieland" auf keiner Land-
karte zu finden” ist. liBt sich der Name erkliren: "Eine Bank in New
Orleans hatte Zehndollerscheine ausgeliefert, die auf beiden Seiten mit
dem Wort DIX bedruckt waren. Aus DIX wurde ‘Dixie. Und 'Dixie’
war bald darauf der Begriff fiir einige Siidstaaten geworden. Die Musik
aus dieser Gegend wurde 'Dixieland’ genannt.” - Genauer gesagt. wird
damit die "weiBe Spielart des New Orleans Jazz" bezeichnet. (Joachim
E. Berendt, Das groBe Jazzbuch. Von New Orleans bis Jazz Rock, 5.
Aufl. Frankfurt/M. 1981, S. 25).

48 Zit. bei: Heinz Greul, Chansons der Zwanziger Jahre, Ziirich 1962,
S. 104.



Dixie Jass Band One-Step die erste Jazz-Schall-
platte der Welt eingespielt. die im Mai dessel-
ben Jahres erschien. Die Musiker kamen aus
New Orleans und nannten sich Original Dixie-
land Jass Band. Sie waren Weifle, zogen aber
wihrend ihrer 6ffentlichen Auftritte schwarze
Tuchmasken Giber ihre Gesichter.*” Damit konn-
te die schwarze Musik aus Storyville, dem Ver-
gniigungsviertel von New Orleans, wo 'jass' "a
word with specific sexual connotations” war,*
in die weilen Metropolen und ihre Unterhal-
tungsindustrien und nach siegreicher Beendi-
gung des ersten Weltkrieges durch die Alliier-
ten auch ins revolutionierte Berlin einziehen. Die
Frage, wo die 'Paradiesstadt’ Mahagonny liegt,
die Brecht und sein Komponist Kurt Weill eini-
ge Jahre spiter griinden lie, findet vor diesem
Hintergrund eine Antwort.

Auf nach Mahagonny

Die Luft ist kiihl und frisch

Dort gibt es Pferd- und Weiberfleisch
‘Whisky- und Pokertisch.

Schoner griiner Mond von Mahagonny. leuchte uns!
Denn wir haben heute hier

Unterm Hemde Geldpapier

Fiir ein Lachen deines groBen dummen Munds.™

Mit dem Erfolg der Dreigroschenoper sollte sich
das unterhaltungsmusikalische Traumland Di-
xieland fiir Brecht und Weill buchstiblich in
Geldpapier verwandeln. Die Schallplattenauf-
nahmen trugen die Songs zu einem solchen Er-
folg, wie ihn Theaterinszenierungen allein nie
hitten erzielen konnen.

Zwischen 1928 und Sommer 1930 wurden auf
elf verschiedenen Labels insgesamt 24 Platten
mit vokalen und instrumentalen Einspielungen
von Songs aus dem Stiick in grofen Auflagen
hergestellt. Neben einigen authentischen Auf-
nahmen (u.a. mit Harald Paulsen und Carola
Neher) tiberwogen dabei zundchst duBerst gin-
gige Tanzbearbeitungen [...] Als Telefunken

49 Vgl W. Haas, 2.2.0.. 8. 126 f.

50 Peter Gammond, The Oxford Companion to Popular Music. Ox-
ford-New York 1991. S. 291. "It is likely that the word, defined by
Wentworth and Flexner in Dictionary of American Slang as ‘copulati-
on: the vagina: sex: a woman considered solely as a sexual object’ had
been used by Southern blacks long before 1900: and it had also long
been broadened to mean anything that engendered excitement.” (Ebd.).
51 BBW. Bd. 11. S. 100.

1930 im Zuge des allgemeinen "Dreigroschen-
fiebers" eine authentische Einspielung der
wichtigsten Songs auf insgesamt 4 Platten plan-
te, schrieb Brecht fiir diese Produktion neue, dem
jeweiligen Song vorangestellte kurze Texte.’

So fanden Brechts Songs schlielich zuriick in
jenes Medium, von dem sie ausgegangen wa-
ren, um dann von dort weiter ins Radio zu wan-
dern.>? Valeska Gert, die ihre Tanze aus den Film-
tricks "Zeitlupe" und "Zeitraffer” entwickelte
und als Begleitung ganz entsprechend eine Mu-
sik wihlte, die "nur tber den Tonfilm und das
Radio zu uns kommen" kann,™ erklarte 1931:

Ich will nur Tanzmusik horen: Walzer. Fox. Tango und Dreigroschen-
oper, Sogenannte Kunstmusik sagi mir nichts.™

Doch nicht nur Kurt Weills Musik, sondern eben-
so Brechts 'mundgerechte’ Texte verhakten sich
in den Ohren eines unterhaltungssiichtigen Vol-
kes von Radiohérern. Die von Giinther Anders
bereits 1943 benannte "Tatsache, daB gewisse
Dreigroschenoper-Strophen die ersten Strophen
waren, die nach Jahrzehnten, in denen es volks-
timliche Dichtung nicht gegeben hatte, jeder-
mann bekannt” und die einzigen waren, "die
Schlagern erfolgreich Konkurrenz machten”, ist
"in ihrer Sensationalitdt” immer noch "nicht aus-
reichend gewiirdigt” worden.>

Brechts Hauspostille erschien 1927 im Propyla-
en-Verlag in einer Auflage. die in der Nihe von
2000 Exemplaren gelegen haben diirfte. Die
Songtexte der Dreigroschenoper erreichten ab
1929 bei Kiepenheuer eine Gesamtauflage von

52 J. Schebera, "So eine Maschine bedeutet doch auch eine Art Un-
sterblichkeit ...”. $.206. - Die Jahre 1928 und 1929 waren fiir dic Schall-
plattenindustrie Giberbaupt Rekordjahre. (Vgl. W. Haas, 2.2.0.. S. 149).
53 Bekanntlich wanderte die Dreigroschenoper unter der Regic von
Georg Withelm Pabst schizeBlich auch ins Kino. cbenfalls mit Erfolg.
"Of the twenty or more pictures I have seen however, unquestionably
the Drei Groschen Oper is the finest.” (Winifred Bryher. Berlin April
1931. In: Close up (1931), Vol. VIIL. Reprint New York 1971, §. 133).
“This is not a picture with dialogue or with songs, but simply a comple-
e whole. a film.” (A.0.0.. S. 129).

54 Valeska Gert, Mein Weg, 0.0. 1930. S. 54 f.

55 A.a.0.. 8. 55. - "[...] it is worth recalling that during the 20s, and to
a slightly lesser extent the ‘30s, the division between dance music and
jazz was much less clearly defined than it subsequently became, and
that the majority of the public saw little distinction between them.”
(Albert McCarthy. The Dance Band Era. The Dancing Decades from
Ragtime to Swing: 1910-1950, London 1971. S. 38).

36 Giinther Anders, Bert Brecht. Gespriiche und Erinnerungen, Ziirich
1962, S. 46 (Anm.).




50.000 Exemplaren und machten damit das Er-
scheinen der Versuche moglich.’” Die Schallplat-
ten-Labels von Telefunken, der Carl Lindstrom
AG und der Deutschen Grammophon hatten
Brecht/Weill zu einem Markenartikel gemacht.
Die fernen Stddte, die von ihren Songs gefeiert
werden, sind, auch bei geographischer und lite-
rarischer Nachweisbarkeit, vor allem schlager-
gemaB.>®

Wenn der Whisky verraucht ist
Dann gehen wir nach Surrabay
‘Wenn die Frau gebraucht ist

Dann gehen wir nach Surrabay

Surrabay, das gibt es nicht
Das ist kein Ort

Surrabay - das ist nur

Ein erfundenes Wort.™

Bereits der Augsburger Schiiler Brecht hatte von
den singenden "Arbeiterinnen der nahen Papier-
fabrik" "lernen" konnen, dafl nur das "Kitschi-
ge, Ubertriebene, Unreale” "billige[r] Schlager”
in seiner Miindlichkeit, nicht aber die Kunst der
"groBen Dichter und Musiker" des "Biirgertums”
in ihrer Schriftlichkeit, die "Bevédlkerung” der
Stidte erreicht.®® Wenn dann spéter der Mandel-
ay Song jene romantische Kurzformel, daf Lie-
be an Zeit nicht gebunden ist, einem ungeduldig
wartenden Bordellbesucher in den Mund legt®
und die Oper Mahagonny das Liebesduett von
den Kranichen und der Wolke® einer Prostitu-
iterten und einem Abenteurer, machen Brecht-
sche Verse es ausdriicklich, da} diese Stddte, in
denen Ménner und Frauen bei der Fabrik- und
Biiroarbeit an Maschinen und technische Medi-

57 Friedemann Berger, Die nichtgedruckte "Hauspostille”. In: Notate.
Informations- und Mitteilungsblatt des Brecht-Zentrums der DDR
(1984). Nr. 6. S. 15,

58 Erich Kistners Surabaya-Johnny II. sagt es auch: "Du bist nicht von
Kipling, Johnny. / Nimm die Pfeife raus. Du bist von Brecht. / Suraba-
ya-Johnny! / [...] / Du sprachst von Kolonien, / Johnny. sunny Johnny.
/ und kanntest nur Berlin." (Zit. bei: H Greul, a.a.0.. S. 105 £.).

59 BBW. Bd. 13, S. 331. - Die letzten vier der acht zitierten Zeilen
erschienen im Textbuch des Songspiels Mahagonny (Wien 1927): "Sur-
rabay” ist darin durch "Mahagonny” ersetzt. (Vgl. L. Schebera, Kurt
Weill, S. 81).

60 BBW. Bd. 23, S. 268. - Vgl. dazu: Hundert Jahre G. Haindlsche
Papierfabriken. Eine Gedenkschrift. Augsburg 1949: Wiihrend des L.
Weltkriegs arbeiteten in der Augsburger Papierfabrik neben einigen
wiedereingestellten Kriegsversehrten (S. 106) "vielfach junge, unge-
schulte Leute und Frauen” (S. 101). - Der Sohn des Direktors Berthold
Brecht brauchte nicht mehr als 500 Meter von der elterlichen Wohnung
in den Haindlschen Stiftungshiiusern zum Fabrikgelinde zuriicklegen.
61 BBW, Bd. 13. 8. 359.

62 BBW, Bd. 14, S. 15 £, (Terzinen iiber dic Liebe).

en angeschlossen sind, sexuelle Dienstleistun-
gen ebenso einschlieBen wie sie Dichtung und
Liebe einer deutschen Klassik und Romantik
ausschlieBen. An deren Stelle finden sich eine
(medien)technische Sachlichkeit, die alles ande-
re als poetisch, und eine Unterhaltung, die alles
andere als literarisch ist. Im Mairz 1928 schrieb
Kurt Weill:

Und wenn wir uns durch unser Werk hindurch das Bild unseres Publi-
kums projizieren, so schen wir den einfachen, naiven, voraussetzungs-
und traditionslosen Hirer. der seinen gesunden. an Arbeit, Sport und
Technik geschulten Sinn fiir SpaB und Ernst, fiir gut und schlecht, fiir
alt und neu mitbringt.**

Brecht sollte diesem Bild allerdings schon bald
hartere Ziige einzeichnen. Seine Hinwendung
zum Leninismus um 1929/30 fallt offensichtlich
zusammen mit seiner Abkehr von den Unterhal-
tungsmedien. Musikalisch entspricht dem die
Ersetzung von Kurt Weills Jazz durch Hanns
Eislers Chore. Die vakante Stelle der "Mitarbei-
terin' erhdlt 1933 die sowohl marxistisch wie
biirotechnisch geschulte Margarete Steffin.*

Hans-Christian von Herrmann

geboren 1963 in Freiburg/Breisgau. Studium Germanistik und Thea-
rerwissenschaften an der Freien Universirér Berlin, Wihrend des Stu-
diums zuerst Regieassistent am Schauspielhaus Bochum. dann Drama-
wrg am Schlofthearer Moers. Der oben aufgefiihirie Text ist Teil seines
Dissertationsprojekts mit dem Arbeitstitel "Die Medien der Wirkungs-
gsdsthetik Bertolt Brechts”.

63 Kurt Weill, Musik und Theater. Gesammelte Schriften. Mit einer
Auswahl von Gespriichen und Interviews, hg. v. Stephen Hinton u. Jiir-
gen Schebera, Berlin 1990, S. 50.

64 Vgl. Simone Barck, Der Soldat der Revolution. In: Margarete Stef-
fin, Konfutse versteht nichts von Frauen. Nachgelassene Texte, hg. v.
Inge Gellert, Berlin 1991, S. 348-350.
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laBnahme" von Bert Brecht und Hanns Kisler

' Vortext

Die Brecht-Tage in Berlin betrauern den Verlust
turnusmifig, in diesem Jahr ranken sich aber
Debatten um den Fall, den Fall "Die Mafinah-
me". Beinahe vierzig Jahre nun schon schlum-
mert dies geniale Lehrstiick von Brecht/Eisler
in den Archiven, weil Barbara Brecht, die Erbe-
verwalterin, das Stiick nicht freigibt. Lange wohl
148t sich das unzeitgemaBe Verbot nicht mehr
aufrechterhalten. Schauspielerinnen und Schau-
spieler wollen ihre Fahigkeiten an diesem mes-
serscharf formulierten Werk ausprobieren und
mancherorts die "MaBnahme" als "Geschmeidig-
keitsiibbung fiir Dialektiker” (Brecht) auf die
Biihne bringen. Im BAT, der traditionsreichen
Arbeiter- und Studentenbiithne im Prenzlauer
Berg, fand kiirzlich eine interne Auffithrung mit
Studentinnen und Studenten der Hochschule fiir
Schauspielkunst "Ernst Busch” statt. Im Febru-
ar soll sie wiederholt werden. Aber es ist nicht
allein der Streit um dieses droge Verbot, auch
der Gewaltdebatte (etwa im Rahmen der Hatz
auf linke Kulturtraditionen) gibt das "Gespenst"
der "MaRBnahme" neue Nahrung, nachdem der
proletarisch-revolutionidre, einschlieBlich
menschliche Kommunismus, ohne vorher damit
einverstanden zu sein, in der Kalkgrube gelan-
det ist.

Auf dem Alameida-Festival London kam es 1987
zu einer Auffiihrung in englischer Sprache. John
Willett, einer der Promotoren dieser Produkti-
on, begriindete die Notwendigkeit derselben mit
folgenden Argumenten: "Wegen der kiinstleri-
schen Form und der Kraft, die das Werk aus dem
No-Drama des 16. Jahrhunderts und von J.S.
Bach bezieht.

Weil es ein hichst kontroverses Werk von welt-
weit fast legenddrem Charakter ist, das 50 Jahre
nicht mehr originalgetreu aufgefithrt werden
konnte.

Weil es ein herausragendes Beispiel der enga-
gierten Kunst der deutschen Linken zwischen
1928 und 1933 ist, die heute als ein einmaliges
Element in der Kultur des 20. Jahrhunderts ein-
geschitzt wird.

Weil es bestimmte Eigenarten des deutschen
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Kommunismus beinhaltet, die man heute objek-
tiv und genau beurteilen sollte.

Weil es das Werk zweier groBer Kiinstler ist, die
es zwar nicht wiederbelebten, jedoch zu ihren
bedeutenden Schopfungen zihiten.”

Mit dem Brechtkenner, Eisler- und Weill-Bio-
graphen Dr. Jiirgen Schebera aus Berlin
sprach Dr. Stefan Amzoll.

A. Fangen wir historisch an. Das Stiick hat so-
wohl eine Textgeschichte als auch kurze Auf-
fithrungsgeschichte. Die musikalische Rezepti-
on von einigen Songs und Chéren verlief in der
DDR spartanisch in Nischen des Medien- und
Musikbetriebs; mit viel mehr Problemen ist die
Auffithrung des Stiicks beladen, und die gingen
spiter sogar von Brecht selbst aus. Was hatte der
Stiickeschreiber, um die "Mafinahme" zu verbie-
ten, fiir prazise Griinde?

Studiotheater Berlin: Die MaBnahme



S. Nicht unwichtig ist die Zeit, in der das Verbot
ausgesprochen wiirde. Es geht zuriick auf eine
Anfrage von schwedischen Arbeitertheaterma-
chern aus dem Jahr 1956. Brecht antwortet ih-
nen: "Die MaBinahme ist nicht fiir Zuschauer
geschrieben worden, sondern nur fiir die Beleh-
rung der Auffiihrenden. Auffiihrungen vor Pu-
blikum rufen erfahrungsgemif nichts als mora-
lische Affekte fiir gewohnlich minderer Art beim
Publikum hervor. Ich gebe daher das Stiick seit
langem nicht fiir Auffiihrungen frei. Viel besser
eignet sich das kleine Stiick 'Die Ausnahme und
die Regel' zu Einstudierungen fiir unprofessio-
nelle Theater. Mit herzlichen Griiffen.”

A. Brecht wollte sich vor MiBdeutungen schiit-
zen. Aber war vielleicht auch so etwas wie linke
Angst dabei?

S. Dazu muf} man sehen, daB Ruth Fischer, die
Schwester von Hanns Eisler, 1948 ihr beriihm-
tes Buch "Stalin und der deutsche Kommunis-
mus" veroffentlicht hatte. Darin gibt es ein gan-
zes Kapitel "Der fahrende Singer der GPU", in
dem Ruth Fischer die "MaBnahme" von 1930 ins
Verhiltnis setzt zu den Moskauer Prozessen von
1936/37 und zum nachfolgenden Stalinistischen
Terror. Sie behauptet, da Brecht und Eisler mit
der "MaBnahme" die Vorwegnahme dessen
kiinstlerisch geliefert haben und insofern geisti-
ge Wegbereiter des Stalinschen Terrors waren.

A. Eisler hat ebenfalls Inszenierungsabsichten
durchkreuzt.

S. Das ist richtig. Zwei Jahre nach Brechts Tod
untersagt er eine Londoner Auffithrung, weil er
das Gefiihl hat, "dal wahrscheinlich irgendwel-
che Kreise, die es nicht mit uns giinstig meinen,
das gegen uns ausspielen wollen." Indem die
beiden Autoren sich so verhalten, reagieren sie
auf die damalige Situation des Kalten Krieges,
sie reagieren auf das Ruth-Fischer-Buch. Sie
wollten ausschlieen, daf3 die "Mafnahme" fehl-
interpretiert wird. Zur gleichen Zeit verteidigen
Brecht und Eisler ihre Produktion vehement. Als
Manfred Wekwerth Brecht kurz vor seinem Tod
fragt, was er fiir das Theater der Zukunft halte,
antwortet Brecht: Stiicke wie die "Mafnahme".
Und Eisler, der wie Brecht die "dritte Sache"
nicht gefidhrden will, hebt den Parabelcharakter
immer wieder hervor.

A. Nun 148t das Stiick heute vielleicht noch mehr
MiBdeutungen zu als 1956. Das Gewaltproblem
wohnt ihm inne. Es 148t sich nicht wegdiskutie-
ren. Die begriindete Furcht Brechts und Eislers
datiert bereits seit der Urauffiihrung 1930. Kri-
tiker quer durch politische Spektrum legten es
aus als ein Stiick wider die Menschenrechte. Bei
trotzigen und zugleich schrecklich hilflosen
Angriffen auf Eisler und Brecht nach der Wen-
de ist die Problematik wieder aufgetaucht. Ich
glaube, man muf einen gréBeren Zusammen-
hang entwickeln, um grobe Miflverstindnisse
wenigstens in Grenzen zu halten.

S. Die beste Antwort auf Thre Frage gibt Eisler
selbst: "Aber das ist doch eine Parabel! Dann
darfst du auch nicht die Andersen-Mirchen le-
sen, keine Parabelstiicke lesen, auch Shakespeare
nicht, weil Du glaubst, das ist die... Das ist doch
ka Gerhart Hauptmann, wo ein Mensch stirbt.
Der stirbt doch gar nicht, der junge Genosse, der
steht auf der Biihne... der wird doch nicht er-
schossen oder so etwas.” Die "Mafinahme" spielt
eine Situation durch zum Nutzen des Verstan-
des und des Nachdenkens aller Beteiligten. Es
handelt sich um ein 400 Jahre altes japanisches
No-Stiick, Das Elisabeth Hauptmann entdeckt
hat, das zunichst in Zusammenarbeit mit Kurz
Weill zur Schuloper "Der Jasager” umgestaltet
wurde. Darin wird ein Knabe dem alten religis-
sen Ritus nach geopfert. Brecht sdkularisiert es,
beldBt die Handlung zunéchst in Japan, der Kna-
be holt nun Medizin fiir seine Mutter, die Kriifte
verlassen ihn, die Mission der Reise ist gefihr-
det, es steht die Frage: Was tun?

A. Und er wird ins Tal geworfen, getotet.

S. Ja, und dann kommt mit Eisler die Ausarbei-
tung der "MaBnahme". Der Stoff wird darin ein
zweites Mal sikularisiert, nimlich verwoben mit
den politischen Kémpfen der Zeit. Fiir mich ist
es ein Stiick, das eine Situation durchspielt. Und
man geht fehl, wenn man dem Unsinn glaubt,
das sei nun der Appell fiir kommunistischen Ter-
ror, den eigenen Genossen gegeniiber. Ich war-
ne davor, die "MaBinahme" pur zu interpretie-
ren: Vier Kommunisten in einer Mission, einer
erfiillt die Aufgabe nicht, weil er die Emotio {iber



die Ratio stellt, er muf} liquidiert werden. Ich
betone, das ist ein Parabelstiick, gedacht dazu,
daf} der Spieler wie auch der Zuschauer Situa-
tionen intellektuell durchspielen kann. Die Fra-
ge ist: Wie verhalte ich mich in zugespitzten Ent-
scheidungssituationen.

A. Trotzdem muB ich fragen. Es geht um eine
totende Gesellschaft, die nur mit Gewalt zu ban-
digen ist. Gewalt erzeugt Gegengewalt. Uber die
Frage der Anwendung radikaler Vernunft wird
der Spieler belehrt in diesem Stiick. Die soll auf
auBerordentlich raffinierte Weise plastisch wer-
den. Und das fiithrt bei Leuten, die es allein nicht
gut meinen, horen sie nur die Namen der Auto-
ren, eben zu diesen Mifideutungen. Eigentlich
miite die "MaBnahme" nun nochmals fiir die
heutige Zeit sdkularisiert werden, von dem kom-
munistischen Glauben aus transponiert in eine
andere Ebene. Waren Sie in der Londoner Auf-
fihrung 19877

S. Ich war nicht da. Das Alameida-Festival fiihrte
die "MafBinahme" in einer Kirche auf. Jetzt kom-
men wir zu dem wesentlichen Punkt, weshalb
ich seit vielen, vielen Jahren so vehement gegen
dieses Verbot streite, und warum Barbara Brecht
eines Tages noch zu iiberzeugen sein wird. Es
geht um eines der groBen Werke Hanns Eislers.
Es ist ja nicht so sehr der Brecht, der beschadigt
wird, wenn die "Mafnahme" nicht gespielt wer-
den darf. Der Brecht hat vom "Galilei" bis zur
"Courage" ein derart grof3es, offentliches Werk,
daB3 man verschmerzen kann, wenn die "MaB-
nahme" nicht auf die Biithne kommt. Fiir Eisler
aber ist die "MaBnahme" eines seiner zentralen,
grofien Werke, und niemand kennt es. Einmal,
1930, ist ein Klavierauszug erschienen. Eisler
hat in die zehn Bénder der "Lieder und Kanta-
ten” ein paar Stiicke hineingeschmuggelt (der
Verweis fehlt allerdings), und es wird hochste
Zeit, dafl man dieses Werk, das Hans-Heinz Stuk-
kenschmidt seiner Zeit als "Proletarische Johan-
nespassion” bezeichnet hat, endlich in seiner
musikalischen Grofie erfahren kann.

A. Ende der achtziger Jahre fand in der Akade-
mie der Kiinste eine Auffithrung statt, die vor
allem musikalisch orientiert war. In der Endzeit
der DDR iibte sie eine eigenartige Wirkung aus.
Wie war Ihr Eindruck damals?

S. Dietrich Knothe dirigierte ein ausgezeichne-
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tes kleines Bldserensemble der Staatskapelle und
den Rundfunkchor, und dazu agierten einige
Schauspieler des Berliner Ensembles. Das Gan-
ze wirkte ausgesprochen museal und gespen-
stisch, weil niemand eigentlich wuflte, was da
vorging auf der Bithne. Es war ein sehr zwie-
spéltiger Eindruck, es war tiberhaupt kein leben-
diges Theater.

A. Nun hat Prof. Klaus Volker, der Rektor der
Hochschule fiir Schauspielkunst "Ernst Busch”,
eine - wohlgemerkt interne - Studioauffiihrung
bzw. zwei Versionen der "MafBnahme" im BAT
Prenzlauer Berg initiiert. Die eine Version ope-
riert mit integriertem Puppenspiel, die andere
legt mehr Gewicht aufs Oratorische. Wie wiir-
den Sie die beiden Versionen beschreiben wol-
len?

S. Die Auffithrung erscheint zu einer Zeit, in der
von verschiedenen Seiten versucht wird, Brecht
klein zu machen, ihn als Stiickeschreiber in eine
vergangene und abgeschlossene Epoche zu ver-
bannen. Dall Vélker, der Brecht-Spezialist und
-Protagonist sich konsequent zu Brecht bekennt,
ehrt ihn sehr, und mit wieviel professioneller
Arbeit die "MaBinahme" gemacht worden ist, das
konnte man ermessen, wenn man gesechen hat,
wie hervorragend die jungen Leute chorisch ge-
sprochen und agiert haben.

A. Das waren Studenten der Schauspielschule
und Regiestudenten, die Regie gefiihrt haben.
S. Deutlich wurde, worauf ich so sehr insistiere,
der Parabelcharakter des Stiickes. Da wurde kei-
ne konkrete Situation vorgefiihrt: 1930 China
oder 1938 Moskau oder, wenn Sie so wollen,
1989 DDR, sondern vorgefiihrt wurde die grofie
Parabelfrage des Stiickes: Wie verhalte ich mich
in einer zugespitzten Entscheidungssituation, die
sogar Menschenleben erfordert. Diese Parabel-
iiberhthung kommt hier hervorragend. Wenn
auch leider, sagt jetzt der Eislerspezialist, nur
mit Klavierbegleitung. Aber der Klavierauszug
kann nun einmal nicht die Partitur in ihrer gan-
zen Farbigkeit ersetzen. Auch die Chére sind
natiirlich von vier Schauspielstudenten nicht
entfernt musikalisch so zu geben, wie diese gro-
Ben gemischten Chore tatsdchlich beschaffen
sind.

A. Also ist noch vieles offen, was die Umset-
zung der "MaBnahme" anbelangt. Sie erst wie-



der zu rehabilitieren, ist die Aufgabe der Stun-
de. Heiner Miiller setzte im Januar 1977 einen
Kontrapunkt, indem er sagte: "...Ich denke, da3
wir uns vom LEHRSTUCK bis zum nichsten
Erdbeben verabschieden miissen. Die christliche
Endzeit der MABNAHME ist abgelaufen, die
Geschichte hat den Prozef auf die Strale ver-
tagt, auch die gelernten Chore singen nicht mehr,
der Humanismus kommt nur noch als Terroris-
mus vor...". Besitzen "MaBnahmen" - deren Vo-
kabular mag siegesgewohnten deutschen Ohren
wie eine Sprache aus fernen Welten vorkommen
- besitzen "revolutiondre Mafnahmen", nachdem
die Strafien gerdumt sind, nun durch Autostaus
besetzt, tiberhaupt noch Aktualitét?

S. Heiner Miiller hat sehr dezitiert drei Jahre nach
der Wende am Berliner Ensemble "Fatzer” in-
szeniert, ein Lehrstiick von Brecht, und sich wie-
der fiir das Lehrstiick ausgesprochen. Also Hei-
ner Miiller ist ja auch nicht sehr konstant in sol-
chen zugespitzten AuBerungen. Ich glaube -
nachdem das Experiment Sozialismus vorerst
gescheitert ist -, nicht scheitern wird, daf} der
Mensch weiterhin ein denkendes Wesen ist und
daB er auch durch Kunstwerke Anstofe braucht
zum Denken. Und ein solcher AnstoB, nachzu-
denken iiber Griinde, nachzudenken iiber Ursa-
chen, das ist die "MaBnahme". Insofern verab-
schiede ich mich weder von Adorno/Horkhei-
mers "Dialektik der Aufkldrung” noch von
Brecht/Eislers "Die Mafinahme".

B.B. ist fiir alle da

"Die MaBnahme" schulintern aufgefiihrt
Die Auffiihrung, {iber die hier zu berichten ist,
fand gewissermaflen garnicht statt. Das bat-Stu-
diotheater Berlin verschickte keine Einladungen,
man mufte an der Kasse keinen Eintritt zahlen,
denn an der Ernst-Busch-Schauspielschule woll-
te man diesmal ganz unter sich sein: Die Auf-
filhrung war als intern deklariert, und der unge-
ladene Gast verspiirte einen Hauch von Konspi-
ration... Es ist nun das Verdienst der Schauspiel-
schule, zum eigentlichen Stiick-Text zuriickzu-
kehren, zu versuchen, ideologische Griben zu
iiberspringen, die Rezeptionsgeschichte bewulit
auflen vor zu lassen, um zu priifen, ob dieser Text
eigentlich fiirs Theater tauge, ob die Versuchs-
anordnung funktioniere. Um das zu untersuchen,
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bedienen sich die Regisseure Tom Kiihnel und
Robert Schuster eines Tricks: Sie lassen das kur-
ze Stiick zweimal spielen, mit scheinbar mini-
malen Veridnderungen, die jedoch grofe Wirkun-
gen erzielen...Erstaunlich ist bei alledem, wie
frisch, unverbraucht, theaterwirksam das Lehr-
stiick wirkt. Die reduzierte Sprache klingt poe-
tisch, die nur von Klavier begleiteten Lieder und
Rezitative sind kraftvoll, in der Interpretation der
Studenten erscheint das Stiick lebendig und ge-
rade in seiner Einfachheit schén. Auch wenn
diese Auffithrung sicherlich noch nicht beweifit,
daf} dieses Lehrstiick wirklich, wie Brecht ein-
mal sagte, das Theater der Zukunft antizipiere,
so belegt doch die Unternehmung, dafl das um-
strittene Werk nicht den Archivaren und Ger-
manisten iiberlassen werden sollte, sondern auf
die Biihne gehort, ausprobiert werden muB; so
reich ist unsere Dramatik nicht, als daB wir auf
Brechts Versuchsanordnung tiber die Verdnder-
barkeit der Wirklichkeit verzichten kénnten.
Dirk Niimann, Tageszeitung (Taz) Berlin.

Notizen zu den Kostiimen "Der kaukasische
Kreidekreis" fiir die Auffiihrung am Deut-
schen Theater in Goéttingen unter der Regie
von Heinz Uwe Haus

Am Anfang war der Mantel - fiir alle Schauspie-
ler, Damen wie Herren, lange schwere Militér-
méntel.

Am Anfang waren sie nur fiir den Prolog und
Epilog gedacht, aber je mehr wir iiber die Ko-
stiime nachdachten, wurde es kompliziert, wenn
wir an die Gruppen kamen: Bittsteller im 2. Bild
und Trauergaste im 4. Bild. Fiir jeden ein indi-
viduelles Kostiim hitte die Handlung nur unnd-
tig illustriert. Es galt eine klare Form und deut-
liche Aussage zu schaffen. Das erreichten wir
fiir die oben genannten Gruppen mit den Mén-
teln und dazu die Kopfe eingehiillt mit grauen
Tichern und Schals. Dann brauchten wir eine
neutrale Verhiillung fiir alle Schauspieler, um die
Umbauten zu machen, und nicht nur die, es gab
auch die, die den Fluff bewegten oder die Berge
versetzten und den Palast und die Hiitten bau-



ten, denn die Bithne entstand aus einem Tuch
10 m x 10 m und 4 Holzstdben. Wieder erwie-
sen sich die Méntel als ideale Verhiillung., denn
ohne Beiwerk wirkten sie neutral.

Im Laufe der Probenzeit stellte sich heraus, dafl
zu naturalistische Kostliime die Bewegung ver-
kleinerten und die Form verwischten. Es galt eine
Losung zu finden, die keine Notldsung war, denn
es kam noch erschwerend hinzu, da$§ 24 Schau-
spieler ca. 60 Rollen spielten. Und so entstan-
den nach und nach aus den Militdrménteln neue
Kostiime.

Der Reiter aus der Stadt - der Mantel wurde zum
Reitermantel, indem die vorderen, unteren Ek-
ken zur Seite auf Hiifthohe hochgeknopft wur-
den, wie man das auch bei SchoBuniformen
schon frither gemacht hat. Dazu eine derbe Pelz-
miitze und ein breiter Ledergiirtel.

Der alte Milchbauer (3. Bild) - den Mantel auf
die linke Seite gezogen und einen grauen Schal
dazu um den Kopf. Die groen Aufschlige von
den Armeln noch runtergezogen, so waren die
Armel zu lang und das Ganze sah sehr armselig
aus. Auch der fliechende Groffiirst, der sich als
armer Mann ausgibt, trug den Mantel auf diese
Weise.

Die Soldaten (3. Bild) - auf dem Marsch im Ge-
birge, bekamen Helme und breite, schwere Le-
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dergiirte] dazu.

Der Schauspieler, der den Bruder von Grusche,
Lavrenti, spielt, war auch der Fette Fiirst und
als dieser sehr ausgepolstert. Da er am Anfang
sein Fiirsten-Kostiim schon unter dem Mantel
hatte, muBte dieser sehr weit geschnitten sein.
Als Lavrenti war er ohne die Polsterung und trug
seinen Mantel in der Szene mit Grusche, wenn
er sie fragt, ob es kalt in der Kammer sei und es
ist kalt. Er wirkte in dem iibergrofien Mantel
wohleingehiillt und gar nicht frierend. Der Wirt
hatt zu seinem Mantel nur ein Kdppchen und ein
Handtuch in der Tasche.

Die drei GroBlbauern trugen zu ihren Minteln
zottelige Pelzmiitzen und sehr grofe Pelzkragen
aus Schafpelz. Dazu ein aufgeblasenes Gehabe,
sie waren perfekt.

Bei Irakli und Miitterchen Grusinien wollten wir
etwas besonderes, es sollte anders sein, etwas
fremd. So haben wir den beiden Méntel von vor-
ne nach hinten angezogen, also auf dem Riicken
gekndpft. Dazu lange Pelzwesten und Pelzmiit-
zen, bei Irakli iberdimensional und bei Miitter-
chen Grusinien eine ganz kleine Miitze.

ITrakli ging zustizlich auf 30 cm hohen Kotur-
nen, die aber von seinem Hosenrock ganz ver-
deckt wurden. So wurde es ein wirklich merk-
wiirdiges Paar.



Zum Epilog sollten wieder alle Schauspieler in
ihren Minteln erscheinen, aufler Grusche und
Azdak. Nun waren bis zum Schlu} die K&chin
und zwei Singerinnen auf der Biihne, die ohne
viel Aufwand nicht in ihre Mintel kamen. Ein-
fach schon iberziehen, das wire Umbau gewe-
sen und nicht Rolle. So haben wir den drei Da-
men die Méntel zwar angezogen, aber dann die
vorderen Kanten auf Hiifthohe nach hinten ge-
zogen und dort geknépft. So war das Kostiim
der Rolle sichtbar, und der Mantel wirkte wie
ein dazu gehérendes Kleidungsstiick, ein Uber-
wurf, den eine Frau trigt, wenn sie unterwegs
ist. Am SchluB ein Griff nach hinten, und der
Mantel verdeckte wieder alles - Epilog. Die
Mintel bewirkten noch etwas, was am Anfang
nicht zu sehen war: durch die Schwere des Ma-
terials und die Liange (10 cm iiber dem Boden)
wurden die Bewegungen ruhiger und gréfler, aus
drei kleinen Bewegungen wurde eine grofie.

Aber es gab nicht nur die Mintel als Kostiim.
Die zweite grofe Uberlegung war: welche Ho-
sen fiir die Minner? Herr Heinz Uwe Haus

brachte mir einen echten japanischen Hosenrock.
Nach diesem Muster wurden fiir alle Ménner, je
nach Rolle aus verschiedenen Materialien "Ho-
sen”, angefertigt. Als Oberteile dazu dienten aus
dem Schnitt der Judojacke entwickelte Mintel
und Jacken.

Die Soldaten trugen Jacken aus Wolldeckenstoff,
noch dick unterlegt und gesteppt. Zum Beispiel
die Arzte und Anwilte (die gleichen Schauspie-
ler) hatten Wendemaintel, zeigten als Arzte die
graue Seite und als Anwilte die schwarze. Auch
die Frauen hatten zu geraden, weiten Récken
Stepp-Wendejacken in diesem Schnitt. Die "far-
bige" Seite im Palast des Gouverneurs und die
"graue" Seite als Volk, wenn solistisch gebraucht
wurde, z. B. die Béiuerin im 3. Bild oder die
Schwiegermutter im 4. Bild. Auch das Kostiim
des Gouverneursgattin war nach diesem Schnitt
gearbeitet, nur eben in Samt und Seide mit Gold-
stepperei.

(Susanne Kloiber, Bovenden. Entnommen aus
den "Communications" Vol. 23 No. 2, IBS, USA)
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"Die Lyrik Bertolt Brechts

von 1914-1956"

von Dr. Andrea Bartl
"Sie werden lachen: die Bibel", antwortete Ber-
tolt Brecht einem Journalisten, der ihn nach sei-
nem Lieblingsbuch befragte. DaBl der erkldrte
Atheist Bertolt Brecht das "Buch der Biicher”
so sehr schitzte, mag auf den ersten Blick ver-
bliiffen. Beschiftigt man sich mit dem Werk des
Schriftstellers jedoch néher, so wird man kaum
ein Werk finden, in dem keine Einflisse der Bi-
bel zu spiiren sind. Brecht setzte sich zeit seines
Lebens und Schreibens mit religidsen Motiven
und Formen auseinander. Oftmals verkehrte er
sie dialektisch ins Gegenteil und nutzte sie so
fiir seine Kritik am christlichen Dogmatismus.
Christliche Terminologie und religitses Gedan-
kengut als Ansatz fiir die Interpretation Brecht-
scher Werke zu verwenden, macht vor diesem
Hintergrund durchaus Sinn und wurde in der
Brecht-Forschung noch nicht oft versucht. Horst
Jesses Dissertation iiber die Lyrik des Augsbur-
ger Poeten bedient sich deutlich christlich ge-
prigter Vorstellungen, um die schon oft inter-
pretierten Gedichte neu zu entschliisseln. Seine
Vorgehensweise brachte Jesse bereits Kritik ein:
"Verliert dabei der Stiickeschreiber Brecht und
iiberhaupt der ganze Kerl aus der Augsburger
Klaucke-Vorstadt zu viele Zahne?", kritisierte ein
Rezensent. Brechts Auseinandersetzung mit dem
Protestantismus werde iiberbewertet, seine Be-
schiftigung mit dem Kommunismus hingegen
heruntergespielt. Der Arbeit sei auBlerdem feh-
lende Wissenschaftlichkeit vorzuwerfen. Jesses
Interpretation zeigt, dafl eine Betrachtung der
Lyrik aus christlicher Perspektive nicht unpro-
blematisch ist, aber durchaus Erkenntnisgewinn
liefern kann. " Aus dem Wissen um den Tod wen-
det sich Brecht ganz dem Diesseits zu. Er
schreibt kontradiktorisch zu einem christlichen
Weltbild. Es geht ihm darum, sein Gliick auf
Erden zu gestalten.” (S. 199) In diesen Sitzen
liegt die Grundthese der Dissertation. Brechts
Auseinandersetzung mit dem Tod begriindet sein
emphatisches "Ja" zum Leben, seine Abkehr von
der christlichen Jenseitsvorstellung und seine
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bewuBte Konzentration auf das Leben vor dem
Tode. Die "ars vivendi” entwickelt sich im Ge-
samtwerk von der Lebenssucht der Jugend bis
hin zu resignativeren Einstellungen zum Leben
im Alter (vgl. das Kapitel iiber "Brechts Trauer-
arbeit” in den Buckower Elegien und anderen
spiten Gedichten, S. 189 ff.). Brechts Kontakt
mit dem Tod ist nicht nur ein ganz personlicher,
Jesse spricht in diesem Zusammenhang Brechts
Herzkrankheit an, sondern wird von drei weite-
ren Faktoren beeinfluft: zum einen ist die Be-
schiftigung mit Leben und Tod eindeutig ein
Zeitthema der Jahrhundertwende. Im Gefolge
Nietzsches entwarfen zahlreiche Autoren in ih-
ren Werken einen neuen, rauschhaften Lebens-
begriff, die Décadence beschiftigte sich mit der
Allgegenwart des Todes. Erfahrungen mit Krieg
und Exil 18sten des weiteren eine Neuakzentu-
ierung des Todesmotivs aus. Jesse zeichnet die
Linie der sich immer weiter entwickelnden "ars
vivendi” durch das gesamte lyrische Werk nach;
selbst unbekanntere und von der Forschung zum
Teil vernachlissigte Werke werden in Jesses In-
terpretation behandelt, beispielsweise das Ber-
liner Requiem. der Salzburger Totentanz und
andere. Jesse liefert auferdem - ein weiterer
Pluspunkt des Buches - zahlreiche bislang un-
vertffentlichte Materialien. Im Zusammenhang
mit der "Kunst zu leben" widmet der Autor eini-
ge Kapitel Brechts Auseinandersetzung mit dem
Kommunismus, Brechts Sprachverstindnis, sei-
ner "Freude an der Dialektik” (S. 87) sowie drei
Grundlagen seines lyrischen Werkes: dem Pro-
testantismus, der literarischen Tradition des
Barock und der Volkskunst. Letztere ist freilich
schon oft mit Brechts Werk in Verbindung ge-
bracht worden, fiir die Lyrik birgt Jesse jedoch
durchaus Neues. Die grofie Stédrke der vorliegen-
den Arbeit liegt im immensen Wissen um reli-
gitse Hintergriinde. Dal der Einfluf3 des Prote-
stantismus, religidser Formen und besonders der
Bibel fiir Brechts Werk wirklich nicht zu unter-
schitzen ist, weill man spétestens seit Hans May-
ers Untersuchungen. Zu oft wird in der For-
schung jedoch nur auf diese Tradition verwie-
sen, genauere Vergleiche (beispielsweise zwi-



schen Brechts frithen Gedichten und christlichen
Liedformen) werden zu selten unternommen.
Jesse wagt sich an diese Vergleiche und reichert
Brechts Werke mit jenem religiosen Hinter-
grundwissen an, das der Dichter aus seiner pro-
testantischen Erziehung gewonnen haben diirf-
te. In dieser Hinsicht bringt Jesses Buch einen
Gewinn fiir die Brecht-Forschung. Der Vorwurf,
dafl Brecht zum religitsen Autor deklariert wer-
de, ist insofern unbegriindet, als Jesse in zahl-
reichen Beispielen ("Hauspostille”, "Liturgie
vom Hauch"” etc.) herausarbeitet, wie genau
Brecht die religiosen Traditionen kannte und wie
diametral er diese in seinen Gedichten umkehr-
te. Brecht verwendete Psalmen, protestantische
Liedformen und religiose Themen, um sie be-
wullt ins Gegenteil zu verkehren und fiir seine
Kiritik an der Kirche zu "mifSbrauchen”. Das war
auch schon vor Jesse bekannt, er vertieft die
Kenntnis jedoch und belegt seine These mit ei-
ner Vielzahl von Beispielen. Leider ist die vom
Autor gewdhlte, religi6s orientierte Vorgehens-
weise nicht ganz unproblematisch. Im Vorwort
wird erkldrt, nach der Mauerdffnung und dem
Scheitern des Sozialismus miisse auch Brechts
scheinbar sozialistische Lyrik neu gelesen wer-
den. Natiirlich bieten Brechts Gedichte mehr als
nur sozialistische Propaganda, dennoch kann
seinem Werk der Wille zur politischen Wirkung,
und hier ist "politisch” mit "sozialistisch-kom-
munistisch” gleichzusetzen, nicht abgesprochen
werden. Der Interpret versucht, Brechts politi-
sches Engagement aus dem marxistischen Ge-
dankengut herauszuldsen und allgemeiner als
"Sozialkritik" zu verstehen - das geht sogar so
weit, da3 im Diskurs iiber die kommunistische
Ideologie hinter der Lyrik das Wort "kommuni-
stisch” in Anfithrungszeichen gesetzt wird. Wel-
cher politischen Meinung man auch angehéren
mag, der starke Einflufl marxistischen Gedan-
kenguts auf Bertolt Brechts Lyrik ist nicht weg-
zudiskutieren. Brechts "Ideologie” (S. 37) hat
freilich wenig mit der Wirklichkeit in der ehe-
maligen DDR gemein, trotz Brechts zum Teil
geduflerter Begeisterung fiir diesen Staat. Dal3
sich Brecht vor dem Committee of Un-Ameri-
can Activities vom Kommunismus distanziert
habe (S. 39), ist kein Beleg fiir Brechts angebli-
che Kritik am Sozialismus, sondern hat vielmehr

mit der Verhdrsituation zu tun - ob sich Brecht
nun einen Spafl mit dem Komitee erlaubte (sie-
he Lyon) oder, wie sonst in der Sekundirlitera-
tur zu lesen, angstvoll auf die Fragen antworte-
te, sei dahingestellt. Die Belege, die Brechts
gespaltenes Verhiltnis zum Kommunismus zei-
gen sollen (8. 40), sind einseitig gewihlt. In dem-
selben Zeitraum sind ebenso pro-sozialistische
AuBerungen zu finden. Dieses Thema muB am-
bivalent und differenziert dargestellt werden, um
Brechts Begeisterung fiir, aber auch seine Kri-
tik am Sozialismus adidquat aufzuzeigen. Das
Unbehagen, das mancher Rezensent bei der Lek-
tiire des vorliegenden Buches verspiirte, ist zum
Grofteil wohl unbegriindet, dennoch kann sich
der Leser nicht des Eindruckes erwehren, Ber-
tolt Brecht werde in christlicher Hinsicht ein
wenig domestiziert. Brechts Religionskritik spei-
se sich "aus der Sehnsucht nach Liebe" (S. 14),
Brecht beschiiftige sich mit dem Tod als "Gren-
ze des Lebens" (S. 15) und konzentriere sich
daher auf das "Diesseits” (ebd.). Inhaltlich wird
Brecht damit natiirlich nicht zum religitsen Au-
tor gemacht, dennoch mutet der Terminus "Dies-
seits” seltsam an im Zusammenhang mit einem
atheistischen Autor, der nie ans Jenseits glaub-
te, ja der die Jenseits-Betonung der Kirche stets
kritisierte. Kurz darauf heift es gar: "Brecht will,
dhnlich wie Lukrez, den Menschen die Furcht
vor den Gottern und iiberirdischen Michten wie
auch die unbegriindete Angst vor dem Tode neh-
men." (S. 17) und: "Brecht entdeckt durch die
Spiegeldialektik, daB der Mensch Gottes Eben-
bild sein kénnte.” (S. 20) Sitze, die aus dem
Zusammenhang gerissen werden, geben das
Gemeinte selbstverstindlich nur verzerrt wieder.
Die Frage, ob Brecht mit diesen Thesen restlos
einverstanden gewesen wire, kann nur spekula-
tiv beantwortet werden und stellt sich durch die
vom Autor gewihlte textimmanente Methode (S.
12) gar nicht. Manche angesprochenen Tenden-
zen, die auflerhalb des Textes liegen, hitte man
noch vertiefen konnen. Gerade die barocken
Traditionen, die Verankerung des Brechtschen
Schreibens in literarischen und philosophischen
Stromungen der Zeit etc. werden lobenswerter-
weise erwihnt, jedoch zum Teil nur fliichtig be-
sprochen - was allerdings wiederum in der text-
immanenten Vorgehensweise begriindet ist.



Brechts Werke kommen in der vorliegenden
Arbeit oft zu Wort, vielleicht zu oft. Gedichte
wie die "Legende vom toten Soldaten” sind zu
bekannt, um noch zitiert werden zu miissen.
Stattdessen wiinscht sich der Leser ldngere und
genauere Interpretationen der ausfiihrlich zitier-
ten Gedichte (zum Beispiel S. 25, 66 f. etc.).
Brechts Lyrik spricht zwar fiir sich, die Stirke
der textimmanenten Interpretation liegt aber ge-
rade in dem detaillierten Eingehen auf den Text
- und das vermifit man zum Teil in der vorlie-
genden Dissertation. Des weiteren hitten die
zahlreichen Tipp- und Kommafehler leicht ver-
mieden werden kdnnen. Jesses Interpretation lie-
fert, trotz der eben besprochenen Schwichen.,
eine Vielzahl von Beispielen fiir Brechts Be-
schiftigung mit religiosen Motiven und Themen,
die der Autor kompetent darstellt. Gerade das
Motiv des Todes wird von Brecht sehr hdufig
verwendet, das hat Jesse gezeigt. Bislang wurde
dieses existentielle Thema in den Brecht-Gedich-
ten oft Ubersehen, die vorliegende Doktorarbeit
widmet der "ars vivendi" die Aufmerksamkeit,
die sie in der Brecht-Forschung verdient.
Horst Jesse: Die Lyrik Bertolt Brechts von
1914-1956 unter besonderer Beriicksichti-
gung der "ars vivendi" angesichts der Todes-
bedrohung. Franfurt am Main u. a. 1994.
(=Europiische Hochschulschriften. Reihe I.
Deutsche Sprache und Literatur. Bd. 1467.)

Augsburger Biicher
von Dr. Ralf Witzler
Zwei Verdtfentlichungen, vergleichbar in ihrem
Versuch, den Augsburger Brecht literarisch zu
rezipieren, und sehr unterschiedlich in der Art
und Weise, wie sie dies tun, erschienen in jiing-
ster Zeit auf dem Buchmarkt. Der begriilens-
wert freie Umgang mit dem mittlerweile zum
Klassiker avancierten und damit mancherorts in
Hohen entriickten Schriftsteller Brecht, dem ge-
genliber sich allein demiitige Annéherung zie-
me, zeichnet beide Biicher aus. Ohne Zweifel
geht Hans-Christian Kirsch - nicht immer zur
reinen Freude der Brechtschen Weihegemeinde
- in dieser Richtung einen erheblichen Schritt
weiter als das Augsburger Autorentrio, dessen
Ansatz in dieser Hinsicht weniger Originalitét
verrat. Nichtsdestoweniger aber stellt die Wie-
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derkehr des alten Brecht an die Orte seiner Ju-
gend ein interessantes Gedankenexperiment dar,
das eindrucksvoll ausgefiihrt wird.

In Baals Welt

In 14 Kapiteln unterschiedlicher Linge und lok-
ker verbundener Reihenfolge versucht der Au-
tor, die Persénlichkeit des jungen Brecht in lite-
rarischer Empathie zu erschlieflen. Dazu arbei-
tet Kirsch eine stattliche Anzahl biographischer
Fakten aus Brechts Augsburger Zeit in sein Werk
hinein und stellt sie vor den zugehdrigen, kurz
angedeuteten historischen Hintergrund.

Brecht wird gezeigt in der Auseinandersetzung
mit seinem Elternhaus, in seinem Verhiltnis zu
Paula Banholzer, dem zunidchst noch unsiche-
ren, abwartenden politischen Engagement, der
Hilfeleistung fiir die Prems, in der Differenz zu
seinem Bruder, der den Kriegsdienst bei den
Weilen versah, und den er dennoch durch die
Brecht eigene Findigkeit aus dem Dienst her-
ausmandvrierte.

Die Baalfigur, die der junge Brecht gerade in
der geschilderten Zeit entworfen hat, gewinnt in
der Sichtweise Kirschs fiir Brecht die Rolle ei-
nes Uber-Ichs, mit dem der Sohn aus biirgerli-
chem Hause in stdndiger innerer Auseinander-
setzung lebt und von dem er sich frei zu machen
sucht. Kirschs durchaus zuldssiger Versuch, die
Personlichkeit Brechts mit den Mitteln der Psy-
choanalyse zu verstehen und literarisch zu ge-
stalten, geht sehr weit. Unter anderem kommt es
zur vorgestellten Vergewaltigung und anschlie-
Benden Totung Brechts kranker Mutter durch die
imaginierte Figur des Baal. Das schwierige Ver-
haltnis Brechts zu seiner Mutter auf diese Weise
zu verarbeiten ist ohne Zweifel kritisierbar. Hier
jedoch moralische Kategorien anzulegen, wie es
in der aktuellen Diskussion stellenweise getan
wird, ist mindestens ein ebenso zweifelhaftes
Unterfangen, Riickschliisse auf den Autor zu
zichen literaturwissenschaftlich unzuldssig.
Die Baalfigur Kirschs, geht in der bezeichneten
Szene - kaum anders als bei Brecht selbst - wie-
der einmal an die Grenze des Ertridglichen. Da-
mit ist diese Figur keineswegs interpretativ {iber-
dehnt und der pubertdre Selbstfindungsprozefs
des jungen Brecht lediglich ins Extrem getrie-
ben. Andererseits ist dies allein noch kein Aus-



weis hoher Qualitit.

Zu Beginn seines Texies, im AnschluB an ein
Brechtzitat, in dem die unmittelbare Umgebung
des Vaterhauses beschrieben wird, charakterisiert
Kirsch treffend die Wortwahl Brechts und des-
sen Sprachduktus: "Sie sind einfach, scheinbar
schmucklos. haben dennoch Magie." (S. 9) Wer
Brechts Werk, vor allem seine Lyrik kennt. weiB,
wie recht hier Kirsch hat. DaB jedoch gerade
diese "Magie" des Ausdrucks dem Brecht
Kirschs fehlt, wird schmerzlich vermift, und so
zéhlt das Buch bei allem Bemiihen nicht zu den
Sternstunden der Brechtrezeption.
Hans-Christian Kirsch: In Baals Welt. Kind-
heit und Jugend des Bert Brecht. Augsburg
1994. SoSo-Verlag. 149 S. DM 18.80.

Die Vaterstadt, wie find ich sie doch?

In kurzen Prosatexten und einigen lyrischen Pas-
sagen fiithren die Autoren der Augsburger Lite-
ratengruppe WiderWort das reizvolle Gedanken-
experiment durch, Brecht heute in seine Heimat-
stadt zurlickkehren zu lassen. Etwas geisterhaft
spaziert dieser an viele der Orte, die man aus
der Kenntnis seiner Biographie mit ithm in Zu-
sammenhang bringt: Schiffsschaukeln auf dem
Pldrrer, Lechauen, Vorstidte und dergleichen
mehr. Die Begegnungen wihrend seiner fiktiven
Riickkehr mit Personen und Stitten seiner Ju-
gend reflektieren vor allem das ambivalente Ver-
hiiltnis Brechts zu seiner Vaterstadt. Zwischen
den thematisch zusammengestellten Stiicken bie-
ten die Autoren kurze, fiir das Verstindnis des
jeweils Folgenden hilfreiche Hinweise und bio-
graphische Einzelheiten. Die Qualitét der ins-
gesamt ca. 80 Texte ist bei jedem der Autoren
hdéchst unterschiedlich. Manche sehr eindrucks-
volle Schilderungen, die von intensiver Beschif-
tigung mit den beteiligten Personen und Themen
zeugen, verraten ein aufergewdhnliches Einfiih-
lungsvermdgen in die imaginierte Situation. vie-
les kann gerade auch in sprachlicher Hinsicht
als gelungen bezeichnet werden. Hin und wie-
der triibt jedoch das nicht immer leicht ertrigli-
che Pathos engagierter, moralisierender Litera-
tur den positiven Gesamteindruck des Buches.

Erwidhnenswert erscheint mir, neben anderem,
das Stiick "1. Mai". Interessant ist es vor allem
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deshalb, weil es sich auch hierbei, dhnlich wie
bei Hans-Christian Kirsch an oben erwihnter
Stelle, um eine Auseinandersetzung mit dem
Verhiltnis Brechts zu seiner kranken Mutter han-
delt. So unterschiedlich die Vorgehensweise und
das Ergebnis beider Autoren ist, so anregend
wirkt die Gegeniiberstellung. Auf der einen Sei-
te der pubertdre Kampf des jungen Brecht un-
mittelbar in der Auseinandersetzung, auf der
anderen Seite die abgeklirte, einfiihlsame, al-
lerdings weniger brechtspezifische Sichtweise
des alten Mannes auf die Kampfe seiner Jugend.
Peter Dempf, Uta Fuchs-Prestele, Armin
Strohmeyer: "Die Vaterstadt, wie find ich sie
doch?" Brechts Riickkehr. Schwandorf/Bay-
ern 1995. Verlag Giinther Dienelt. 120 S. DM
15,-.

Kriegsfibel

von Dr. Jiirgen Hillesheim

Zu den markantesten Werken Brechts, die sich
mit dem Faschismus auseinandersetzen, gehort
ohne Zweifel die "Kriegsfibel", jene Sammlung
von "Fotoepigrammen”, die erstmals 1955, her-
ausgegeben von Ruth Berlau, im Eulenspiegel
Verlag erschienen ist. Die Idee des "Fotoepi-
gramms", des Miteinanders von Foto und erhel-
lendem, kommentierenden Gedicht, hatte Brecht
bereits 1938, mit den Journalen des Exils. Die
meisten Epigramme der "Kriegsfibel” entstan-
den im Zweiten Weltkrieg und kurz nach dessen
Ende. Einer der Griinde fiir das spite Erschei-
nen des Werks war die Tatsache, daB der "Kul-
turelle Beirat fiir das Verlagswesen" der ehema-
ligen DDR die Druckerlaubnis wegen angeblich
zu allgemeinem pazifistischen Tenors und Un-
abgeschlossenheit verweigerte.

Zur Buchmesse 1994 brachte der Eulenspiegel
Verlag nun eine erweiterte Auflage der "Kriegs-
fibel" heraus. Erganzt wurden "Fotoepigramme",
die zum Erstdruck des Werkes von Brecht (zum
Teil aus taktischen Erwidgungen) hinausgenom-
men werden multen, dariiber hinaus spiter noch
verdnderte Varianten, Epigramme, die zu den
Journalen gehdren, aber das gleiche Prinzip der
Bild-Text-Montage aufweisen, vier Epigramme
aus Brechts "Kriegsfibel"-Material ohne Foto
und schliellich ein Foto, zu dem Brecht keinen



Text geschrieben hat.

So problematisch es sein mag, eine vom Autor
(trotz der Schwierigkeiten mit der Zensur) letzt-
lich anerkannte und legitimierte Fassung zu er-
weitern, so gelungen ist es im Falle der "Kriegs-
fibel". Die aufgezdhlten Ergdnzungen wurden
nicht in die Fassung der Erstausgabe integriert,
es wurde nicht in sie eingegriffen, sondern ihr
ein Anhang beigefligt. Das heifit der Kaufer der
erweiterten Ausgabe besitzt eine unveridnderte
Neuauflage der "Kriegsfibel” und zusitzlich das
noch vorhandene Material Brechts im Anhang.
Dabei folgt die Anordnung der neuen Epigram-
me dem Brechtschen Aufbau-Prinzip des Test-
Bild-Buchs. Es wurde also nichts verdndert -
auch #uBerlich ist diese 5. erweiterte Auflage
nicht von den vorausgegangenen zu unterschei-
den - sondern man hat bisher nicht publizierte
aussagekriftige und sinnvoll angeordnete Do-
kumente ergidnzt. Im Gegensatz zur Erstausga-
be hat man darauf verzichtet, die Fotos durch
Retuschen und Montagen aufzawerten. um de-
ren urspriinglichen Zustand moglichst genau
wiederzugeben und den dokumentarischen Cha-
rakter des Materials zu akzentujeren. Es ist ein-
leuchtend, die Erweiterungen mit dem Foto, das
Schuhe aus einem KZ zeigt, ausklingen zu las-
sen, um so auch auf die Menschenvernichtung
innerhalb des nationalsozialistischen Deutsch-
land als Teil des Zweiten Weltkriegs hinzuwei-
sen, bevor die bildlosen Epigramme folgen, de-
ren letztes, wie der Verlag es in den Raum stellt,
durchaus "als (zeitloser) Kommentar zum ge-
samten Band stehen" kann.

Die Horfunk-Sendung "Biicherbar" fiihrte
ein Gesprach mit Herausgeber Giinter Ku-
nert. Wir bringen daraus Ausziige.

Frage: Aus dem vorliegenden Band ist "Erste
vollstindige Ausgabe” zu lesen. Was findet der
Leser, was zuvor in vorhergehenden Auflagen
nicht enthalten war?

Kunert: Die DDR-Zensur hat eine ganze Reihe
von Fotos herauszensiert. Zum Beispiel gibts da
ein Foto von Jane Wayman mit einem etwas, ich
sag das mal zuriickhaltend, kithnen Vierzeiler,
und das lief dann unter Pornographie, durfte da
nicht stehen und eine Reihe von anderen Fotos.
Die sind nun im Anhang dieser Kriegsfibel vor-
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handen und bieten die vollstdndige Ausgabe.
Frage: Was ist denn ihrer Einschétzung nach die
Kriegsfibel? Sie haben ja praktisch diese Urform
dieser Kriegsfibel von Brecht selbst gezeigt be-
kommen, haben die erste Auflage schon betreut
und jetzt auch diese. Ist sie ein historisches Do-
kument oder mehr?

Kunert: Sie ist beides. Sie ist ein historisches
Dokument, insofern sie ja Dokumentarfotos pra-
sentiert und mehr: Namlich ein kiinstlerisches
Werk zugleich, da sie ja die Vierzeiler von Brecht
enthilt. Wie ich finde eine unerhdrt gelungene
Kombination und als ich das zum ersten Mal sah,
weil ich Brecht ja des 6fteren besuchte. da holte
er aus einem Schrank grofe schwarze Karton-
blitter, die mit diesen Fotos beklebt waren und
ich war so frappiert davon, dafl ich ihm vorge-
schlagen habe. das miisse erscheinen. Ich bin
dann am nichsten Tag gleich zum Eulenspiegel
Verlag gegangen und habe denen das aufge-
schwatzt...
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Neu in der Bibliothek des Bertolt-
Brecht-Archivs Berlin

(Auswahl)
Zeitraum: September 1994 - Mirz 1995
Zusammenstellung: Dr. Heidrun Loeper

Peter von Becker: Lauter Fille: Brecht, Fuegi,
Volker ....

Anmerkungen zu einer schiefen Debatte. - In:
Theater heute. Seelze.35 (1994) 11, S. 54

Bellin, Klaus: Der schlechte Mensch aus Augs-
burg. - In: Neue deutsche Literatur. Berlin. Jg.
42 Heft 498 (November/Dezember) 1994, S. 190
-192

Bergheim, Brigitte: ,,Alles braucht Anderungen®.
Zur Arbeitsweise Brechts und zur Neuedition
seiner Werke in der ,,Groflen kommentierten
Berliner und Frankfurter Ausgabe™. - In: Dis-
kussion Deutsch. Frankfurt/Main Jg. 25. Heft
139 (Oktober/November) 1994, S. 318 - 321.

Bergheim, Brigitte: Jede Strophe ein Skandal.
Hintergriinde eines Brecht-Gedichts (,,Der Fiih-
rer hat gesagt™). - In: Euphorion. Heidelberg.
88.Band (1994) 2. Heft, S. 169 - 183.

Brecht, Bertolt: Broadway - the hard way. Sein
Exil in den USA 1941 - 1947. - Frankfurt/Main:
Suhrkamp Verlag 1994 - editon suhrkamp 1835.
Neue Folge Band 835.

Brecht, Bertolt: Die Dreigroschenoper. Nach
John Gays ., The Beggar’s Opera“. - Frankfurt/
Main: Suhrkamp Verlag 1994 - Bibliothek Suhr-
kamp. Band 1155.

Brecht, Bertolt: Ich bin aus den schwarzen Wil-
dern. Seine Anfinge in Augsburg und Miinchen.
- Frankfurt/Main, Suhrkamp Verlag 1994 - edi-
tion suhrkamp 1832. Neue Folge Band 832.

Brecht, Bertolt: Der Kinnhaken und andere Box-
und Sportgeschichten. Hersg. Giinter Berg. -
Frankfurt/Main: Suhrkamp Verlag 1995 - suhr-
kamp taschenbuch 2395.
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Brecht, Bertolt: Der Schnaps ist in die Toiletten
geflossen. Seine Erfolge in Berlin 1924 - 1933,
- Frankfurt/Main: Suhrkamp Verlag 1994 = edi-
tion suhrkamp 1833. Neue Folge Band 833.

Brecht, Bertolt: Theaterarbeit. Chur - Ziirich -
Berlin. 1947 - 1956. - Frankfurt/Main: Suhrkamp
Verlag 1994 - edition suhrkamp 1836. Neue Fol-
ge Band 836.

Brecht, Bertolt: Unterm dédnischen Strohdach.
Sein Exil in Skandinavien 1933 - 1941. - Frank-
furt/Main: Suhrkamp Verlag 1994 - edition suhr-
kamp 1834. Neue Folge Band 834.

Brecht in den USA. Hrsg. von James K. Lyon -
Frankfurt/Main: Suhrkamp Verlag 1994 - suhr-
kamp taschenbuch materialien - suhrkamp ta-
schenbuch 2085.

The Cambridge Companion to Brecht. Ed. by
Peter Thomson and Glendyr Sacks. - Cambridge
University Press 1994.

Didumling, Albrecht: Rundfunklieder gegen Hit-
ler. Der Beginn von Paul Dessaus Zussamenar-
beit mit Bertolt Brecht. - In: Neue Ziiricher Zei-
tung. Ziirich. Fernausgabe Nr. 293, vom 16.
Dezember 1994, S. 41.

Ferran, Peter W.: New Measures for Brecht in
America. - In: Theater. Yale School of Drama/
Yale Repertory Theater. New Haven, Conn. 25
(1994)2,S.9 - 23.

Fuegi. John: Did Brecht write ., The Threepenny
Opera?” - In: The New York Times. New York,
14. August 1994.

Funke, Christoph: Verfremdungseffekt statt
Herzinfarkt. Nachdenken iiber Brecht im Lite-
raturforum Chausseestral3e. - In: Der Tagesspie-
gel. Berlin. Nr. 15 174, vom 7. Februar 1995, S.
20.



Hallet, Wolfgang: Der kleine Mdénch und der
grofle Galilei. Einfiihlung und Verfremdung in
Brechts ,.Leben des Galilei” und im Literatur-
unterricht. - In: Diskussion Deutsch. Frankfurt/
Main. Jg. 25 Heft 139, (Oktober/November)
1994, S. 305 - 312.

Hein, Edgar: Mutter Courage und ihre Kinder.
Interpretation. - Miinchen: R. Oldenbourg Ver-
lag GmbH 1994.

Hermes, Eberhard: Interpretationshilfen. Der
Antigone-Stoff. Sophokles, Anouilh, Brecht,
Hochhut. - Stuttgart, Dresden: Emnst Klett Ver-
lag fiir Wissen und Bildung 1994.

Jeske, Wolfgang: Von der ,,Skizze eines Ro-
mans” zum ,.Meisterwerk moderner Prosa®.
Anmerkungen zum Erzdhler Brecht. - In: Der
Deutschunterricht. Seelze 46 (1994) 6 (Dezem-
ber), S. 44 - 52,

Jesse, Horst: Die Lyrik Bertolt Brechts von 1914
- 1956 unter besonderer Beriicksichtigung der
»~ars vivendi” angesichts der Todesbedrohungen.
- Frankfurt/Main (u.a.): Peter Lang GmbH Eu-
ropdischer Verlag der Wissenschaften 1994 - Eu-
ropdische Hochschulschriften. Reihe I: Deutsche
Sprache und Literatur. Band 1467.

Jost, Roland: Kleine Seh-Schule. Anmerkungen
zu Brechts Film , Kuhle Wampe oder Wem ge-
hort die Welt?" - In: Diskussion Deutsch. Frank-
furt/Main. Jg. 25. Heft 139, (Oktober/Novem-
ber) 1994, S. 336 - 342.

Karasek, Hellmuth: Von Brecht vollbracht? Spie-
gel-Redakteur Hellmuth Karasek iiber das denk-
malschinderische B.B.-Buch von John Fuegi. -
In: Der Spiegel. Hamburg. Nr. 38, vom 19. Sep-
tember 1994, S. 210 - 215.

Kaulen, Heinrich: Brecht parodiert Kinderlyrik.
Frithe Gedichte fiir Kinder aus den zwanziger
Jahren. - In: Der Deutschunterricht. Seelze. 46
(1994) 6 (Dezember), S. 26 - 31.

Kebir, Sabine: Brecht nach der Wende. Die hohe
Aktualitit Brechts erschliefit sich durch die neue
Ausgabe seiner politischen Schriften. - In: Jun-
ge Welt. Berlin. Nr. 12, vom 14. Januar 1995, S.
17.

Kebir, Sabine: Vom Elend der Brecht-Rezepti-
on. Zur neu enflammten Debatte um den bésen
B.B. - In: Freitag. Berlin. Nr. 3, vom 13. Januar
1995, S. 294 - 296.

Kirsch, Hans-Christian: In Baals Welt. Kindheit
und Jugend Bert Brechts. - Augsburg: SoSo-Ver-
lag 1994,

Knopf, Jan: Amor, lieblos. Brechts ., Terzinen
iber die Liebe™ mit einem Ausblick auf die
~Marie A.“ - In: Der Deutschunterricht. Seelze.
46 (1994) 6 (Dezember), S. 32 - 42.

Koch, Gerd: Gebraucht Brecht! Theater - Spiel
- Erfahrungen. In memoriam Johannes Gold-
hahn. - In: Diskussion deutsch. Frankfurt/Main.
Jg. 25. Heft 139, (Oktober/November) 1994, S.
313 - 317.

Koerber, Adrienne: Der Gestus des Lehrens und
Lernens in Bertold (sic!) Brechts Svendborger
Gedichten. - In: Korrespondenzen. Zeitschrift fiir
Theaterpiddagogik. Hannover. Jg. 10, Heft 22,
1994, S. 23 - 28.

Korrespondenzen. Zeitschrift fiir Theaterpid-
agogik. Hannover. Jg. 10. Heft 19/20/21, 1994:
Lehrstiick Brecht. (Mit Bibliographie).

Krabiel, Klaus-Dieter: Das Lehrstiick - ein mif3-
verstandenes Genre. - In: Der Deutschunterricht.
Seelze. 46 (1994) 6 (Dezember), S. § - 16.

Lorey, Christoph: Glaube und Zweifel, Liige und
Wahrheit, Genialitdt und Einfalt. Georg Biich-
ners ,.Dantons Tod™ und Bertolt Brechts ,,.Leben
des Galilei™. - In: Deutsche Vierteljahresschrift
fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschich-
te. Stuttgart, Weimar. 68 (1994) 2 (Juni), S. 251
- 277.



Lucchesi, Joachim: Geschafte Musik. Bertolt
Brecht/Kurt Weill: ,.Die Dreigroschenoper®. - In:
Diskussion Deutsch. Frankfurt/Main. Jg. 25. Heft
139, (Oktober/November) 1994, S. 323 - 328.

Miiller, Klaus-Detlef: Historisierung und ihre
Grenzen. Zu Brechts Bearbeitung .,Der Biber-
pelz und der rote Hahn™. - In: Der Deutschun-
terricht. Seelze. 46 (1994) 6 (Dezember), S. 17 -
25.

Nutz, Maximilian: . Der Lernende ist wichtiger
als Lehre®. Zum Umgang mit Brechts ,,Geschich-
ten vom Herrn Keuner™ am Beispiel der ,.MaB-
nahme gegen die Gewalt“. - In: Diskussion
Deutsch. Frankfurt/Main. Jg. 25. Heft 139, (Ok-
tober/November) 1994, S. 297 - 305.

Parker, Stephen: ,,Sinn und Form®, Peter Huchel
und der 17. Juni 1953; Bertolt Brechts Rettungs-
aktion. - In: Sinn und Form. Berlin. 46 (1994) 5
(September/Oktober), S. 738 - 751.

Sartingen, Kathrin: Uber Brecht hinaus. Produk-
tive Theaterrezeption in Brasilien am Beispiel
Bertolt Brechts. - Frankfurt/Main. (uv.a.): Verlag
Peter Lang 1994.

Sauer, Michael: Brecht in der Schule - ein Lehr-
stiick. - In: Diskussion Deutsch. Frankfurt/Main.
Jg. 25 Heft 139, (Oktober/November) 1994, S.
294 - 296.

Sauer, Michael: Vom ,,Zonendichter” zum Schul-
klassiker. Die Rezeption Bertolt Brechts im Li-
teraturunterricht der Bundesrepublik und der
DDR. - In: Der Deutschunterricht. Seelze. 46
(1994) 6 (Dezember), S. 69 - 74.

Schartner, Irmgard: Hanns Eisler ,Johann
Faustus®. Das Werk und seine Auffithrungsge-
schichte. (Diplomarbeit). - Wien: Hochschule fiir
Kunst und darstellende Kunst 1994).

Schottker, Detlev: Fiir eine rezeptionsgeschicht-
liche Aneignung Brechts. ~ In: Der Deutschun-
terricht. Seelze. 46 (1994) 6 (Dezember), S. 3 -
6.
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Schottker, Detlev: Kommentierte Auswahlbi-
bliographie zu Brecht. - In: Der Deutschunter-
richt. Seelze. 46 (1994) 6 (Dezember), S. 81 -
36.

Schéttkler, Detlev: Vereinfachung und Verfrem-
dung. Zum Status poetischer Grundprinzipien im
Werk Brechts. - In: Der Deutschunterricht. Seel-
ze. 46 (1994) 6 (Dezember), S. 53 - 64.

Steinweg, Reiner: ,.Der bose Baal der asoziale™:
Die Dialektik der Macht oder Von der flieBen-
den Grenze zwischen Macht und Gewalt. - In:
Steinweg, Reiner: Gewalt in der Stadt. Wahrneh-
mungen und Eingriffe. Das Grazer Modell. Miin-
ster: Agenda Verlag 1994, S. 72 - 82.

Voélker, Klaus: Ohne Scham, ohne Charm.
Brecht-Biograph Klaus Volker zur umstrittenen
neuen Brecht-Biographie von John Fuegi. - In:
Theater heute. Seelze. 35 (1994) 11, S. 52 - 53,
55.

Wege, Carl: Gleisdreieck, Tank und Motor. Fi-
guren und Denkfiguren aus der Technosphére der
Neuen Sachlichkeit. - In: Deutsche Vierteljah-
resschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistes-
geschichte. Suttgart, Weimar. 68 (1994) 2 (Juni),
S. 307 - 332.

Wie aktuell ist die ,,proletarische Johannespas-
sion?** Das sozialistisch-literarische Erbe und der
Streit um das Auffiihrungsverbot der ..MaBnah-
me” von Brecht/Eisler. (Gespriach mit Jirgen
Schebera). - In: Neues Deutschland. Beriin, vom
7. Februar 1995, S. 11.

Wizisla, Erdmut: ,,Seid ihr immer noch nicht
fertig mit dem Ramsch?* Das Bertolt-Brecht-
Archiv im Jahre 1994. - In: Der Deutschunter-
richt. Seelze. 46 (1994) 6 (Dezember), S. 75 -
80.
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22,00 DM

FUr die Sommerfrische empfiehlt
Werbung in Augsburger Zeitungen im Jahre 1893
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Paul Dessau

Dokumente zu Leben und Werk
Der Katalog zur Ausstellung "Paul Dessau 1894-
1974", die noch bis zum 28. Mai 1995 in der
Stiftung Archiv der Akademie der Kiinste ver-
anstaltet wird, ist die erste umfassende, von ideo-
logischen Einengungen freie Darstellung des
Lebens und Werks von Paul Dessau. Er basiert
auf dem in der Stiftung bewahrten kompositori-
schen NachlaB8 sowie zahlreichen Briefen und
Dokumenten.
Paul Dessau 1895-1974.
256 S., 51 Abb., DM 58.-, Henschel-Verlag.

Aus grofer Theaterzeit

Es sei unméglich, das Berlin der Zwanziger Jahre
adidquat zu beschreiben, stellt Rudolph S. Joseph
fest - und kommt dem Unmoglichen nahe in sei-
ner plastischen Schilderung der Theaterszene
zwischen 1924 und 1930. Stars wie Heinrich
George, Elisabeth Bergner und Marlene Dietrich
charakterisiert er ebenso treffend wie viele an-
dere, die er abends bei "Schwannecke" traf...
Joseph, Rudolph S.: Aus groBer Theaterzeit.
Erinnerungen an das Theater der Zwanziger
Jahre. Alano Verlag, Aachen 1994. 148 S.

Diistere Hellsichtigkeit
Heiner Miiller: Gedichte

Den Ruf, bester der deutschen Gegenwartsdra-
matiker zu sein, hat Heiner Miiller ohnehin abon-
niert: Doch der Schriftsteller macht auch einhei-
mischen Poeten Konkurrenz. ... Miillers Gedichte
sind nicht aufkldrerisch, nicht vertraumt oder
riihrselig. Sie bestechen durch diistere Hellsich-
tigkeit, erzdhlen von gliicklosen Engeln, verlo-
rener Liebe und privilegierter DDR-Dichtern.
Und auch wenn Kritiker Heiner Miiller eine ge-
wisse Naivitdt gegeniiber dem real existieren-
den bescheinigen - der Genuf} der Miillerschen
Sprachgewalt wird dadurch nicht getriibt.
(Neue Presse, Hannover)
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BRECHT

Wirklich, er lebte in finsteren Zeiten.

Die Zeiten sind heller geworden.

Die Zeiten sind finstrer geworden.

Wenn die Helle sagt. ich bin die Finsternis
Hat sie dic Wahrheit gesagt.

Wenn die Finsternis sagt. ich bin

Die Helle. liigt sie nicht.

LEKTION

In dem Buch des Verraters lese ich
Uber die Treue der Kommunistea
In Karaganda.

OPER

Onassis, Erfinder der Totenschiffe

Die Callas. schonste Stimme des Jahrhunderts
Teilte sein Beit

Heiner Miiller: Gedichte. 1949-1991
Alexander Verlag, 104 S., 28,. DM

Verirrte Sterne.

Rathenow, 1952 in Jena geboren, hat seit seiner
ersten Verdffentlichung stets Aufmerksamkeit
erregt. Fiir die einen war er der sich im eigenen
Land wehrende Dissident, fiir andere ein bemer-
kenswerter Lyriker, fiir dritte einfach ein St6-
renfried. Die Gedichte dieses Bandes umkreisen
eine Biographie, die sich jederzeit Raum zu
schaffen verstand fiir eine von Vitalitdt bestimm-
te Poesie, die Nihe zu Brecht wird spiirbar.

Der eine Freund

Raus aus dem Knast

und endlich im Westen.
Nach den Verhoren

der Uberfall der Reporter.
Wieder war er bereit,
alles zu sagen. Aber

die hatten keine Geduld
und mochten kaum horen,
was er vergessen will.

Ich verzeihe alles und -
will ihn nicht mehr sehn

Freistunde
Freistunde. Es regnet
Vom Himmel hilt mich
ein Gitter fern.
Nein, eher ein Netz,
schrig aufgespannt.
‘Wenn ich schin iibe,
schaff ich den Sprung
hinauf:

und hiinge
zwischen Oben und Unten.
Ein Tropfen. der nicht fiillt

Lutz Rathenow: Verirrte Sterne oder Wenn
alles wieder mal ganz anders kommt.
Merlin Verlag 1994, 103 S., DM 28.-



Am Ende der Champion
Der Lebenslauf des Dichters Bertolt Brecht
gleicht verbliiffend dem eines tugendreichen
Boxers: er schldgt sich durch in Augsburg und
Miinchen, auf Kirmesplitzen und in Kneipen.
Er lernt dabei, Niederlagen einzustecken, aber
auch den Ehrgeiz, die Disziplin und den Kampf
gegen die Angst, es vielleicht doch nicht zu pak-
ken. Verehrt von vielen Frauen, die er allesamt
besitzen will, zieht es ihn doch weiter, getrieben
von seiner Produktivitdt und vom Willen nach
Erfolg und Geld. Er 148t sich nicht unterkriegen,
und er ist schlau. Obwohl er oft angezahlt wird,
ibersteht der den Dschungel der GroBstadt ge-
schwicht, aber hei. Und als man ihn in Deutsch-
land sperrt, da wartet er in seiner Ecke ruhig und
geduldig auf die neue, groe Chance. In den fin-
steren Zeiten hilt er sich geschmeidig, arbeitet
hart, ohne besonders aufzufallen. Er hilt Kon-
takt zu den Freunden und hofft, da3 sein Schrei-
ben fiir die Schublade sich auszahlt. Als er zu-
riickkommt, gibt es noch ein paar, die thn ken-
nen, die ihn unterstiitzen und ihm zu einem ei-
genen Theater verhelfen. Dort sitzt er dann noch
ein paar Jahre, wie ein alter Boxer, der die Jun-
gen trainiert, ihnen zeigt, was sie machen kon-
nen, und ihnen einschirft, dafl man seinen Geg-
ner genau studieren muf. - Denn sonst ist er nicht
zu schlagen. (aus: Der Kinnhaken und andere...)

Der Kinnhaken

...die Auswahl enthilt neben Bekanntem wie der
Titelstory, dem fragmentarischen Lebenslauf
Samson-Ko&rners, dem Vorspruch zum "Dickicht
der Stddte”, der "Gedenktafel fiir zwolf Welt-
meister” auch wenig Bekanntes, so das Brecht-
Gedicht aus dem Nachlal3: "Den er hat, den Bi-
zeps/Thn benutzt er nicht/ Aber was er nicht hat,
ein Hirn / Das soll ihm helfen.” ...Glinter Berg
weist daruaf hin, DaB B.B. just zu der Zeit, als
er die Liebe fiir den Boxsport entdeckte, sich in
der Berliner Charité "wegen bedrohlicher Un-
trerndhrung fiir mehrere Wochen in Behandlung
begeben” mufte. Das Vorbild des Faustkdmp-
fers war wie geschaffen zur Selbststilisierung.
Kragenlose Leerjacke, strahniges Haar, funkeln-
de Augen - so schildert Max Schmeling den
Berliner Brecht der zwanziger. Jahre...
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(Hans Krebs in der Augsburg Allgemeine)
..aber es gelingt Giinter Berg, eine ganze Rethe
kaum bekannter Texte von Brecht, die sich mehr
oder weniger direkt auf den Boxsport beziehen,
sorgfaltig und assoziationsreich zu erschlieBen.
Hervorzuheben sind u.a. der Plan und die ver-
schiedenen Entwiirfe zum Boxerroman "Das
Renommee" (1926/27), die auch als Fragmente
auflerordentlich lesenswert sind, weil sie iiber
die oft zitierte Beziehung Brechts zum Boxsport,
liber die viel spekuliert wurde, wesentliche Aus-
kiinfte erteilen...Die Parabeln "Der Zweckdie-
ner”, "Uber Leibesiibungen" und "Herr Keuner
und Feilibungen" wirken wie verloren in dieser
Auswahl, "Vom Schwimmen in Seen und Flii-
Ben", "Vom Klettern in Bdumen", "Rudern, Ge-
spriche”, das "Sportlied fehlen" fehlen seltsa-
merweise. Aber deren Interpretation hitte gewif3
zu einer differenzierteren Sicht auf Brecht im
Zusammenhang mit der Theamatik der Text-
sammlung veranlaft. Dennoch wird dem Brecht-
Freund dieses Taschenbuch gemne empfohlen.
(Glinter Witt, Neues Deutschland)

Bertolt Brecht. Der Kinnhaken und andere
Box- und Sportgeschichten. Herausgegeben
von Giinter Berg.Suhrkamp Taschenbuch
2395, 1995, DM 10.80

Ich bin aus den schwarzen
Waldern

Auf den ersten Blick mochte man einen Vermark-
tungstrick des Suhrkamp-Verlages vermuten, der
Bekanntes von Brecht in neuer Verpackung an
den Leser bringen will. Doch in der Zusammen-
stellung dieser 5 Taschenbiicher ist durchaus et-
was eigenes entstanden: Die chronologisch an-
gelegte Sammlung von Lyrik und Prosa, drama-
tischen und theoretischen Texten, Briefen und
anderen Selbstzeugnissen entwickelt eine an-
schauliche Werkchronik und eine immerhin
umriBhafte Lebensskizze. Jeder der fiinf Bénde
Binde steht fiir sich, die Gliederung folgt Brechts
Lebensstationen Augsburg und Miinchen (1913-
1924), Berlin (bis 1933), Skandinavien (bis
1941), USA (bis 1947) und schlieBlich die Riick-
kehr iiber die Schweiz nach Berlin.

Ist Brecht schon so sehr Klassiker, da3 es not-
wendig ist, an ihn zu erinnern? Wahrscheinlich



ja. Diese Mischung jedenfalls ist dazu geeignet,
das Interesse an dem Autor neu zu beleben. Das
Mosaik der Ausschnitte fiigt sich zum Bild. Wo
immer man aufschligt - man liest sich fest. Und
staunt wieder iiber die Prizision dieser Sprache
und die Schirfe dieser Gedanken, iiber Brechts
Witz und auch iiber seine Bitterkeit. Und frither
oder spiter wird man dann zur grofen Brecht-
Ausgabe greifen.

(Riisselsheimer Echo)

"Endlich, wurde aber auch Zeit!" lieBe sich an-
gesichts des neu-deutschen Brecht-Bildes sagen.
Wiire, ja wiren nur diese Nachworte nicht, und
nicht diese Auswahl. Zudem kostet das, was in
anderen Verlagen kaum fiir Werbezwecke durch-
gehen wiirde, bei Suhrkamp stolze 74 DeEmm.
Die vorgenommene Auswahl erinnert mehr an
“Kraut und Riiben" denn an gutes Leipziger Al-
lerlei, und bleibt dabei, erinnernd an die Eier-
tinze gehabter Zeiten, in jeder Weise auf Linie.
(Brecht ist zwar kein Staatsklassikier mehr, aber
mit Hilfe der Programmkommission der PDS und
der Leipziger Filiale des Frankfurter Stammhau-
ses kénnte er durchaus wieder einer werden,
"bundesdeutsch gewendet”.)

(Stephan Bock, Siiddeutsche Zeitung)

Bertolt Brecht: 5 Bande, Suhrkamp 1832-
1836, je DM 14.80.

1000 Seiten FBI-Akten

James Lyon gibt interessantes Brecht-
Material heraus
Wie die hochaufschluBreiche 270seitige Doku-
mentensammlung zeigt, war der linke Dramati-
ker dem FBI sogar rund 1000 Seiten wert. Ein
antikommunitischer Emigrant muf ihn denun-
ziert haben. Die "Routineuntersuchung” ergab,
daf Brecht auch Stiicke geschrieben hat, die
befiirworten, daB im Namen der Weltrevolution
Regierungen gestiirzt werden...Das mit Fotos
und zahlreichen Dokumenten versehene Ta-
schenbuch gibt auch iiber die Bereiche Film.
Interviews, Politik, unverdffentlichte Texte, und
die Brecht-Rezeption Auskunft.
James Lyon: Brecht in den USA, subrkamp
materialien 2085, 19.80
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Erinnerung an Brecht
Im April 1995 erscheint: Eric Bentley: Erin-
nerung an Bertolt Brecht
Eric Bentley, Kritiker, Schriftsteller, Regisseur
gilt als der amerikanische Brecht-Spezialist. Er
war der erste Ubersetzer Brechts und der Ver-
fechter seines Werkes in den Staaten. Noch als
Student lernte er 1942 Brecht kennen, und blieb
ihm bis zu dessen Tod freundschaftlich verbun-
den.
Bentley erzihlt in seinem Buch von dem Ver-
hiltnis der Exilanten Peter Lorre, Lion Feucht-
wanger und Hanns Eisler untereinander, von
Brechts Liebes- und Arbeitsbeziehungen zu Ruth
Berlau, Elisabeth Hauptmann und Helene Wei-
gel und iiber die ideologischen Auseinanderset-
zungen mit amerikanischen Stalinisten.
Eric Bentley: Erinnerung an Bertolt Brecht
Alexander Verlag, 140 S., 20 Abb., DM 25.-

Neue "Korrespondenzen"
Ende April 1995 erscheint das Doppelheft 23/
24 der "Korrespondenzen. Zeitschrift fiir Thea-
terpadagogik”.

Themenschwerpunkte werden sein:

- Soziales lernen und #sthetische Erfahrung

- Fremdheit im Theaterspielen

- Kritische Beitrige und Nachtrdge zum Lehr-
stiick-Heft (19/20/21)

- Rezensionen

Preis: DM 10,00 (einschlieflich Porto).

Bestelladressen:

Gerd Koch, AJFH, Karl-Schrader-Str. 6, 10781
Berlin oder

Florian VaRen, Universitit Hannover, Seminar
fiir Deutsche Literatur und Sprache, Welfengar-
ten 1, 30167 Hannover oder

Bundesverband Theaterpidagogik, Turmstrafle
7. 50733 Koln.



Aufsatze

Brecht und Stalin

Das giinzlich obsolet gewordene Verhiltnis zwi-
schen Poesie und Politik steht im Mittelpunkt
dieses Buches renommierter Literaturwissen-
schaftler. Insbesondere geht es ithnen um die Fra-
ge, welche 4sthetischen und moralischen Kon-
sequenzen denn anstehen, wenn Schriftsteller
sich in den Dienst eines totalitdren Systems stel-
len - oder stellen lassen, wenn Autoren mit den
Mitteln der Poesie die politische Aktion gar ganz
direkt zu gestalten versuchen. Dazwischen aber
liegt das weite Beobachtungsfeld der diskreten
Verflechtungen der eben dubiosen Vernetzungen,
der zweifelhaften Uberlagerungen, Spiegelun-
gen beider Ebenen ineinander. Und so geht es
schlieBlich in dem Buch auch um die spannende
Frage, ob es denn nach der grofen geopolitischen
Wende lberhaupt noch so etwas wie eine neue,
entschieden politisch-engagierte Literatur geben
kann - und wie sie woméglich aussehen konnte.
Beziiglich des Aufsatzes merkt Klaus-Dieter
Miiller noch an: "Unter dem Titel ‘Befangen in
den sowjetrussischen Mythologien’ erschien im
‘Neuen Deutschland’ vom 13./14. Mcéirz 1993 ein
Essay von Michael Schneider, der zentrale Ar-
gumentationen meines Aufsatzes gréfitenteils
wortlich tibernimmt, ohne dies zureichend kennt-
lich zu machen. Eine Vorverdffentlichung im
Rundbrief 35-37 des Bert-Brecht-Kreises Augs-
burg war Schneider zugédnglich.”

Klaus-Dieter Miiller: Brecht und Stalin

in Jiirgen Wertheimer (Hrsg.): Von Poesie
und Politik. Zur Geschichte einer dubiosen
Beziehung. Attempto Verlag, Tiibingen, 397
Seiten, DM 39.80

Jede Strophe ein Skandal

Bekanntlich war Brecht nicht nur ein begnade-
ter Plagiator, er hat auch vielfach Zeitereignisse
verarbeitet. Wie weit das im einzelnen gehen
konnte, zeigt das Gedicht: Der Fithrer hat ge-
sagt.

Brigitte Bergheim: Jede Strophe ein Skandal.
Hintegriinde eines Brecht-Gedichts.

in: EUPHORION, Zeitschrift fiir Literatur-
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geschichte, Hans-Bunte-Strafie 18, 69123 Hei-
delberg. 88. Band, 1994, 2. Heft.

Brecht arabisch/niederlandisch
Hess-Liittich, Ernest W.B.: Kontrastive Phra-
seologie im DaF-Unterricht- anhand arabi-
scher und niederliandischer Brecht-Uberset-
zungen. in: Sprichworter und Redensarten.
S. 109-127

Biichner und Brecht
Lorey, Christoph: Glaube und Zweifel, Liige
und Wahrheit, Genialitit und Einfalt. Georg
Biichners Dantons Tod und Bertolt Brechts

Leben des Galilei. in: Deutsche Vierteljahres-
schrift. 68, 1994, S. 251-277

Schwierige Heimkehr
Schienstedt, Silvia: Heimkehr des Odysseus?
Erfahrungen deutscher Exilautoren nach
1945 am Beispiel Bertolt Brechts und Stephan
Hermlins. in: Eine schwierige Heimkehr.
Osterreichische Literatur im Exil 1938-1945.
Innsbruck: Univ. fitr Gremanistik, 1991. S. 51-
63

Musikalisches MiBiverstandnis
Heidenreich, Achim: Ein musikalisches Mif}-
verstandnis. Zur Zusammenarbeit von Paul
Hindemith und Bertolt Brecht. in: Frankfur-
ter Allgemeine Zeitung, 4.3.95

Fuegi-Kontroverse

"Brecht and Company" im
Spiegel der englischen und
amerikanischen Presse

von Siegfried Mews, University of North Carolina at Chape] Hill

Die Biographie John Fuegis hat fiir ein Buch mit
wissenschaftlichem Anspruch eine ungewohn-
lich grofie Resonanz hervorgerufen - wozu wohl
vor allem eine geschickte Offentlichkeitsarbeit,
die das Leser- und Rezensenteninteresse auf die
vermeintlich sensationellen Enthiillungen Fue-
gis lenkte, erheblich beitrug. In England wurde



das Buch unter dem Titel "The Life and Lies of
Bertolt Brecht" am 21.7.1994 verdffentlicht:
bereits am 3.7.1994 erschienen in der Sonntags-
ausgabe der renommierten englischen Zeitung
The Observer drei ldngere Ausziige als Vorab-
druck. Da der Verlag Harper Collins keine Re-
zensionsexemplare vor dem Erscheinungstermin
ausschickte, wurde das Publikumsinteresse
durch Artikel. die auf Interviews mit Fuegi be-
ruhten, wachgehalten. Herrschte zunédchst die
unkritische Ubernahme der Fuegischen Thesen
vor - z.B. in dem "Stiickeschreiber oder Plagia-
tor” iiberschriebenen Artikel von Peter Lewis in
The Times vom 29.6.1994 - so meldeten sich
bald kritsche Stimmen zu Wort. In einem Bei-
trag des Glasgower The Herald (5.7.1994) wur-
de John Willett zitiert, Brechtexperte und nach
dem Tode seines Mitarbeiters, des amerikani-
schen Ubersetzers Ralph Manheim. der unum-
stritten wichtigste Vermittler Brechts in der eng-
lischsprachigen Welt. Willett sah in Fuegis Bio-
graphie einen erneuten Versuch. Brecht zu dis-
kreditieren; aufler einem feministischen Ansatz
konnte er keine neuen Argumente entdecken.
Abnlich duBerte sich ein Dramaturg. der zwar
aus seiner Abneigung gegen den Charakter
Brechts keinen Hehl] machte, aber darauf hin-
wies - dieser Hinweis wurde von spiteren Re-
zensenten hdufig wiederholt - daf} es bei dem
kollektiven Prozefl der Theaterarbeit schwierig
sei, den Anteil der einzelnen Mitarbeiter genau
festzulegen. In der ersten Rezension nach Ver-
offentlichung der Biographie in The Times
(21.7.1994) akzeptierte Anne McElvoy, Verfas-
serin eines Buches iiber die DDR. im wesentli-
chen die Behauptung Fuegis von der "haglogra-
phischen"” Brechtforschung, obwohl sie einige
seiner Schlufifolgerungen (z.B. den iiber 80%
betragenden Anteil Elisabeth Hauptmanns an der
"Dreigroschenoper") fiir iberspitzt hielt und die
unnachgiebige Verdammung Brechts beklagte.
Weitere und kritischere Kommentare liefien nicht
auf sich warten. Tom Kuhn. Fellow am St. Hug-
hes College in Oxfort und Mitiibersetzer der
Memoiren Hans Otto Miinsterers "Bert Brecht.
Erinnerungen aus den Jahren [917-1922"
(1963), die 1992 auf englisch erschienen, der
bereits erwihnte John Willett und Ronald Hay-
man, dessen auch ins Deutsche libersetzte

51

Brecht-Biographie 1983 verdffentlicht wurde,
duBerten erhebliche Bedenken. Kuhn. in The
Guardian (23.7.1994), stimmte Fuegi zu, dafl es
an der Zeit sei, Brechts Mitarbeiterinnen groBe-
re Aufmerksamkeit zu schenken, aber er bemén-
gelte. dafl Fuegi seine Enttduschung iiber die
nicht "politisch korrekte” kollektive Produktion
im Team Brechts durch Ressetiments ausdriik-
ke. Willet (The Observer, 24.7.95), der inzwi-~
schen seine detaillierten Einwénde in Band 20
des Brecht-Jahrbuchs (in Zusammenarbeit mit
James K. Lyon und Siegfried Mews, 1995) vor-
gelegt hat, lehnte die Hypothesen Fuegis wegen
dessen leichtfertigen Umgangs mit Quellen rund-
weg ab. Ahnlich wie Willet konnte sich auch
Haymann (The Daily Telegraph. 6.8.94) nicht
mit dem Portrait Brechts als "rlicksichtsloser
Manipulator” und "bisexueller, antisemitischer
Weiberhasser” befreunden und konstatierte, dal
Fuegi sich zu grofie Miihe gebe, den Ruf eines
Genies zu untergraben, um glaubwiirdig zu sein.
Selbst Rezensenten. bei denen man eine Spur
von Schadenfreude iiber die Demontage Brechts
spiirt, distanzierten sich von marktschreierischen
und ldcherlichen Anschuldigungen wie der Ana-
logie Brechts zu Hitler (Nicholas Wright in The
Independent. 14.8.94) und fanden Fuegis Argu-
mente hochst einseitig (Jacki Wullschlager in
Financial Times, 13.8.94).

Als vorldufiges Fazit der Durchsicht von Rezen-
sionen englischer Zeitungen - die nicht mit ab-
soluter Vollstdndigkeit erfaflit werden konnten -
148t sich feststellen. daB} die zumeist von ausge-
wiesenen Brechtkennern stammenden negativen
Urteile tiber "Brecht and Company " iiberwiegen.
Allerdings enthielten sich die Rezensenten im
allgemeinen hohnischer oder spéttischer Kom-
mentare, die in den Besprechungen einiger deut-
scher Zeitungen und Zeitschriften zu finden sind.
Lediglich Michael Morley. Prisident der Inter-
nationalen Brecht-Gesellschaft, nahm kein Blatt
vor dem Mund und nannte die Biograpie vor-
eingenommen, unbeholfen und bombastisch
(Australian Weekend Review. 26./27.11.94).

In den Vereinigten Staaten wurde das Buch An-
fang August 1994 unter dem Titel "Brecht and
Company: Sex, Politics, and the Making of the



Modern Drama” (Grove Press, New York) ver-
offentlicht, aber bereits im Juni und Juli erschie-
nen Vorankiindigungen in regionalen Zeitungen.
Die tonangebende Zeitung des Landes brachte
eine Besprechung an prominenter Stelle; der
Beitrag des Engldnders Ronald Speirs von der
University of Birmingham, Verfasser eines Wer-
kes iiber Brechts frithe Stiicke (1982), erschien
auf der Titelseite der New York Times Book
Review (7.8.94). Speirs widmete jedoch der
1993 verdffentlichten Ubersetzung von Brechts
"Arbeitsjournal” (1973) mehr Raum als der Bio-
graphie Fuegis und bemerkte, daf die vorliegen-
de englische Version des "Arbeitsjournals” die
Uberpriifung der Hypothesen von "Brecht and
Company” moglich mache. Die Rezension hatte
ein Nachspiel. In einer Leserzuschrift hielt Fue-
¢i an seiner Behauptung, daf} tiber 80 % der
"Dreigroschenoper” von Hauptmann stammten,
fest und wies darauf hin, daf Speirs wegen sei-
ner (Fuegis) negativen Besprechung von Speir's
Buch als Rezensent hitte disqualifiziert werden
miissen (New York Times, 25.9.94). In einem
Kurzkommentar stimmte die New York Times
(25.9.94) zu, und in ihre Ausgabe vom 4.12.94
setzte die Zeitung Fuegis Biographie sogar auf
eine Liste bemerkenswerter Biicher des Jahres.
In der kurzen Begriindung hief es dazu, daf3 der
Autor itberzeugende Beweise fiir seine Thesen
von Brechts Austausch von "sex for text" er-
bracht habe.

Eine Reihe von Rezensionen in Tageszeitungen,
die bezeichnenderweise nicht von anerkannten
Brechtkennern verfalit wurden, nahmen fast alle
Argumente Fuegis fiir bare Miinze. Der Regis-
seur und freie Schriftsteller Guy Sprung iiber-
traf Fuegis auf die Sensationslust der Leser spe-
kulierenden Stil in der in Kanada erscheinen-
den Montrealer The Gazette (13.8.94) und mach-
te Brecht zu einem Monster aus einem Horror-
film unter der Regie von Fritz Lang und unter
Mitwirkung von Peter Lorre - ein Monster, fiir
das nur Hitler als ebenbiirtiger Schurke in Frage
kdme. Die Besprechung der Washington Post
unter der Uberschrift "Der bose Bube von Ber-
lin" (Wendy Smith, 14.8.94) war weniger schrill;
aber auch hier erhielt Fuegi Lob fiir seine De-
montage des Brechtbildes und fiir seine ver-
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meintlichen AnstdBe zu einem neuen Denken.
Einer anderen fiihrenden Zeitung hatte es die
sexuelle Virtuositdt Brechts, die der Stiicke-
schreiber und Regisseur Lee Wochner in der
Uberschrift seiner Besprechung hervorhob, an-
getan (Los Angeles Times, 14.8.94). Natiirlich
fehlte auch der Vergleich Brechts mit Hitler
nicht, der durch den Hinweis auf Brechts Ver-
sprechen, iiber die Untaten Stalins Schweigen
zu bewahren, ergdnzt wurde. Ein etwas ausge-
wogeneres Urteil findet sich in der in Raleigh,
North Carolina erscheinenden Regionalzeitung
The News & Observer (Jacob Heilbrun, 28.8.94).
Es ist bemerkenswert, dafl der scharfsinnige und
-zlingige Theater- und Filmkritiker John Simon
im Wall Street Journal (1.9.94) alle Hypothesen
Fuegis tiber "Superschwein" Brechts Ausbeu-
tung seiner Mitarbeiterinnen und ihren erhebli-
chen Anteil an seinen Werken praktisch ohne
Abstrich akzeptierte. Allerdings war Simon ei-
ner der wenigen amerikanischen Kritiker, die in
Fuegis "fesselnder Horrorgeschichte” eine Rei-
he sachlicher Fehler entdeckten.

Die positiven Urteile iber "Brecht and Compa-
ny" werden durch maBvollere Meinungen er-
génzt. Der fiihrende Theaterkritiker Robert Bru-
steln, Professor an der Harvard Universitit und
Regisseur, riickte die MaBstibe zurecht, indem
er in einem ldngeren Beitrag in der Zeitschrift
The New Republic feststelle, daf die moralische
Haltung einer kreativen Personlichkeit letztlich
belanglos fiir die Beurteilung seiner Werke sei.
Brusteln war ebenfalls nicht davon iiberzeugt,
daB die meisten Werke Brechts von seinen Mit-
arbeiterinnen verfalit wurden. Vielmehr sah er
den Grund fiir Fuegis Beschuldigungen in des
letzteren Bestreben, Brecht nachtriglich mit der
Elle politischer Korrektheit zu messen, die zu
des Stiickeschreibers Lebzeiten keine Giiltigkeit
besaf3. Eine schérfere und konsequentere Ableh-
nung erfuhr Fuegis Biographie von Erika Munk,
Professorin an der Yale Universitit und Heraus-
geberin der Zeitschrift Theater. Munk lehnte den
feministischen Ansatz Fuegis als Pseudofemi-
nismus ab, hielt die Verteufelung Brechts als "ro-
ter Faschist” fiir bizarr und verwunderte sich zu
Recht dariiber, daB3 der Brechtforscher Fuegi
nicht imstande sei, die Doppelfunktion der Fi-



gur ShenTe/ShuiTa in "Der gute Mensch von
Setzuan” richtig zu erldutern (The Nation.
31.10.1994). Die radikalste, fast an Satire gren-
zende Zuriickweisung der "vulgdrfeministi-
schen” Darstellung Fuegis, in der alle als gut,
hilfreich und nihrend erscheinenden Frauenfi-
guren in den Dramen das Werk der Mitarbeite-
rinnen seien, wihrend Brecht sein Ich auf die
sadistischen Betriigerfiguren projeziere, findet
sich in der Rezension von Donald Lyons in Na-
tional Review (21.11.1994). Lyons merkte poin-
tiert an, daf es sich bei Fuegi um psychologisie-
rendes Geschwitz ("psychobabble”). aber nicht
um eine fundierte Analyse literarischer Werke
handele. Die letzte Rezension, die mir zugéng-
lich war, ist die des Ibsen- und Strindbergiiber-
setzers und Biographen Michael Meyer in der
renommierten The New York Review of Books
(1.12.1994. Meyer begriiBte den Versuch Fue-
gis, den Mitarbeiterinnen mehr Aufmerksamkeit
zu schenken und Thren Anteil an Brechts Werk
stirker zu wiirdigen; freilich stimmt bedenklich,
daB Meyer auf Fuegis falsche Ubersetzung des
friihen Gedichts "Auslassungen eines Martyrers”
hereinfiel und den jungen Brecht in Wischekor-
be urinieren 14ft. Anderseits kritisiert Meyer den
auch von anderen Rezensenten beméangelten Stil
von "Brecht und Company" - das Buch lese sich.
als ob es von jemandem mit mangelhaften Eng-
lischkenntnissen iibersetzt und dann nicht lek-
toriert oder ediert worden sei. Letztlich hilt
Meyer Brechts sich in der Sprache der Stiicke
duBernde Originalitit fiir das entscheidende Kri-
terium bei der Beurteilung der Verfasserfrage:
erst Brecht habe den handwerklichen Arbeiten
der Mitarbeiterinnen den letzten Schliff gege-
ben. Ein breites Meinungsspektrum also, das von
nicht ohne Schadenfreude konstatierter bedin-
gungsloser Akzeptanz der "denkmalschid-
derische(n)” (Hellmuth Karasek in Der Spiegel.
19.9.1994) Behauptungen bis zu Ihrer vollstén-
digen Ablehnung reicht. Festzuhalten bleibt. daf
die Rezensenten. die sich als Wissenschaftler,
Biographen, Ubersetzer.Herausgeber oder Re-
gisseure intensiv mit dem Werk Brechts beschaf-
tigt haben, dazu tendieren, "Brecht und Compa-
ny" recht kritisch unter die Lupe zu nehmen und
die von Fuegi angestrebte Demontage des
Brechtbildes nicht mitzuvollziehen. Die Debat-
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te um die Biographie Fuegis gewinnt dadurch
eine gewisse Brisanz, dafB sie im Kontext der
ideologischen und literarichen Grabenkdmpfe
der neunziger Jahre - wie sie vor allem in den
Vereinigten Staaten gefiihrt werden - stattfindet.
Die Anspriiche des Feminismus und der politi-
schen Korrektheit, aber auch das Bestreben, nach
dem Ende des Kalten Krieges die prominenten
Schriftsteller, die als ideologische Stiitzen des
untergegangenen Systems des Szialismus/Kom-
munismus gelten kénnen, einer Neubewertung
zu unterwerfen, lassen es unwahrscheinlich er-
scheinen, daB der von Fuegi angefachte Mei-
nungsstreit schnell beigelegt werden wird. Je-
denfalls hieB es in der Los Angeles Times
(15.1.1995) "Die Debatte um Brecht geht wei-
ter.”

Fuegi und die Folgen

Aus Berlin erreichte uns folgende Nachricht:

Die Brecht-Singerin Gina Pietsch wurde von der
Leitung der im Rahmen der Diisseldorfer "di-
dacta” stattfinden Ausstellung "Das kurze Le-
ben der Felice Schragenheim" dringend nahe-
gelegt, bei der Erdffnungsveranstaltung keinen
Brecht zu singen, da dieser wegen seines frau-
enfeindlichen Verhaltens ein fiir alle Mal disqua-
lifiziert sei, auf feministisch orientierten Veran-
staltungen zu Gehor gebracht zu werden. Erst
nach duBerst zdhen Verhandlungen durfte Gina
Pietsch das Lied von der Judenhure Marie San-
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Rundfunklieder gegen Hitler
Der Beginn von Paul Dessaus Zusammenar-
beit mit Brecht

Von Albrecht Diimling

Auch von seinem amerikanischen Exil aus ver-
suchte Bertolt Brecht, die Deutschen mit Hilfe
des Rundfunks tiber den verbrecherischen Cha-
rakter von Hitlers Politik aufzukldren. Mittel
dazu waren Gedichte, die er von Komponisten
wie Kurt Weill, Hanns Eisler und Paul Dessau
vertonen lieB. An dieser Aufgabe hat Dessau
seine kiinstlerischen Maximen modifiziert; un-
ter dem EinfluB Brechts begann er, die Trennung
zwischen schlichter Gebrauchs- und anspruchs-
voller Kunstmusik abzubauen.

Wie aus Tagebuchaufzeichnungen und Gedich-
ten Bertolt Brechts hervorgeht, war fiir ihn ab
1933 der Rundfunk zum wichtigsten Kommuni-
kationsapparat geworden. Angesichts der Post-
zensur steliten die Atherwellen fiir die Emigran-
ten haufig die letzte Moglichkeit dar, aufklidrend
auf die zuriickgebliebenen Landsleute einzuwir-
ken. Ab April 1937 stand der in Spanien lokali-
sierte Deutsche Freiheitssender zur Verfiigung,
iiber den beispielsweise Heinrich Mann, Lion
Feuchtwanger, Gustav Regler, Alfred Kerr und
Stephan Hermlin sprachen. Laut Gestapo-Be-
richten stielen die Sendungen in Deutschland
auf starke Resonanz, so auch das in einem Kon-
zentrationslager entstandene "Lied der Moorsol-
daten", das "Einheitsfrontlied" Brecht/Eislers
und ein Kampflied, das weit iiber die spanische
Front hinaus populdr werden sollte: die "Thal-
mann-Kolonne” von Paul Dessau.

Mit der Niederlage der spanischen Republik und
dem deutschen Einmarsch in Frankreich stelite
der Deutsche Freiheitssender seinen Betrieb ein.
Als katastrophal erwies sich fir die Hitler-Geg-
ner ebenso der deutsch-russische Angriffspakt,
der allerdings nach dem Uberfall auf die Sowjet-
union im Juli 1941 nichtig wurde. Die Sende-
zeit der deutschen Redaktion von Radio Mos-
kau erhohte sich nun wieder auf tdglich sechs
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Stunden. Brecht kam eben zu diesem Zeitpunkt
von Finnland kommend iiber die Sowjetunion
in Los Angeles ein. Auch von den USA aus un-
ternahm er Anstrengungen, die Deutschen mit
Hilfe des Rundfunks iiber den verbrecherischen
Charakter von Hitlers Politik aufzukldren. Nach
dem Uberfall auf Pearl Harbour im Dezember
des gleichen Jahres gaben die Amerikaner ihre
isolationistische Position auf, womit sich auch
hier die Chancen fiir solche Rundfunksendun-
gen erhohte.

Zu den deutschstdimmigen Emigranten, die dies
lange erwartet hatten, gehorte Kurt Weill. Fiinf
Tage nach Pearl Harbour wandte er sich an den
Kurzwellensender der CBS: "Hier in diesem
Land leben jetzt die grofiten deutschen Dichter
und Dramatiker, Komponisten, Musiker, Schau-
spieler und Regisseure. Was ich erreichen méoch-
te, ist, alle Talente fiir eine kulturelle Attacke in
Richtung auf das deutsche Volk zu mobilisie-
ren. In Wort und Musik wiirden wir ihm die
Wahrheit iiber seine Fiihrer sagen.”

Zu den Gedichten, die Brecht zu diesem Zeit-
punkt schrieb, gehort "Und was bekam des Sol-
daten Weib". Um damit in die Offentlichkeit zu
dringen, publizierte er es 1942 in der Médrz-Num-
mer der in Mexiko-City herausgegebenen Zeit-
schrift "Neues Deutschland” und schickte es mit
der Birte um Vertonung an Kurt Weill. Dieser
bedankte sich schon am nichsten Tag fiir das
"wunderbare Gedicht” und versprach, es fiir
Kurzwellensendungen nach Deutschland zu ver-
wenden. Obwohl die Komposition offenbar um-
gehend fertiggestllt wurde, kam es nicht zur ge-
planten Rundfunkverwendung. Als Brechts al-
ter Freund und Mitarbeiter Hanns Eisler Ende
April 1942 von New York nach Santa Monica
iibersiedelte, libergab der Schriftsteller deshalb
auch ihm sein Gedicht. Aber auch Eislers Verto-
nung, die er spéter in seine Schweyk-Musik auf-
nahm, wurde nicht ausgestrahlt.

Paul Dessau war Brecht bereits 1927 in Baden-
Baden begegnet. Nach dem "Mahagonny-Song-



spiel” hinterlieB die Auffiihrung der Schuloper
"Der Jasager” (Musik: Kurt Weill) an der Karl-
Marx-Schule Berlin-Neukslln bei ihm tiefen
Eindruck. Dennoch sah Dessau damals keine
Chance fiir eine Zusammenarbeit. In die engen
Arbeitsbezichungen Brecht/Weill und dann
Brecht/Eisler konnte und wollte er sich nicht
hineindringen. Fiir die weiterwirkende Faszina-
tion sprechen aber seine erste Brecht-Vertonung,
das "Kampflied der schwarzen Strohhiite”, das
1936 in Boulogne entstand, sowie die Biihnen-
musik zu einigen Szenen aus "Furcht und Elend
des Dritten Reiches” (1938). Nach seiner Uber-
siedelung in die USA im Sommer 1939 verdien-
te sich Dessau seinen Lebensunterhalt zundchst
als Musiklehrer bei jiidischen Organisationen in
New York, teilweise sogar als Arbeiter auf einer
Hithnerfarm. Der Kriegseintritt der USA muB,
dbnlich wie bei Brecht und Weill, auch bei ihm
den Wunsch verstirkt haben, kiinstlerische Bei-
tréige zur Niederschlagung Hitlers zu leisten.

Der Theaterproduzent Ernst Josef Aufricht, der
in Berlin der "Dreigroschenoper” zum Erfolg
verholfen hatte, war fast gleichzeitig mit Des-
sau von Paris nach New York gekommen. Auf
seine Anregung hin richtete das Office of Stra-
tegic Service bei der New Yorker Radiostation
WEDYV eine Sendereihe "We Fight Back” ein,
welche die konservativen Deutschamerikaner
von der Notwendigkeit des Krieges iiberzeugen
sollte. Fiir dieses Programm schrieb Robert Gil-
bert, der Sohn des aus Hamburg stammenden
Operettenkomponisten Jean Gilbert, sein Ge-
dicht "Hore uns, Deutschland". Der mit ihm ver-
wandtschaftlich verbundene Dessau vertonte den
durchaus pathetischen Text als heroisches
Marschlied in B-Dur fiir vierstimmig gemisch-
ten Chor und Klavier. Als Sologesang mit dem
Komponisten am Klavier kam es im September
1942 zur Ausstrahlung.

Die durchaus konventionelle Form dieses Lie-
des entsprach der traditionsverhafteten Horer-
schaft des Senders, entfernte sich aber weit von
den avancierteren Stilmitteln von Dessaus
gleichzeitiger Kammer- und Orchestermusik,
beispielsweise der dodekaphonen Vokalkompo-
sition "Les Voix". Wie in seiner "Thilmann-Ko-
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lonne”, die zum schroff dissonanten Klavierstiick
"Guernica" kontrastiert, zog der Komponist dem-
nach eine deutliche Trennlinie zwischen funk-
tionaler und kiinstlerisch anspruchsvoller Mu-
sik. Dies sollte sich #ndern, nachdem er im Fe-
bruar des folgenden Jahres mit Brecht zusam-
mengetroffen war.

Brechts mehrmonatiger New-York-Aufenthalt
von Februar bis Mai 1943 ging nicht zuletzt auf
Ruth Berlau zuriick, die dort seit Mai 1942 eine
Stellung im Diénischen Programm des Office of
War Information (OWI) innehatte. Als John
Housemann, Chef des Uberseeprogramms am
OWI, Brecht fragte, ob er an Sendungen nach
Deutschland mitwirken wolle, sagte diese sofort
zu. Auf sinnvolle Weise konnte er damit in New
York private und politische Interessen verbin-
den. Drei bis vier Programme, an denen neben
dem libertrieben deutlich artikulierenden Dich-
ter und sieben Instrumentalisten auch Lotte
Lenya teilnahm, wurden daraufhin produziert.
In seinem Arbeitsjournal erwihnt Brecht aller-
dings nur einen einzigen Musiktitel: das "Lied
einer deutschen Mutter” in der Version Paul
Dessaus.

Die Begegnung mit Dessau war auf Vermittlung
des Kunstkritikers Georg Friedrich Alexan, ei-
nes der Hauptinitiatoren der “Tribiine fiir freie
deutsche Kunst und Literatur in Amerika", zu-
standegekommen. Bei diesem Treffen im Febru-
ar 1943 sang Dessau Brecht sein "Kampflied der
schwarzen Strohhiite” vor, das sogleich in das
Programm der "Tribiine" aufgenommen wurde.
Nach diesem "Tribiine"-Abend vom 6. Mirz
begann die Zusammenarbeit, die Dessaus Leben
von Grund auf veridnderte. Der Komponist erin-
nert sich, dal ihm Brecht schon wenige Tage
spiter "mit einer gewissen Verlegenheit" auf dem
Broadway ein Gedicht zusteckte: das "Lied ei-
ner deutschen Mutter”. Nach dem Hinweis, er
habe schon eine Zeile komponiert, sang er ihm
die entsprechende Wendung vor. Es muf offen-
bleiben, warum Brecht, trotz seiner Verbindun-
gen zu Weill und Eisler, damals mit einem drit-
ten Komponisten in Kontakt trat. Moglicherwei-
se sah er bei Dessau eine noch grofere Bereit-
schaft zu williger Unterordnung und stilistischer



Neuorientierung als bei seinen erfolgreicheren
Kollegen. Tatséchlich iibernahm Dessau den ihm
vorgeschlagenen Melodie-Einfall. Am 2. April
hatte er die Komposition vollendet.

Richtig hatte er dabei Brechts kurzen Melodie-
entwurf, zwei fallende Sekundketten zu den
Worten "Hitt' ich gewulit, was ich heut'weif3".
als auskomponierten Stofseufzer aufgefafit.
SchuldbewuBt gesteht die Mutter, erst viel zu
spit die verbrecherischen Ziele des Regimes
durchschaut zu haben. Wie Dessau berichtete.
hat er sich diese zweitaktige Phrase unentwegt
vorgesummt, um sie zum vollstindigen Achttak-
ter ergdnzen zu kénnen. Indem er die Vokallinie
in der tiefen Lage beginnen lieB, den von Brecht
eingebrachten Zweitakter aber in die obere Ok-
tave legte, machte er deutlich als StoBseufzer
erkennbar. Der Sédnger wird durch die hohe Lage
geradezu gezwungen. das "hitt'™ als hervorge-
driickte Silbe zu bringen. Die Klavierbegleitung
ist mit ihren gleichmifig abrollenden Bassfor-
meln und den nachschlagenden Akkorden an der
Drehorgelbegleitung einer Moritat orientiert. Thr
Gleichmalf} erinnert dariiber hinaus an einen
Marsch. Diese Verbindung von Moritat und
Marsch, die schon Brechts frither "Legende vom
toten Soldaten” zugrundegelegen hatte, sollte
noch in weiteren Vertonungen Dessaus, nicht
zuletzt seinem "Anachronistischen Zug” wieder-
kehren.

Hier enthilt die Marschbegleitung ein Raffine-
ment, das erst bei mehrfachem Horen auffallt.
Die in der Begleitung verwendete Bassformel
ist namlich nichts anderes als die rhythmische
Verkleinerung jenes viertonigen StoBseufzers,
der in der hohen Lage als melodische Figur er-
kennbar wird. Um mit Schopenhauers Musik-
philosophie zu sprechen: die Repetitionsfigur
steigt aus den BaBtiefen des noch dumpfen Welt-
willens in die Hohe des menschlichen Bewuft-
seins empor. Von der nicht unproblematischen
Eingangigkeit der "Thialmann-Kolonne" und der
pathetischen Konventionalitdt des "Hore uns,
Deutschland” hat sich Dessau in diesem Lied
entfernt. Unter dem Einflufl Brechts begann er,
die bisherige Trennung von schlichter Ge-
brauchs- und anspruchsvoller Kunstmusik abzu-
bauen.
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Einen Tag nach der Fertigstellung dieser Brecht-
Vertonung, am 3. April 1943, fand im Hunter
College New York eine vierstlindige Veranstal-
tung unter dem Titel "We Fight Back” statt. Die
kiinstlerische Leitung lag bei Ernst Josef Auf-
richt, der auch die gleichnamige Sendereihe pro-
duzierte. Lotte Lenya brachte an diesem Abend,
von Kurt Weill am Klavier begleitet, dessen
Liedkomposition "Und was bekam des Solda-
ten Weib" zur Urauffithrung. Aus der Sicht ei-
nes Amerikaners, als der sich Weill fiihlte, hatte
er dabei den Tod des deutschen Soldaten mit tri-
umphalem Dur-Schiuff kommentiert. Damit un-
terschied er sich grundsétzlich von Eisler. Die-
ser hatte den Toten mit einem diisteren Moll-
Schluf} als verfiihrtes Opfer dargestellt. Anders
als Weill betrachtete Eisler, wie seine Komposi-
tion zu erkennen gibt, die Deutschen nicht in
ihrer Gesamtheit als ein einziges Volk von Ver-
brechern.

Zur gleichen Gedichtgruppe wie "Und was be-
kam des Soldaten Weib" gehoren das "Lied ei-
ner deutschen Mutter", der "Kilbermarsch" (eine
bissige Persiflage des Horst-Wessel-Liedes) und
das "Deutsche Miserere” sowie "Deutschland”.
Uberwiegend bezogen sich diese Gedichte auf
den Krieg an der Ostfront und griindeten auf der
Hoffnung, daB} deutsche Riickschldge dort den
Sturz Hitlers ausldsen kénnten. Am deutlichsten
artikuliert sich diese Hoffnung in dem Gedicht
"Deutschland"”, in dem Brecht wortlich das op-
umistische Stalin-Zitat "Die Hitlers kommen und
gehen / Das deutsche Volk bestehet” aufgriff.
Dieses Gedicht hatte er Weill noch vor Jahres-
frist {ibersandt und dazu angemerkt: "das beilie-
gende kleine lied wiirde gut in eine serie passen
mit <UND WAS BEKAM DES SOLDATEN
WEIB>, es miifite sehr ruhig, mit zuversicht ge-
sungen werden. es ist von bedeutung, der hitler-
gobbels-these, ohne sie habe deutschland keine
zukunft, etwas entgegenzusetzen - wenn auch
nur solch ein kleines lied.” Die hoffnungsvolle
Sicht auf ein wiederblithendes Deutschland teilte
Weill nicht, weshalb fiir ihn das Gedicht zur
Vertonung nicht in Betracht kam. Wohl aus ver-
wandten Motiven hat er das wiederum von Auf-
richt unterstiitzte Schweyk-Projekt, bei dem
Brecht ausdriicklich auch Lotte Lenya einbezie-
hen wollte, abgelehnt.



Nach der Riickkehr nach Santa Monica Ende Mai
1943 iibergab Brecht seine Gedichte auch an
Hanns Eisler. Wir wissen nicht, ob er ihm von
den bereits vorliegenden Vertonungen Weill und
Dessaus berichtet hat. Laut Dessau stellten Dop-
pelvertonungen des gleichen Textes fiir ihn wie
fiir Eisler kein wirkliches Problem dar: "Das
Beste bleibt eben!” Bereits wenige Tage spiter
hatte Eisler seine Rundfunklieder vollendet.
Obwohl er sie unter dem Titel "Vier Lieder fiir
Kurzwellensendungen nach Deutschland 1943"
zusammenfalte, ist nicht bekannt, ob sie produ-
ziert und gesendet wurden. "In Sturmesnacht”,
so der Textanfang des Gedichts "Deutschland”,
komponierte Eisler - inspiriert durch das poeti-
sche Bild vom bliihenden Reis - als zarte, unge-
brochen positive Vision. Wohl mehr als die Ver-
tonung Dessaus entspricht dies Brechts Vorstel-
lung, wie er sie in einem zitierten Brief an Weill
zum Ausdruck gebracht hatte. Hatte auch Des-
sau den Konflikten und Zweifeln Ausdruck ver-
liehen, so ist Eislers volksliedhafte Kompositi-
on als ganzes ein freundliches Gegenbild zur
Realitit. Bedeutsam ist seine Textdnderung in
den beiden SchluBzeilen. Aus "Und unser lie-
bes Deutschland / wird wieder bliihen" machte
er "und unser liebes Deutschland / wird endlich
allen blithen". Damit gelang ihm neben der
rhythmischen Angleichung an die iibrigen Zei-
len auch die Andeutung einer sozialistischen
Perspektive. (Dafl der damals noch mit Eisler
befreundete Theodor W. Adorno nur einen Tag
spéter, am 5. Juni 1943, in Santa Monica eben-
falls dieses Gedicht vertonte, diirfte kein Zufall
sein.)

Mit ihren Rundfunkliedern nach Deutschland
hatten Brecht, Weill, Eisler, Dessau und Ador-
no, die sich nach 1943 zu einer ebenso denk-
wiirdigen wie kurzlebigen Anti-Hitler-Koaliti-
on zusammenfanden, in die europidische Politik
eingreifen wollen. Sie scheiterten an den dufle-
ren Bedingungen. Brechts Hoffnungen auf den
innerdeutschen Widerstand, seine Vorstellung,
daB die Deutschen selbst iiber die Zukunft ihres
Landes entscheiden sollten, fand bei den ameri-
kanischen Militdrs keine Unterstiitzung. Nicht
nur die Sendung "We Fight Back", die sich an
Deutschamerikaner richtete, wurde schnell ab-
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gsetzt. Auch die fiir das Office of War Informa-
tion produzierten Brecht-Vertonungen wurden
mit einer einzigen Ausnahme niemals gesendet.
Die Ausnahme war Weills Vertonung von "Und
was bekam des Soldaten Weib", die mit groer
zeitlicher Verzogerung im Friihjahr 1944 zusam-
men mit Weills Mehring-Vertonung "Wie lange
noch?" zur Vorbereitung der US-Invasion in der
Normandie ausgestrahlt wurde.

Schon am Tag der Aufnahme von Dessaus "Lied
einer deutschen Mutter” hatte Brecht Widerstzn-
de in der deutschen Abteilung des OWI bemerkt.
Verantwortlich dafiir waren zwei Faktoren: Er-
stens wurde der Schriftsteller seit dem Brecht-
Abend der New Yorker "Tribiine" vom 6. Mérz
1943 wegen kommunistischer Verbindungen
vom FBI iiberwacht. Zweitens war das State
Departement der Meinung, Rundfunksendungen
von exilierten Deutschen wiirden in Deutschland
auf negative Reaktionen stoBen. Amerikanische
Regierungsstellen taten deshalb alles, um die in
den USA lebenden Emigranten von der Vorbe-
reitung eines kiinftigen Deutschlands, wie es
etwa der 1944 gegriindete "Council for a De-
mocratic Germany" tat, fernzuhalten. Die Exi-
stenz eines "anderen Deutschland” wurde - ganz
im Sinne Weills - schlichtweg bestritten.

Zur Person Paul Dessau, 1894 - 1994

Am 19. Dezember 1894 in Hamburg geboren und einer alten jiidischen
Familie entstammend. liess sich Paul Dessau zuniichst zum Geiger aus-
bilden. Probleme mit der linken Hand durchkreuzten aber diese Lauf-
bahn. Dessau wurde daher Kapellmeister und Komponist. Er korrepe-
tierte und dirigierte in Hamburg und Bremen, nach dem Ersten Welt-
krieg in Koln (unter Otto Klemperer) und Berlin (unter Bruno Walter).
Als Komponist ist er mit Filmmusik. aber auch einen Concertino be-
kannt geworden, das 1925 in Donaueschingen vorgestellt worden ist.
1933 fioh Dessau nach Paris. wo er sich mit Filmmusik iber Wasser
hielt und wo er sich, angeleitete von René Leibowitz. in die Zwélfton-
technik einarbeitete. 1939 kam er nach New York. Dort begegnete er
Bertolt Brecht, mit dem er in eine enge Zusammenarbeit trat. Beson-
ders beriihmt wurde aus jener Zeit die Musik zu "Mutter Courage und
ihre Kinder". 1948 kehrte Dessau nach Europa zuriick und lieB sich in
Ostberlin nieder. Er hoffte auf ein besseres. und das hie8 fiir ihn: sozia-
listisches Deutschland. Hatte die auf ein Stiick von Brecht geschriebe-
ne Oper "Die Verurteilung des Lukulius” 1951 noch zu einer harten
Auseinandersetzung mit den politischen Instanzen gefiihrt, so wurde
Dessau spiiter neben Hanng Eisler zum prominentesten Komponisten
der DDR. Er komponierte Gebrauchsmusik, aber auch Opern. Vokal-
und Instrumentalwerke. An der Akademie der Kiinste erhielt er eine
Kompositionsklasse: zwischen 1953 und 1974 erhielt er viermal den
Nationalpreis. Dessau starb am 28, Juni 1979 in der Niihe von Berlin.
Zum 100. Geburtstag von Paul Dessau fand Anfang September 1994 in
Hamburg ein Kolloguium iiber den Komponisten statt. bei dem unter
anderem der Text "Rundfunklieder gegen Hitler” entstanden ist. Vom
19. Miirz bis zum 28. Mai 1993 wird in der Akademie der Kiinste Ber-
lin eine Ausstellung zu Leben und Werk des Komponisten zu sehen
s€in.



Kurt-Weill-Fest in Dessau

Mit dem {iberaus erfolgreichen Kurt-Weill-Fest
93 wurde der Grundstein fiir eine kontinuierli-
che Entwicklung gelegt, in der aus Dessau per-
spektivisch das "Bayreuth Kurt Weills" werden
soll. In Dessau sollen sich Festspiele etablieren
- die das Gesamtwerk Weills darstellen und da-
mit seine Bedeutung fiir die Musik des 20. Jahr-
hunderts, insbesondere aber auch fiir das ameri-
kanische Musiktheater verdeutlichen;

- die seine Reformansitze in kompositorischer
wie musikdramatischer Hinsicht fortfithren. Hier
erschliefen sich vor allem in Zusammenarbeit
mit dem Bauhaus viele Moglichkeiten: Gedacht
ist an Auftragskompositionen (Schwerpunkt
Uberwindung der Grenze zwischen U- und E-
Musik) wie auch an neue experimentelle drama-
tische Formen;

- die dem musikalischen Nachwuchs ein inter-
nationales Podium bieten. In diesem Zusammen-
hang wurde iiber die Vergabe eines Lotte-Lenya-
Preises fiir Schauspieler/S4dnger nachgedacht.

Die Kurt-Weill-Feste finden seit 1994 alljghr-
lich in der wechselnden Folge als kompaktes
Kurt-Weil-Geburtstags-Fest bzw. Kurt-Weill-
Fest-Woche statt.

Das Kurt-Weill-Fest 1995 startete am 2. Miérz
im Anbhaltischen Theater Dessau mit einem Er-
offnungsvortrag von Dr. Gottfried Wagner. An-
schliefend spielte die Anhaltische Philharmonie
unter Leitung von GMD Daniel Lipton die 2.
Symphonie von Weill, Werke von Busoni und
Humperdinck.

Beendet wurde die Festwoche am 12. Mérz mit
einer Welturauffithrung in der Marienkirche mit
der Deutschen Kammerphilharmonie Bremen
unter Leitung von Victor Symonette: Orchester-
suite in E, Konzert fiir Violine und Blasorche-
ster op.12.

Dazwischen gab es Konzerte u. a. ein Berliner
Requiem zum Gedenken an die Zerstdrung der
Stadt Dessau vor 50 Jahren, einen Songabend
mit dem Titel "Kurt Weill on Broadway" der
Kulturbiihne Karstadt, der Jugendclub Kreuzer
prasentierte unter dem Titel "Ballhaus” Jazzrock
aus Koln, eine Kino-Weltpremiere mit "Septem-
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ber Songs" - ein Musikfilm von Larry Weinstein.
Man darf gespannt sein auf das Kurt-Weill-Fest
1995.

Der Terminplan:

1995 - 1. Mérz bis 7. Mirz

1996 - 7. Mirz bis 9. Mirz

1997 - 1. Mirz bis 8. Mérz

1998 - 6. Mirz bis 8. Mérz

1999 - 2. Mirz bis 6. Mirz

2000 - 26. Februar bis 3. Mirz

(Srand 5.5.94)

Festivalinformation und Einzelkarten-
buchungen:

Kurt-Weill-Fest

Agentur Albers & Polking-Eiken GmbH
Bitterfelder Str. 50, 06844 Dessau

Telefon: (0130) 11 51 91

Internationale Hanns Kisler

Gesellschaft gegriindet
Hanns Eisler (1898-1962) gehort zu den bedeu-
tendsten und einflufreichsten Komponisten des
20. Jahrhunderts. Wie kaum einem anderen
Schiiler Amold Schonbergs gelang es ihm, die
gesellschaftliche Isolation der modernen Musik
zu durchbrechen und Werke zu schreiben, die
auf der Hohe der Zeit sind und zugleich die Zeit-
genossen zu erreichen vermogen.
Sein Konzept einer politisch eingreifenden und
kompositionstechnisch hochentwickelten Musik
hat weit tiber die Arbeiterbewegung der zwan-
ziger Jahre, in deren Zusammenhang es entstan-
den war, Wirkung entfaltet. Seine Schriften ha-
ben dem Denken iiber die gesellschaftliche Be-
deutung von Musik wesentliche Impulse gege-
ben.
Trotz der Popularitdt einzelner Werke bereitet
die Beschaffung von Notenmaterial oft Schwie-
rigkeiten; manche Ausgaben sind vergriffen und
einiges ist noch immer ungedruckt. Innerhalb der
vom Deutschen Verlag fiir Musik, Leipzig be-
gonnenen Gesamtausgabe sind zwar die Schrif-
ten weitgehend ediert, von den vierzig geplan-
ten Bianden der musikalischen Werke sind jedoch
bisher erst vier erschienen.
Um die Fortfithrung dieser bislang vom Hanns-
Eisler-Archiv der Akademie der Kiinste der DDR



betreuten Edition zu ermdglichen, ist zu Pfing-
sten 1994 in Berlin eine "Internationale Hanns
Eisler Gesellschaft" gegriindet worden. Sie setzt
sich u.a. zum Ziel, das Werk Eislers durch musi-
kalische und wissenschaftliche Veranstaltungen
zu fordern. Die Gesellschaft bittet Personen, die
sich dem Werk Eislers verbunden fiihlen, als
ordentliche oder fordernde Mitglieder beizutre-
ten.

Informationen:

Internationale Hanns Eisler Gesellschaft

c/o Dr. Albrecht Diimling

Wiclefstr. 59

D-10551 Berlin

Nachtrag

In Bertolt Brechts Jahrhundertgedicht "An die
Nachgeborenen” fithit der Weg der dreiteiligen
Dichtung zunidchst in die Wirklichkeit und Ge-
genwart der finsteren Zeiten. Dann kommt der
Riickblick auf die Vergangenheit. SchlieBlich die
Bitte an die Nachgeborenen, die den finsteren
Zeiten entrinnen durften, beim Riickblick auf die
Vorgeborenen nachsichtig zu sein. Allein die
Nachgeborenen dieses Gedichts, zu welchem
Hanns Eisler eine Musik geschrieben hat, leben
nach wie vor in finsteren Zeiten. Was immer sie
getrieben haben und weiter treiben. Nachsichtig
ist es nicht. Das Verhilinis der Generationen
zueinander am Ausgang dieses Jahrhunderts
kann garnicht nachsichtig sein. Aus Griinden, die
in Brechts Gedichten sehr klar benannt werden.
Weil Nachsicht einem Verschweigen gleichki-
me. Nicht Nachsicht, also Beschonigung, son-
dern Kenntnis und Erkenntnis. Eben darum ist
es gut, daB eine Hanns-Eisler-Gesellschaft ge-
griindet wurde.

(Prof. Dr. Hans Mayer)

- Neue Scheiben

Die sieben Todsiinden
...daB Kurt Weills "Die sieben Todsiinden" nun
in gleich zwei Neuaufnahmen vorliegen, kann
als Beleg fiir die weiterwirkende Vitalitdt diese
Epoche dienen. Zumal beide Versionen das Werk
in der Originalfassung fiir Sopran, nicht in der
heruntertransponierten spiteren Version fiir Lot-
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te Lenya, und in spannender Kopplung bringen:
Kurt Masurs New-York-Phitharmonic-Mitschnitt
mit Angelina Réaux stellt Brecht-Weills letztem
gemeinsamen Werk Bergs "Lulu”-Suite gegen-
iiber, John Eliot Gardiners NDR-Produktion mit
Anne Sofie von Otter diverse Weill-Songs - auf-
schluBreiche Kontraste hier wie dort. Die Gar-
diner-CD (Deutsche Grammophon 439 894-2)
fachert den Weill-Stil weit auf. Anne Sofie von
Otter singt mit heller Stimme, sehr textverstind-
lich und oft auch artifiziell, dem Kunstanspruch
diese Musik angemessen.

(Frankf.Allg Zeitung)

Puntila: Tacheles statt Belcanto
Ungehobelt ist nicht nur die Hauptfigur in Des-
saus Oper "Puntila” - auch die Musik poltert sich
durch die Partitur. Brechts Gutsbesitzer ist eben
kein zartbesaiteter Heldentenor. Tachele statt
Belcanto ist vonndten; Dessau kombinierte
volkstiimliches Bauerntheater mit komplizierten
musikalischen Strukturen. Bei Vergleichen zu
Bergs "Wozzeck” kann "Puntila” durchaus mit-
halten.

Als die Oper 1966 in der Deutschen Staatsoper
Berlin Premiere hatte, dirigierte Otmar Suitner.
Aufler ihm ist das Urauffiihrungs-Ensemble
komplett bei dieser 1968 entstandenen Einspie-
lung zu horen, doch die musikalische Leitung
im Orchestergraben hatte Dessau selbst. Ein sel-
tener Gliicksfall. denn es gibt von ihm nur we-
nige Tondokumente mit eigenen Werken.

Paul Dessau "Puntila”. Reiner Sii§ (Puntila),
Kurt Rehm (Matti). Chor der Staatsoper Berlin,
Staatskapelle Berlin, Paul Dessau, Berlin Clas-
sics 0021842BC/BMG (2 CDs).

(jomi im Hamburger Abendblatt)

Brechtsche Friedensoper

Vor 100 Jahren wurde Dessau geboren. Grund
genug, um sich auf dem CD-Markt nach Wie-
derverdffentlichungen umzusehen.

Eines seiner wichtigsten Musiktheater-Stiicke ist
"Die Verurteilung des Lukullus”, Brechts exem-
plarische Abrechnung mit jenem antiken rémi-
schen Kriegsherrn. Dessau hat drin sein Talent
als Opernkomponist in bewundernswerter Wei-
se untergeordnet: Die Musik dringt sich nie in



den Vordergrund, sondern bleibt kluges Mittel
zum moralischen Zweck. Und durch diese Di-
stanz wirkt die strenge Sachlichkeit, mit der
Dessaus Frau Ruth Berghaus 1964 die Sprach-
regie inszenierte, um so deutlicher.

Paul Dessau/Bertolt Brecht "Die Verurteilung
des Lukullus". Rundfankchor und Rundfunk-
Kinderchor Leipzig, Rundfunk-Sinfonie-Orche-
ster Leipzig, Paul Dessau. Berl.Class. 1073-2/
BMG (2 CDs)

(jomi im Hamburger Abendblatt)

Typisch und sinfonisch

Bei keinem der vier Orchesterkompositionen auf
dieser CD darf man die Werk- von der Kompo-
nisten-Biographie trennen: "In memoriam Ber-
tolt Brecht” ist Dessaus Trauermusik fir den
Weggefdahrten. Die Bach-Variationen sind we-
gen ihres kunstvollen Briickenschlags zwischen
Barock und Gegenwart zum meistgespielten
Dessau-Werk geworden.

"Meer der Stiirme” schrieb Dessau 1966 im Ge-
denken an den 50. Jahrestag der Groflen Sozia-
listischen Oktoberrevolution sowie an die gelun-
gene Landung einer russischen Mondsonde. Und
mit der Orchestermusik Nr. 4, 1972 zum 475jdh-
rigen Bestehen der Dresdner Staatskapelle ent-
standen, griff er ein letztes Mal in diesem For-
mat das musikalische Vorbild Bachs auf.

Paul Dessau "Orchesterwerke”. Gewandhausor-
chester Leipzig, Paul Dessau. Rundfunk-Sinfo-
nieorchester Leipzig, Herbert Kegel. Staatska-
pelle Berlin, Giinter Herbig.
Berl.Class.0021822BC/BMG.

(jomi im Hamburger Abendblatr)

Play Kurt Weill
Neue Jazz CD erschienen
Mit dem Trio TETHERED MOON widmen drei
der wichtigsten zeitgendssischen Jazzmusiker
ausschliefilich den Kompositionen Weills. Eini-
ge Stiicke wurden fiir diese Aufnahme erstmals
zur Bearbeitung freigegeben. Mit dem japani-
schen Pianist Masabumi "Poo"Kikuchi, (bekannt
zur die Zusammenarbeit mit Grofien wie Miles
Davis, Elvin Jones, Gil Evans und Sonny Rol-
lins), dem Schlagzeuger Paul Motian und Gary
Peacock am akustischen Bass treffen absolute
Ausnahmemusiker zusammen. Das Ergebnis:
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Akustischer Trio-Jazz der Ausnahmeklasse. der
sich nicht nur auf das blofie Nachspielen be-
schrinkt. THETHERED MOON gewinnen be-
kannten Brecht/Weill-Melodien wie "Alabama
Song" und "Moritat" bisher noch ungehdorte Sei-
ten ab. Themen werden extrem spannungsreich
entwickelt, neue dynamische Aspekte und Ab-
straktionen hinzugefiigt. Die ergreifenden Inter-
pretationen lassen bei aller formalen Freiheit den
tiefen Respekt vor Weills Kompositionen stets
erkennen und werden so zu einer historischen
Hommage an Kurt Weill.

(Polygram Jazzworld jMT 514 021-2)

" Alles wandelt sich"

Brecht-Lieder von Gina Pietsch mit den Jazzern
Hannes Zerbe und Jiirgen Kupke. Zeitschrift
"Junge Welt"/9.1.92: "An Brecht versuchen sich
viele. Wirkliche K&nner sind nur wenige. Zu den

letzteren gehort seit Jahren Gina Pietsch...."

Die CD kann gegen Nachnahme zu DM 27.00 zuziiglich Porfo unter
folgender Adresse bezogen werden: H. Zerbe, Leipziger Strafe 58,
10117 Berlin. Telefon: (030) 208 23 42. Fax: (030) 200 44 76.

Requiem fiir ertrunkene Kinder
Musik-Piadagoge Abbott komponiert Kantate
Der Augsburger Theatermusiker und Musikpad-
agoge Geoffrey Abbott wihlte das Drama, bei
dem drei Buben durch die Eisdecke des Olym-
piasees in Miinchen gebrochen und ertrunken
waren, als Thema fiir ein Musik-Schulprojekt.
Die Tragik des Vorfalls lag darin. dal Erwach-
sene den um ihr Leben kdmpfenden Kindern
zuschauten, ohne ihnen zu helfen. Geoffrey
Abbott, der bereits in fritheren Jahren mit gro-
em Erfolg zwei dhnliche Auffiihrungen im Rah-
men der Augsburger Brecht-Wochen am Stadt-
theater inszenierte, wihlte nun bewufit Proble-
me des Zusammenlebens in der Stadt... Die Kan-
tate "Olympiapark “orientiert sich am Schema des
Stiickes "Lindberghflug” von Brecht und Weill.
Bei der Auffithrung werden mehrere Schulché-
re einen groflen Kinderchor bilden. Es wirken
Kinder und Lehrer von insgesamt acht Schulen
mit. Der aus England stammende Abbott gewann
fiir die Solistenparts Kammersidnger Walter K6-
niger vom Miinchner Gértnerplatztheater und die
Dozentin Heidemarie Bender von der Musik-

hochschule.
(Anita Engelhardt, Siiddeutsche Zeitung)



Premierentermine
(Stand 21.11.94, Suhrkamp-
Theaterverlag)

04.04.1995
"Matter Courage und ihre Kinder"
Theater der Stadt Koblenz

06.04.1995
"Der gute Mensch von Sezuan™
Niedersiichsiches Staatstheater Hannover

15.04.1995
"Der gute Mensch von Sezuan"
Staatstheater Cottbus

"Die Dreigroschenoper"
Schauspiel Bonn

18.05.1995
"Der Aufhaltsame Aufstieg des Arturo Ui"
Staditheater Klagenfurt

28.05.1995
"Die Kleinbiirgerhochzeit”
Landestheater Schwaben, Memmingen

29.05.1995
"Mutter Courage und ihre Kinder"
Wiener Festwochen

31.05.1995
"Die Dreigroschenoper”
Deutsches Theater Berlin

03.06.1993
"Mann ist Mann"
Sradttheater Bremerhaven

10.06.1995
"Die heilige Johanna der Schlachthofe"
Thalia Theater Hamburg

17.06.1995
"Im Dickicht der Stidte"
Volkstheater Rostock

Termine-

23.06.1995
"Dreigroschenoper”
Kreuzgangspiele Feuchtwangen
Regie: Jorg Hube

28.06.1995
"Herr Puntila und sein Knecht Matti"
Freilichtspiele Schwiibisch Hall

30.06.1995
"Die Dreigroschenoper”
Kreuzganspiele in Feuchtwangen

01.07.1995
"Mutter Courage und ihre Kinder"
E.T.A. Hoffmann-Theater Bamberg

16.09.1995
"Im Dickicht der Stidte"
Schauspielhaus Bochum

18.09.1995
"Die heilige Johanna der Schlachthofe”
Stidtische Bihnen Miinster

30.09.1995

" Mutter Courage und ihre Kinder"
Stidtische Biihnen Augsburg und Westfili-
sches Landestheater in Castrop-Rauxel

31.10.1995
"Herr Puntila und sein Knecht Matti"
Historisches Theater Hanau e.V.

13.11.1995
"Die Kleinbiirgerhochzeit"
Hessisches Staatstheater Wiesbaden

Letzte Meldung: Am 21. und 22. April ga-
stiert das WEITE THEATER. Berlin mit der
"Dreigroschenoper” im Kleinen Theater in
Siegen.

Allerletzte Meldung: Am 13.4./15.4./16.4.95
gastiert "Theater en face” und Oberland Biih-
ne "Die sieben Todsiinden” Ballet Chanté
fiir eine Tiinzerin, fiinf Solostimmen und Or-
chester. Mit Mitgliedern des Extrachores der

Bayerischen Staatsoper. Miinchen im Feier-
werk, Miinchen.

""Die Dreigroschenoper:

- Schauspiethaus Frankfurt am Main
Inszenierung: Hans Hollmann; Musikalische
Leitung: Heinz Karl Gruber mit dem Ensem-
ble Modern: Ausstattung: Yvonne Lotz und
Simone Plate. Mit Friedrich Karl-Prietorius.
Jiirgen Holiz, Ingeborg Engelmann. Klaus
Bauer. Katherina Lange. u.a.

Auffihrungen am 14.. 15.und 16. April. 1., 3.
und 17. Mai

- Schauspielhaus Zirich

Inszenierung und Ausstattung: Herbert Wer-
nicke: Musikalische Leitung: Franz Witten-
brink. Auffiihrungen voraussichtlich am 02.,
03.. 08., 09. (14 Uhr), 10., 17., 19., 22.. 23.
(14 Uhr), 26. (19.30 Uhr), 28. und 30. April
jeweils 20 Uhr - die weiteren Termine im Mai
und Juni erfragen Sie bitte direkt beim Thea-
ter: 0041/1/265 57 57

- Val de Vray, Frankreich im Centre de Val
de Vray

Auffihrungen am 12., 13., 20. und 23. Mai

- Kosice, Slowakei, Staatstheater
Auffihrungen sind bis 30. Juni geplant.

- London, National Youth Music Theatre:
Auffihrung am 31. August, weitere Termine
bitte erfragen.

N
Im Mai sind folgende Auffithrungen der
"Dreigroschenoper” geplant- bitte erkundi-
gen Sie sich direkt im Theater:

- Wien, Musikhaus Kerschbaum (Konzertant)
- Iralien, Pescara, Conservatorio. Auffithrung
mit Schiilern des Konservatoriums

"Kleine Dreigroschenmusik":

- Orchester des Landestheaters Flensburg:
04, April in Schlewig: 05. April in Flensburg:
06. April in Itzehoe: 07. April in Rendsburg.
- Rutesheim, Festhalle, Schiilerorchester
des Joh Kepler-Gy s Leon-
berg: 08. April.

- Miinchen, Fachhochschule Miinchen, Stu-
dentenorchester der Fachhochschule:

22. Mai

r——-—--—--—---_--------_---1
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Abonnieren Sie das Dreigroschenheft! I
Hiermit abonniere ich das Dreigroschenheft fiir
den Jahresabennementspreis von 10.- DM
(fland) / 20.- DM (Ausland).

A

-—_K-_—

Ort, Datum, Unterschrift §
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Jazz im
Botanischen
Garten?

Naturlich vom
Kulturbiiro!

Kulturbilro der Stadt Augsburg
Maximilianstr. 36
86150 Augsburg

Tel. 0821 / 324-2729, -2730
Fax 0821 / 324-2765
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Augsburger
Mozartsommer?

Naturlich vom
Kulturbiro!

Kulturblro der Stadt Augsburg
Maximilianstr. 36
86150 Augsburg

Tel. 0821 / 324-2729, -2730
Fax 0821 / 324-2765

Kultur-
Nachrichten?

Natirlich vom
Kulturburo!

Kulturblro der Stadt Augsburg
Maximilianstr. 36
86150 Augsburg

Tel. 0821 / 324-2729, -2730
Fax 0821/ 324-2765

]

Kunstforderpreis
der Stadt
Augsburg

Naturlich vom
Kulturbiiro!

Kulturbiro der Stadt Augsburg
Maximilianstr. 36
86150 Augsburg

Tel. 0821 / 324-2729, -2730
Fax 0821/ 324-2765
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Bertolt Brecht
Der Kinnhaken...

andere Box- und Sportgeschichten Herausgegeben

und mit einem Nachwort von Gunter Berg
suhrkamp taschenbuch 2395 w 167 Seiten = DM 10,80

39 Komodie vom Impotenten Kaisch, der
feist wie der Hofmeister, kahl, schwarz ist.

Schullehrer. Wilder drauBBen, Tannenholz,

Papier. Die zwei Weiber, der Schwager. Die

Manner boxen im Salatgarten;

dem Schwager werden die Eier eingetreten

Inzwischen véY9eln die Weiber in der
Kammetr. Schl_uBtableau: Abendessen. Alle bis
auf den Kaisch, der fri3t: keinen
Appetit.€€(1922)

Bertolt Brecht in der Bibliothek Suhtkamp:
Die Dreigroschenoper  Gedichte iiber die Liebe

Nach John Gays »The Beggar’s Opera« Ausgewihlt von Werner Hecht
Bibliothek Suhrkamp 1155 Bibliothek Suhtkamp 1161
120 Seiten m DM 18,80 256 Seiten = DM 22,80

Schriften zum Theater  Berolt Brechts
Uber eine nicht-aristotelische

Dramatik = Zusammengestellt von Hausposuﬂe

Siegfried Unseld Mit Anleitungen, Gesangsnoten
Bibliothek Suhrkamp 41 und einem Anhange w Bibliothek
292 Seiten » DM 29,80 Suhrkamp 4 = 164 Seiten » DM 19,80

Suhtkamp Vetlag



