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Was bleibt von Brechts asthetischen Anspruch?

von Werner Hecht, Berlin

"Die Wahrheitist konkret." Diesen Spruch von einem anderen
hat sich Brecht an einen Balken in sein dinisches Arbeitszim-
mer geheftet. Spiter hatten seine Zimmer keine Batken mehr.
Er hat die Erkenntnis dennoch aufbewahrt. Zeitlebens. Es
wiire deshalb toricht, die hier gestellten Fragen nicht konkret
zu beantworten.

Also: Nehmen wir mal fiir "asthetische Anspriiche”: Ideen.
die Brecht hatte fiir Aufgabe und Wirkung von Kunst in der
Zeit, die auf Erden ihm gegeben war, dann wiirde ich sagen:
Seiner Johanna hatte er in den Mund gelegt, man solle, die
Welt verlassend. nicht gut sein. sondern eine gute Welt
verlassen. Ohne darauf einzugehen, was gut sein konnte, hat
Brecht gewiB beides nicht erfiillt. Dennoch war sein (kurzes)
Leben eines mit betrachtlichem Ertrag.

Was bleibt? Oder genauer: Was bleibt fiir wen?

Fiir Antifaschisten bleibt ein enormes Arsenal an geistigen
Waffen gegen faschistischen Mob, gegen rechte Barbarei.
gegen rechten Terror.

Fiir frithere DDR-Biirger bleibt die bittere Erkenntnis: Die
DDR mufte erst ihr Harakiri vollziehen, ehe sich Brechts
tatsichliche Aktualitit auf diesem Gebiet herstellen konnte.

Fiir Erwerbslose bleibt. da Brecht vor fiinfzig Jahren ihre
Lage so dargestellt hat, wie sie heute ist. Aber sie werden das
nicht mit schauderndem Entsetzen feststellen, weil sie sich
weder den Luxus leisten kénnen. teure Biicher zu kaufen noch
teuere Theatersessel zu erwerben.
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Fiir Theatermacher bleibt der Anspruch eines Theaters mit
Nutzen fiir die Gesellschaft. Der kann aber jetzt nicht erfiillt
werden, weil Niitzliches in der Kunst ungewiinscht ist. Man
xonnte noch an die Forderung nach Vergniigen denken. das
Theater bereiten soll. Das wird wohl immer bleiben, aber
keinesfalls mit so hohem Anspruch.

Fiir Schauspieler bleibt ein Haufen von Elementarregeln.
Aberkaum einer hat Lust, sie zu befolgen, weil die Kunstnach
ihrer Ansicht frei zu sein hat. besonders von Regeln.

Fiir Stiickeschreiber bleibt ein ernormes Vor-Bild. vor dem
man sich driicken muB, um nicht erdriickt zu werden,

FiirRegisseurebleibt Brecht dauerhaft bewahrt als veritables
Schreckgespenst. weil ihm “freies Schopfertum” suspekt war.
Und er hitte schlieBlich wissen miissen. daB Regisseure
ausschiieBlich auf die Welt kommen, um frei darin herumzu-
schdpfen.

Fiir Studenten bleibt nichts Erforschbares. weil aller Sinn.
insbesondere aber aller Unsinn, der iiber Brecht gesagt wer-
den konnte, bereits gedruckt vorliegt. Allerdings gibt es noch
keine Dissertation. wie etwa bei Goethe, die seine Zahner-
krankungen klinisch historisch beschreibt.

Fiir Fuegi-sten bleibt die voyeuristische Brecht-Nabelschau
ein abgestandenes Vergniigen der Afterwissenschaft. mit
neuen Liigen beschissen dekoriert, aber wegen des unertrég-
lichen Gestanks kaum "genieBbar".

Fiir Editoren bleibt nichts als ein fader Nachgeschmack von
Archivnummern, Recherchen und Interpunktionierungen aus
einer vergebenen Zeit.

Fir Liebhaber von Biichern freilich und Leuten, die sich
Biicher leisten konnen, bleibt eine Reihe von reprisentativ
aufgemachten Binden mit einen farbfreudig leuchtend roten
Buchriicken, in deutschem Leinen oder kaukasischem Zie-
genleder.

Und am Ende ist vielleich das einzige, worliber man nicht
diskutieren braucht. ob es bleiben wird: der NachlaB. Es ist
auch das einzige, was exakt bewertet werden kann. Nach dem
(sehr niedrigen) Taxwert des Berliner Senats, der ihn ja 1993
herunterhandeln muBte (weil es zu zahlen hatte): 11,5 Millio-
nen DM. Dennoch: allerhand fiir so ein kurzes Leben.

Noch ein Nachtrag: Brecht hat wohl richtig gesehen. dafl
Kunstein Luxus ist. Da wir uns in der Rezession keinen Luxus
mehr leisten konnen, miissen wirauf diesen Luxus verzichten:
Wir schlieBen einfach die Vorhéinge. wo auch immer wir sie
noch vorfinden. und lassen alle Fragen offen.

Ubrigens: die offenen Fragen. die Brecht gestellt hat. bleiben
auch noch. Mit groBer Sicherheit.

Werner Hecht, Schriftsteller und Regisseur. ist Herausgeber
der "Grofien Kommentierten Berliner und Frankfurter Aus-
gabe der Werke Brechis”. Zur Zeit arbeitet Werner Hecht an
einer zweibdndigen Brecht-Chronik, die 1996 erscheinen
wird. 1995 ist er zu Gast bei der Brechi-Veranstaltungsreihe
in Augsburg.



Berliner Ensemble

Zu Gast beim Publikum
auf dem Lande

"Mit groem Erfolg gastierte das Berliner En-
semble in der vergangenen Saison mit dem
Bertolt-Brecht-Stiick Der Jasager und der Nein-
sager' in der Regie von Peter Zadek in den
Berliner Justizvollzugsanstalten. Jetzt gibt es
offenbar kein Geld mehr fiir solche Kulturver-
anstaltungen.” (dpa, 1.9. in der Welt)
"Vorden Toren der Stadt in Groben fithrten BE-
Schauspieler Eugene Ionescos absurde Farce
'Die kahle Sangerin' auf. Peter Zadek, einer der
Theaterdirektoren, setzt so die (...) Gasispiele
der bekannten Berliner Bithnen im Umland in
Schulen und Geféngnissen fort. Die Premiere
wurde mit groffem Applaus aufgenommen.”
(Jutta Lehmer, Zevener Zeitung)

"Mein Herzensadolf"
"Seltsame Sachen gibt es schon im Spielplan
des BE. Und nun auch dies: Drei auf aldich
gemachte Schauspielerinnen lesen auf der Pro-
bebiihne Liebesbriefe an Hitler.” (R. Schaper,
Siiddeutsche Zeitung)

Gert Voss geht

zuriick nach Wien
"DaB das Berliner Ensemble, die einstige Brecht-
Hochburg, jemals wieder im gleichen Atemzug
wie das Burgtheater genannt werden kénnte -
vorerst muBl man es leider fiir ausgeschlossen
halten. Fiir Berlin sind das schlimme Abschie-
de." (J. Beckelmann, Kolner Stadt-Anzeiger)

"Ollys Gefiangnis"
von Edward Bonds

wurde im BE auf Deutsch uraufgefiihrt. Dazu:
"Was Regisseur Peter Palitzsch da im letzten
Akt mithselig aufbietet, ist mit seiner dilettanti-
schen Balgerei freilich der traurige Tiefpunkt

Rickblick

eines Leidens-Dramas: dem des Zuschauers.”
(A. Wilink, WZ - Diisseldorfer Nachrichten)

Kritikerpreis des Edinburgh-

Festivals

Die Jury iiber das Shakespeare-Stiick "Antoni-
us und Cleopatra™

"Eine genaue und geistreiche Biihnenarbeit,
jedes Hinweises auf Romantik entkleidet, zu-
gunsten eines kiihlen Brecht-Stils, bei dem die
Handlung in den Hintergrund gedringt wird
von einer starken Studie der Verantwortung,
die von sexueller Eitelkeit besiegt wird.”

» Deutschland

Aachen:
"Der aufhaltsame Aufstieg
des Arturo Ui"

"Die Inszenierung von Michael Klette verhehlt
-und das ist ihr grofes Verdienst - nicht, daf3 die
Zeiten iiber das Stiick hinweggegangen sind.
Nicht daB} es der Gastregisseur wegen seiner
urspriinglichen Gestalt als episches Agitations-
stiick im Ganzen fiir iiberholt gehalten hiitte -
aber Klette hat ihm ein nachhaltiges Facelifting
verpafit. So wird dann in seinem Aachener
‘Arturo Ui nur zum Teil der Originale Text
gespielt. Im Grunde ist die Aachener Inszenie-



rung eine Montage aus vier verschiedenen Tex-
ten: aus Brechts Ui’ und seinem 'Furcht und
Elend des Dritten Reiches’, aus Arthur Koest-
lers 'Sonnenfinsternis' und aus Erich Fromms
'Furcht vor Freiheit'. Klettes Brecht-Variatio-
nen ergeben eine Studie iiber das Phanomen des
Ui, iiber das Phianomen der Verfithrbarkeit der
Masse." (Chr. Hahn, Aachener Nachrichten)
"Ein auch noch heute hochaktueller Anspruch,
den Klette jedoch selbst oft zukleistert - durch
sarkastische Uberzeichnung, die Subtilitdt mit
dem Holzhammer zerschldgt, und schlimmer
noch, durch Klamauk. So ergeben sich harte
Briiche. (...) Ist das, was sich da vorne offen und
vor allem unterschwellig wirklich abspielt, eine
Komédie?” (A. Herkens, Aachener Volkszei-
tung)

" Aber auch das Stadttheater gibt hier den Geist
auf. Die Auflosung, der es jetzt in Aachen
strukturell ausgeliefert wird, setzt sich bis in die
Form der Auffiihrung, ihre Montage von Belie-
bigkeiten, fort. Das Schlachtfest, das die Regie
iiber das Stiick feiert, geht dem Stadttheater in
die Knochen. (A. Rossmann, Frankfurter All-
gemeine)

Augsburg:
"Fliichtlingsgesprache"
Rauchig' ging es schon vor Jahren in der
Komédie zu, als bei der 1. Brechtwoche die
'Fliichtlingsgespriche' als kurzweilige Ketten-
rauch-Dialoge gezeigt wurden. Provokanter
Einsatz von Requisiten mag ja als Methode des
V-Effekts erlaubt sein, aber muf3 man auf der
Biihne unbedingt stinkige Zigarren rauchen?
Dies als Notabene zu den von Michael Oberer
fiir zwei Abende im Spectrum in Szene gestzten
‘Fliichtlingsgespriche’, die stellenweise einen
nicht ganz zu Ende geprobten Eindruck
hinterlieBen.Vielleicht geht dies, wie das auf-
gesetzt wirkende Kunstbayerisch, mit dem Pe-
ter Greif als Arbeiter Kalle Brechts dem Sozia-
lismus fronende "Witzeleien' hersagte, auf das
Konto des epischen Theaters? (...) Dennoch
anerkennender Applaus fiir beide Mimen, die
die Fliichtlingsgesprédche mit dem Riicken zum
Publikum und einem heimlichen Prosit auf den

"

Sozialismus ausklingen lieBen.” (Schwabmiin-
chener Allgemeine)

Berlin:

"Die Dreigroschenoper”
"Besonders Brecht-Fans kommen auf ihre ko-
sten, quillt doch die Auffithrung mit 18 Puppen
und vier Puppen-Schauspielern von Regie-Ein-
fillen (Regie: Hartmut Lorenz) férmlich iiber
(was ungelibte Seher auch irritieren diirfte).
Stindig werden die Grenzen von Puppen- und
Schauspieltheater verschoben, die Puppenspie-
ler versuchen nicht, unsichtbar zu erscheinen,
sondern spielen mit, mischen sich ein und sor-
gen fiir die Musik.” (Zitty)

Berlin:

"Trommeln in der Nacht"
"Mitunter scheint es fast, Otto Dix hitte die
Szene gemalt. Zwar sind wir im Theater, im
Schoko-Laden, um genau zu sein, und geboten
wird Brechts expressionistische Frithwerk. Doch
die Farben der iiberdrehten Kostiime erinnern
an den Maler, auch die exaltierte Charakterisie-
rung der Figuren als Wracks (Regie: Thomas
Ostermeier). (...) Die Studenten der Ernst-Busch-
Schauspielschule haben in den Semesterferien
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geprobt, und der Schwung und der Spal, den sie
dabei gehabt haben miissen, trigt sie zuweilen
libers Ziel hinaus. (...) Doch die Dynamik der
Inszenierung stimmt." (Welt)

"Es macht Spaf, ihnen bei diesem groBitenteils
sehr gekonnten Erproben zuzusehen, neue Sicht-
weisen auf Brechts Stiick aber fehlen." (Gudrun
de Frenne, Zitty)

Bochum:
"Im Dickicht der Stadte"

"Brechts frithes Drama "Im Dickicht der Stad-
te" ist eines der schwierigsten und kaltesten
Stiicke unseres Jahrhunderts. Ein weltliches
Requiemim dunklen Hymnen-Ton, zusammen-
schwadroniert von einem genialischen 23j4hri-
gen Dichter, der sich auf die Menschensuche
begeben hat. Tatséchlich geht es um Menschen,
es geht um Sachen, und es geht um das Prinzip,
das Unlogische zum Logischen zu erkldren. Ein
Drahtseilakt also, den Herbert Kénig in seiner
Inszenierung eindrucksvoll meistert.” (J. K.
Glauber, NRZ Diisseldorf)

"Ein Werk mit klar erkennbarer Story, zum Teil
spannend umgesetzt, mitunter aber auch zih
wirkend. Immerhin, die Akteure stellen sich
diesem nur scheinbar einfachen Drama iiber-
wiegend mit Bravour."

(M. Schrahn, Ruhr-Nachrichten)

"Stephan Ullrich - jung, blondgelockt, grof -
verleiht dem Garga viel Schénheit und wenig

Ausstrahlung. (...) Jochen Tovote, der schlitz-
dugige Shlink, ist die Ruhe in Person, ein Mann
ohne Miene. Er agiert so leise, kalt und aus-
druckslos, daB man ihn beinahe vergifit. (...)
(Konig) inszeniert den Willen zum Tod, nicht
aber die todliche, todestrunkene Leidenschaft,
die Brechts Figuren treibt. (...) Man gihnt. Fast
nickt man ein.” (Christine Déssel, Siiddeutsche
Zeitung)

Bremerhaven:
" Aufstieg und Fall
der Stadt Mahagonny"

"Auch wenn das Kulturzentrum 'RoterSand'
seine Aktivititen wegen des Brandschadens
einschrianken muBte, so ist es doch noch nach
wie vor in der Kultur- und Kleinkunstszene
Bremerhavens aktiv. Erméglicht wird dies un-
ter anderen durch die Zusammenarbeit mit der
Arbeiterkammer, die einen Auffithrungsraum
fiirein Gastspiel des Wort-Musik-Theaters Kéln
zur Verfiigung stellte. Dieses Ensemble, das
nur aus den Akteuren Tina Seebohm und An-
dreas Debatin besteht, die sich fiir eine Produk-
tion jeweils mit einem Regisseur - diesmal war
es Pavel Mikulastik - zasammentun, war bereits
wiederholt Gast beim 'RoterSand'. Basierend
auf der Grundlage der Brecht/Weill-Oper " Auf-
stieg und Fall der Stadt Mahagonny" haben sie
eine "Theateroperette’, wie sie es selbst nennen,
mitdem Titel Mahagonny'entwickelt. (...) Letzt-
lichmuf ohnehin jeder Zuschauer fiir sich selbst
entscheiden, ob er die Inszenierung des Wort-
Musik-Theaters am Brecht/Weillschen Origi-
nal messen will." (Nordsee-Zeitung)

Chemnitz:
" Aufstieg und Fall
der Stadt Mahagonny"

"Steffen Piontek inszenierte das Moralstiick als
symbolreiche Satire auf den Untergang der DDR
und die Zeit nach der Wende." (Thiiringische
Landeszeitung)

"Dazu ein Regiegag, der vor der Premiere zu
reichlich Unmuts&uBerungen im Freistaat Sach-
sen fithrte: Denn neben "Mr. Tagesschau' Ulrich



Wickert, der die guten Nachrichten aus Maha-
gonny via Bildschirm iibermitteln darf, wurde
gerade Karl-Eduard von Schnitzler, der ehema-
lige Chefkommentator des DDR-Fernsehens
und Leiter der Hetzsendung 'Der schwarze Ka-
nal’, auserkoren, Brechts originale Zwischen-
texte iliber die im ganzen Theater verteilten
Monitore zu verlesen, wihrend Statisten in den
alten Uniformen der Volkspolizei im Zuschau-
erraum fiir Ruhe und Ordnung zu sorgen ha-
ben." (H. S. Macher, Bote vom Untermain)
"Die Auffithrung zeigte sich von mitreiendem
Niveau, was die Sanger betrifft. Es {iberzeugten
auch alle anderen begeistert Mitspielenden, der
Chor, das Orchester. Alles in allem wurde der
Abend begeistert gefeiert, machte Spafl und
13ste ein biBchen Nachdenken aus."” (F. Streller,
Séchsische Zeitung)

Diisseldorf:
" Aufstieg und Fall der
Stadt Mahagonny"

"Mit einer prachtvollen Inszenierung setzte In-
tendant Kurt Horres den derzeitigen Premieren-
marathon an der Deutschen Oper am Rhein fort.
(...) Freilich kénnen weder Erfolg noch Qualitit
der Produktion dariiber hinwegtduschen, daf3
Brecht/Weills einstiges Skandalstiick mittler-
weile nicht weniger Patina angesetzt hat als die
'Dreigroschenoper’.” (P. Obiera, GieBener All-
gemeine)

"Strahlender Star ist Gabriele Reinholz, deren
Sopran so rank und schlank ist wie thre Figur.
Thre Jenny ist bis auf den Grund der Seele
erkaltet; sie singt den 'Moon of Alabama' un-
sentimental, eher dunkel, fremd, verloren. Ma-
rio Brells enorm kraftvoller Jim stellt auch
gereift noch seine Triume iiber Reelles'. (...)
Eine Spitzenrolle spielt auch der Chor (Rudolf
Staude): auf Seitenstegen zur Bithne oder, wahr-
haft gespenstisch, als Publikum, wortlos sum-
mend." (Sophia Willems, WZ - Diisseldorfer
Nachrichten)

"Auf die Mittel der Brechtschen Konzeption
des epischen Theaters verzichtet Horres dabei
fast ginzlich: Das Geschehen durch Schilder
und Transparente zu kommentieren, wie Brecht

A%y iy gt
es im Textbuch will, erscheint ihm - wen
wundert's? -obsolet. (...) Trotz des stimmigen
Inszenierungsgeriists blieb der Abend am Ende
schwach. Denn Horres ist es nicht gelungen,
drei Akte Spannung aufrechtzuerhalten. Da rei-
chen einige gelungene Szenen nicht aus, wenn
die Darsteller mit wenig Temperament zu Wer-
ke gehen.”

Essen:
"Die Verurteilung
des Lukullus”

"Regisseur Hilsdorf zeichnet seine Figuren bis
ins Detail hinein scharfkantig. mit treffender
charakteristischer Geste, mit satirischen Schlen-
kern bisweilen. Er macht blendendes Ensem-
bletheater.” (Sonja Miiller-Eisold, Westfilische
Rundschau)

"Dessau aus erster Hand bot Intendant Wolf-
Dieter Hauschild am Pult der Essener Philhar-
moniker: geschérfter musikalischer Kriegsge-
stus und melodisch-lyrische Passagen fithrte er
ebenso sicher zusammen wie lustvolle Karika-
tur, perkussive Hérte und Klangsinn." (K. Al-
brecht, Neue Ruhr Zeitung)

"Einhelliger Beifall fiir alle Mitwirkenden.” (K.
Kirchberg, Westdeutsche Allgemeine)

Frankfurt:

"Die Dreigroschenoper"
"Das Stiick wird 'vorgefiihrt' in des Wortes
ungiinstiger Bedeutung, in halbherziger Distanz,
in der dann freilich die pompsen Finali lacher-
lich jeden Sinn verlieren. Kein Zweifel, daf}
Regisseur Hans Hollmann die Mittel des Musi-



Jonathan Jeremiah Peachum (Jiirgen Holtz) und seine Frau Celia (Ingeborg Bachmann).

cals exzellent beherrscht; aber indem er gleich-
zeitig versucht, episches Theater noch einmal
albern zu verfremden, wird aus seinem Unter-
nehmen eine Art Echternacher Springprozessi-
on, beidem man nur sehr mithsam vorankommt.”
(S. Diehl, Siiddeutsche Zeitung)

"Wo Hans Hollmann den Ort der Krise dingfest
machen mochte, bleibt reichlich verschwom-
men. Zumal er, wie in falschverstandener frei-
williger Selbstkontrolle, zwar allerlei Zotiges
inszeniert, jedoch zentrale Aussagen liber 'Ge-
setz' und Richter' schlichtweg streicht. Da wird
Brecht amputiert und die einstmals grandiose
'Dreigroschenoper’ verniedlicht. Zur "Zwopfen-
nigsgruftmucke’.”

(H.-H. Lohlein, Frankfurter Rundschau)
"Endlich hat der ehe flaue Saisonstart an den

Theatern von Ko6iln/Bonn bis Rhein-Main ein
wirkliches Glanzlicht bekommen. (...) Natiir-
lich irritiert es, wenn statt in der gewohnten
Gauner- und Bettlerkulisse das Spiel in einem
surrealen Panoptikum aus rosa Sérgen abgeht.
(...) Eine fresch entstaubte 'Dreigroschenoper’,
die man gesehen haben muf." (A. Pecht, Rhein-
Zeitung)

"Daf freilich die 'Dreigroschenoper’ auch in
den Zeiten von Reality-TV und Sektenpredi-
gern, Imperienzusammenbriiche 4 la Schneider
und Griinderzeit im Osten Deutschlands als
Erkenntnismittel taugt, zeigte allein Jiirgen Holtz
als Bettlerk6nig Peachum. (...) An Holtz reicht
niemand heran. Nicht Katharina Langes Polly
und schon gar nicht der Macheath von Fried-
rich-Karl Praetorius.” (Ruth Fiihner,
Handelsblatt)



Gera:
"Herr Puntila und sein
Knecht Matti"

"Geras "Puntilla’ ist ein Beitrag zur Wiederbele-
bung Brechts. Es hitte, bei souverdnem Um-
gang mit der Vorlage, eine Entdeckung werden
konnen. Unter dem Regisseur Joachim Sieben-
schuh wurde es ein geistvoll-vergniiglicher
Abend." (F. Quilitzsch, Thiringische Landes-
zeitung)

Halle:
"Das wirkliche Leben des
Jakob Geherda”

"Die stimmige inszenatorische Umsetzung (Re-
gie: Monica Querndt) reichte von einfach-ein-
fallsreichen Kostiimen und einer ebensolchen
Biihne bis zu einer Realisierung von Brechts
Forderungen an sein episches Theater. Einsatz
der Beleuchtung, Biihnentechnik, Uberhhung
der Gestik, vor allem eine temperamentvolle
Darbietung der Songs dekonstruierten die thea-
tralische Scheinwirklichkeit ganz im Sinne des
Autors. Von den Akteuren dagegen wurde die
Verfremdungsabsicht nicht in jedem Falle um-
gesetzt. (...) Ganz anders vor allem der Haupt-
darsteller, Thomas Bammer, der den Triumer
und Tischdecken-Torrero Jakob mit Bravour
vorfiihrte." (Evelyn Finger, Hallesches Tage-
blatt)

"Dieses mirchenhafte Traumspiel brachten die
Akteure augenzwinkernd auf die polternden
Bretter der Hofbithne. Lautstark und iberzogen
karikierten sie das alltéigliche Dilemma von
groBBen, mutigen Wiinschen und kleinem, an-
passerischem, feigem Verhalten. Edel sei der
Mensch, hilfreich und gut (fordert Goethe) -
doch mies, egoistisch und duckméauserisch ist
er." (F. Czerwonn, Mitteldeutsche Zeitung)

Koln:
"Kleinbiirgerhochzeit"

"Der Regisseurin Hannelore Hoger gelingt es
ineinem durchaus kunstvollen Balanceakt, Amii-
sement und Galligkeit auf einem harmonischen,

deshalb aber nicht versdhnlichen Nenner zu
bringen, wobei ihr ein prachtvoll typisiertes
Darsteller-Arsenal hilft." (A. Pecht, Rhein-Zei-
tung)

"Der Witz in diesem Frithwerk (1919) funktio-
niert noch immer. (...) Aber die Auffithrung
zeigt nicht blo die Demontage der Familien-
idylle. sondern auch die anarchische Lust, die
ihr entspringt.” (Eva Pfister, Solinger Tage-
blatt)

Leipzig: "Baal"

"Die Regisseurin Konstanze Lauterbach rast im
Schauspielhaus Leipzig durch die fritheren Fas-
sungen des vielfach neu geschriebenen, gewen-
deten, verdnderten Stiicks, stutzt die Szenen zu
stenographischen Kiirzeln zusammen, erfindet
neue Texte, borgt von anderen Klassikern, 148t
stammeln und singen, reden und predigen ver-
spottet das alles dann selber.” (Chr. Funke,
Tagesspiegel)

"Dieser Baal (Matthias Brenner) kommt aus
dem Untergrund. Er ist die gdrende Hefe im
Teig der Gesellschaft, die ihn braucht. Die ihn
hervorkratzt unter Erdbrocken und Grasnar-
ben, sich ihm anbiedert und an den Hals wirft.”
(Ingeborg Pietzsch, Theater der Zeit)

"Baal und Ekarts groBe Liebeskampf-Szene
findet in, an, und unter einer Badewanne statt,
die auch an das ertrunkene Midchen erinnert.
Matthias Brenner und Jiirgen Maurer liefern



sich hier ein zwar langes, aber packendes Ge-
fecht als kongeniale Figuren-Darsteller-Duo.
Bei ihrer ersten Begegnung klatschen sie die
nackten Biuche aneinander.” (K. Pietsch, Zeit-
Punkt)

Magdeburg:
"Der aufhaltsame Aufstieg
des Arturo Ui"

"Wolf Bunges Inszenierung vermeidet das ein-
engende Beziigliche. (...) Die Sentenz von der
faulen und korrupten Polizei etwa. Sie wird
nicht tiberhort in Magdeburg, wo nach der orga-
nisierten Menschenhatz im Mai justament der
ranghdchste (und mit einem halben Jahr Ver-
spatung entlassene) Uniformtriger 'Sonne und
Alkohol' als Hauptschuldige fiir Gewalt und
Terror ausfindig machte.” (F. Krusche, Theater

Heute)

Miinster:
"Heilige Johanna der
Schlachthofe"

"35 Jahre nach der Hamburger Urauffithrung
unter Regie von Gustaf Griindgens inszeniert
Frank Hellmund Bertolt Brechts Lehrstiick "Die
heilige Johanna der Schlachthsfe" zur Saison-
premiere der Stidtischen Biihnen in Miinster.
Johanna Christine Gehlen hat ihre stdrksten
Szenen erst am Schluf}, wenn sie sich aus dem
todlichen Spinnennetz der Vereinnahmung be-
freit. Viel Beifall fiir einen 'Klassiker', den der
Regisseur und sein Ensemble mit sicherem
Gesplir fiir 'moderne Zeiten' transformiert ha-
ben." (A. Linke, Buersche Zeitung)

"Regisseur Frank Hellmund macht aus der Vor-
lage ein spektakuldres Schaustiick. Uber 30
Statisten spielen die gebeutelten Fleischarbei-
ter. (...) Das Stiick endet nach zwei Stunden in
einem furiosen Finale, im choralen Auftritt aller
Akteure. Das kapitalistische Getose 146t den
Tod der Johanna schnell vergessen. Miinster
zeigt, wie mirchenhafte Sieger aussehen." (M.
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Vorbrink, Siiderldnder Volksfreund)

"Ein "vergniiglicher Abend" - ja, doch nicht
ohne den Ernst einer keineswegs ganz vergan-
genen finsteren Zeit. (Johannes Hasenkamp,
Westfilische Nachrichten)

Stuttgart:
"Der Jasager

und Der Neinsager"

"Wer ja sagt, kann auch nein sagen. Kurt Weill
und Reiner Bredemeyer in Stuttgart. Da Opern
nicht fertig werden, daB ein anderer Komponist
sie spiter komplettiert, kommt gelegentlich vor.
Auch, daBl Komponisten iltere fremde Werke
zur Grundlage von neuen machen. Aber dieser
Fall ist wohl einmalig in der Musikgeschichte.
Im Jahre 1930 hat Kurt Weill Brechts Lehrstiick
"DerJasager"” in Musik gesetzt. Nun gehért zum
Jasager auch sein Gegeniiber, der Neinsager.
Diese zweite Hilfte der beiden januskopfigen
Halb-Lehrstiicke weigerte sich Weill zu verto-
nen; er hielt den "Neinsager" fiir besserwisse-
risch. Fast 65 Jahre hat es gedauert, bis sich ein
Komponist gefunden hat, der auch den Neinsa-
ger vertonte: Zusammen mit Weills "Jasager”
wurde jetzt Rainer Bredemeyers Werk in Stutt-
garturaufgefiihrt. Bredemeyer, Leiter der Schau-
spielmusik am Deutschen Theater in Berlin,
reduzierte Weills Besetzung, die hohen Strei-
cher liel er ganz weg. Er ersetzte Weills recht
massigen Streicher-Satz durch kammermusi-
kalische Durchsichtigkeit; an die Stelle von
Weills oft zackigen Rhythmen tritt eine freie,
durchbrochene musikalische Sprache, bei der
die geschirften Bldser dominieren. Regisseur
Maxim Dessau, Sohn von Paul Dessau und
Ruth Berghaus, brachte die etwas hoélzernen
Lehrstiicke mit betrachtlicher Eleganz auf die
Biihne des Stuttgarter Kammertheaters.” (Ste-
phan Hoffmann, Augsburger Aligemeine)

"Maxim Dessau, Sohn des Komponisten und
der Regisseurin Ruth Berghaus, trat in Stuttgart
als Erbe-Verwalter an. Er inszenierte die beiden
Durchgiénge des Stiicks in klarer Einfachheit
und unter stikter Riicksichtnahme auf die Mu-
sik." (F. Reininghaus, Frankfurter Allgemeine)



Wiesbaden:
"Kleinbiirgerhochzeit"

(Darmstédter Austauschgastspiel im

Wiesbadener Kleinen Haus)
"Ein komodiantischer Selbstldufer, dieser Ein-
akter, schon immer. Regisseurin Sigrid Anders-
son stellt sich ihm auch nicht in den Weg,m
pointiert allenfalls elektronisch, inszeniert aber
in tausend Details all die herrlichen Momente
der Heimlichkeit, des Verbergens, Vertuschens,
Ablenkens, Sichgenierens. (...) Als alles kaputt
ist, und fast auch schon die junge Ehe, da
schreitet das gepriifte Paar, im Stroboskop-
Licht, doch noch mutig zum Vollzﬁg der Hoch-
zeitsnacht. Heller Beifall.” (Bruno Russ, Wies-
badener Kurier)

Wunsiedel:
"Das Leben des Galilei"

"Die Provinz muckt auf. Von Wunsiedel tiber
Schwibisch Hall bis Bad Gendersheim rollt die
Woge dertheatralischen Sommerfestspiele. Und
renommierte Orte miissen aufpassen, daf sie
nicht engagiertere Konkurrenz bekommen.
Wenn es auch dem bayerischen Ministerprési-
denten noch immer schwerfallt, im Grulwort
zu Wunsiedels Luisenburg-Festspielen Bertolt
Brecht als theatralischen Erfolgsgaranten zu
preisen, so hilft ihm Giinter Fleckenstein doch
mit sicherer Hand aus der ideologischen Sack-
gasse. Bereits zum dritten Mal mit dem Leben
des Galilei' beschiftigt, kann er dem Freilicht-
publikum den Stoff fernab jeglicher patheti-
scher Verlautbarung prisentieren.” (T. Fehren-
sen, Welt)

Wiirttembergische
Landesbiihne: " Coriolan"

"Regisseur Wolfram Apprich zeichnet in seiner
Inszenierung von Brechts 'Coriolan’, mit der die
Landesbiihne Esslingen in die neue Saison star-
tet, das Bild einer chaotischen Welt ohne Idea-
le. Es ist eine Studie iiber fehlendes Demokra-
tieverstdndnis und eine Betrachtung iiber den
Verlust aller Ideologien.” (Th. Faltin, Backnan-
ger Kreiszeitung)

[ |

Deutschland-Tournee der
Stadtischen Oper
von Chengdu

"Die Stidtische Oper von Chengdu, mit ihrer
Version des Brecht-Stiicks auf Tournee durch
ein knappes Dutzend deutscher, vorwiegend
nordrhein-westfilischer Stadte, hat bei der
Umwandlung des "Guten Menschen" einerseits
gute Arbeit geleistet. Sie spielt nicht einfach am
Brechischen Text entlang und hat diesen Text
auch nicht eingekiirzt. (...) Dch Brechts Schluf-
wort, wonach der Zuschauer "betroffen / den
Vorhang zu und alle Fragen Offen” sehe, fallt
den speziellen Gegebenheiten der chinesischen
Oper zum Opfer, die einen Vorhang gar nicht
kennt. (...) Und wenn es zunédchst auch so aus-
sah, als sei Brecht auch auf chinesisch ein
biRchen aus der Mode, so vermittelte die zweite
Hilfte der Auffiihrung durchaus den Eindruck,
als liege da vielleicht sogar die Zukunft des
Brechtschen Parabeltheaters: in seiner Verwand-
lung zur chinesischen Oper, gleichgiiltig, ob
Peking- oder Sichuan-, Kun- oder Kanton-Stil."
(J. Schmidt, Frankfurter Allgemeine)

——————— ey

Die Texte und Gedichte von Robert Gernhardt in

"Uber alles”. Copyright (C) 1994 by Haffmans

§ Veriag AG Ziirich.
l'_Wir bedanken uns fiir die Abdruckgenehmigung.

ALS ER ZUM 3. OKTOBER 1990 GEFRAGT
WURDE, WAS ER VON DEUTSCHLAND
ERWARTE UND WAS ER DEM VEREINTEN
LAND WUNSCHE

Deutsche! Frei nach Bertolt Brecht
rate ich euch, wihlet recht:

Von den Zielen die wichtigen

Von den Mitteln die richtigen

Von den Zwingen die sparlichen
Von den Wértern die ehrlichen
Von den Taten die herzlichen

Von den Opfern die schmerzlichen
Von den Wegen die steinigen

Von den Biichern die meinigen.

Robert Gernhardt

I dieser Ausgabe Ubernahmen wir aus seinen neuen |
Biichern "Weiche Ziele - Gedichte 1984 - 1994" und

byl S ——



Gesellschaft fiir
Theaterpadagogik e.V.

vorgestellt von Prof. Dr. Gerd Koch.
Berlin, ihrem 1. Vorsitzenden

Seit tiber 14 Jahren besteht die Gesellschaft fiir
Theaterpadagogik e.V. Sie entstand nach mehr als
fiinfjahriger theaterpddagogischer Praxis- und
Forschungstdtigkeit auf dem Felde der Brecht-
schen Lehrstiicke - einem Stiicktypus, der von
Brecht fiir spielen- und erkennenwollende Kollek-
tive und nicht fiir Bithnen-Auffiihrungen gedacht
war. Entscheidend und grundlegend fiir diesen
neuen Spiel- und Lernzusammenhang war (und
ist) die epochemachende Untersuchung von Rei-
ner Steinweg: Das Lehrstiick. Brechts Theorie
einer politisch-dsthetischen Erziehung. Stuttgart
1972, 2. Aufl. 1976). Man kann die Gesellschaft
fiir Theaterpadagogik gewissermaBen als 'Spiel-
bein' und Steinwegs Untersuchung als 'Theorie-
bein' einundderselben Sache verstehen.

So heifit es denn deutlich in der Zweckbestim-
mung der Gesellschaft fiir Theaterpddagogik (§ 2
der Satzung): Zwecke sind die "Koordination der
laufenden theaterpiddagogischen Versuche unter
besonderer Berlicksichtigung des Lehrstiickansat-
zes, Informationsaustausch iiber diese Versuche,
Durchfithrung theaterpidagogischer Seminare, die
fiir jeden zugénglich sind, Erarbeitung von Anre-
gungen fiir die Ausbildung von Theaterpiddagogen
und Fortbildung in eigenen Lehrgdngen..." Letzte-
res sollte nach Moglichkeit in einer eigenen Aus-
bildungsstitte geschehen. Diese Aufgabe wurde
bislang nicht realisiert; dafiir aber finden alljahr-
lich im November theaterpddagogische Fortbil-
dungswochenenden in der Nihe von Hannover
statt, die auch iiber den Lehrstiickspielansatz hin-
ausgehen und andere theaterpddagogische Ansit-
ze in Praxis und Theorie erfahrbar machen (z.B.
Augusto Boals Ansatz, Korper, Sprache, Korper-
Sprache und Theater, Lach- und Clownstheater).
Der Informationsaustausch iiber Aspekte der Thea-
terpadagogik geschieht seit 1985 durch die Zeit-
schrift "KORRESPONDENZEN:... Lehrstiick...
Theater... Pidagogik—" (seit 1994 unter dem Ti-
tel: KORRESPONDENZEN. Zeitschrift fiir Thea-
terpddagogik” im Verbund mit dem Bundesver-
band Theaterpidagogik herausgegeben). Ganz
aktuell erscheint 1994 eine Vierfachnummer zur
Lehrstiickdiskussion - eine Art Bilanz nach 20
Jahren neuerlichen Umgangs mit Brechts Lehr-
stiicken. Verantwortlicher Redakteur dieser Num-
mer ist Prof. Dr. Florian VaBen, Universitdt Han-
nover, der dort auch das Lehrstiick-Archiv Hanno-
ver eingerichtet hat: Eine Sammelstelle fiir na-

mentlich sog. graue Literatur, also solche Unterla-
gen, die nicht allgemein zugénglich sind. F. VaBen
istzugleich Vorsitzender der Gesellschaft fiir Thea-
terpadagogik Niedersachsen e.V.

Das Theater und auch die Theaterpiddagogik sind
manchmal recht fliichtige Unternehmungen: Das
macht diese kommunikative Praxis ja so reizvoll!
Aber: Es ist manchmal schwierig, Kontinuititen
und Traditionen und Ubungsreihen herzustellen.
Das wubBte natiirlich auch Bertolt Brecht, weshalb
er mit anderen Medien (Film, Tontrdger, Zeich-
nung und Fotografie) dokumentarisch und kom-
mentierend arbeitete. Im Zusammenhang der viel-
fdltigen Arbeit der Gesellschaft fiir Theaterpid-
agogik und ihrer Mitglieder sind einige Buchpu-
blikationen entstanden, die Brechts Ansatz zum
Zentrum haben und die dariiberhinaus neugierig
andere Ansétze mitverwerten:

Gerd Koch: Lernen mit Bert Brecht. Bertolt
Brechts politisch-kulturelle Padagogik. Hamburg
1978, 2., erw. Aufl. Frankfurt 1988.

Gerd Koch, Reiner Steinweg, Florian VaBen
(Hrsg.): Assoziales Theater. Spielversuche mit
Lehrstiicken und Anstiftung zur Praxis. Kéln 1984
(beim Verlag vergriffen, Bezug tiber die Heraus-
geber fiir DM 10,—).

Bernd Ruping: Material und Methode. Zur Theo-
rie und Praxis des Brechtschen Lehrstiicks. Miin-
ster 1984.

Reiner Steinweg, Wolfgang Heidefull, Peter
Petsch: Weil wir ohne Waffen sind. Ein theater-
padagogisches Forschungsprojekt zur Politischen
Bildung. Nacheinem Vorschlag von Bertolt Brecht.
Frankfurt 1986 (leider vergriffen).

Hans Martin Ritter: Das Gestische Prinzip bei
Bertolt Brecht. K5ln 1986.

Gerd Koch, Florian Vafien (Hrsg.): Lach- und
Clownstheater. Die Vielfalt des Komischen in
Musik, Literatur, Film und SchauSpiel. Frankfurt
1991.

Bernd Ruping, Florian VaBen, Gerd Koch
(Hrsg.): WiderWort und WiderSpiel Theater zwi-
schen Eigensinn und Anpassung. Situationen, Pro-
ben, Erfahrungen. Lingen, Harmover 1991.

Ingo Schmidt, Florian Vaien:Bibliographie Hei-
ner Miiller 1948-1992. Bielefeld 1993 (Die Miil-
ler-Brecht-Connection bestimmt nicht selten die
praktisch-theoretische Arbeit einiger Mitglieder
der Gesellschaft).

Reiner Steinweg: Lehrstiick und episches Thea-
ter. Brechts Theorie und die theaterpidagogische
Praxis. Frankfurt 1994.

Reiner Steinweg: Gewalt in der Stadt... 2 Bde.
Miinster 1994.



Zusammengefait: Eine sehr buch-lastige Gesell-
schaft fiir Theaterpddagogik?! Ja: Siehe oben: Das
Fliichtige bedarf des fixierenden Buches oder ei-
ner anderen, haltbareren Publikation (sieche die
Zeitschrift "KORRESPONDENZEN"). Nein:
Theater muB als Theater & Spiel sinnlich gemacht
werden. Wie schon ist es, wenn manchmal (nur?)
eine Stimmung als Erinnerung zuriickbleibt und
wir gedanklich-emotionell rekonstruieren miis-
sen: Da sind wir selber sehr subjektive Chronisten
fiir unseren Eigensinn in der Erfahrung. Und noch
ein Hinweis: Die Mitglieder der Gesellschaft fiir
Theaterpadagogik sind an verschiedenen Lem-
und Erfahrungsorten praktisch titig: Der Mensch
als theaterpddagogisches Medium: er ergénzt die
Alltagswelt durch Kunst und fordert somit etwas,
was Bertolt Brecht hoch zu schitzen wufite: Die
Lebenskunst!

Anschrift des 1. Vorsitzenden der Geselischaft
fiir Theaterpidagogik:

Gerd Koch, per Adr. ASFH, Karl-Schrader-Str. 6,
10781 Berlin.

Anschrift des 1. Vorsitzenden der Gesellschaft
fir Theaterpadagogik Niedersachsen: Florian
Vaflen, Seminar fiir Deutsche Literatur und Spra-
che, Universitdt Hannover, Welfengarten 1, 30167
Hannover.

(Beide Adressen auch fiir die Bestellung der Zeit-
schrift fiir Theaterpddagogik KORRESPONDEN-
ZEN zu nutzen.)

Brecht-Projekt I

Bertolt Brechts Theaterarbeit
am Berliner Ensemble
von Dr. Lothar Schirmer
zu der Ausstellung in Augsburg

Die Ausstellung, 1991 erstmals anlidflich des Ber-
liner Theatertreffens gezeigt, will an vier legendi-
re Inszenierungen erinnern: "Mutter Courage und
thre Kinder" (1949), "Der kaukasische Kreide-
kreis” (1954), "Leben des Galilei (1957) und "Co-
riolan” (1964). Die Prisentation will das Biihnen-
geschehen, das im Augenblick seines Entstehens
wieder vergeht, noch einmal wenigstens teilweise
sinnlich erfahrbar machen.

Die kleine zierliche Figur der ‘groBen’ Weigel
ersteht geblickt im zerlumpten Kleid, in dem die
Schauspielerin als Courage zuletzt 1961 aufgetre-
ten ist, oder hochaufgerichtet, méchtig. tiber die
eigene Korpergrofe hinauswachsend. in schwe-
rem Seidendamast: Natella Abaschwili. So schrei-
tet sie noch einmal zwischen dem silbernen Palast-
tor und dem Kirchenportal aus Bronze, das Haupt
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von unzdhligen Perlen umrahmt, die Hinde, die zu
arbeiten nicht gewohnt sind, raffiniert verziert,
miitterliche Besorgnis heuchelnd. So geleitet sie
Corjolan, ihren Sohn, mit blutigem Lederpanzer,
den Krieger, archaisch schlicht in rostigem Kleid
nach Hause und bittet ihn, ganz in weifl gewandet
mit schwarzem bodenlangen Schleier, um sein
Erbarmen.

Neben Helene Weigel treten zwei weitere Prot-
agonisten des Brecht-Ensembles ins Scheinwer-
ferlicht der Ausstellung: Der stimmgewaltige,
modulationsfihigste 'Sanger der Sprechbiihne’
Ernst Busch. Wie die Weigel war er ein hochst
eigenwillig agierender Darsteller, der menschli-
ches Versagen und menschliches Vermdgen sei-
ner Figuren gestalten konnte, ohne zugleich zu
vergrobern. Der andere der groflen Brecht-Spieler
ist Ekkehard Schall, noch heute Mitglied des Ber-
liner Ensembles.

Die Ausstellung zeigt Kostiime, Masken, Requisi-
ten und Versatzstiicke jener Inszenierungen, die
vor mehr als 40 Jahren entstanden sind und Thea-
tergeschichte mitgeschrieben haben. Sie zeigt
Biihnenmodelle und Bithnenbildentwiirfe von Teo
Otto, Caspar Neher, Heinrich Kilger und Karl von
Appen sowie, festgehalten auf Fotos und Zeich-
nungen, Gesten und Arrangements. Die Ausstel-
Jung unternimmt den Versuch, die grofartigen
sinnlichen und nicht ideologisch indoktrinierten
Leistungen der Schauspieler, der Bithnenbildner,
der Kostiimgestalter, der Dramaturgen, der Bith-
nentechniker und -handwerker, kurz das Theater
in der ehemaligen DDR an einem Beispiel zu
wiirdigen: sie verweist damit auf deren Bedeutung
fiir das Theaterleben in Deutschland.

Die Ausstellung wird in Zusammenarbeit mit der
Staats- und Stadtbibliothek Augsburg vom 19.
Januar bis 26. Februar 1995 in der Toskanischen
Séaulenhalle des Zeughaus in Augsburg - Zeugplatz
- gezeigt; Offnungszeiten: taglich aufer montags
11-17 Uhr.

Lothar Schirmer ist Leiter der Theatersammlung
am Berlin-Museum

Brecht-Projekt IT

von Dr. Joachim Schultz

Mit dem Brecht-Projekt im Sommersemester 1991
wurden gleich mehrere mogliche Arbeitsbereiche
der Studenten in Angriff genommen. Urspriing-
lich ging es nur darum, eine Plakatausstellung mit
Theaterplakaten des Berliner Ensembles auszu-
richten. Der Kontakt zu Karl-Heinz Drescher, dem



In Baals Welt

Kindheit und Jugend

des Bert Brecht

Brechts unbekanntes Innenleben

=
-
-
Q
Hans-Christian Kirsch o0
—
cl L] - ]
B
Bert Bre B ade aqate
eLe erplretdtio
elo 0 der KHatse
O H ankowe
) .

unserer Lage

_ Ein Buch zu Brecht
Hrsg.: Pit Kinzer und Jorg Scherkamp
_ Ein Buch Augsburger Kunstler
14.40 DM
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14

Hausgrafiker des weltberilhmten Brechttheaters,
bestand schon seit 1988, aber erst nach der Wende
waren die Grundlagen fiir eine solche Ausstellung
gegeben. Herr Drescher erklérte sich bereit, seine
Plakate fiir Brecht-Inszenierungen seit 1962 fiir
eine Ausstellung in dem von mir geleiteten Bay-
reuther Plakatmuseum zur Verfiigung zu stellen.
Erregte gleichzeitig an, einen Brecht-Liederabend
mit zwei Schauspielern und einem Pianisten des
Berliner Ensembles aufzufiihren und in einer Dra-
maturgie- Werkstatt Entwiirfe fiir ein Programm-
heft zu gestalten.

Die Studenten hatten also zunichst die Aufgabe,
eine Ausstellung zu organisieren und sie konnten
die damit verbundenen Probleme kennenlernen.
Karl-Heinz Drescher konnte ihnen zeigen, wie
man mit sehr einfachen Mitteln eine solche Aus-
stellung aufbaut: Die Plakate wurden nicht ge-
rahmt, sondernin groBen Klarsichthiillen mit Papp-
verstdrkung aufgehdngt. In einer Gesprachsrunde
wurde der Stil der Plakate diskutiert, der sich
wesentlich von Theaterplakaten in Westdeutsch-
land unterscheidet. Peter Zemla schrieb iiber die
Ausstellung und Dreschers Stil im Nordbayeri-
schen Kurier "Fiir Drescher [...] steht die deutliche
Information im Mittelpunkt seiner Arbeiten. Er
verwendet klare, meist recht grofe Lettern, nicht
selten ein Zitat, mal ein einzelnes Foto, mal betont
einfache, holzschnittartige, kindlich-naive Figu-
ren. Nie wirken Dreschers ungekiinstelte Plakate
iiberladen, jedes Element hat sich dem auf Uber-
sichtlichkeitzielenden Ganzen unterzuordnen. Eine
Art von Bauhaus-Schlichtheit ist diesen Arbeiten
eigen, die gerade daraus ihren #sthetischen Reiz
beziehen."

Mit Drescher und dem Dramaturgen Jérg Mihan,
der damals noch beim Berliner Ensemble arbeite-
te, emtwarfen wir ein Programmbeft fiir einen
Brecht-Abend. Da ging es zunéchst einmal um die
graphische Gestaltung, zu der Drescher wichtige
Hinweise geben konnte, ohne dabet die Kreativitit
der Studenten zu hemmen. Dann war die Frage,
welche Texte und Abbildungen aufgenommen
werden soliten. Hier konnte J6rg Mihan beraten,
und so entstand ein Heft, zu dem auch die Finan-
zierung durch Werbeanzeigen besprochen wurde.
Es war ein Programmheft fiir einen fiktionalen
Abend mit dem Brecht-Titel "Fisch Fasch", nicht
fiir die Veranstaltung mit Carmen-Maja Antoni
und Karl-Heinz Nehring, die mit groBem Erfolg
im Internationalen Jugendkulturzentrum stattge-
funden hat.

Alexander Dick schrieb dazu im Nordbayerischen
Kurier: "Agitation konnte und durfte keiner im
Saal erwarten - eher schon das, was Brecht an die
Stelle der traditionellen, aristotelischen Katharsis



in seinem Theatermodell setzte, namlich Wissens-
begierde und Neugier beim Publikum zu wek-
ken...” Wissensbegierde und Neugier waren auch
bei den Studenten vorhanden, um sie zu stillen,
war ein langer Gesprichsabend vorgesehen. Die
Bandbreite der Fragen reichte von rein schauspie-
lerischen Problemen bis zur Lage des Berliner
Ensembles, das damals, wenige Monate nach der
Deutschen Einheit, im Umbruch war. Carmen-
Maja Antoni stand als Schauspielerin und Regis-
seurin Rede und Antwort, Karl-Heinz Nehring als
stellvertretender musikalischer Leiter des Thea-
ters und als Pianist, Jorg Mihan als Dramaturg.
Kontakte wurden gekniipft, und in der Zwischen-
zeit diirften manche Studenten die Vertreter des
Theaters auch in Berlin besucht haben.
Gewissermafien spontan und ungeplant konnte
dem Brechtprojekt ein weiterer Programmpunkt
angefiigt werden. Karl-Heinz Drescher hatte uns
eine Mappe mit A3-Plakaten zur Biihnenarbeit des
Berliner Ensembles zur Verfiigung gestellt. Dader
Ausstellungsraum in der Universitdtsbibliothek
gerade frei war, ergriffen wir die Gelegenheit und
stellten diese von Drescher gestaltete Plakate aus.
Bei der Erdffnung und wihrend der Ausstellungs-
dauer ergaben sich manche Gelegenheiten, um
tiber den eigenwilligen Biihnenstil des Berliner
Ensembles zu diskutieren. Alles in allem: eine
Ausstellung, die sowoh! fiir Brechtkenner als auch
fiir Einsteiger geeignet ist. So bot das Brecht-
Projekt ein Semester lang vielfaltige Moglichkei-
ten, sich iiber unterschiedliche spitere Berufe
Gedanken zu machen und deren Arbeitsweisen
kennenzulernen.

Dr. Joachim Schuliz ist an der Universitit Bay-
reuth am Lehrstuhl fiir Romanische Literatur-
wissenschaft und Komparatistik.
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aus :
SIEBEN DICHTERPORTRAITS

Brecht

Er, Bertolt Brecht, ist aus den schwarzen Wildern.
Seine Mutter trug ihn in die Stidte hinein

Als er in ihrem Leibe lag. Und die Kilte der Wilder

wird in ihm bis zu seinem Absterben sein.

Robert Gernhardt
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International Brecht Society

(BS)

Innerhalb der Brecht-Ver-
anstaltungsreihe in Augs-
burg findet eine Tagung
der IBS statt und zwar am
10. und 11. Méirz 95.

-
;;\/2\« D'as Programm im
einzelnen:
Brecht und die kollektive Produktivitit I:
Moderatorin: Renate Voris, University of Virginia,
Charlottesville

James K. Lyon, Brigham Young University: Kol-
lektives Schreiben - Brecht und seine Mitarbei-
ter(innen)

Tom Kuhn, St.Hugh's College, Oxford: "Ja. damals
waren wir Dichter” The Literary Friendship of Hanns
Otto Miinsterer and Bertolt Brecht

Helen Fehervary, Ohio State University: Brecht
and Seghers - Charting the Empire in the Barrack
Rooms and on the High Seas

Brecht und die kollektive Produktivitit T1:
Moderatorin: Gudrun Tabbert-Jones, Santa Clara
University

Darko Suvin, McGill University, Montreal:Waley.
Brecht, Hauptmann - Versions of Versions

Angelika Fiihrich, University of Iowa: "Dieses
Chicago, das haben Minner aufgebaut” - Elisabeth
Hauptmanns Stadt-Geschichten im "neusachlichen”
Jahrzehnt

Siegfried Mews, University of North Carolina,
Chapel Hill: Der vielgeliebt Brecht - BB und seine
fiktionale Mitarbeiterin Frieda Bloom

Brecht und die Musik I
Moderatorin: Bérbel Schrader. Europiische Brecht-
Gesellschaft. Berlin.

Jost Hermand, University of Wisconsin, Madison:
Zweierlei Realismus - Brecht und Walter Felsenstein

Vera Stegmann, Lehigh University: Busoni, Weill
und Brecht - Zur Entwicklung des epischen Musik-
theaters

Nelson Rivera, University of Puerto Rico:



Discussing the Culinary Principle - Cage, Brecht and
the Opera

Brecht und die Musik IT
Moderatorin: Karen Achberger, St. Olaf College

Maarten van Dijk, University of Waterloo: "Even-
tuell auch ohne Stimme"” - Perhaps Singing with No
Voice

Peter W. Ferran, Rochester Institue of Technolo-
gy: Musical Collaboration with Brecht

Pierre Werres, Georg Washington University: Wolf
Biermann und Brechts Dialektik

Brecht und die Theaterpraxis
Moderator: Hans-Thies Lehmann, Universitit Frank-
furt

Craig D. Kinzer, Northwestern University: Brecht
and Theatre Pedagogy

Emma Lewis Thomas, University of California,
L.A.; Andrzej Wirth, Universititen GieBen/Ber-
lin: Lehrstiick als Performance

_ Carl Weber, Stanford University: Die Familie zer-
bricht im "Dickicht” - Eine amerikanische Lesart von
Brechts "Im Dickicht der Stadte”

Brecht als Padagoge
Moderator: Horst Jesse, Miinchen

Gerd Koch, Alice-Salomon-Fachhochschule, Ber-
lin: Brecht und die andere Art der Padagogik

Herbert Knust, University of Illinois, Urbana:
Brechts Fischschule - mehr aus dem Wasser geholtals
aus der Luft gegriffen.

Florian VaBien, Universitit Hannover: Schallplatte
und Lehrstiick - Haltungen und Verhaltens-Lehren in
dem gestischen "Lesebuch fiir Stiddtebewohner”

Brecht und die Medien- und Theatertheorie
Moderator: Hans-Thies Lehmann, Universitit Frank-
furt

Franz Norbert Mennemeier, Universitiat Mainz:
Brecht und sein Verhiltnis zu den anderen Kiinsten

Judith Wilke, Universitiat Frankfurt: Zum Verhilt-
nis von "Literarisierung" und Stdrung des Theaters
bei Brecht

Meg Mumford, University of Glasgow: "Dragging”
Brechts Gestus Onward - The Feminist Challenge

Michael Morley, Flinders University: Brecht and
Stanislavsky

Neue Quellen in der Brecht-Forschung
Moderator: Volker Gransow, Berlin

Ulrich Weisstein, University of Indiana, Blooming-
ton/Graz: Vom Epischen Drama zur Epischen Insze-
nierung - Die moderne Opernregie im Geiste Brechts

Joachim Lucchesi, Akademie der Kiinste, Berlin:

Brecht, Scherchen und der zweite Teil der "Dreigro-
schenoper”

Vladimir Koljazin, Moskau: "Wie mag es zum Tod

gehen?" Ein Bericht an Brecht tiber den Tod seines
Lehrers Tretjakov.

Bert Brecht Kreise. V.
Augsburg

Aus dem Bert Brecht Kreis

von Joachim Fritsch. 1. Vorsitzender

Die Arbeit des Bert Brecht Kreises war in den
letzten Wochen intern gekennzeichnet durch
Vorbereitung und Durchfithrung der jdhrli-
chen Mitgliederversammlung. Eine gewisse
Spannung hatte sich im Vorfeld aufgebaut,
weil sich im Vorstand Meinungsunterschiede
iiber die Bewegungsrichtung des Vereins ge-
zeigt hatten. Tatsichlich begann die Mitglie-
derversammlung am 10.11.94 ungeplant: durch
einen sonderbaren Vorgang fiihlten sich die
eingeladenen Theaterleute der Stddtischen
Biihnen Augsburg, die iiber ihre Inszenierung
der Kleinbiirgerhochzeit berichten sollten, ge-
drédngt, die Versammlung unverrichteter Din-
ge wieder zu verlassen. Im folgenden wurde es
dann sachlicher, und im Rahmen seines Re-
chenschaftsberichtes fiihrte der Vorsitzende,
Irritationen aufnehmend, aus:

"Ich habe mich seit 3 Jahren bemiiht, einen
Verein zu fiihren und herbeizufiihren, der of-
fen ist, sich 6ffnet unter den Mitgliedern und
nach auBlen, der sich zeigt, der sich bekennt zu
seiner satzungsgemifen Aufgabe, derin Augs-
burg seine Verantwortung wahrnimmt seinem



groflem Sohn gegeniiber und der im Rahmen
seiner Satzung kulturpolitische Kraft ausstrahit.
Der Bert Brecht Kreis soll Dranger und Forde-
rer sein und, wo nétig, unbequem. Der Bert
Brecht Kreis sollte Aktivitdten entfalten und
am Leben erhalten - viel Arbeit ist da notig.”
Die Versammelten stimmten mit grofier Mehr-
heit zu.

Es wurde aber nicht nur iiber Trends gespro-
chen, sondern auch viel Konkretes beschlos-
sen. Die Gedenktafel am Elterngrab des Prote-
stantischen Friedhof wird mit dem 5. Vers des
"Liedes von meiner Mutter'verwirklicht; erste
Spenden sind bereits zugesagt.

Der Rundbrief des Bert Brecht Kreises wird
kiinftig "Augsburger-Brecht-Brief" heiflen, er
soll viermal im Jahr erscheinen. Ein langerfri-
stiges inhaltliches Konzept fiir die ndchsten
Jahre soll mit einer Finanzkalkulation aufge-
stellt werden, damit Forderer, Mizenen und
Sponsoren verldBlich erfahren, worauf sie sich
einlassen kénnen. Der Bert Brecht Kreis hat
mehrheitlich verlangt, mindestens beratend in
der Jury fiir den Bert-Brecht-Literaturpreis
aufgenommen zu werden, dies wohl friihe-
stens 1998, weil ja das Verfahren fiir die Be-
stimmung des Preistragers 1995 so gut wie
abgeschlossen ist.

Im allgemeinen ist der Bert Brecht Kreis ge-
spannt auf "Bertolt Brecht 95", die grofie Ver-
anstaltungsreihe in Augsburg, die der Bert
Brecht Kreis gemeinsam mit der Stadt Augs-
burg und vielen anderen Beteiligten vorberei-
tet hat.

Und so sicht das g
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Brecht 1995
Die Stadt Augsburg
prisentiert ein riesiges Programm

£
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Das Programmheft (iiber 130 Seiten), daff das
Programm vom 18.1. bis zum 15.12.1995 zu-
sammenfaft kann unter der Adresse des Kul-
turbiiros, Maximilianstr. 36, 86150 Augsburg,
Tel. 0821/324-2729, -2730, Fax: 0821/324-
2765 bestellt werden. Bedingung: Auf 3.- DM
vorfrankierter Antwort-Umschlag muf beige-
legt sein.

Das komplette Programm drucken wir auf un-
seren Mittelseiten ab.

£  Stadtfiihrer zu
"t Bertolt Brecht

112k i eagibing
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Der Verkehrsverein Augsburg gibt
einen Brecht-Stadtplan heraus

Am 5. Dezember wurde er vorgestellt: passend
zur Veranstaltungsreihe "Brecht 1995" pré-
sentierte der Vorsitzende des Verkehrsverei-
nes Augsburg, Bernd Gerversmann, einen um-
fassenden Stadtplan mit 17 Brecht-Stationen
unter dem Titel "Auf Brechts Spuren in Augs-
burg”. Der interessant gestaltete Brecht-Stadt-
plan kann angefordert werden bei:
Verkehrsverein Augsburg

Bahnhofstr. 7, 86150 Augsburg

Tel.: 0821/502070, Fax: 0821/5020745.

aus: SECHS BERUHMTE DICHTER

Der Ball war als Typ wirklich Klasse.
Da stimmten Gesinnung und Kasse.
Er wir' iiberhaupt erste Sahne,
wiren da nicht die Romane.

()

Der Brecht schrieb auf die Berlau
viele schdne Gedichte.

Sie machte sich daraufhin Hoffnungen.
Er macht Literaturgeschichte.

()

Was Miiller noch zu sagen hat,

das steht auf einem andern Blatt.
Das aber 148t der Dichter leer -
vielleicht ist Heiner keiner mehr.

Robert Gernhardt

——————— e ————
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"Diskussion Deutsch”

Einfiihrende Erlduterung von Roland Jost zum neuen
Heft "Diskussion Deutsch”, Zeitschrift fiir Deutsch-
lehrerinnen und Deutschlehrer in Ausbildung und
Praxis. Erschienenistdas Heft im Diesterweg Verlag,
Frankfurt.

Die Stadt Augsburg will 1995 erstmals den Bert-Brecht-
Literaturpreis vergeben. In dreijaghrigem Rhythmus sol-
len deutschsprachige AutorInnen ausgezeichnet werden,
die sich aus der Brechtschen Tradition heraus kritisch mit
der Gegenwart auseinandersetzen. Gleichzeitig schreibt
der Theaterkritiker Georg Hensel in seiner 1994 erschie-
nenen Autobiographie unmittelbar im Anschlufl an eine
Beckett-Hommage: "Gegen Brecht aber gibt es keine
starkere Waffe als Brecht: als man ihn endlich spielte,
wurde man seiner holzernen Lehrstiicke ziemlich rasch
iiberdriissig”. Und schlieBlich standen die Brecht-Tage
1994 in Berlin unter dem vielsagenden, die gegenwirti-
gen (Forschungs-)Diskussionen in nuce enthaltenden
Motto "brechtlos”. Allenthalben bewegt sich also einiges
um und zu Brecht.

Auch wir wollen in diesem Heft einige Anstd8e geben: Es
geht uns dabei nicht um Brecht als den Verkiinder unver-
rlickbarer Wahrheiten und Bonmots, um den "modernen
Klassiker" in einer Zeit groBer Veranderungen und Irrita-
tionen, in der man sich gern an Gewohntem, Verlafli-
chem, Durchschaubarem orientiert; wir versuchen seine
Texte eher unter dem Blickwinkel des Gedichtes "Der
Zweifler" zu sehen, der Brechts Denken und Arbeiten
wohl am grundlegendsten umfafft. Wenn wir Brechts
Haltung des Zweifelns als produktives Prinzip in seinen
Texten ernst nehmen und nicht einzuebnen versuchen,
dann miiten seine Werke auch nicht zu veralteten, "arg
harmlosen, optimistischen Mirchen” (Hensel) umgedeu-
tet werden. Die Brisanz und der Reiz vieler Brechtscher
Texte liegen dann gerade darin, daB sie gegen den Trend
des Zeitalters, das alle Realitdt fiir diffundierend erklrt,
die Unermiidlichkeit des genauen, hiufig naiven Be-
Fragens von menschlichen und geschichtlichen Verhalt-
nissen dsthetischrealisieren. Inder Beschiftigung konnte
dann auch das Vergniigen am Widerspriichlichen und am
Widerspruch, am Uberraschenden im vordergriindig Ein-
fachenund Eindeutigen, am Hantieren und UmstoBen mit
bzw, von Texten, kurzum: der Zweifel an der Klassizitdt,
Unnahbarkeit und am (zu hiufig bemiihten) Belehrungs-
ethos Brechischer Texte wachsen.

Michael Sauer fithri an Textbeispielen in die Geschichte
der unterschiedlichen schulischen Brechtrezeption in
beiden deutschen Staaten ein und macht im Spiegel des
jeweiligen politischen Klimas die sich wandelnde Wert-
schitzung und Behandlung Brechtschen Schaffens an-
sichtig.

Vor Vereinfachungen und Irrtiimern bzw. vorschnellen
Ergebnisfixierungen in der Auseinandersetzung mit den
Keunergeschichten will Maximilian Nutz bewahren. Am
Beispiel der "MaBnahmen gegen die Gewalt” arbeitet er
deren widerspriichliche und spannungsreiche Struktur
heraus und verweist auf die literarischen und politischen
Zusammenhinge bzw. den situativen Kontext, in denen
diese Geschichte gelesen werden sollte. Auf die (jugend-
lichen) LeserInnen wirkt die Geschichte dann provozie-
rend, wenn sie sich auf die konkreten historischen Beziige
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und auf die Mdéglichkeit einlassen. die gesellschaftliche
Bedingtheit und Tauglichkeit eigener Denk- und Verhal-
tensmuster zu reflektieren.

An der auf jugendliche LeserInnen bzw. ZuschauerInnen
befremdlich wirkenden Galilei-Figur bzw. zentral Pro-
blematik des Dramas kniipft Wolfgang Hallet an und
stellt die Verbindung zur postmodernen Rationalititskri-
tik her, die es produktiv zu nutzen gilt: Die 8. Szene des
Galilei-Dramas zeigt den Sieg des wissenschaftlichen
Diskurses iiber den "vorwissenschaftlichen”, erfahrungs-
bezogenen Diskurs des kleinen Monchs. In der unter-
richtlichen Auseinandersetzung konnte, so Hallet, der
mit dem Sieg des Wissenschafts-Diskurses verbundene
Verlust an narrativem Wissen bewuft gemacht und um-
gekehrt werden.

Fiir sein Plidoyer eines experimentierenden Umgangs
mit Brechtschen Gedichten und Stiicken breitet Gerd
Kocheine Reihe eigener Unternehmungen und Erfahrun-
gen aus: Es entspreche nicht Brechts Denk- und Arbeits-
weise, in seinen Texten das Belehrende und die vermeint-
lichen Losungen zu suchen, sondern das Offene, das
Spielerische, das Kantige und SpaBige von Kindern und
Jugendlichen aufspiiren zu lassen.

Brigitte Bergheim stellt am Beispiel des "Galilei" und der
"Hauspostille" das Editionsprinzip der "frilhen Hand" der
seit 1988 entstehenden "GroBen kommentierten Berliner
und Frankfurter Ausgabe” vor und will damit zugleich
dafiir "werben", daf mit dieser Ausgabe in der Schule
(exemplarisch) gearbeitet werden kann; gerade an ihr
wire Brechts Haltung, auf historische Prozesse immer
wieder neu zu reagieren und das Suchen und den Zweifel
am einmal Gefundenen voranzutreiben, auf anschauliche
Weise zu vermitteln.

Die vielfaltigen historischen Anspielungen sowie die
Beziige auf die Musik des 18. und 19. Jahrhunderts und
der 20er Jahre in der "Dreigroschenoper” thematisiert
Joachim Lucchesi. Sein Beitrag versteht sich zugleich als
eine Anregung zum facherverbindenden (Oberstufen-
YUnterricht.

Brechts Geschichte "Die Bestie", welche von der Produk-
tion einer Filmsequenz handelt, versetzt den Rezipienten
in eine besondere, an den modernen Wahrnehmungsfor-
men ankniipfende Lage: Sie erdffnet ihm die Moglich-
keit, eine "mehraugige Wahrnehmung" zu erproben und
mittels der wiederholenden Lektiire zum souverdnen
Regisseur eines (neuen) Drehbuchs zu werden - so Dieter
‘Wohrle in seinem Beitrag.

Roland Jost lenkt den Blick auf die Sprache der Bilder in
Brechts Film "Kuhle Wampe oder Wem gehortdie Welt?".
In einer exemplarischen Analyse werden die vielschich-
tigen Verkniipfungen und Beziige der Bilder bzw. Bild-
folgen in threr Funktion fiir die Sinnstiftung und zugleich
die Widerspriichlichkeit von Einfithlung und Distanzie-
rung sowie von Individuellem und Gesellschafilichem als
filmsprachliches Gestaltungsprinzip herausgearbeitet.
Jan Knopf schlieBlich widmet sich auf satirische Weise in
einem fiktiven Interview dem "Klassiker Brecht", dessen
Huldigung, aber auch Demontage von verschiedenen
Seiten der Forschung bzw. (Theater-)Kritik betrieben
wird; sichtbar wird ein weiteres Stiick von Brechts Ar-
beitsweise, aber auch der Brecht-Philologie - und das
"unerbittliche" Augenzwinkern des Interview-Aufzeich-
ners behalten die geneigten Leserinnen und Leserbitte im
Hinterkopf.



Brecht-Tage 95 in Berlin ————

"Brecht die Internationale”

// vom 12. Januar bis 10. Februar

Veranstaltungsort (wenn nicht anders angege-
ben): Literaturforum, Kleiner Saal, Chaussee-
strafie 125, Berlin.

Informationen unter den Telefonnummern:
(030) 28 22 003 und 28 28 042, Fax 28 23 417

- Dienstag bis Freitag von 09.00 bis 15.00 Uhr.

" Anndherungen"

Donnerstag. 12.01.
10.00 Uhr Pressegespriich
11.00 Uhr Eilige Irrttimer
Uber Brecht in den Schulen
Vortrag und Gesprich mit Roland Jost, Pleidelsheim
Einfuhrung und Moderation Werner Hecht. Berlin
Einiges Aufsehen erregte Roland Josts Buch "Er war unser
Lehrer ..." in den achtziger Jahren in Westdeutschland un in
der DDR. Er prisentiert Irrtiimer fiir Deutschlehrer/innen aus
der Ausbildung und Praxis.
12.00 Uhr notate. Die Zeitung
Eroffnung einer Ausstellung im Kleinen Saal mit Dokumen-
ten und Pressemeldungen. Idee: Die Darstellung eines nicht
vorhandenen Inneren durch ein vorhandenes Auferes.
Realisierung: Marianne Conrad und Sigmar Gerund

Freitag. 13.01.
20.00 Uhr A play of return. Theatrale Praxis und Kritik
Eroffnung der Ausstellung in der Bildertenne - Die andere
Galerie im Literaturforum.
Eroffnungsrede: Werner Hecht, Schriftsteller und Dramaturg.
Filmautor, Griinder und langjdhriger Direktor des Brecht-
Zentrums der DDR.
Die Ausstellung entstand unter Verwendung von Materialien
des Brecht-Zentrums der DDR, neuarrangiert von Inge Gel-
lertu. a,

Dienstag. 17.01.

17.00 Uhr Film "Ruth Berlau-Bertolt Brecht. Eine Liebesge-
schichte”

von John Fuegi. Fuegis Buch "Brecht & Co." sowie der Film
stehen zur Diskussion.

20.00 Unr "Brecht als Archetyp des aufgekldrten DDR-
Intellektuetlen”

Vortrag und Gesprich mit Sabine Kebir, Berlin: Brecht ist aus
Treue polygam., so lautet das Fazit der Autorin in ihrem 1987
erschienenen Buch "Ein akzeptabler Mann?"

" Auf der Suche nach einer Globe-Sprache
oder Schlechte Zeit fiir Lyrik"”
Donnerstag, 19.01.
20.00 Uhr "Das Rauhwerden einer poetischen Stimme™
Lesung. Kldnge, Gesprach mit Bert Papenful-Gorek, Berlin

Freitag, 20.01.
20.00 Uhr "Niemand lacht riickwirts”
Kathrin Roggla. Wien/Berlin stellt verschiedene Erzihlfor-
men vor

Samstag, 21.01.
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20.00 Uhr "Stindige Bedrtickung”

Walter Petri, Berlin liest neue Texte und berichtet tiber seinen
‘Weg von Brecht aus zu einer eigenen Sprache.

21.00 Uhr "Die Lyrik braucht die Vernunft nicht zu fiirchten.
der Lyriker wohl.”

Alexander von Bormann. Professor fiir Neuere deutsche Lite-~
rantur an der Universitit Amsterdam, geht der Frage von
Moglichkeit und Unméglichkeit von Interpretation moderner
Dichtung nach. Motto: Nich einmal Blumen verwelken, wenn
man in sie hineinsticht.

"Dichtung innerhalb einer Philosophie
der produktiven Zweifels”
Freitag. 03.02.
11.00 Uhr "Staat ohne Gewalt?" Zu Brechts Lehrstiicken:
Theorie und Praxis
Vortrag und Demonstration von Reiner Steinweg, Linz
17.00 Uhr "Gab es denn iiberhaupt einen Bertolt Brecht?"
Anthropologie eines Irrtums
Vortrag und Gespérch mit Antony Tatlow, Hong Kong und
Dublin
Moderation: Gerd Koch
20.00 Uhr Brecht am Ende der plebejischen Tradition
Vortrag und Gesprich mit Gerd Irrlitz. Berlin
Moderation: Friedrich Dieckmann

Samstag, 04.02.
17.00 Uhr Antiphilosophie oder Philosophie der Praxis
Wiederbegegnung mit Brecht anhand der Neuausgabe der
Schriften. Thesen und Diskussion mit Wolgang Fritz Haug,
Berlin
20.00 Uhr Brecht als Medium der Selbstverstindigung. Re-
miniszenzen und Projektionen.
Vortrag und Gesprich mit Hans Peter Kriiger, Berlin
Moderation: Joachim Fiebach

Sonntag, 05.02.
20.00 Uhr Anthropologie der Kiilte - zum Beispiel Brecht
Thesen und Diskussion mit Helmut Lethen, Maarssen. Nie-
derlande
Moderation: Eberhard Limmert

"Ecce homo.
Wie man wird, was man wird."

Freitag 03.02. bis Donnerstag 09.02.
Theaterarbeit nach der Lehrstiickmethode von Bertolt Brecht
mit einem Text von Friedrich Nietzsche. Mit Inge Gellert.
Berlin.

Der Versuch. durch eine Verlangsamung und strenge Struk-
turierung der Zeiten. den Arbeitsthytmus zu verindern, um
einen neuen, einen kdrperlichen Zugang zu einem vorgefun-
denen Text zu erarbeiten.

Esist eine Begegnung mit der Theorie und Praxis der theatra-
len Verfremdung.

_ Donnerstag, 09.02.
10.00 - 17.00 Uhr Offentliche Begehung dieser Theaterarbeit
in der Neue Schénhauser Str. 20. Apparat e.V.

Freitag. 10.02.
12.00 Uhr "Blumen fiir Brecht"
Dorotheenstddtischer Friedhof



Schicksale aus letzten Briefen

Hanne Hiob las in Saarbriicken

Vor achtzig Schiilern der Oberstufe trug die ausgebil-
dete Schauspielerin die gesammelten Klagen aus ver-
schiedenen Konzentrationslagern im Musiksaal der
Gesamtschule vor. Die Jugendlichen und ihre Lehrer
waren durch die Intensitit der vorgetragenen Briefe
mit den lapidaren Sdtzen, die keinerlei Hoffnung
zulieBen, sehr betroffen, erst recht durch den ein-
dringlichen Ton, den Hanne Hiob einbrachte.

Von Widerstandskampfern. vom Schicksal ausge-
grenzter Zigeunerkinder. jiddische und polnische Lie-
der sang zur Gitarre Gaby Knees. die schon ldnger mit
Hanne Hiob auf Lesereisen geht auch in Stddten in
Ostgebieten. die noch stirker betroffen sind von Ar-
beitslosigkeit und Wohnungsnot.

Hanne Hiob wird nicht miide, ihre Stumme und ihre
Kraft einzusetzen, wo sich fiir sie Unrecht in der
Vergangenheit dokumentiert hat, wo sie neues Un-
recht wahrnimmt. Zu den Schiilern sagte sie
abschlieBend."Jetzt liegt's an euch. Jerzt miiit Thr was
tun!” (Cilly Bernarding, Saarbriicker Zeitung)

Ein Abend fiir die, die flichen

Hanne Hiob in Bad Télz
Mit dabei Yussuf Kevik, Leiter des tiirkisch-deut-
schen Kulturladens in Miinchen. Hiob sowie der
Singerund Gitarrist Martin Mantel und Emst Hagerer
am Klavier boten Texte und Songs von Brecht und
von Nazim Hikmet in Vertonungen von Brecht, Eisler
und Hikmet. (aus dem Télzer Kurier)

Zarte Frau macht sich stark

Hanne Hiob in Dortmund
Gemeinsam mit dem Journalisten und Schriftsteller
Levent Aktoprak las sie im Eugen-Krautscheid-Haus
Brecht und Hikmet.
Der AnlaB ist aktuell. "Seit 1993 wurden 8109 rassi-
stische Uberfille in GroBdeutschland registriert”, so
Hanne Hiob.
Die Verbindung Brecht - Hikmet ist kein Zufall.
Beide wurden politisch verfolgt, lebtenim Exil. 1954
trafen sich die beiden in Brechts Haus in der Berliner
Chausseestraie”. erzihlt Hanne Hiob. (aus Ruhr-
Nachrichten. Dortmund)

Berlin fiir Brecht
statt fiir Kohl

Der " Anachronistische Zug " in Berlin
Der "Anachronistische Zug", die szenische Darstel-
lung eines Brecht-Gedichts rollte Mitte Septemnber in
akualisierter Form durch das Brandenburger Tor. 200

Brecht - Abende

Darsteller mit 40 Fahrzeugen spielten in Berlin unter
dem Motto "Berlin fiir Brecht statt Kohl."

Ausverkaufte Latenight
mit Brecht

“Fishing luck" in Konstanz
Brecht einmal anders. Unter diesem Vorsatz gingen
die beiden jungen Frauen des Theaterensembles ge-
meinsam mit dem Pianisten Ignaz Hefele daran, einen
musikalischen Brecht-Abend zu entwickeln. Aus-
gangspunkt waren unbekanntere Texte des Dichters,
etwa seine Tierlieder, die durch ihren Witz, ihre
Poesie und ihre streckenweise kindliche Leichtigkeit
begeistern. AuBerdem haben Miriam Japp und Ursula
Mihelic ganz einfach Freude am Gesang, die sich in
Brecht-Vertonungen von Dessau, Weill, Eissler und
Schwaenn trefflich ausleben 146t.
Die hoffnungslos ausverkaufte Vorstellung zeigte
jedenfalls: Der Wunsch des Publikums nach kluger
und kurzweiliger Unterhaltung ist da.
(aus dem Stdkurier, Konstanz)

Zwischen Huren

und Holzfallern

Andreas Dabatin und Tina Seebohm in Kéin
Ein Nachtclub ist kein schlechter Rahmen fiir die
ironisch-schwiilstigen Balladen, die den "Aufstieg
und Fall der Stadt Mahagonny" beschreiben. So ver-
wandelt sich das Piano in einen groBen amerikani-
schen StraBenkreuzer, dessen Schwarz mit den in
rotem Pliischsamt ausgeschlagenen Winden wir-
kungsvoll kontrastiert.

Tina Seebohm. mit schwarzer Lederjacke iiber wei-
Bem Tillkleid, verspritht ihr Temperament um so
wirkungsvoller, je gelassener Andreas Debatin im
Hintergrund den Rhythmus vorgibt. Allein in den
Sprechpassagen, wenn die Textzusammenhénge trans-
portiert werden miissen, geht mitunter die theatrali-
sche Fiille des Programms verloren. Aber sobald sie in
einen Song eintauchen, enfaltet sich auch wieder die
gewitzte Ironie, mit der Brechts Balladen und seine
neunmalkluge Kapitalismuskritik aufs Korn genom-
men wird. (Thomas Linden, Ko6lnische Rundschau)
Der Kolner-Stadtanzeiger erginzt: "Sie schreiben ih-
ren Brecht nicht mit E, sondern mit U: Dal} ndmlich
ein erhebliches Unterhaltungspotential in den werken
des Herrn B.B. steckt, haben Seebohm und Dabatin
mit fhrem Programm "Brecht fiir Stiadtebewohner”
schon frither bewiesen. Die beiden Multiinstrumenta-
listen und vorziiglichen Sénger demonstrieren dabei,
daB Deutschlands wichtigster Dramatiker dieses Jahr-
hunderts durchaus fiir die Kleinkunstbiihne taugt,
ohne dabei zum Leichtgewicht zu verkommen."



Ketzerische Grazie

Brecht-Revue in Ludwigshafen
Da kommen doch tatsichlich einige voyeuristische
Wissenschaftler daher und behaupten keck, Bertolt
Brecht, das Idol unserer Jugend, habe manche seiner
bekannten Texte garnicht selbst geschrieben oder
doch wenigstens unter starker Beteiligung von
Frauen.Sieh einer an! Also auch der. Er habe die
hilfsbereiten Frauen anschlieBend sogar um ihr Geld
geprellt. Das ist -mit Verlaub- schon eine Schweine-
rei. Aber das mit den Texten? Was ist wichtiger: Text,
Autor oder Botschaft? Ist ja wohl keine Frage.
Die beiden Frauen der neuen Studio-Biihne des Thea-
ters im Pfalzban, Nicola Kirsch und Silke Gaube, die
eine wundervolle Brecht-Revue auf die Bretter leg-
ten, kann eine solche Kunde ja wohl kaum erschrek-
ken. Im Gegenteil. Immerhin sind texte tiber und von
Frauen gar nicht selten bei Brecht. (...) Helmut Woghs
Dramaturgie ist glinzend, aber mit einem Wort
Brechts, etwas kulinarisch. Auch der Kapellmeister
isteine Frau mit zartem Anschlag. Mona Bard beglei-
tete sanft. Und sie korrigierte blitzschnell, wenn eine
Stimme einmal nicht gleich dort ankommen wollte,
wo sie gerne sein mdchte.
Der arme B.B. jedenfalls fuhr diesmal eine reiche
Ernte ein: Ein herzliches Andenken und den Dank
derer, die seine Botschaft als Vermichtnis und -in
Zeiten der Wahl- sogar ein wenig als Verpflichtung
auffassen. (Gerd Kowa, Rheinpfalz Ludwigshafen)

An Pogrom erinnert

Politisches Kabaret in Hadamar

Zur Erinnerung an die Reichsprogromnacht wurden
am 9.11. im Festsaal des Psychatrischen Krankenhau-
ses Hadamar ein Gedenkabend prisentiert. Gestaltet
hat ihn Peter Thomas Heydrich. dessen Vorliebe dem
Chanson und Liedern nach Texten von Heine, Busch,
Wedekind, Ringelnatz. Brecht gilt. Veranstalter war
die Gedenkstitte Hadamar.

Denkwiirdige Koproduktion

"Melchiorsgrund" und "Radja" in Nordhausen
"Es ist verbliiffend. wie genau Bertolt Brecht be-
stimmte Eigenarten und Merkmale der Georgier in
das Stiick hat einflieen lassen". So lautet die Quint-
essenz einer bemerkenswerten Zusammenarbeit zwi-
schen der oberhessischen "Theaterwerkstatt Melchi-
orsgrund” und dem georgischen Schauspielerensem-
ble Radja, die im vergangenen Sommer mit einer
Koproduktion vom "Kaukasischen Kreidekreis" an
die Offentichkeit traten. Die Schauspieler fanden
sich 1991 in Radja. als die Hessen im georgischen
Erdbebengebiet halfen - damals hatte das Ensemble
der Stadt soeben seinen einzigen Spielort verloren.
(Thiiringische Landeszeitung, Weimar)

Verhandlungen mit
Brecht und Eisler

Studenten-Seminar in Uni Frankfurt
Studenten der Frankfurter Uni und der Hochschule
fiir Musik veranstalteten im November ein Seminar
mit musikalischer Demonstration zum Thema "Ver-
handlungen mit Brecht und Eisler).

Keine "Schiilerquélballade"

Von Brecht bis Brahms in Wolfratshausen

Die Ankiindigung war bleiern, die Umsetzung genial:
Von Brecht bis Brahms hieB ein Balladenabend, der
kiirzlich in der Wolfratshauser Musikschule stattfand
und nur eine Handvoll Giste anlockte. Leider. Denn
der Tutzinger Schauspieler Alexander Netschajew
und der Miinchner Pianist Manfred Seewann kreier-
ten eine Mischung aus Musik und Literatur, die unter-
haltsamer nicht sein kann.
Eine Schwere, Dramatik und Spannung sieht sich wie
ein roter Faden durch die Musik und Texte, die an
diesem Abend zu besten gegeben wurden. Zu Beginn
schon bei der Ballade in d-moll von Brahms und am
Ende mit Brechts "Legende vom toten Soldaten”. Das
Publikum dankte mit viel Beifall. (T6lzer Kurier)

Uberragende Ausdruckskraft

Gisela May in Neubrandenburg
Eine Welle der Sympathie schlug Gisela May entge-
gen, als sie die Biihne betrat. Der starke BegriiBungs-
beifall galt einer Kiinstlerin, die in Paris, Rom und
New York Triumphe feierte und auf dem Theater, im
Film und im Fernsehen mit schauspielerischen und
sdngerischen Leistungen brillierte. Noch mit siebzig
Jahren setzt sie sich der Miihsal von Live-Konzerten
aus.
Sie erfiillte die Erwartungen mit dem "Bilbao-Song”,
dem "Lied der Seerduberjenny”, und dem "Courage-
Song”, um nur einige Titel aus dem zweistiindigen
Konzert zu nennen. Begleitet wurde sie von von
ithrem langjahrigen Partner am Klavier Manfred
Schmitz. Die beiden agierten auf einer kargen, vollig
schmucklosen Biihne, die auch des iiblichen Blu-
menarrengements entbehrte. Einziges Requisit: ein
Stuhl als Ablagefliche fiir benstigte Kostiimierungs-
mittel.
Fiir den beeindruckenden Abend mit mehreren Zuga-
ben, die wiederum neue Seiten der Interpretations-
kunst der May zeigten. dankten die Besucher mit
stehenden Ovationen.
(Marianne Vo8, Nordkurier Brandenburg)



Lieder in der Fabrik

Maria Husmann und Majella Stockhausen
in Hamburg

Neunzehn Lieder in 40 Minuten - das ist anstrengend
fiir Séingerin und Publikum. So sah die erste Hilfte des
Liederabends mit der Sopranistin Maria Husmann
und der Pianistin Majella Stockhausen in der Altonaer
Fabrik aus. Maria Husmann begann mit Eisler-Lie~
dernnach Texten von Shakespeare, Holderlin, Anakre-
on und Brecht, sachlich, nicht interpretierend. Es
folgten vorwiegend Lieder nach Brecht-Texten von
Eisler und Dessau, kurz und wwiirzig vertont. Spre-
chend wirkte Maria Husmann oft eindrucksvoller als
im Gesang. (aus Hamburger Abendblatt)

Riesenbeifall fir

Entertainer von Format

Mario Adorf spielt mit Lust in Wilhelmshaven
Im hellen Trenchcoat, mit schwarzem Borsalino.
Dringt sich geschmeidig durch die fiinfte Reihe und
ist dann endlich dort. wo er fast zweieinhalb Stunden
ein hingerissenes Publikum im ausverkauften Wil-
helmshavener Stadttheater unterhilt.

Und auf der Bithne erweist sich Mario Adort anch als
gelehriger Schiiler Brechts. der ihm -wie allen an
einer Inszenierung seines Parabelstiicks "Der gute
Mensch von Sezuan" an den Miinchner Kammerspie-
len beteiligten Schauspielern- zum Thema Verfrem-
dungseffekt riet: "Spielt, spielt alle mit Lust und
vergeBt meinen theoretischen Quatsch!” Adorf spielt.
singt, erzahlt und parodiert, daB es eine Lustist. ... Aus
seiner Liebe zur (auch vertonten) Lyrik Brechts und
den Song Georg Kreislers macht er keinen Hehl.
(Barbara Schwarz, Wilhelmshavener Zeitung)
Anm.: Adorfs Soloprogramm wird im Friihjahr 1995
fiirs Fernsehen aufgezeichnet.

Schulterfrei vor der Laterne

Milva in Koln

Milva hat eine Léwenmihne und eine tiefe Stimme,
so kennen wir sie seit Jahrzehnten. Und wenn die
heute 55jdhrige wie bei ihrem Auftritt in Federboa
und elegantem und schulterfreien Abendkleid die
Biihne betritt, dann entspricht sie dem Bild, das sie in
der Vergangenheit von sich gepragt hat, noch immer
haargenau.... Mit der Musik der zwanziger und dreifi-
ger Jahre ist Milva vertraut. Sie singt sie nicht nur
einfach. sie erlebt sie. Wenn sie mit leicht anriichigem
Unterton in der Stimme die Moritat von Mackie
Messer erziihlt, glaubt man, obwohl sie italienisch
singt, Brechtund Weill hitten fiir sie geschrieben....Die
Ovationen am Ende der Show nahm sie gelassen
entgegen. (Bernhard Hartmann, General-Anzeiger
Bonn)

L]
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Zwei Kiinstler setzen Zeichen

Ausstellung in Passau

Stephan Huber aus Miinchen und Bogomir Ecker aus
Diisseldorf wollen in Passau ein interessantes Projakt
realisiern. Gemeinsam installieren sie eine Ausstel-
lung in der Galerie Mathias Kampl im Scharfrichter-
haus. Zusitzlich wollen sie an 50 Orten in Passau
Zeichen setzen. Titel der Aktion: "Am Grunde der
wandern die” nach dem Brecht-Gedicht "Am Grunde
der Moldau wandern die Steine”. (Mittelbayr. Zei-
tung Regensburg)

Kein Respekt vor Brecht

Dominique Horwitz in Stuttgart

...denn auch Horwitz, Hamburgs "Black Rider", walkt
in seinem Programm "The best of Dreigroschenoper”
Brecht/Weill kriiftig durch. Die "Ballade von der
sexuellen Horigkeit" unterlegt er mit Gerduschen, die
aus "Je t'aime"stammen kénnten. Man kann Horwitz
nicht vorwerfen, er orientiere sich am Geschmack.
Seine Arrangements sind frech, rotzig und himisch
und kennen keinen Respekt vor den Ubervitern Brecht
und Weill. Die Musik wechselt svom Chansonabend
zur konzertanten Rockoper und vom Jazzkonzert zum
Rummelplatz-Schlagerfest. Allerdings, iiber Horwitz’
Experimentierfreudigkeit kommt der Geist der Drei-
groschenoper lange nicht zum Tragen, erst nach und
nach

erstehen in der Phantasie des Zuhorers jene Gauner
mitihrem pessimistischen Menschenbild: Erst kommt
das Fressen. dann kommt die Moral. (Thomas Faltin,
Stuttgarter Nachrichten)

Die prachtigen Seiten
der Literatur

44, Stuttgarter Buchwochen erdffnet

... die feierliche Erdffnung. bei der Seine Exzellenz
Paul Heinbecker, Kanadas Botschafter in Bonn, klu-
ge Worte iiber Land, Leute und Literatur fand, wurde
von einem szenischen Liederprogramm mit Werken
von Bert Brecht/ Kurt Weill mit dem Titel "Moon of
Alabama" und mit Musik aus den 20er und 30er
Jahren der Kapelle Frohsinn umrahmt. (Stuttgarter
Nachrichten)

Altusried: '"Mutter Courage
und ihre Kinder"

“Mit Bertolt Brechts populdrstem aber auch schwie-
rigstem Werk "Mutter Courage und ihre Kinder"
gelang den Altusrieder Laienspielern im "Allgduer
Theaterkistle” abermals eine beeindruckende Lei-
stung, die vom Premieren-Publikum zu Recht begei-
stert beklatscht wurde. Ungeachtet der ideologischen
Einwinde des 'Stiickeschreibers'. der seine beriihmte



Marketenderin nicht als tragische Mutter, sondemn als
profitgierige. kleinkapitalistische 'Hyéne des Schlacht-
feldes' verstand und die Zuschauer vor allem zum
Nachdenken iiber die Kausalverbindung von Krieg
und Kapitalismus veranlassen wollte, zielte Hanns
Schuschnig ganz auf die zeitiibergreifende Tragédie
einer Frau in einem der vielen scheuBllichen Kriege,
die schon vor dem 'Kapitalismus' gab und die ihn
gewif3 auch iiberleben werden.” (E. Dorr, Allgduer
Zeitung)

Berlin:
"Die Dreigroschenoper™

"Jetzt wagte sich eine Gruppe ambitionierter Laien-
darsteller der Technischen Hochschule an dieses
Meisterwerk des epischen Theaters. Im ausverkauf-
ten Max-Beckmann-Saal spielten die Studenten unter
der Regie von Susanne Schulz und Markus Wessolo-
wski sich wahrhaft die Seele aus dem Leib. Neben
einigen Textunsicherheiten iiberzeugt besonders das
junge und dynamische Spiel der Schauspielergrup-
pe.” (Berliner Morgenpost)

Fussen:
""Die Dreigroschenoper"

"Es war ein Nervenkitzel fiir alle Beteiligten, was da
im Februar mit einer Idee von Stadtmusikdirektor
Robert Maul begann. Er wollte mit Mitgliedern aus

Monika Schubert

mdglichst vielen Fiis-
sener Vereinen 'Die
Dreigroschenoper' ver-
wirklichen. (...) Auch
Fiissens Biirgermeister
Dr. Paul Wengert, der
vor vier Jahren seinen
Richterstuhl in Augs-
burg mit dem Rathaus-
sessel tauschte, jetzt
sogar als Mackie Mes-
ser ins Kittchen ging.
ist ein Biithnenneuling.
(...) Das 'Fiissener Mu-
sik-Theater-Projekt’
begann als Wagnis und
endet als Gewinn fiir jeden, der daran beteiligt war
und ist.” (Augsburger Aligemeine)

"Zerlumpte Gestalten schleichen durch die dunklen
Reihen, verkriippelte Hénde greifen an, 'Gib, gib’
geifern verzerrte Miinder in dreckigen Visagen - drei
Groschen bekamen sie, gemif dem Titel ihres Stitk-
kes. Die Premiere des Fiissener ‘Musik-Theater Pro-
jekts' im Kurhaus war ein faszinierender Erfolg, der
dreieinhalb Stunden fesselte, begeisterte, iiberwiltig-
te und (berraschte.” (Andrea Schauerte, Allgduer
Zeitung)

"Man suchte einen Profi fiir die Regie und fand die
Idealbesetzung in Monika Schubert. Die Marktober-
dorferein studierte in Augsburg Musik, arbeitete als
Realschullehrerin, bildete sich zur Theaterpidagogin
weiter und ist seit elf Jahren mit einer eigenen Thea-
terschule selbststindig.” (dito)

Dr. Paul Wengert

Riisselsheim: "Der gute
Mensch von Sezuan"

Schon zum dritten Mal gastiert in diesemn Jahr ein
Ensemble der freien Waldorfschule Mainz in Riis-
selsheim. (...) In einer Inszenierung von Constantin
Spachidis zeigen nun die Waldorfschiiler Brechts
Stiick.” (Riisselsheimer Echo)

Weilheim: "Der kaukasische
Kreidekreis"

"Schultheater hat seine Grenzen. Dumm wire, sie
stindig zu ibertreten, feig wére, sie nicht ab und zu
auszuloten. ‘Der kaukasische Kreidekreis', wenn auch
beliebte Schullektiire. markiert wohl eine solche Gren-
ze: Brechts pointierte Sprache ist nicht einfach, seine
Charaktere sind oft tiefgriindig. Was gesprochen wird,
ist das Wichtige - Sprechtheater aber ist nicht unbe-
dingt die Stirke von Laienspielern. So muf man die
aktuelle Produktion der Gymnasiumstheatergruppen
vielleicht einordnen, um dann feststellen zu kdnnen:
Der Gang an die Grenze gliickte.”



Lebendig erinnert
Franz Reichert nach 21 Jahren
zuriick in Hannover
Sein Name wirkt auf die Hannoveraner offen-
bar immer noch wie ein Magnet. Bemerkens-
wert viele jiingere Zuh&rer waren gekommen,
um die Lesung "O Deutschland, bleiche Mut-
ter” des mittlerweile 86jahrigen Wieners mitzu-
erleben. ... Mitklarer, akzentuierter Stimme las,
spielte und gestikulierte er fast zwei Stunden
eindringlich und lebendig. Eine Energie, die er
wohl aus der eigenen Begeisterung fiir sein
Lieblingsthema schopfte: Bertolt Brechts Le-
ben und Werk.
Von den Anfangen des "genialen Stiickeschrei-
bers und Theatermannes", seiner "heiter-ausge-
lassenen Probenarbeit” und den Freundschaf-
ten mit Max Frisch, Karl Valentin und Charlie
Chaplin wufite Reichert ebenso kurzweilig zu
berichten, wie von der langen Exil-Odyssee,
die den "Theaterrevolutiondr Brecht" zu einem
"Passanten unserer Zeit" machte.
(Kirsten Allée in Hannoversche Allgemeine
Zeitung)

Ein wichtiger Jiinger Brechts
Manfred Wekwerth wird 65

Der Theatermann Manfred Wekwerth, der am
3. Dezember 65 wurde, ist ein Beispiel fiir eine
kurvenreiche Karriere in der ehemaligen DDR,
der er zu inter-
nationalem An-
sehen verhalf
und dabei
gleichzeitig in
ihre Falistricke
geriet.  Der
Brecht-Schiiler
war lange Jahre
Intendant des
Berliner En-
sembles und als
Nachfolger von
Konrad Wolf
auch einflufirei-
cher Prisident
der DDR-Aka-

demie der Kiinste.

In den letzten drei Jahren der DDR war er sogar
Mitglied des SED-Zentralkomitees, einer "ab-
soluten Abstimmungsmaschine ohne jede Re-
levanz”, wie er jetzt riickblickend einrdumte.
Im Theater am Schiffbauerdamm arbeitete
Wekwerth in den 50er Jahren noch mit Helene
Weigel und Peter Palitzsch zusammen und hat
wohl den "zweiten Ruhm" der Brecht-Bithne
nach dem Tod des Autors mitbegriindet. Spéter
zerstritt er sich mit der Weigel wie auch mit
deren Nachfolgerin Ruth Berghaus, die er
schlieBlich in der Leitung des theaters von 1977
bis 1991 abloste.

Als Wekwerth 1991 auf politischen Druck hin
seinen Sessel im BE rdumen mufite, sprach sein
spaterer Nachfolger Peter Zadek von einem
beschimenden Vorgang und wies darauf hin,
daBl Wekwerth einer der Minner gewesen sei,
die das deutsche Theater in den letzten drei
Jahrzehnten gepriégt hitten.

(dpainden Niirnberger Nachrichten)"Wernicht
kdmpft, hat schon verloren”

IG Metall

stellt in GieBen Buch vor.
Mit der Jazz-Version des Mackie-Messer-The-
mas dargeboten vom Eichberger Trio begann
die feierliche Priisentation deszweiten Bandes
der Dokumentation zur Geschichte der Arbei-
terbewegung in Gieflen. Bertolt Brecht dient
auch als Titelgeber fiir die, im Rahmen der 1977
ins Leben gerufene Initiative "Aus der Ge-
schichte lernen", entstandene zweite Dokumen-
tation. Der zweite Teil des Zitats: "Wer kampft,
kann verlieren. Wer nicht kdmpft, hat schon
verloren," soll die Arbeiterbewegung in Gieflen
charakterisieren.
Hans Preiss, ehemaliges Vorstandsmitglied der
1G Metall wiirdigte in seiner Festansprache die
zahlreichen Mitwirkenden sowie die Wichtig-
keit der Dokumentation in der heutigen Zeit.
Die Bedeutung des Buches fiir die Gewerk-
schaftsarbeit verdeutlichte er mit dem Satz:
"Nur belehrt durch die Wirklichkeit kénnen wir
die Wirklichkeit dndern."”
(GieBener Anzeiger)



"Erst kommt das Fressen,

dann die Moral"

Dieses Zitat aus Brechts Dreigroschenoper spie-
gelt nach Auffassung des Referenten der Vor-
tragsveranstaltung der Friedberger Wirtschafts-
Jjunioren "Moglichkeiten und Grenzen ethni-
schen Handelns von Unternehmen", die in der
marktwirtschaftlichen Praxis gingige Auffas-
suang wider, daf} sich Gewinnstreben und eth-
nisches Handeln selten miteinander vereinba-
ren lassen. (Kreisanzeiger Wetterau)

GroBe Deutsche
und ihre Stadte

Das Presse- und Informationsamt der Bundes-
regierung Deutschland hat einen Tischkalender
mit diesem Titel herausgebracht.

Dabei werden Personlichkeiten wie C.D. Fried-
rich, Friedrich Nietzsche, Emil Nolde, Walter
Gropius und zuletzt auch fiir die Stadt Augs-

burg Bert Brecht erwihnt. Der schin gestaltete
Kalenderkann iiber Tourist-Informationen oder
das Bundesamt bezogen werden.

Neben der deutschen Sprachfassung erscheint
der Kalender noch in arabischer, chinesischer,
englischer, franzdsischer, italienischer, japani-
scher, portugiesischer, russischer, spanischer,
tiirkischer und ukrainischer Sprachfassung!

Kein Einwand

gegen Devotionalienhandel
Brecht-Kreis Augsburg
fiir Gewerbefreiheit

...auch sein (eines Mitglieds des BBK. Red.)
Antrag, gegen den Augsburger "Devotionali-
enhandel” in Sachen Brecht (zum Beispiel
Streichhdlzer oder Zigarren mit des rauchenden
Dichters Konterfei) vorzugehen, sei abschiigig
beschieden worden, - der Verein konne keinen
Beschlufl gegen die Gewerbefreiheit fassen.
(Augsburger Aligemeine)
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"Mutter Courage"
Die Politikerin Hannelore Ronsch (CDU) im
Fragebogen des FAZ-Magazins nachihrer Lieb-
lingsheldin in der Dichtung.

Neues Singezeitalter in der

evangelischen Kirche

Evangelischer Presseverband

priasentiert neues Gesangbuch
Neben den 727 Gesédngen, Chorilen, Kanons
und modernen Songs sind auch hilfreiche Texte
von der Geburt bis zum Sterben zu finden
Gebete und Bibelworte flir die verschiedenen
Situationen des Lebens. Sie werden ergénzt
durch 40 schwarzweile Kunstdrucke von
Leonardo da Vinci bis Otto Dix und literarische
Texte, die zuweilen gegen den Strich gehen,
etwa von Bert Brecht, Mahatma Gandhi und
Dorothee Sélle. (Augsburger Allgemeine)

...daf} ein gutes
Deutschland blithe

Stefan Heym erdffnet Bundestag mit einem
Brecht-Gedicht.

Morgens Brecht, abends Bier
Amerikanische Studenten in Konstanz
"Ich wiirde am liebsten hierbleiben,” schwirmt
die 24jdhrige Christy MacDoll in nahezu ak-
zentfreiem Deutsch. Sie ist eine von 37 Studen-
ten aus verschiedenen Teilen Amerikas, die zu
einem sechswochigen Studienaufenthalt nach
Konstanz gekommen sind. Bereits seit 16 Jah-
ren organisiert die Rutgers-University in New
Jersey ein Sommerseminar, bei dem amerikani-
sche Studenten ihre Kommilitonen nicht nur in
der deutschen Sprache, Grammatik und Litera-
tur, sondern auch in Architektur und Kunstge-

schichte unterrichten. (Siidkurier Konstanz)

Die "Dreigroschenheft"-
Redaktion gratuliert

Brecht-Schiiler 11. Platz
in Goppingen
Ein Team der Darmstidter Bertolt-Brecht-Schu-
le belegte bei einem bundesweiten Schulver-

gleichskampf "Triathlon" in G&ppingen einen
respektablen 11. Rang. Die Darmstidter waren
als einzige hessische Schulmannschaftam Start.

Geistiges Eigentum
Wolfgang Clement, Minister fiir besondere
Aufgabe 16ste einen Urheberrechtstreit aus. in
einer Debatte reimte der Sozi: "Stellen sich
Konkurse ein, ist's die Wirtschaft ganz allein.
Wenn aber der Aufschwung lacht, hat's der
Helmut Kohi gemacht.” Den Schméhreim hatte
der Minister dem Finanzminister Schleufier
geklaut. Zur Rede gestellt, verwies Clement auf
ein lyrisches Vorbild: "Bei geistigem Eigentum
bin ich so groBziigig wie Bertolt Brecht.” (aus
dem "Spiegel”)

Warum wir jetzt
an die Arbeit miissen

"Wer baute das siebentorige Theben?
In den Biichern stehen die Namen von Konigen.
Haben die Konige die Felsbrocken
herbeigeschleppt?”
Von Bert Brecht, dem Minnesinger des Sozia-
lismus, stammen diese Zeilen. An Brechts Zei-
len erinnerte ich mich, als Helmut Kohl, der
Wahlsieger, in der Nacht seines Triumphes
aufforderte: "Jetzt gehen wir an die Arbeit." Ja,
wer geht denn jetzt an die arbeit und schleppt
felsbrocken? Denn davon liegen genug herum
auf dem Weg zu Wohlstand und Vollbeschifti-
gung. (...) Noch eine Zeile von Bert Brechts
"Fragen eines lesenden Arbeiters™: Alle zehn
Jahre ein groBer Mann. Wer bezahlte die Spe-
sen? - Die Wirtschaft zahlt ja gern. Aber man
muB sie zuerst verdienen lassen.
(Roland Tichy, Chefredakteur der Zeitschrift
Impuise)

Am wenigsten SpaB3
macht Bert Brecht.

So formulierte lapidar die mit 30 Berufsjahren
dienstilteste Schneiderin am Trierer Stadtthea-
ter, Eva Honegrova, nachdem sie zuvor festge-
stellt hatte, Lumpenkostiime seien weniger at-
traktiv als aufwendige historische Gewinder.
(aus dem Trierischen Volksfreund)



Offset = Siebdruck = Grafik

Partner der

Schulen -
tiber 1000 Kunden bundesweit!

Wir drucken Schiilerzeitungen DIN A5
Schiilerzeitungen! Sciemail |

. oL 20 40 60
Einige Preisbeispiele: —
200 DM 297 DM 513

500 DM 376 DM 659 DM 970
1000 DM 515 DM 920 DM 1344

Weiter f'erﬁgen Schiilerzeitungen DIN A4
wir auch | Seitenzahl |

20 40 60

Abizeitungen, —  *  * ®
. 200 DM 501 DM 920 DM 1359
Jahresberichte, o o o owin  owim
Plakate, T-Shirts, 1w ow 21 omiess  omzse
A”f’(/ebe,' alle Preise zuziiglich 7% Mwst.

und vieles mebhr.

Fordern Sie
unsere Preisliste an!  Sie erreichen uns zum Nulltarif unter

0130/85 6305

Druckladen Augsburg: SchroeckstraRe 8, 86152 Augsburg
Druckladen Leipzig:  Niirnberger StraRe 7, 04103 Leipzig




0821/324-2765

1, Maximilianstr. 36, 86150 Augsburg, Tel.: 0821/324-2729 oder-2766, Fax

Veranstaltungsreihe Bertolt Brecht 95 vom 18.1. bis 15.12.1995 in Augsburg ANDERUNGEN VORBEHALTEN!

Datum  Beginn  Veranstaltung Referent/in bzw. Darsteller/in Veranstaltungsort
18.1. 18h Erdffnungsakt mit Festvortrag Bertolt Brecht - Ein Autor o
und seine Verleger Dr. Siegfried Unseld, Frankfurt a.M. Goldener Saal, Rathaus
GruBwort ) . Prof. Dr. Rita Siissmuth, Bonn
anschlieRend Vernissage Bertolt Brechts Theaterarbeit )
am Berliner Ensemble mit Einfiihrung (ab 19.1. 6ffentlich)  Dr. Lothar Schirmer, Berlin Toskanische Saulenhalle, Zeughaus
ab 19.1. Ausstellung Bertolt Brecht zum Anfassen Stadthiicherei
Ausstellung Erstdrucke von Werken Bertolt Brechts Staats- und Stadtbibliothek
19.1. 18h Eroffnung Bert-Brecht-Shop mit Vortrag Seid ihr immer - .
noch nicht fertig mit dem Ramsch? Dr. Erdmut Wizisla, Berlin Biichergilde
19.30h  Premiere: Kleinbtirgerhochzeit ] . Ensemble Stédtische Biihnen Augsburg Komidie
20.1. 20h <c:am Eine Jugend in >=am==j - ein Augshurger in
Miinchen. Bertolt Brecht 1898-1924 . Dr. Helmut Gier, Augsburg Buchhandlung Rieger & Kranzfelder
21.1. 20h musikalischer Vortrag Der Unterschied ist gewaltig. ’
Bertolt Brecht im Spiegel seiner lomponisten Jens-Uwe Giinther und
Kurt Weill - Hanns Eisler - Paul Dessau . Alexander Kerbst, Lei N_m Bayernkolleg
22.1. 19.30h 32 Wh. bis 17.4. (31.1.: 11 h) Kleinbiirgerhochzeit Ensemble Stddtische Biihnen Augsburg Komidie
231 18h Einfiihrungskurs der Volkshochschule Bertolt Brecht: Leben, )
Werk, Bedeutung (weitere Kurstage: 30.1./6.2./13.2.) KKarlheinz Meyer, Miinchen ) Maximilianstr. 66, Raum 200 (VHS)
241, 20h Konzert Meine Herrn, mit siebzehn Jahren ... Ensemble L-Mozart-Konservatorium Augsb. - Leopold-Mozart-Konservatorium
26.1. 20h Vortrag "Verjagt aus gutem Grund" - Brechts Exil in )
Skandinavien und in den USA Dr. Werner Hecht, Berlin Stadthalle NeusdR
211 20h musikalische Lesung Prosa und Lyrik von Bertolt Brecht  Herbert Kromann u. Hermann Rid, Miinchen Kolping-Bildungszentrum
29.1. 10h 3. Brecht-Brunch Bert Brecht Kreis Augshurg Biirgerhaus KreRlesmiihle
20h Konzert Denn wie man sich bettet. Songs und Textevon )
und iiber Brecht Gisela May und Manfred Schmitz, Berlin Barbarasaal
311, 20h Szenische Lesung Die Vaterstadt, wie find ich sie doch?  WiderWort, Augshurg Biirgerhaus KreRlesmiihle
2.2 20h Vortrag "lch liehe Berlin - aber m.b.H." Brecht und Berlin  Prof. Klaus Vélker, Berlin Maximilianstr. 66, Raum 200 (VHS)
32 20h Film Die unwiirdige Greisin . Hanne Hiob, Miinchen Neue Schauburg
4.2. 20h Vortrag "GroRe Kanonen, stumm auf Euch gericht™ -
Brechts "Kriegsfibel" . Dr. Wolfgang Plat, Hamburg Kolping-Bildungszentrum
12 19h Vernissage 6. Hommage a B. Brecht Fliichtlingsgesprache  Bildende Kiinstlerinnen/Kiinstler Unterer Fletz, Rathaus
9.2. 20h <o.:am~ ie verfemte "MaRnahme" - Ein Lehrstiick und bt
seine l{onsequenzen ) Prof. Dr. Joachim Kaiser, Miinchen Goldener Saal, Rathaus
22h Happy-Birthday-Party: Konzert Musikalische Feinheiten Barbara Dorsch und Gerlinde Feicht, Passau Biirgerhaus KreRlesmiihle
10-12.2. Brecht-Zelt mit Brecht-Markt_ i Stadtische Biihnen Augsburg vor dem Stadttheater
10.2. 19.30h  Konzert Meine Herren, da wird wohl lhr Lachen aufhéren! Eva M. Hagen u. m_mm:_mn Gerlich, Hamburg  Komadie
22.30h  Karl-Valentin-Filmnacht Stadtische Biihnen Augsburg Komidie
122, 14h Brecht im Diskurs Brecht und Valentin Stadtische Biihnen Augsburg Stadttheater
19h musikalische Lesung Wo sind die Tranen von gestern abend Ensemble Stédtische Biihnen Augsburg Stadttheater
14.2.  20h Vortrag Vom reichen B.B. - Brecht und das Geld Prof. Dr. James K. Lyon, USA ~ Stadtsparkasse
16.2. 20h Konzert Der Herr ist mir fremd Claudia Buser u. Sigrid Trummer, Osterreich Biirgerhaus KreRlesmiihle
19.2.  20h Theater Schweyk im Zweiten Weltkrieg Ensemble theater 16, Augsbur  Biirgerhaus KreRlesmiihle
202.  18h Film Die Rache des Kapitans Mitchell Christa Miihl und Dr. Werner Hecht, Berlin  Liliom i
20.30h  Film Helene Weigel Christa Miihl und Dr. Werner Hecht, Berlin ~ Neues Stadtkino

2%h Film Tad und Auferstehunn des Wilhelm Hausmann Christa Miihl und Dr. Werner Hecht Berlin ~ Neues Stadtkino
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AUS DER GRAFIK-EDITION DER BUCHERGILDE GUTENBERG

Neunter Druck der Diirer-Presse

Bertolt Brecht

Erinnerungen
an die Marie A.

Dreizehn Gedichte

Mit Reproduktionen nach Aquarellen
von Gabriele Mucchi
Herausgegeben und mit einem
Essay von Hans Marquart

Format: 21 x 30 cm, 58 Seiten,
kiinstlerisch gestalteter Pappband
im Schmuckschuber

Einmalige Auflage von 145 im
Impressum numerierten Exemplaren,
davon 80 Exemplare (Nr. 66 — Nr. 145)
fiir die Biichergilde Gutenberg.
Jedes Exemplar enthélt zwei

von Gabriele Mucchi signierte
Originalradierungen:

[] Scheckist beigefiigt
[] Ichbezahle per Rechnung Unecscnofc

600000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

Kocler »Karl Valentins Schaubude«
g und »Die Frauen der Desparecidos«
IHR TREFFPUNKT IN AUGSBURG:

Biichergilde Gutenberg Buchergllde
Obstmarkt 11 G b
86152 Augsburg uten erg
Tel.: 0821/5188 04 ... die mit den schénen Biichern
: Bestell-Coupon HesRiE :
: bitte ausschneiden und senden an: Name: :
+ Biichergilde Gutenberg, .
: Postfach 160165, 60064 Frankfurt. Vorname: s
: Oder abgeben im Augsburger Treffpunkt.
. lIch bestelle: PLZ/Ort:
- Exemplare Brecht, Marie A. :
. Best.-Nr. 035321 Strate: :
: zum Preis von DM 398~ zuziiglich :
2 Versandkosten von DM 4,50. Datum: .
/ :



Brecht fur Manager
Bremer Versuchsbiihne an der Uni Liineburg.
Brecht fiir Manager prisentiert das Theater der
Versammlung an der Uni Liineburg. Hinter den
Akteuren steckt die Bremer Versuchsbiibne
zwischen Wissenschaft, Bildung und Kunst.
Das Ensemble sucht laut Info "nach neuen For-
men der Theaterarbeit an Universitdten. Dabei
geht es in erster Linie um die Erkundigungen
von produktiven Verbindungsmdglichkeiten
zwischen wissenschaftlichem Studium, thea-
terpraktischen Experimenten und der 6ffentli-
chen Vermittlung der gewonnenen Erfahrun-
gen." Grundlagen bilden Innenansichten aus
Managerseminaren, eine Fallstudie {iber Ge-
sprichsstrategien im Betrieb sowie Texte aus
dem frithen Brecht-Drama "Baal". (Landeszei-
tung f.d. Liineburger Heide)

"An die Redaktion:

Eine Information aus Hamburg. Giinter
Wallraff zitierte 2x Bert Brecht. Es war eine
gelungene Abendveranstaltung.

Mit freundlichen Griifen"

Mini-Brief aus Hamburg zur Veranstaltungs-
reihe "Rasende Reporter: Die Reportage als
Teil der zeitgendssischen Literatur" mit Max
von der Griin, Christian Jungblut, Peggy Par-
nass und Giinter Wallraff in der Zentralbiblio-
thek Hamburg.

Tschingis Aitmatow

im Gesprich mit unserer Redaktion nach
der Lesung am 15.11. in Augsburg:

"In den 60er und 70er Jahren war Brecht Zuflerst
populér unter den sowjetischen Intellektuellen.
Seine am Theater gespielten Stiicke hatten viel
Aufmerksambkeit. Brecht war zu dieser Zeit ein
notwendiges Phianomen. Fiir mich bleibt er ein
ganz grofler Kiinstler. Die verbindende Kraft
seiner Stiicke zur Verséhnung ist keine ideolo-
gische Losung bei Brecht, sondern kommt vom
Herzen."

Phantom Peachum
aus der Frankfurter Allgemeinen Zeitung
Auf der Diisseldorfer Konigsallee patrouilliert
seit ein paar Monaten ein privater "Sicherheits-
dienst". Eine "Interessengemeinschaft” von
Anliegern hat ihn angeheuert, um "stérende
Bettler" von der Pracht- und Prunkmeile "zu-
riickzudringen". Die Sheriffs in Zivil, die ihrer-
seits vom Stddtischen Ordnungsamt kritisch
bedugt und mit Verdacht auf Amtsanmafung
iiberpriift werden, sind, wie sich inzwischen
herausgestellt hat, keine ungelermnten Kréfte,
die von einer Wachstumsbranche im Schrnell-
kurs rekrutiert wurden, sondern durch die hohe
Schule von Sherlock Holmes gegangen. Mit
detektivischer Spiirnase haben sie sich den "un-
erwiinschten Personen" an die Fersen geheftet
und bemerkenswerte Erkenntnisse gesammelt:
Nicht in zugigen Unterfiihrungen oder auf nas-
sen Parkbinken, so wollen sie herausgefunden
haben, nichtigen die Bettler, sondern in richti-
gen Wohnungen. Dort angekommen, habe ein
Rolistuhlfahrer plétzlich laufen kdnnen, und
ein "Rauschebart” habe ein Mobiltelefon aus
dem verfilzten Mantel geziickt. Bosnische Zi-
geunerinnen sollen sogar im Mercedes 500 von
der "Arbeit" auf der K& abgeholt worden sein,
wo sie, da haben die Wachminner genau mitge-
zdhlt, bis zu dreihundert Mark in der Stunde
eingenommen hétten. "Diese Leute essen nicht
in der Armenkiiche, sondern in der "Ko6-Gale-
rie", wird ein Sprecher, der ungenannt bleiben
will, zitiert. Der Bettler mit Anspruch: Auf
derart grolem Ful lebend, ist er den Ladenbe-
sitzern erst recht nicht geheuer. Schon wird
vermutet, daB hinter allem ein cleverer Unter-
nehmer steckt, der das Geschift mit dem Elend
professionalisiert, die Bettler gegen Provision
mit Kostiim, Kriicken und mitleiderregenden
Schildern ausgestattet und die ganze Stadt in
Distrikte, mit der K& als Filetstiick, eingeteilt
hat. Die Polizei verfiigt zwar, wie sie auf Anfra-
ge mitteilt, iiber keine konkreten Hinweise in
dieser Richtung, und so ist auch nicht damit zu
rechnen, daB der vermeintlich méchtige Mann
jemals aufgespiirt wird. Doch je mehr tiber den
grofien Unbekannten spekuliert wird, desto dhn-
licher wird er seinem literarischen Vorbild:



Jonathan Jeremiah Peachum, der Bettlerk&nig
aus Brechts "Dreigroschenoper”, in dessen La-
den "die Elendsten der Elenden jenes Ausschen
erhielten, das zu den immer verstockteren Her-
zen sprach”. Ohne die Bithne zu betreten, hilft
er den Diisseldorfern die ungewiinschte Wirk-
lichkeit der Bettler als Inszenierung wahrzu-
nehmen, und so ist er, gerade indem er unsicht-
bar bleibt, hochst prasent: als Phantom.

Ein unbekannter Brecht
von Ilgonetti Wachlochi

Folgenden Text entnahmen wir der Zeitschrift
"Korrespondenzen". Zeitschrift fiir Theaterpad-
agogik, 10. Jg., Heft 19/20/21, 1994. Hrsg.:
Gesellschaft fiir Theaterpadagogik, Wedekind-
Str.14, 30161 Hannover.

Von Bertolt Brechts Frau Helene Weigel ist
bekannt, daB sie nicht nur Familie Brecht-Wei-
gel durch die elenden Zeiten des Exils hin-
durchgebracht hat, nein, sie hat sie auch gut-
hausfraulich bekocht - und das in der wohl-
schmeckenden Weise ihrer Heimatstadt Wien.
DaB dort immer noch gut gekocht wird, hat im
Friihjahr 1994 der sog. ZEIT-Schmecker Wolf-
ram Siebeck mehrfach im Zeit-Magazin belegt.
Wir konnen Siebeck das Kellerrestaurant im
Brecht-Haus in der Berliner Chausseestr. 125 in
diesem Zusammenhang empfehlen. Dort gibt
es "Gerichte, die nach den Rezepten des hand-
schriftlich iiberlieferten Kochbuchs der Weigel
zubereitet werden", sagt die neueste Speisekar-
te des Hauses. Fiir Philologen wire noch die
jetzt abgeloste Speisekarte mit folgender Infor-
mation heranzuziehen: "Unsere Kiiche ist den
Kochkiinsten von Helene Weigel verpflichtet
und daher nicht ausschlieflich an der Wiener
Kiiche zu messen.” Ganz brechtisch heiflen die
Speisen, die nach den Rezepturen der Weigel
zubereitet werden "Versuche": so nannte Brecht
die erste Werkausgabe seiner Schriften. "Ver-
such 36 Fleischlaberln (in der dlteren Speise-
karte noch: "Fleischlaibchen") mit feinen Fiso-
len und hausgefertigten Speckknddeln(,) fa-
schiertes Rind- und Schweinefleisch, gebraten,
griine Bohnen." "Versuch 40 Tafelspitz mit
Marillensauce, Apfelkren und Kartoffelschmar-

28

ren(,) gekochtes Rinderhiiftstiick, Aprikosen-
sauce, Meerrettich."

Kommen wir nun direkt auf Bertolt Brecht zu
sprechen - auf einen unbekannten B.B.: Es gibt
-nur wenige Brechtianer wissen es - ein "Brecht-
Kochbuch" (nicht zu verwechseln mit dem
Brecht-Buch vom Koch: "Lernen (nicht Lir-
men, Anm. des Rezensenten) mit Bert Brecht.")
Das "Brecht Kochbuch fiir schiemmerhafte Anti-
Krankheitskost. Der kompromiflose Weg zur
Gesundheit” erscheint in Karlsruhe und hat
1986 die 8. Aufl. erreicht (120.000-125.000
Ex.). Geben wir ein typisches Beispiel fiir ein
Rezept aus dem "Brecht-Kochbuch" wieder.
"Lukullisches Friihstiick (siche Brechts Bear-
beitung des Lukullus-Stoffes im 'Verhor des
Lukullus'mit der Musik von Paul Dessau, Anm.
der Rezensent) a la Grande duchesse(.) Wer
wird da noch das gesundheitstétende abendlédn-
dische Friihstiick essen, wo es solche Kostlich-
keiten gibt wie diese: (-) Ein groBer Apfel wird
gerieben, eine Banane zerdriickt, dazu kommen
1 Kaffeeloffel Honig, 1 Kaffeeltffel Mandel-
mus, 2 EBlsffel frisch gemahlener Leinsamen,
2 EBloffel Quark, 3 EBloffel Erdbeer-Mutter-
saft (vgl. Brechts enge Mutterbindung, Anm.
der Rezensent). Die Zutaten werden im Mixge-
rédt oder mit dem Sahneschldger zu einer creme-
artigen Masse verquirlt. Keine Zuspeise.” (S.
35)

Fiir Brecht-Forscher stellen sich nun minde-
stens drei Aufgaben:

Warum blieb dieses Werk so lange im Dunkeln
der Brecht-Forschung? Warum wurde es nicht
Teil der neuen und zu allermeist so vorziiglich
edierten Berliner und Frankfurter Brecht-Aus-
gabe, die im Jahre 1995 abgeschlossen sein
wird: Sie ist nicht so handlich wie die hellgrau
ummantelte Taschen-Werkausgabe von damals,
aber um einiges umfangreicher, auch in Teilen
korrigiert, Texte wurden neu gruppiert, alles
wird chronologisch geordnet; Lesefutter, For-
schungsfutter, Materialspender fiir neue Versu-
che mit Brecht! Aber warum fehlt in dieser
umfinglichen Ausgabe das "Brecht-Koch-
buch"? Politik der Verlage? Querelen mit den
Erben? Offene Fragen an die Forschung.

Es muB auch hier der (Hypo-)-These nachge-



gangen werden: Trifft auf dieses Kochbuch
Brechts das zu, was von einigen Seiten an das
Gesamtwerk Brechts herangetragen wird, daf
es zu fast 90 % (in Worten: neunzig Prozent)
von seinen mitarbeitenden Frauen/Freundin-
nen/Geliebten stamme (also: Brecht ist eigent-
lich Elisabeth Hauptmann, Margarete Steffin,
Ruth Berlau)? Hier gilt es, der Vermutung nach-
zugehen, dafl die wahre Autorin des Brecht-
Kochbuches Helene Weigel sei - auch wenn die
Rezepte bzw. Gerichte, die wir zitierten, sich
sehr voneinander unterscheiden. Ist die Brecht-
sche Verfremdungstechnik hier am Werke ge-
wesen? Wie dem auch sei: "Die Widerspriiche
sind unsere Hoffnungen" - wie Brecht aus An-
laB3 des Dreigroschenfilm-Prozesses sagte.

Lucchesi/Shull verweisen auf ein Notizbuch
Brechts fiir die Jahre 1948-1950. Dort befindet
sich ein Stiickentwurf mit dem Titel "Rossini".
Der uns heute noch bekannte Komponist (z.B.
"Der Barbier von Sevilla") war zu seiner Zeit
ein leidenschaftlicher, einfallsreicher und hoch
angesehener Koch-Kiinstler. Brechts Einfille
zu Rossini, Tasso, Liebe & Kunst: "Die Koch-

kunst prostituiert er niemals. Nur Musik schreibt
er fiir Geld. Rivalitit: die Pastete des Rivalen ist
gut." Spurensicherung im Werke Brechts tut
not (vgl. auch "Dreigroschenoper” mit dem
gefliigelten Wort, dal erst das Fressen kidme,
dann die Moral ...).

Der Verlagsortdes Brecht-Kochbuchesist Karls-
ruhe. Dort gibt es eine potente "Arbeitsstelle
Bertolt Brecht": Steckt sie dahinter? Sollte an-
dererseits sie das Ritsel 16sen konnen, sozusa-
gen mit Heimvorteil?

Die Brechtianer miissen noch warten. Wir be-
nétigen Aufklidrung!

Literatur:

Brecht Kochbuch. Karlsruhe 1986 (zuerst 1976;
Vorldufer war 1960 der Band "Brecht’s Kochbuch™).
Gerd Koch: Lernen mit Bert Brecht. Frankfurt/M.
1988 (2., erw. Aufl.).

Bertolt Brecht: Grofe Kommentierte Berliner und
Frankfurter Ausgabe. Berlin/Weimar/Frankfurt/M.
1989 ff.

Joachim Lucchesi/Ronald K. Shull: Musik bei
Brecht. Frankfurt/M. 1988. Speisekarten des Keller-
restaurants im Brecht-Haus Berlin (die bis Anfang
1994 giiltige Karte und die ab 1994 giiltige, 0.0.,0.J.).

Als Augsburger Unternehmen freuen
wir uns uber jede Aktivitat zu dem
Augsburger Bert Brecht und unter-
stutzen deswegen die Herausgabe des

Dreigroschenheftes!

Firma

Otto Franck
Import KG
Augsburg
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Deutschland, du Blondes, Bleiches

Deutschland. du Blondes, Bleiches -
Wildwolkiges mit sanfter Stirn!

Was ging vor in deinen lautlosen Himmeln?
Nun bist du das Aasloch Europas.

Geier tiber dir!

Tiere zerfleischen deinen guten Leib

Dich beschmutzen die Sterbenden mit ihrem Kot
Und ihr Wasser

NiBt deine Felder. Felder!

Wie sanft deine Fliisse einst!
Jetzt vergiftet von lila Anilin!
Mit nackten Zdhnen raufen

Die Kinder das Getreide aus vor
Hunger

Aber die Ernte schwimmt in das
Stinkende Wasser!

Deutschland, du Blondes, Bleiches
Nimmerleinsland! Voll von
Seligen! Voll von Gestorbenen!
Nimmermehr, nimmermehr
Schldgt dein Herz, das vermodert
Ist, das du verkauft hast
Eingepokelt in Salz von Chile
Und hast dafiir

Fahnen erhandelt!

O Aasland, Kiimmernisloch!
Scham wiirgt die Erinnerung
Und in den Jungen, die du
Nicht verdorben hast
Erwacht Amerika!

Bertolt Brecht

Konservatives Pathos

von Hanspeter Bode

Brechts Deutschlandgedicht von 1920 ist Antwort
und Reaktion auf das, was Historiker die Urkatastro-
phe der deutschen Geschichte unseres Sikulums ge-
nannt haben: den Ausgang des Ersten Weltkrieges,
den Absturz von hochbiirgerlichem Weltmachtswahn
zu grenzenloser nationaler Emiedrigung. Die Fallho-
he von den "lautlosen Himmeln" zu "Aasloch Euro-
pas” beschreibt das Schicksal eines Landes, das sich
eben noch in unendlichem Kraftgefiihl sonnte und
nun, territorial reduziert und seiner bisherigen Fiih-
rungselite beraubt, von gegenbiirgerlichen Revolten

Mit freundlicher Genehmigung der Autoren.
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geschiittelt wird und ohne Perspektive dahintaumelt.
Offensichtlich ringt der zweiundzwangzigjihrige
Dichter mithsam um Orientierung und schreibt von
einem Standpunktder Trauer um das Dahingeschwun-
dene aus. Er hat sich durchaus noch nicht ganz gel6st
von den Identifikationsmustern des wilhelminischen
Staates und dem Talmiglanz seines kulturellen Welt-
iiberlegenheitsgefiihls.

Der gegenwirtige Zustand ist freilich erschiitternd.
Die diisteren Bilder vom "Aasloch™” und vom "Geier”,
vom zerfleischten "Leib" und von "Kot" und "Was-
ser” der Sterbenden erinnern an barockes Todespa-
thos und greifen noch einmal Verwesungsphantasien
und Leichenarrangements des fritheren Expressionis-
mus auf. Die Erwdhnung der hungemden "Kinder"
streift die soziale Frage, aber ganz im Vordergrund
stehen Hinweise auf fehlgeleitete Industrialisierung
und verbrecherische Kriegsriistung: Die "Fliisse” sind
vergiftet mit "lila Anilin", und das "Herz" des Landes
ist "eingepokelt in Salz von Chile"”, womit vermutlich
angespielt wird auf Sprengstoftherstellung mittels
des Chile-Salpeters. Die vergeblich erhandelten "Fah-
nen" mogen zusitzlich politischen Wahn und militd-
risches Scheitern signalisieren.

All dies wird nicht im Sinne entschiedener Anklage
vorgetragen, sondern ist von einem eher konservati-
ven Pathos grundiert. In Deutschland gab es ja "laut-
lose Himmel" und "Selige”, hat ein "Herz" geschla-
gen, das freilich "verkauft" wurde und jetzt “vermo-
dert". Kritik an Handelsgebaren und Geldwirtschaft
14Bt sich heraushdren, aber keineswegs im marxisti-
schen Sinne. Brecht scheint vielmehr anzudeuten,
dafl Deutschland gut daran getan hitte, dasjenige zu
pflegen, was Thomas Mann die "machtgeschiitzte
Innerlichkeit" des deutschen KulturbewuBtseins ge-
nannthat, statt sich in groftechnisch betriebene Kriegs-
abenteuer zu stiirzen, welche nun seine "sanfte Stirn"
besudelt und es aus seinen "lautlosen Himmeln" hin-
ausgeworfen haben.

Am Schluf des Gedichtes ddammert als mythische
Utopie "Amerika" auf, wie sie nachmals in Brechts
Werk breit ausgearbeitet wurde. Die neue Welt steht
fiir Dynamik und Vitalitit, fiir Boxkimpfe und "Rie-
senstddte von jenseits des groBen Teiches”, wie Brecht
zum Theaterstiick "Im Dickicht der Stédte" anmerkte.
Dieser Aufbruch zu géinzlich neuen Ufern fiihrt von
den abgelebten kulturbiirgerlichen Zustdnden der
Vergangenheit ebenso weg wie von dem Grauen der
Materialschlachten und dem Hunger der Nachkriegs-
zeit.

Im ganzen ein Gedicht des Ubergangs: Die martiali-
sche Deutschland-Begeisterung. der Brecht als Schii-
ler fronte, ist verflogen. aber von den marxistischen
Ansichten der zwanziger und dreiBiger Jahre findet



sichnochkeine Spur. Vielleicht macht das ungestiime
Kraftgefiihl dieser Verse und der Schwebezustand
zwischen einem Nicht-Mehr und einem Noch-Nicht
den Reiz dieser Zeilen aus.

"Die Gedichte von Bertolt Brecht in einem Band".
Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main 1981. 1389
S., geb. 29,80 DM.

Als ich nachher von dir ging

Als ich nachher von dir ging
An dem groBlen Heute

Sah ich, als ich sehn anfing
Lauter lustige Leute.

Und seit jener Abendstund
‘WeiBt schon, die ich meine
Hab ich einen schénern Mund
Und geschicktere Beine.

Griiner ist, seit ich so fiihl
Baum und Strauch und Wiese
Und das Wasser schoner kiihl
Wenn ich'’s auf mich giefle.

Bertolt Brecht

Das grofie Heute

von Marcel Reich-Ranicki

Was bleibt von der deutschen Dichtung des zwanzig-
sten Jahrhunderts? Da es sich dem Ende nédhert, wird
die Frage immer haufiger gestelit. Doch 148t sie sich
iberhaupt nicht beantworten. Natiirlich kénnen wir
sagen, was uns von dieser Literatur heute besonders
wichtig vorkommt, aber wie die Welt in fiinfzig oder
gar hundert Jahren beschaffen sein wird, weifl nie-
mand. Schon deshalb ist es nicht voraussehbar, ob
man sich fiir die Poesie unserer Epoche interessieren
und wie man sie beurteilen wird.

Die Frage: Was bleibt? ist also miifiig. Und dennoch
reizvoll. Weil sie uns, was immer die Nachgeborenen
denken werden, doch zwingt, unsere Anschauungen
zu iberprifen. Wird man Kafka so schitzen und
bewundern, wie wir Holderlin oder Biichner schitzen
und bewundern? Es ist schon wahrscheinlich.

Wie aber wird es dem Werk Bertolt Brechts ergehen?
Werden seine Theaterstiicke, die nicht zu Unrecht
eine enorme Rolle gespielt haben und die zum grofien
Teil jetzt schon vergessen sind, je eine Renaissance
erleben? Ich bin nicht sicher. Und seine Lyrik? Ich
liebe nach wie vor viele Gedichte von Brecht, ich
liebe sie ungleich mehr als jene von Trakl und Stefan
George, ja sogar von Rilke - und ich kann mir ein
Deutschland nicht vorstellen, dem seine Dichtung
gleichgiiltig sein konnte. Dal zu thren Hohepunkten
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erotische Verse gehoren, ist allgemein bekannt. Doch
was zeichnet sie vor allem aus? Vielleicht die ganz
selbstverstdndliche und daher immer aufs neue ver-
bliiffende Einheit von volksliedhafter Schlichtheit
und raffinierter Artistik. von Alltagssprache und Poe-
sie.

Das Gedicht "Als ich nachher von dir ging" stammt
aus dem 1950 fiir den Komponisten Paul Dessau
geschriebenen Zyklus "Vier Liebeslieder”. bestimmt
fiir eine Singstimme und Gitarre. Sie wurden 1953
uraufgefiihrt und zunichst im Programmbeft zu die-
sem Konzert gedruckt. In Brechts urspriinglicher Nie-
derschrift lautete der Titel dieses Gedichts: "Lied
einer Liebenden". Doch von der Liebe spricht die
Liebende nicht. So ist es meist in der erotischen
Dichtung: Sie benenntnichtihr Thema. sie umschreibt
es.

Das Médchen berichtet, es habe in einer Abendstunde
etwas erlebt, wodurch seine Sicht verdndert worden
sei. Und dies in zweifacher Weise: Sie sieht nun alles
besser und anders zugleich. Was ist denn gemeint,
was hat sich in dieser Stunde abgespielt? Dariiber
méchte das Midchen nicht so direkt sprechen ("weif3t
schon, die ich meine"). Jedenfalls war es davon ganz
in Anspruch genommen - so sehr, daf} es nicht recht
wahmehmen konnte, was ringsherum war: Erst "nach-
her", als es von jenem wegging. den es besuchte. fing
es wieder an, richtig zu sehen.

Kann man da noch zweifeln, was sich dort ereignet
hat? Waren die beiden miteinander im Bett? Natiir-
lich, doch war es nicht etwa ein alltdgliches Beisam-
mensein, vielmehr ein auBergewohnliches Erlebnis:
Es machte den Tag zum "grofien Heute". Kurz und
gut: Vermutlich hat das Madchen in jener Abendstun-
de die Jungfraulichkeit eingebiifit. Da diese Vokabel
gar zu betulich und altmodisch klingt, verwenden wir
meistein lateinisches Wort: "Defloration”. zu deutsch
"Entblithung”. Nur trifft es nicht recht zu, weil in
Wirklichkeit gerade das Gegenteil eintritt: Der erste
Geschlechtsverkehr hat in der Regel nicht Entbli-
hung zur Folge, sondern Erblithen: Es dndert sich das
Verhéltnis zur Welt.

Jetzt sieht sie. die Liebende. um sich lauter lustige
Leute, griiner scheinen ihr Baum und Strauch und
Wiese. alles ist anders geworden. Thr Selbstvertrauen
ist gewachsen - sie glaubt schon. einen schénern
Mund und geschicktere Beine zu haben. Ohne die
Liebe auch nur mit einem Wort zu erwihnen, zeigt
Brecht. was sie zu bewirken vermag - eine iberra-
schende Intensivierung unseres Lebensgefiihls, eine
ungeahnte Steigerung unseres Daseins. Daskannman
auch knapper ausdriicken: Er zeigt das Gliick der
Liebe.

Diese Verse kennen keinen Widerspruch zwischen
Geradlinigkeit und Charme. zwischen Direktheit und
Zartheit. Als er sie schrieb, war Brecht zweiundfiinf-
zig Jahre alt. also ldngst einreifer Poet - aber einer, der
ein Liebender geblieben ist, vielleicht sogar ein ju-
gendlich Liebender.



Bertolt Brecht: "GroBe kommentierte Berliner
und Frankfurter Ausgabe". Hrsg. von Werner
Hecht, Jan Knopf, Werner Mittenzwei und Klaus
Detlev Miiller. Band 15: "Gedichte 5. Gedichte

Rezensionen

Brecht in Miinchen

von Dr. Andrea Bartl

"Brecht in Miinchen" - der Titel des Buches von Horst
Jesse zeigt gleich mehrere Tendenzen auf: Zum einen
soll "die in der Forschung weniger beachtete Zeit in
Miinchen von 1917-1924 wieder ans Tageslicht" (S.
6) geholt werden. wie es in der Einleitung heifit. Zum
anderen baut Jesse - nicht nur die parallele Konstruk-
tion beider Titel verweist darauf - inhaltlich und
zeitlich auf die Dokumentation "Brecht in Augsburg”
von Werner Frisch und K. W. Obermeier auf. Dafl
Brechts Verhiltnis zu Miinchen in der Forschung
tatséichlich wenig behandelt wurde, hat einen einfa-
chen Grund. den Jesse einrdumt: Brecht zeigte sich
relativ unbeeindruckt von der Isarstadt, Miinchen
blieb "Spielbein” (S. 6) des Autors, ein die Erfahrun-
gen wenig erweiternder Zwischenstop auf dem Weg
nach Berlin. Die bedeutenderen Eindriicke sammelte
Brecht erst dort bzw. hatte er zuvor, wenn auch in
geringerem Mafe, in Augsburg gesammelt. Berlin
erlebte Brecht dann auch als das, was Miinchen zur
damaligen Zeit nicht war: als Metropole, als Asphalt-
dschungel" - eine Vorstellung, die Brecht nicht nur
von Kipling und dessen "Jungle Books" iibernahm,
wie Jesse anfiithrt; vielmehr ist diese Metapher zeitge-
schichtlich vorbelastet, bestimmt vom Expressionis-
mus und der Literatur der Jahrhundertwende. Auf
Brecht wirkte besonders Upton Sinclairs 1906 er-
schienener Roman "The Jungle”, der die Metapher
des GroBstadtdschungels thematisiert. So benutzt Jesse
Brechts Miinchener Studienzeit auch eher als roten
Faden; dabel entwirft er mit engagiert zusammenge-
tragenen Informationen und zahlreichen Zitaten von
Zeitgenossen ein zum Grofiteil stimmiges Charakter-
bild des Studenten Bertolt Brecht. Lokal- und zeitge-
schichtliche Atmosphire stellt sich ein. die Anekdo-
ten um den egozentrischen Autor. illustriert mit 17 gut
ausgewihlten Abbildungen, begiinstigen ein genuf-
volles Leseerlebnis.

In insgesamt sieben Kapiteln widmet sich Jesse Ber-
tolt Brechts Verhilinis zu Personen und Idolen seiner
Jugend, ob nun aus der Zeit in Augsburg, Miinchen
oder Berlin. Mit Karl Valentin betrieb Brecht eine
Schaubude auf dem Oktoberfest, erfahren wir, in der
"Tafti” die groBte Attraktion war, "dessen Riesenohr
jihrlich zwdlf Zentner Ohrfett erzeugt” (S. 38), an
Thomas Mann schitzte Brecht das "savoir mourir” (S.
37) und bei "Helene Weigel kann er des dfteren ein
heifes Bad nehmen. und sie bewirtet ihn mit selbstge-

und Gedichtfragmente 1940-1956". Aufbau-Ver-
lag, Berlin und Weimar, Suhrkamp Verlag, Frank-
furt am Main 1993. 615 S., geb., 76,— DM. (Bei
Abnahme des Gesamtwerks 58,— DM).

machten Mehlspeisen” (S. 116). Im Kapitel "Brecht
und seine Freundinnen” kommt eine kritische Ein-
schitzung auf nur einer Seite (S. 118) zu Gunsten der
anekdotischen Schilderung der Liebesbezichungen
zu kurz. Ohne unbedingt in Fuegi-Fahrwasser geraten
zumiissen. eine kritischere Darstellung wire dennoch
wiinschenswert.

Jesse versteht es durchaus, die aus zahlreichen Sekun-
ddr- und Primirwerken gewonnenen Erkenntnisse
anschaulich und konzentriert darzustellen. wissen-
schaftlich gesehen bringt sein Buch jedoch wenig
Neues. Philologische Themen, wie der Vergleich von
Baal und Wedekinds "wildem, schonem Tier" Lulu
(S. 24 {.), werden nur angerissen. Dabei wird bei-
spielsweise Hanns Johsts Einfluf} auf die Entstehung
des "Baal" unterschiitzt (S. 16): Brecht brauchte Zeit
seines Lebens oppositionelle Schreibimpulse, um mit
einem Werk tiberhaupt beginnen zu konnen; gerade
in der Jugend war dieses Schreiben in Auseinander-
setzung mit anderen Texten fiir den nach schriftstelle-
rischer Identitit suchenden Dichter nétig. So erstaunt
es nicht. dal Brecht seinen "Baal" zunichst als Ge-
genentwurf zu Johsts Grabbe-Tragddie "Der Einsa-
me" konzipierte, sich aber spiter davon 1ste, um ein
eigenstidndiges Drama schaffen zu kénnen. Jesse selbst
stellt den Abnabelungsprozeff (Brecht sprach vom
"Durchbeifen der Nabelschnur") ausfiihrlich dar.
Jesse gelingt es, fiir den jungen Brecht wichtige Ten-
denzen und Vorbilder leserfreundlich darzustellen,
das Buch bleibt jedoch zum Teil im anekdotischen
Biographismus stecken.

Horst Jesse: Brecht in Miinchen. Verlag Das freie
Buch. Miinchen 1994. 134 Seiten mit 17 Abbildun-
gen.

"Virtuelle Revolutionare"
von Ralf Witzler

Nicht nur der Blick in den aktuellen Premierenkalen-
der deutschsprachiger Biithnen, auch die geringe Zahl
neuerer Vertffentlichungen zum "Baal” zeigen, daB
das Interesse an Brechts Erstling zur Zeit eher als
zuriickhaltend bezeichnet werden mubB.

Um so begriilenswerter ist daher die 1993 erschiene-
ne Arbeit Axel Schnells: ""Virtuelle Revolutionire'
und 'Verkommene Gotter'. Brechts '‘Baal' und die
Menschwerdung des Widersachers.” Sie schlieBt zu-
dem eine gewisse Liicke innerhalb der Baalforschung
oder genauer, sie schickt sich an, durch die Wahl ihrer
Thematik der Baalforschung ein neues Terrain zu
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erdffnen. Breiten Raum widmet die Arbeit vor allem
der Erarbeitung der syrisch-kanaangischen Gottheit
Ball frei von den Verdnderungen durch die biblisch
traditionelle Sichtweise als Widersacher Jahwes. Eine
direkte Folge dieser Vorgehensweise istes, dafl Schnell
den Kreis einer rein literaturwissenschaftlichen Ar-
beit verldft, um iiber weite Strecken ohne direkte
Anbindung an das Brechtsche Werk die mythologi-
sche Bedeutung des Baal unter Zuhilfenahme ethno-
logischer. psychologischerund religionswissenschaft-
licher Quellen darzustellen. Auf diese Weise versucht
der Autor die Tragweite und Radikalitdt des Gegen-
entwurfes, den Brecht in seinem "Baal” Gestalt wer-
den 146t zu ermessen.

Der Titel deutet die beiden Pole an, zwischen denen
das vorliegende Werk sich bewegt. Auf der einen
Seite untersucht es die Figur des "Baal” nach der
Interpretation Walter Benjamins als "virtueller Revo-
lutiondr”. Auf der anderen Seite wird das Brechtsche
Diktum von "Baal" als "verkommenem Gott" zum
Ausgangspunkt der Untersuchung der zugrundelie-
genden Gottheit und ihrer Bedeutung vor dem Einset-
zen der jildisch-christlichen Tradition des Abendlan-
des und ihrer Relevanz innerhalb derselben. Gemes-
sen an dieser Aufgabenstellung muf sich die Arbeit
den Vorwurf gefallen lassen, daB die Darstellung in
mancher Hinsicht zu knapp ausfillt. Die Fiille des
herangezogenen Materials auf nicht ganz 130 Seiten
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ist jedoch beachtlich. die Argumentation iiberzeu-
gend.

In Schnells Interpretation steht der "virtuelle Revolu-
tiondr" Brechts fiir den Versuch "stindiger Revolte”
(8. 14), d.h. Revolution wird nicht blof erstrebt fiir die
Dauer des Ubergangs vom Zerbrechen einer alten
Ordnung bis zur Konstituierung einer neuen. Die
Besonderheitdes "virtuellen Revolutionérs” liegt dar-
in, daB der "virtuelle Revolutiondr” die Revolution
zwar auch herbeifiihre, aber "als permanente Negati-
on Revolution und Dialektik auf einem hohen Niveau
jenseits aller Erstarrung halten konnte” (S. 24).
Schnell gelingt es, dieses Streben, die Dialektik in
Gang zu halten, als Kontinuitdt im Werk Brechts bis
hin zur "MaBnahme" aufzuzeigen. durch die dessen
Eigenstindigkeit auch gegeniiber dem Sozialismus
unterstrichen wird. Denn der Fortgang der dialekti-
schen Negation macht auch vor den Entwicklungen
im Sozialismus nicht Halt. "Dasistein Modell, das der
sogenannte reale Sozialismus in seiner Konsequenz
immer negiert hat und negieren mufte. Fiir Brecht
selbst war diese Form der Dialektik nicht allzu weit
von seinen Urspriingen entfernt.” (S. 391.)
Interessanter noch als der erste Teil der Interpretation
ist der Versuch, die mythologische Dimension der
Baals-Gottheit fiir das Verstdndnis der Brechtschen
Dichtung fruchtbar zu machen.

Auf die Tartsache jedoch, daB eine gesicherte religi-
onswissenschaftliche Analyse des Baalskultes und -
mythos erst Ende der 20er Jahre dieses Jahrhunderts
durch entsprechende archiologische Funde stattfin-
den konnte und daB in Folge dessen Brecht bei der
Konzeption seines "Baal” allein auf die in dieser
Hinsicht hochst voreingenommene Quelle des Alten
Testamentes angewiesen war, wird zu wenig einge-
gangen. Die Aufarbeitung des urspriinglichen Baals
im Hinblick auf seinen Widerpart, dem Gott Jahwe
des Alten Testaments, der die abendldndische Kultur
mafgeblich bestimmen konnte, ist deswegen jedoch
um nichts weniger lesenswert.

Die Anhiingerschaft Baals zeichnet sich zum einen
wesentlich aus durch zyklische Zeitauffassung, in der
das Dasein zur "ewigen Gegenwart" gerit, zum ande-
ren durch ein Weltverstindnis, in dem Leben und Tod
als Einheit begriffen werden, nicht aber in qualitativer
Differenz zueinander stehen.

Der Gott des Alten Testaments, Jahwe, stehe dagegen
fiir eine diametral entgegengesetzte Auffassung. Als
der vollig andere, Jenseitige. von seiner Schopfung
ginzlich getrennte, auf den hin sich die Menschen
orientierten, trenne sie damit zugleich von der Natur,
deren Teil sie doch auch seien. Die verdridngte Natur,
um den Gedankengang zu verkiirzen, breche sich
dennoch immer wieder Bahn. Vor allem die Kunst
biete Raum zu ihrer Gestaltung. In diesem Zusam-
menhang faBt Schnell die Brechische Kunstfigur
"Baal” als "Menschwerdung des Widersachers": "Im
Baal gelangt ein grundsitzlicher Widerspruch zu die-



ser Gesellschaft zur Gestaltung - einer Gesellschaft,
die sich aus der christlichen und auch aus der jiidi-
schen Tradition speist. Baal ist in seinem Urgrund der
Hauptfeind aller Gesellschaft, die aus dieser Tradition
kommt. Er ist der Widersacher. aber der Teufel war
zuvor ein Gott." (S. 126) Dieser Ansatz birgt, wie die
vorliegende Arbeit belegt, eine Fiille interpretatori-
scher Moglichkeiten.

Die zuletzt postulierte "Hochzeit" als Ineinander von
mythischem und rational-abstraktem Denken, als
Verbindung abendldndischer Tradition mit dem ihr
anderen, kann m.E. vom Autor nicht einmal der
bloBen Méglichkeit nach nicht evident gemacht wer-
den.

Der im ganzen belebende und positive Eindruck, den
das Buch hinterld8t, wird von orthographischen Feh-
lern in erwdhnenswerter Zahl und einer hiufig die
Lektiire erschwerenden Einbindung der Zitate in den
Text getriibt.

Axel Schnell: "' Virtuelle Revolutionire" und "ver-
kommene Gotter". Brechts "Baal" und die Mensch-
werdung des Widersachers. Aisthesis Verlag. Bie-
lefeld 1993. 152 Seiten. 48,— DM

"Brechts Lehrstiicke"

von Joachim Lucchesi

Dieses Buch von Klaus Dieter Krabiel sei nachdriick-
lich empfohlen: zum einen, weil sich fiir den an
Brechts Lehrstiicken Interessierten eine Vielfalt neu-
er Erkenntnisse, Fakten und Hintergriinde erschliefit,
die der Autor in griindlicher Recherche zusammenge-
tragen und ausgewertet hat. Zum anderen, weil sich
ber dieses Buch trefflich streiten 148t, da es sich als
entschiedene Gegenposition zu Lehrstiick-Speziali-
sten wie Reiner Steinweg, Werner Mittenzwei und
anderen begreift.

Klaus-Dieter Krabiel beschiftigt sich auf den ersten
276 Seiten in chronologischer Abfolge mit den Lehr-
stiicken selbst. Daran schlieBt sich eine Diskussion
von Brechts spieltheoretischen Reflexionen (1929-
1956) an, es folgen zwei resiimierend-polemische
Kapitel "Holzwege. Positionen der Lehrstiickfor-
schung" und "Zur Frage der Aktualitdt des Lehrstiick-
modells”. Ein umfangreicher Anmerkungsteil nebst
Bibliographie und Personenverzeichnis beschlieBen
das Buch.

Bei der Diskussion der Lehrstiicke zeigt der Autor
verschiedene Perspektiven gleichzeitig auf. So wer-
den beispielsweise anhand des "Lindberghflugs" Fra-
gen zur Krise der Neuen Musik und der Gebrauchs-
musikbewegung ebenso wie Aspekte der frithen As-
thetik Brechts diskutiert, werden Uberlegungen zur
funktechnisch reproduzierten Musik angestellt, Ent-
stehung, Quellen und Fassungen dieses Lehrstiicks
dargelegt (Radiohdrspiel, Kantatenfassung, Radio-
{ehrstiick fiir Knaben und Miidchen) oder der bisher
wenig beachteten Urauffithrung der Kantatenfassung
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in der Krolloper grofieres Gewicht verliehen.

Inder Lehrstiick-Literatur war bisher mit unterschied-
lichen Schwerpunkten sowie "fachrichtungsspezi-
fisch" diskutiert worden: so gab es philologische
Untersuchungen zum Fassungsvergleich, Analysen
zur Musik Weills, Hindemiths und Eislers oder kul-
wurhistorische Darstellungenzum Verhéltnis von Lehr-
stiick und Rundfunk in der Weimarer Republik. Kra-
biel versucht dagegen in verdienstvoller Weise, zer-
splittertes Spezialistentum zusammenzufiigen, um
damit eine komplexe, aufeinander beziigliche Ge-
samtperspektive zu gewinnen: "Tatsdchlich aber ist
die langst erkannte Aufgabe der Lehrstiickforschung
- eine historisch-genetische, an Entstehungszusam-
menhingen und ProzeBverldufen orientierte Rekon-
struktion von Lehrstiicktheorie und Lehrstiickpraxis -
bisher nicht einmal ansatzweise in Angriff genom-
men worden” (S. 3). Uber das "nicht einmal ansatz-
weise” kann man geteilter Meinung sein, doch im
Kern der Aussage, der auf meist fehlendes Zusam-
menhangsdenken abzielt, hat der Autor recht. Zu-
gleich werden fortgeschriebene Detail-Irrtiimer in der
Brecht-Literatur von ihm berichtigt. So weist Krabiel
erstmals darauf hin, daf die laut Programmankiindi-
gung fiir den 27. Juli 1929 vorgesehene 6ffentliche
Generalprobe zum "Lindberghflug” {iberhaupt nicht
stattfand. da ein vorangehender iiberlanger Vortrag
dies verhinderte. Weiterhin geht Krabiel von dem
richtigen Ansatz aus, "daf} die von Steinweg einge-
fithrte Theorie in nahezu allen Punkten nicht wieder-
gibt. was Brecht und seine Mitarbeiter unter der
Genrebezeichnung 'Lehrstiick’ konzipiert und prak-
tisch realisiert haben. Bei der Beschreibung des Typs
hat insbesondere die Tatsache, dafl die ersten vier
Lehrstiicke als Auftragsarbeiten in enger Abstim-
mung mit Komponisten entstanden, bisher keine Be-
achtung gefunden. Tatsdchlich aber war die Musik
von Anfang an integraler Bestandteil des Konzepts”
(S.4).

Was der Autor allerdings als einen neuen, bei ihm erst
diskutierten Ansatz zur Lehrstiick-Problematik sug-
geriert, beruht schlichtweg auf einer eklatanten Igno-
ranz gegeniiber der in den siebziger und achtziger
Jahren erschienenen Literatur zum Thema "Brecht
und Musik".

Wie sehr beispielsweise "Die Mafinahme" in engster
Zusammenarbeit zwischen Eisler und Brecht entstan-
den ist, 14Bt sich nicht sogar beim Komponisten selbst
nachlesen, sondern findet auch in den Publikationen
von Diimling, Grabs, Schebera, Lucchesi/Shull u.a.
eine entscheidende Betonung. Es nimmt wunder, da3
Krabiel diese Arbeiten in seinem Vorwort vollig
ignoriert und seine musikalisch orientierte Position
als Novitit beschreibt. Albrecht Diimling gibt in
seinem Buch "LafBt euch nicht verfithren" (Miinchen
1985) schon in einer Kapiteliiberschrift ("Weill, Hin-
demith, Eisler. Das Lehrstiick als neue musikalisch-
theatralische Gattung) jene Denkrichtung an, die Kra-
biel in der bisherigen Literawr angeblich vermift:



"Die Brecht-Forschung arbeitet heute durchweg mit
einem halbierten, um die musikalischen Aspekte ver-
kiirzten Lehrstiickbegriff. Dies hat mit fachspezifi-
scher Borniertheit zu tun, die (...) stets nur am 'Libret-
to', nie an der gesamten Partitur interessiert ist” (S. 4).
Dal eben jene "Bomiertheit" das Entstehungsmotiv
fiir eine ganze Reihe von musikbezogenen Blichern
und Aufsdtzen in der Brecht-Literatur der siebziger
und achtziger Jahre war, verschweigt Krabiel wis-
sentlich. Denn iiberraschenderweise tauchen diese
Biicher bei thm auf. Doch anstatt sich mit ihnen im
Haupttext sachlich-kritisch auseinanderzusetzen und
zu konstatieren, daf} diese "Musik/Brecht"-Literatur
die ersten Schritte zur Uberwindung der fachspezifi-
schen Borniertheit bereits eingeleitet hat, "vergrabt”
Krabiel sie ausnahmslos im hinten befindlichen An-
merkungsapparat, sozusagen im "Kleingedruckten”.
In seiner polemischen Auseinandersetzung mit Rei-
ner Steinweg radikalisiert Krabiel jedoch den musik-
bezogenen Lehrstiick-Ansatz in einem fragwiirdigen
Sinne: "Lehrstiicke (sind) keine Theaterstiicke, auch
nicht Modelle eines Theaters neuer Art. Das Lehr-
stiick hat seinen Ursprung nicht in der Theaterge-
schichte und Theatertheorie, sondern in musikge-
schichtlichen Entwicklungen und musiktheoretischen
Uberlegungen” (S. 295). Der Autor begeht den Feh-
ler, von einer theaterzentristischen zu einer musik-
zentristischen Argumentationsebene hiniiberzuwech-
seln. Da werden lediglich Schubladen vertauscht.
Was soll denn in einer engen, kreativen Zusammenar-
beit eines (Lehr-)"Stiickeschreibers” mit einem Kom-
ponisten anderes herauskommen als die spezielle
Form eines musikalischen Theaters, eines Kunstpro-
dukts mit mehreren Vitern?

Mein Unverstidndnis gegentiber dem einseitig-pole-
mischen Aufwand Krabiels ist durchmischt mit Re-
spekt gegeniiber den vielen neuen Erkenntnissen in
diesem Buch. (Aus: Korrespondenzen).

Klaus Dieter Krabiel: Brechts Lehrstiicke. Entste-
hung und Entwicklung eines Spieltyps. Stuttgart
1993. 479 S.

Die Oper als Politikum

Joachim Lucchesis Dokumentation
iiber die alten DDR-Debatten zur Kunst
von Andreas Hauff

Bald nach der Wende, kurz vor seinem Tod, konnte
der Berliner Brecht-Experte Hans Bunge noch seine
Dokumentation der Debatte um Hanns Eislers ge-
scheiterte Faust-Opfer (1953) abschlieBen. Sie er-
schien bereits 1991 bei BasisDruck und ist seit kur-
zem erginzt durch eine von dem Berliner Musikwis-
senschaftler Joachim Lucchesi besorgte Dokumenta-
tion der vorangegangenen ersten groen Kunstdebat-
te der jungen DDR: derjenigen um Brecht//Dessaus
Lukullus-Oper (1951).
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Esistbemerkenswert, daf} die Aufarbeitung der DDR-
Vergangenheit in diesem Fall tatsdchlich von ehema-
ligen DDR-Biirgern besorgt wurde - zudem von sol-
chen, die durch ihre Tétigkeiten im Brecht-Archiv
und an der Ost-Berliner Akademie der Kiinste fiir
diese Aufgabe nun einmal besonders qualifiziert wa-
ren.

Beide Herausgeber beschrianken sich auf einen ein-
fithrenden Kommentar. Den Gang der Ereignisse
muf} der Leser sich aus dem reichen, chronologisch
angeordneten Quellenbestand zusammensuchen, in
dem sich auch zahlreiche bisher unverdffentlichte
partei- und regierungsamtliche Schriftstiicke finden.
die den tatsdchlichen Hintergrund der offiziellen Ver-
lautbarungen authellen. DaB sich der Leser/Ost dank
seines Hintergrundwissens und seiner eigenen Be-
troffenheit leichter zurechtfindet als der Leser/West -
trotz zahlreicher Anmerkungen und Querverweise im
Lukullus-Buch -, liegt in der Natur der Sache; die
Biicher stieflen bei Erscheinen auf grofies Interesse in
der ehemaligen DDR.

Was aber haben sie dem westdeutschen Leser zu
sagen? Wer - den einmal geschaffenen Fakten zum
Trotz - an der Vision einer partnerschaftlichen Wie-
dervereinigung festhilt, wird sich fiir die Geschichte
der DDR und ihrer Biirger interessieren und mit
Betroffenheit sehen, wie die Lukullus-Oper behindert
und das noch faszinierendere Faust-Projekt verhin-
dert wurde. Nicht ohne eine gehorige Portion westli-
cher Arroganz wird allerdings haufig die Meinung
vertreten, die DDR sei picht mehr als ein "Kind" der
Sowijetunion gewesen und mit ihr zusammengebro-
chen, gewissermalBen ein exterritoriales Phinomen,
das man getrost aus der 1990 bereinigten deutschen
Geschichte streichen konne.

Der Blick in die Dokumentation der Lukullus-Debat-
te zeigt: Es gab sowjetischen Druck: ein Artikel in der
von der sowjetischen Militdradministration heraus-
gegebenen Taglichen Rundschau gegen die Inszenie-
rung von Glinkas Oper Ruslan und Ludmilla an der
Berliner Staatsoper gab das Startsignal zur Ubernah-
me der von Andrej Shdanow in der Sowjetunion
initilerten Kampagne gegen den "Formalismus"” in
der Kunst. Der diffuse Gummibegriff "Formalismus",
ein vortreffliches Totschlagsargument gegen jedwe-
de Kunst, die wirklich oder vorgeblich von der Partei-
linie der Sozialistischen Einheits Partei abzuweichen
schien, wurde denn in vorauseilendem Gehorsam
auch fleiBig von Partei- und Regierungsdienststellen
gegen die bevorstehende Lukullus-Urauffithrung der
Staatsoper instrumentalisiert.

Thren dokumentierten Berichten kann man entneh-
men: Die Bilanz war fiir die beteiligten Stellen am
Ende nichtallzu erfreulich. Staatsopernintendant Ernst
Legal, der Dirigent Hermann Scherchen und die Au-
toren Brecht und Dessau setzten mit Mut und takti-
schem Geschick die Premiere in einer geschlossenen
Vorstellung durch: in der Diskussion tiber das Stiick
sprachen so wichtige Leute wie der Akademieprisi-



dent Arnold Zweig und der Schauspieler und Séanger
Emnst Busch zu seinen Gunsten: und Wilhelm Pieck.
der Prasident der DDR. arrangierte selbst einen Kom-
promif, der nach Uberarbeitung einiger Stellen in
Text und Musik unter dem neuen Titel Die Verurtei-
lung des Lukullus die Ubernahme der Oper ins Reper-
toire erlaubte. "Genossen, was ist, wenn wir uns hier
irren?" soll Pieck gefragt haben.

Gegen derlei Zweifel waren viele Parteikader gefeit,
die den nach auBen hin freien Meinungsaustausch als
rein taktische Mafinahme zur Durchsetzung ihres
totalitdren Anspruchs verstanden. Die Abteilung Kul-
tur beim ZK der SED riigte, die Lukullus-Diskussion
an der Akademie der Kiinste sei disziplinlos gefiihrt
worden; und Busch etwa bekam durch verschiedene
Schikanen zu spiiren, daf3 sich Widerspruch nicht
auszahlt. Zwei Jahre spidter wurde Eislers Faust-Pro-
jekt in den Zusammenkiinften der Mittwochsgesell-
schaft der Akademie der Kiinste in der Tat geradezu
erstickt; vorgeblich wurde offen. kameradschaftlich
und gleichberechtigt diskutiert, doch bereits das Vo-
kabular der offiziellen und offizitsen Kritik an Eisler
stempelte ihn "nahezu zum kulturpolitischen Verbre-
cherund Vaterlandsverriter”. wie Walter Felsenstein,
Chef der Komischen Oper Berlin, als Teilnehmer der
Runde richtig und mutig diagnostizierte.

Man kann die beiden Dokumentationen lesen als ein
Lehrstiick tiber Anpassung und Widerstand, Courage
und Feigheit unter totalitiren Verhdltnissen: es diirfte
sensibilisieren gegen leichtfertige Verallgemeinerun-
gen heutzutage. Beklemmend erscheint aber auch.
wie Ressentiments die Jahre iiberdauert haben und
abrufbar bleiben.

Nicht selten begegnet man dem Vokabular der 30er
Jahre: "Destruktive Dissonanzen" in Dessaus Musik,
Eislers Faust-Projekt als "Schlag ins Gesicht der deut-
schen Jugend" und als "Wiihlen im Dreck": mit ande-
ren Worten: "Entartete Kunst!" (Bei dem letzten Zitat
verzeichnet das Protokoll der Mittwochsgesellschaft
Brechts wiitenden Einspruch.) DaB Eislers Opernli-
bretto den Anteil der deutschen Intellektuellen an der
Katastrophe des NS-Regimes und des Judenmordes
zu verarbeiten versucht, wird vollkommen ausge-
blendet: wer auf der weltanschaulich richtigen Seite
steht. hilt Trauerarbeit fiir unnotig.

Hans Lauter etwa, ZK-Sekretdr fir Kulturfragen.
mobilisiert nationalistische Gefiihle. die er gegeniiber
den sowjetischen Besatzern unterdriickt, gegen den
Westen, wenn er auf der ZK-Tagung im Mirz 1951
die simple Gleichung aufstellt: Widerspruch gegen
das klassische Kulturerbe = Entwurzelung der natio-
nalen Kultur = Zerstdrung des Nationalbewuftseins
= Kosmopolitismus = Unterstiitzung der Kriegspoli-
tik des amerikanischen Imperialismus. Das Argu-
mentationsniveau liegt meist hoher, doch die Polari-
sierung des Kalten Krieges prigt die Kontroverse in
Berlin, an der Nahtstelle zwischen Ost und West.
Differenziertes Denken war {ibrigens, wie einige der
abgedruckten Zeitungsartikel zeigen. auch fiir die

westliche Presse nicht unbedingt selbstverstindlich.
Erschreckend, wie die marxistische Orthodoxie in
schlechter biirgerlicher Tradition den Klassiker Goe-
the zum Fetisch erhebt und das Theater mit einer
Kanzel oder einem Katheder verwechselt, wihrend
Brecht den vielschichtigen Faust seines Freundes
Eisler verteidigt und in Sachen Lukullus dafiir pli-
diert. "dafl der Zuschauer die Aktualitit selber entdek-
ken darf”. Aber es ist auch Brecht. der der Lukullus-
Diskussion im nachhinein etwas Positives abgewinnt:
"Man bedenke. dafi eine ganze Regierung mit groBem
Ernst tiber Kunstprobleme diskutiert hat." Man kann
ihn verstehen. Heute diskutieren Regierungen mit
groBem Ernst bestenfalls iiber die Vergabe von
Fernsehkanilen.(Aus: Frankfurter Rundschau)
Joachim Lucchesi (Hg.): Das Verhor in der Oper.
Die Debatte um Brecht/Dessaus "Lukullus" 1951.
BasisDruck Verlag, Berlin 1993, 448 Seiten, 17
Fotos, 32 DM.

Neue Biicher in Kiirze

Schéne. Lothar: Neuigkeiten vom Mittelpunkt der Welt.
Der Kampf ums Theater in der Weimarer Republik.
(Wissenschaftliche Buchgeselischaft, Darmstadt, 1994,
ca. 316 S.. 49.80)

Sartingen, Kathrin: Uber Brecht hinaus... Produktive Theaterrezeption
in Brasilien am Beispiel von Bertolt Brecht,
Frankfurt. w.a. 1994, Lang-Verlag. 364 S.. DM 95.-

Reich-Ranicki, Marcel (Hrsg): 1000 Deutsche Gedichte und thre Inter-
pretationen. Band 7: Von Bertolt Brecht bis Marie Luise Kaschnitz.
(Insel-Verl. Frankfurt/Leipzig 1994. 530 S., 24.80)

Hasche/Schélling/Fiebach: Theater in der DDR. Chronik und Positio-
nen. Mit einem Essay von Ralph Hammerthaler.

Die erste umfangreiche Chronik der Geschichte des Theaters in dern
DDR von 1945 bis 1990, ergiinzt mit einem Essay zur Positionsbestim-
mung der darstellenden Kunst im politischen und sozialen Gefiige
dieses Landes.

(Henschel Verlag, Berlin 1994, 285 S, 48.-)

Wieder lieferbar:

Bertolt Brecht: Gedichte iiber die Liebe. Ausgewiihlt und mit einem
Nachwort versehen von Werner Hecht.

(Bibliothek Suhrkamp. 1161, 240 S., 22.80}

Buch. Hans Christoph: Der Burgwart der Wartburg. Eine deutsche
Geschichte.

"Ich bin der Burgwart der Wartburg, mein Name ist Hase, und ich weil
von nichts. Ich bin ehemaliger Mitarbeiter der ehemaligen Staatssicher-
heit der ehemaligen DDR...". Mit dieser Lebensbeichte eines "Kund-
schafters an der unsichtbaren Front”, der Karriereknick und Strafverset-
zung auf die Wartburg beklagt. beginnt Buchs neue Erzihlung.
Ahnlichkeiten mit real existierenden Personen sind vom Autor durchaus
erwiinscht - denn Buchs satirisch-scharfer Blick auf deutsche Geschich-
te parodiert einen menschlichen Prototyp. der zu allen Zeiten gebraucht
wurde und so unsterblich ist wie die Institutionen -Kirche, Staat, Partei-
. fiir die er arbeitet: den Literaturpolizisten. Im Verlauf seines Spitzel-
dienstes durch die Jahrhunderte observiert er die beriihmtesten deut-
schen GeistesgriiBen - ein Kammerjiger der Kultur auf den Spuren ales
Subversiven. Das Buch ist dreiteilig angelegr: 1.Teil Martin Luther. 2.
Teil Goethe. Im dritten “Das Verhdr des Lukullus” wird aus dem
Tschekisten der DDR-Staatssicherheit eine blutjunge Brigadistin. Die
triigt ihre "Gedichte unter der Bluse" um in Buckow Bertolt Brechts
Klassenmoral, weniger elegisch als erotisch, auszuspionieren...
(Suhrkamp-Verlag, Frankfurt 1994, 149 S., 29.80)




Suhrkamp-Intern

Liebling Bertolt

Suhrkamp rief zur Wahl
Im Superwahijahr hat Suhrkamp am 10. Oktober zur Wahl in
eigener Sache aufgerufen. Mehr als 3000 Buchhiindler konn-
ten aus 30 Titeln des Suhrkamp-Taschenbuchprogramms ihre
zehn Lieblingsbiicher aussuchen. Uber 1000 Sortimenter
haben sich an der Umfrage beteiligt. Die Lieblingsbiicher des
Buchhandels sind:
Dshamilja von Tschingis Aitmatov
Das Geisterhaus von Isabel Allende
Verzauberter April von Elizabeth von Arnim
Gedichte tiber die Liebe von Bertolt Brecht
Der Liebhaber von Marguerite Duras
Siddharta von Hermann Hesse
Ndchstes Jahr in Jerusalem von Andre Kaminski
Infanta von Bodo Kirchhoff
Abschiedswalzer von Milan Kundera
Tante Julia und der Kunstschreiber von M. Vargas Llosa

Die Taschenbiicher kosten je nach Umfang 9.80 und 12.80.
Sie erscheinen in einmaliger Auflage und einheitlicher Ausstattung.

Der Verleger

Am 28. September wurde Siegfried Unseld, der Sulrkamp-
Chef und Brecht-Verleger, eine der iiberragenden Persin-
lichkeiten unserer Bundesrepublik, 70 Jahre alt

Er hat Literaturgeschichte gemacht und Kulturgeschichte
dazu. George Steiner hat aus gutem Grund das Wort von
Suhrkamp-Kultur geprégt. Und gemeint hater damit vorallen
ihn -~ den Verleger. der selbst auch zu einem Stiick Literatur-
geschichte geworden ist. In Peter Handkes "Linkshindiger
Frau" tritt er, harmlos, wenn auch wuchtig, als "Verleger” auf.
Und Handke bemerkt spiiter einmal: "Der Verleger vermittelt
dem Autor. wie einzig er, der Autor, sei. Dabel ist einzig nur
er, der Verleger." Das Denkmal, das ihm sein Freund und
Autor Martin Walserin Gestalt des Fabrikanten Thiele gesetzt
hat. zeigt ein méchtiges, wenn auch nicht immer schmeichel-
haftes Bild. "Ich erlebte oft genug seine optisch-rdumliche
Variante auf dem Betriebsgeldnde, im Konzerthaus, auf dem
Tennisplatz. Wenn jemand ihn in ein Gespriich verwickelt.
der fiir ihn nicht wichtig ist. schaut er, wihrend der noch
spricht, ganz ungeniert in die Runde, konzentriert sich plétz-
lich auf einen fiir ihn wichtigeren Gesprichspartner. daB der.
der noch mit ihm spricht, nicht anders kann. als seinen
Redeflufl wie ein Tonband auf doppelte Geschwindigkeit zu
schalten.” Martin Walser spricht denn auch an anderer Stelle
von einer "Verleger-Autor-Ehe". und Jirgen Habermas, der
dieses Verhaltnis ghnlich sieht, bekennt daraufhin, daB er.um
ihn zu rithmen, "lieber einen Brief an Lord Liszt" geschrieben
hitte. (In diesem Walser-Roman findet sich auch die berithm-
te Sylvester-Telefon-Passage.)

Kurzum: Dieser Verleger ist prisent. und zwar auf allen
Ebenen. Er fiillt den Raum aus. den er betritt. Der Mann hat.
sichtbar, Durchsetzungsvermogen und. spirbar. Uberzeu-
gungskraft. Wer einmal erleben konnte, wie dieser Mann. sei
es bei einem Autor. sei es bei einem Projekt. Feuer gefangen
hat. der weiff. was mit dem wunderbar neudeutschen Wort
power gemeint ist. Das muf auch ein anderer Verleger. fiirihn
sicher die Vater-Figur. der alte Peter Suhrkamp, bereits beim
ersten Zusammentreffen am 23. Oktober 1951 sofort gespiirt
haben. Er engagierte den jungen Mann und machte ihn zu
seinem Nachfolger. Eine. fraglos. glickliche Entscheidung.
Denn mit Hesse und Brecht. mit George Bernard Shaw, mit
Rudolf Alexander Schroder und T.S. Eliot war das Funda-
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ment gelegt, auf dem Unseld dann sein imponierendes Le-
benswerk aufbauen konnte: eben die Suhrkamp-Kultur.
Unseld istes in den spiten 60er und vorallem danninden 70er
Jahren gelungen. mit seinem literarischen und mit seinem
wissenschaftlichen Verlagsprogramm die kulturelle und die
politische Geschichte der Bundesrepublik wesentlich zu pri-
gen. Suhrkamp - der Verlagsname wurde zum Inbegriff
deutscher Gegenwartsliteratur. Frisch, Walser, Weiss, Koep-
pen. Hildesheimer. Enzensberger. Bernhard, Handke - die
Reihe 148t sich beliebig verldngern. Die Edition Suhrkamp hat
nicht nur ganze Studentengenerationen in ihrer intellektuel-
len Entwicklung begleitet. sondern das intellektuelle Klima
iiberhaupt bestimmt: den Diskurs, wie man heute sagt. Und im
wissenschaftlichen Hauptprogramm dominierte zunichst die
Frankfurter Schule. doch begegnete sie. im eigenen Pro-
gramm des Verlags. den wesentlichen Stromungen der Philo-
sophie. Gesellschaftstheorie und Psychologie.

1981 griindete Unseld zudem den Deutschen Klassiker Ver-
lag. Dieser ehrgeizige Versuch orientiert sich an der franzdsi-
schen Pléiade. Die ersten 40 Binde dieses ehrgeizigen Unter-
nehmens. unsere gesamt kulturelle Uberlieferung in einem
Verlag zu versammeln. wurden schon 1985 vorgestellt. Seit-
dem erscheinen Jahr fur Jahr neue Binde. Aufierdem hat
Unseld. der seine Karriere mit einer Arbeit iiber "Hermann
Hesse und seine Verleger" begann, bis 1983 allein so viel
selbst geschrieben. daf die Bibliografie seiner Schriften knapp
100(!) Seiten umfaBt. Sein eigenes Hauptwerk, die Studie
iiber "Goethe und seine Verleger". ist sogarerst 1991 erschie-
nen. Der Mann verfiigt offenbar liber eine unerschopfliche
Kraft. Peter Suhrkamp hat seinem damals jungen Nachfolger
einmal geraten: "Versuchen Sie nie, den Verlag so zu machen,
wie ich ihn gemacht habe - das kénnen Sie gar nicht. Versu-
chen Sie, den Verlag so zumachen. wie Sie es selbst fiirrichtig
halten, und wenn Sie dann Gliick haben, wird's gut.” Gliick hat
er auch gehabt. Siegfried Unseld hat sich gewiB nicht nur
Freunde gemacht. Das war, mit Hegel gesagt. auch nicht seine
Aufgabe. Er hat sich allerdings unschitzbare Verdienste um
die deutsche Literatur und um unsere Kultur erworben.

(aus Borsenblatt des Deutschen Buchhandels)

Siegfried Unseld hdlt am 18.1.1995 den Festvortrag zur
Erdffnung der Bertolt-Brecht-Veranstaltungsreihe unter dem
Thema: "Bertolt Brechr - Ein Autor und seine Verleger)

-

...Ich lasse also Brecht unter die Brecht-Leser von
Fort Worth treten und sagen: "Ich hitte gern um
etwas mehr Respeke vor der Dialektik gebeten. l
Und die lehrt nun mal: Um von Brecht zu lernen,
muf man sich soweit wie moglich von Brecht entfer-
nen.

Und Brecht hat die Biicher der Klassiker immer mit !
groBer Sorgfalt gelesen und ist gerade deshalb nicht I
vor ebenso groBen [rrtiimern gefeit gewesen.

Wire es nicht zur Abwechslung auch mal gutzuhei- '
B3en, all die Schriften nicht zu verhimmeln, sondern |
auf die Erde zu schmeiBen?

Macht also ruhig weiter. Die brauchbaren werden I
das schon berstehen.

Und dann laBt uns einen Whiskey kippen und eine
Henry Clay rauchen gehn."

S ——

Robert Gernhardt



Fuegi-Kontroverse

Mirt den folgenden Ausziigen aus ausgewdhlten Re-
zensionen beenden wir vorerst die Berichterstattung
iiber John Fuegis Brecht-Biographie.

Sie wird iibrigens zur Buchmesse 1995 in deutscher
Sprache bei der Europdischen Verlagsanstalt Ham-
burg erscheinen. Auf die zahlreichen sachlichen
Méingel des Buches hingewiesen, duf3erte sich EVA-
Pressesprecher "selbstversténdlich werde das Buch
sorgféltig lekroriert”.

Uberserztwerde es von hauseigenen Ubersetzern, der
Titel werde "Brecht & Co." bleiben.

In der Augsburger Allgemeinen Zeitung besprach der
der kalifornische Brecht-Forscher James K. Lyon
das Buch.

Sein Fazit: "Fuegi hatte Zugang zu Tausenden von
bisher unzugénglichen Dokumenten im Nachla8 von
Bert Brecht, Steffin, Hauptmann. Berlau sowie sol-
chen, die in Verlagshiusern, Theatervertrieben und
Archiven in Ruflland. Skandinavien. Berlin und in
den USA gelagert waren, und er hat durch seine
Entdeckungen viel neues Licht in die Brecht-For-
schung gebracht. Jedoch: Seine Art zu argumentie-
ren, interpretieren und mit Forschungsergebnissen
umzugehen, verringert den Wert dieses Buches. Seine
Empoérung iiber das von Brecht verursachte Unrecht
seinen Mitarbeiterinnen gegeniiber verfithrt nicht nur
zu einem fast fanatischen Eifer, den Stiickeschreiber
herabzusetzen, sondern sein heifer Wunsch, diese
vergessenen Frauen zu rehabilitieren, verleiht dem
Buchden Ton eines haflerfiillten feministischen Trak-
tats. Der Mann Brecht war ein Ungeheuer und damit
ist alles gesagt. Verstellungen, Unterlassungen und
faktische Fehler, denen man iiberall begegnet, ver-
mindern das Vertrauen in die Sorgfalt des Verfassers
im Umgang mit Dokumenten, die nur thm zugénglich
waren. Auflerdem macht er viele unbegriindete Be-
hauptungen. die auf Horensagen, Spekulation oder
Vermutung griinden... Trotz der tiber tausend Fufino-
ten bleiben viele Behauptungen unbelegt und unbe-
griindet. Die schrille. auf Sensationsbefriedigung an-
gelegte Schreibweise, sowohl Fakten als auch Ge-
riichte und gemeinen Klatsch tiber das erotische Le-
ben des Hauptbeteiligten betreffend, hinterlaBt den
Eindruck, da8 der Verfasser es zu sehr auf "Enthiil-
lung” oder gar Vermarktung angelegt hat. Das ist
heftig zu bedauern.”

Zur Besprechung von James K. Lyon erhielt die
Augsburger Allgemeine einige interessanten Reak-
tionen:

Zum Beispiel vonBarbara Brecht-Schall: "Ichméch-
te eigentlich nicht im Zusammenhang mit einem
Buch zitiert werden, bei dem es nicht einmal Spal
macht, es auf seine Fehler hin durchzusehen.”

Professor Helmut Koopmann., Ordinarius fiir Neue-
re Deutsche Literaturwissenschaft an der Universitit
Augsburg, Thomas-Mann-Experte, nimmt Fuegi in
Schutz: "Die Rezension von Lyon lehrt, wie man es
nicht machen soll: Der Gegner John Fuegi wird hier
verurteilt, ohne daf es einen fairen Prozef gegeben
hitte. Lyon referiert nicht, sondern polemisiert. Fiir
ihn gilt in Abdnderung eines Wortes, was er selbst
ber Fuegis Buch schreibt: 'Seine Art zu argumentie-
ren, interpretieren und mit Forschungsergebnissen
umzugehen, verringert den Wertdieser Besprechung.'
Brecht hat diese Rettung nicht notig, so wenig wie
Brechts Frauen sie nétig haben.”

Stephan Bock, in Bochum lebender Dramaturg und
Schriftsteller. der in Kiirze sein text- und bildreiches
Brecht-Buch "BERTBRECHT. Sudelessays” beim
AV-Verlag Franz Fischer herausbringt: "John Fuegis
Buch ist unter poetischem Blickwinkel v6llig uner-
heblich. Um Joseph Brodsky zu zitieren: "Die wirkli-
che Biographie eines Dichters ist in seinen Vokalen,
in Metrum, Reim und Metapher". Ansonsten unserios
auf der ganzen Linie.”

Zur Rezension des Fuegi-Buches im Dreigroschen-
heft 2/94 sandte uns Siegfried Mews folgende Kor-
rektur:

"Leider ist mir ein Fehler unterlaufen (d.h. ich habe
den Fehler von Fuegi iibernommen): Hanfstaengls
Haus oder seine Villa befand sich nicht in Utting am
Ammersee, sondern in Uffing am Staffelsee.
AuBerdem sollte es richtig heifien: "Bei einer der
ersten Erwihnungen Hitlers..." Beide auf Seite 25.

Am 10. Mirz 95 wird sichJohn Fuegiin Augsburg im
Rahmen der Brecht-Veranstaltungsreihe der Diskus-
sion liber sein Buch stellen.

Diskutanten werden neben John Fuegi Siegfried
Mews, Vizeprisident der IBS undPia Klebervon der
University College Toronto sein.

Sex for text

Anleitung zur Firmengriindung oder
Wie der amerikanische Literaturwissen-
schaftler John Fuegi einmal die Laken
des Dichters Bertolt Brecht entzifferte
von Jan Knopf

Ach, wie lange haben wir auf ihn warten miissen, auf
den guten John Fuegi. Schon seit Jahrhunderten ha-
ben wir seinen Enthiillungen und Entlarvungen ent-
gegengefiebert. Bereits 1778 - oder war es 1678? -
rauschte es durch die Eintagesdrucke: "'Sex for text'



ist Brechts Schaffensprinzip gewesen. Die Forschungs-
ergebnisse zum Brecht-Harem' will Fuegi in Kiirze in
seinem neuen Buch vorlegen.” So lasen wir im "K6l-
ner Hinkenden Boten". Aber das Buch kam nicht.
Wenige Jahrzehnte spiter, erneute gespannte Erwar-
tung; wieder kam's nicht. Jetzt aber haben wir es
endlich in der Hand: das Werk. Angekiindigt waren
zwar mindestens 1.000 (oder vielleicht waren's auch
10.000) Seiten, jetzt sind's doch nur 732, aber -
geworfen - wirkt das Buch immer noch todlich. So
stattlich ist es. Wobel wir das miese Papier und die
schlechten Reproduktionen einfach mal vergessen
wollen, auch den billigen Pappumschlag, der mit
etwas aufgepepptem Linnen verfeinert ist. Hat Fuegi
das Buch noch heimlich in der DDR herstellen lassen?
Kein Wunder, da} es so lange gedauert hat. Kosten tut
das Ding 32.50 Dollar. Da der Dollar niedrig steht,
durchaus erschwinglich. Es heifit: Brecht & Compa-
ny. Sex, Politics, and the Making of the Modem
Drama (Grove Press New York). Als Alternativ-Titel.
so las ich in der "Times" (24. Juni 1994) und in der
"Zeit" (12. August 1994), gibt es auch den Titel The
Life and Lies of Bertolt Brecht, aber vermutlich kein
Buch dazu (vielleicht sind da die restlichen 9.268
Seiten versteckt). Nach dem Impressum des vorlie-
genden Buchs hat der Verlag mindestens zehn Aufla-
gen vorgesehen. Was wir doch auch entschieden
hoffen wollen. Schliefllich erfahren wir endlich, wie
man (Mann) moderne Dramen schreibt: mit Sex und
Politik. Liebe kiinftige Leser: Durchhalten, Erfahrun-
gen sammeln, spater anwenden.

Beginnen wir mit Fuegis appellativen Signalen. Die
linke Seite neben dem Titel ist reserviert fiir vier
Fotos. Von links oben nach rechts unten: Elisabeth
Hauptmann, Margarete Steffin, Ruth Berlau. Die drei
Frauen blicken ziemlich traurig drein. Wir ahnen,
weshalb. Am kldglichen Ende steht der BB. Der aber
schaut ziemlich stolz: "Brecht stands with a skull
(Totenkopf) under each arm, 1917." Drei Opfer und
ein tiberheblicher Uberlebender. Da haben wir gleich
des Meisters Programm. Und man muf noch keine
Zeile gelesen haben. Er geht liber Frauenleichen und
hatte ihre schmihlichen Uberreste bereits 1917 un-
term Arm. Was gibt's da noch zu hoffen? Nichts. Aber
machen wir uns mit Fuegi auf die Leichensuche.
Erster Fall: Elisabeth Hauptmann. Die englischen
Mahagonny-Songs, lesen wir, stammen von Elisa-
beth Hauptmann. Richtig! Der Meister konnte eh kein
Englisch. Das wissen wir spitestens, seitdem dieser
vor dem "Untersuchungsausschuf fiir unamerikani-
sche Aktivititen" (HUAC) in erbérmlichster Weise
den Versuch machte, irgendeinen verniinftigen engli-
schen Satz iiber die Lippen zu krdchzen. Vergeblich.
Das war 1947 und das Ergebnis von sechs Jahren
Amerika! Das andere Ergebnis war auch entspre-
chend: Brecht konnte kommunistischer Umtriebe vor
dem McCarthy-Ausschu8 nicht bezichtigt werden.
Na also. Schweine kommen immer gut davon.

Nur: Elisabeth Hauptmann hatte nichts dagegen, die
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von ihr geschriebenen Songs, an denen der Meister
vielleicht doch nicht so unbeteiligt war, an ihn abzu-
treten. Sie erschienen in Einzeldrucken oder inner-
halb der Hauspostille (1927) bzw. des Mahagonny-
Stiicks (ab 1930) unter seinem Namen. Ja und? Elisa-
beth Hauptmann hat sie dann nach Brechts Tod noch-
mals unter seinem Namen ediert, mindestens zwei-
mal: in der 40-bindigen Werkausgabe und in den
Gesammelten Werken der Edition Suhrkamp. Uber-
dies war sie selbst eine gewichtige Schriftstellerin. lhr
Erfolgsstiick heift Happy End und steht in jeder
Brecht-Ausgabe. Die Dame muB eine ziemliche Mei-
se gehabt haben. Wir glauben John Fuegi: Sie hatte.
Die Dreigroschenoper stammt zu 80 oder gar 90
Prozent von Elisabeth Hauptmann, so hat es Klaus
Vélker John Fuegi bei einem Interview in Berlin
anvertraut. Wieder getroffen! Hauptmann war es, die
die englische Vorlage, John Gays Beggars Opera,
iibersetzt hat. Diese Ubersetzung bildete die Grundla-
ge fiir Brechts Bearbeitung. Und wie es bei Bearbei-
tungen so zu sein pflegt: Eine grofie Textmasse des
alten Werks geht in die neue Fassung ein. Welche
Neuigkeit! Schon Shakespeare & Co. haben so gear-
beitet.

Leider hat es John Fuegi bei Gelegenheit des Inter-
views versdumt, sich von Klaus Volker dessen Exem-
plar von Brechts Villon-Ausgabe in der Ubersetzung
von Karl Ammer zeigen zu lassen: Der Nicht-Dichter
hat in sie einfach handschriftlich seine Textdnderun-
gen eingetragen und sie dann so in seine Dreigro-
schenoper tibernommen, das heift, Elisabeth Haupt-
mann hat das fiir ihn erledigt. Noch nicht einmal die
Miihe des Abschreibens machte sich der Plagiator.
Nur: Die 10 Prozent (oder wenig mehr), die der Chef
beisteuerte. machten aus der Vorlage einen vollig
neuen Text mit neuer Qualitdt. Das 148t sich in der
Brecht-Forschung seit Jabrhunderten nachlesen.
Alfred Kerr hatte schon 1930 festgestellt: "Die hiib-
sche Dreigroschenoper ... ist ein Werk Brechts, das
John Gay vor zweihundert Jahren schrieb.” Kerr ver-
gaB anzufiigen: "in der Ubersetzung von Elisabeth
Hauptmann". Die beriihmte Erkldrung Brechts laute-
te: "Natiirlich basiert so ziemlich jede Bliitezeit der
Literatur auf der Kraft und Unschuld ihrer Plagiate”
und erkldrte den Fall "mit meiner grundsdtzlichen
Laxheit in Fragen geistigen Eigentums" fiir erledigt.
Flr seine verspétete Reaktion auf einen weiteren,
schon fritheren Plagiatsvorwurf durch Kerr gab Brecht
die Begriindung ab: "weil ich die immer schon ge-
plante Ehrung des literarischen Plagiats und seine
Wiedereinsetzung in seine alten angestammten Rech-
te nicht zu einem ungiinstigen Zeitpunkt. namlich in
einem Moment loslassen wollte, wo ich selbst auf
dem Gebiet das Plagiats noch nichts Rechtes geleistet
hatte. Ich wollte damit groff herauskommen.” Mit der
Dreigroschenoper hatte er es endgiiltig geschafft.
Hénge ich hier noch Fall 1 a an: Hella Wuolijoki, die
finnische Dichterin. Von ihr stammt das Brechtsche
Volksstiick Herr Puntila und sein Knecht Matti. John



Fuegi schreibt: "Brecht was able to keep stealing her
money" - man bemerke den moralischen Zeigefinger
-. soll heiBlen, dafl Brecht die Finnin nicht nur 1940
betrogen hat, als sie einen Vertrag aufsetzten, der
vorsah, die "mit dem Stiick verbundene Anerkennung
und alle Tantiemen gerecht zu teilen”, sondern auch
noch weiterhin, vor allem nach dem Krieg, als das
Werk sich als Erfolgsstiick durchsetzte. Hella sah
keinen Pfennig. Wieder hat John Fuegi recht. Wieder
hat er den alten Schlawiner "entlarvt”. Nur: Nachzu-
lesen ist dies und anderes mehr seit 1978 im Brecht-
Jahrbuch.

Hitte sich Fuegi herabgelassen, Hella Wuolijokis
Stiick Die Sdgemehlprinzessin zu lesen, dann hitte er
davielleichtfolgenden Sachverhaltentdeckt: Ihr Stiick
ist eine gut gemachte, aber sehr iibliche Komddie mit
dem bekannten gliicklichen Ende: "Herrschaft”" und
"Knechtschaft” finden nach einigen Schwierigkeiten
{iberwindbarer Sorte zueinander. Die Komddie hatte
keinen Erfolg. Auch hier: Brecht hat viel Text daraus
ibernommen; aber die Bosartigkeiten, mit denen er
Wouolijokis Stlick wendet, stammen ausschlieflich
von ihm und lassen etwas vollig Neues entstehen.
Und daB der gute Puntila (original: Punttila) ein Onkel
Hellas war und in ihrer Erzdhlung Der finnische
Bacchus seinen literarischen Ursprung hat, ist eben-
falls ein alter Hut: auch zu iiberpriifen im Brecht-
Jahrbuch 1978. Auch diese Erzihlung hatte iibrigens
keinen Erfolg. Zwar ist iiberliefert, daBl Hella "ent-
setzt" war, als sie Brechts Machwerk in die Hinde
bekam. Uber Brechts Riuberei aber setzte sie sich mit
der GroBziigigkeit hinweg. mit der sie die Familie
Brecht und die anhédngigen Damen (Steffin, Berlau)
1940 auf thr Gut Marlebik eingeladen hatte. Sie hatte
es nicht notig, mit dem BB zu feilschen oder gar sex
for text mit ihm zu tauschen. Eine grofie Frau. Aber
das kommt bei Fuegi nicht vor. Er kommt noch nicht
einmal auf die Idee.

Zweiter Fall: Margarete Steffin. "YouHave Achieved
aMasterwork. Old Muck", zitiert Fuegi ein Schreiben
Brechts und breitet iiber ein Kapitel - neben vielem
anderen - aus, daB auch der Dreigroschenroman nicht
vom Meister stammt. Welche Entlarvung! Ich schaue
in den Materialienband iiber Brechts Romane. 1984
herausgegeben von Wolfgang Jeske. und lese auf S.
56: "Uberhaupt hat es den Anschein. als hiittest Duein
Meisterwerk geschaffen, alter Muck. Insbesondere
wird Deine klare Sprache gepriesen.” Und eine Seite
spiter steht der Auszug aus einem Brief von Steffin:
Brecht "war fertig. der arme, jetzt habe ich thm wieder
Flohe ins Ohr gesetzt, so daB er still die letzten
Kapitel, die ich noch abschreiben sollte, wieder an-
packte”. Hier tippe ich mal auf fortgeschrittene Schi-
zophrenie der Dame.

Margarete Steffin war eine groie Schriftstellerin mit
eigenem Werk und konnte Brechts Pornos in Sonett-
Form in gleicher Form erwidern (und wiel). Nur ein
neidischer Bettunterlieger kann auf die Idee kommen,
sie wiire irgendein beliebiges Betthidschen eines stets
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ungewaschenen und beim Vogeln Zigarren rauchen-
den Schweines gewesen.

Dritter Fall: Ruth Berlau. Sie als maBgebliche Autorin
von Brechts Werk anzufiihren - so verdanken wir ibr
u.a. den Kaukasischen Kreidekreis -, ist ein prachtiger
Schwank. Fuegi zitiert (in korrektem Englisch) aus
ihren Briefen an Brecht, die sie teilweise sogar mit
"deine Kreatur" unterschrieben hat - was natiirlich
alles sagt. Ich empfehle dem Autor einen mindestens
achtwochigen Zwangsaufenthalt vorm Familienge-
richt - wegen der sprichwortlichen schmutzigen Wi-
sche, die da gewaschen wird. Da Fuegi in Harvard das
Brecht-Archiv nutzen durfte, wie er stolz mitteilt,
fand er dort etwas, was es in Berlin, wo das mehrreale
Brecht-Archiv angesiedelt ist, nicht gibt: Brechts Un-
terhosen. Bei Schweinen 148t sich da natiirlich einiges
rauskratzen. Man gut, daB in sogenannten normalen
Familien solche Briefe nur einmal gelesen und dann
meist entsorgt werden. Hier also ein kurzer Auszug
aus einem Original Berlaus (mit originaler Orthogra-
phie): "Du versteht sicher die Notwendigkeit dieses
Brief: mir ist dein drechige Kampf zu viel geworden,
ich habe dir immer hoflich behandelt und 'geirt' als
Schauspielerin. Schade um die kleine nette Leute rum
dir. Hor auf mit Arschldcheln verlangen, da bist du
schon mehr beriihmt als Schauspielerin. Denk mal auf
Brecht: Friss die Sachen die ich kaufe ihm nicht weg.
Brecht muss wieder strak werden. Du hast im unterér-
nihrt." Brief vom Januar 1950, Empfingerin unbe-
kannt.

Das Zitat kann Berlau nicht herabsetzen. Es sind
private Kampfe, bei denen es mal die "biirgerliche"”
Regel des sogenannten Anstands gab, sich nicht in sie
einzumischen. Auch diese Briefe sind seit der Exi-
stenz des Brecht-Archivs in Berlin - in Harvard gibt es
nur eine jammerliche Kopie davon - zuginglich und
bekannt. Irgendwann mu8 ja mal ein Geherda kom-
men, sie endlich auf den Tisch der Offentlichkeit
legen und sich lustvoll auf die Brust trommeln. Armer
John.

Und Ruth Berlau? Sie war eine begabte Schriftstelle-
rin, aber in ihrer Muttersprache, in Dénisch. Nachzu-
priifen ist dies an ihrer Geschichtensammlung Jedes
Tier kann es (gemeint ist die Liebeskunst), zuerst
1940 auf Dénisch mit dem Titel Ethvert dyr kan det
erschienen, auf Deutsch in der Ubersetzung von Re-
gine Elsdsser 1989 mit einem Nachwort von Klaus
Volker erstmals publiziert. Brecht war daran nicht
unwesentlich beteiligt, und ihr Thema. der Verfall der
Liebe. war sein alter Hut (seit spatestens 1925), alser
Berlau noch nicht kannte. Jedoch zu suggerieren, das
hochpoetische und mit "klassischen" Formulierun-
gen aufwartende Stiick Der kaukasische Kreidekreis
(1944) stamme im wesentlichen von ihr, 148t zumin-
dest auf mangelnde philologische Ausbildung schlie-
Ben - oder auf jene Riicksichtslosigkeit des Autors
Fuegi, die nétig ist, um etwas aufzudecken, was die
Eingeweihten eh schon wissen, aber der Offentlich-
keit vorenthalten haben, weil sie nicht jedes Schwein



hinterm Ofen oder aus der Wische locken wollten.
Der Mist fallt allemal zuriick.

DaB Brecht ein "Schwein" war - wie die zoologisch
offenbar wenig versierte Kritik endlich herausgefun-
den zu haben glaubt -, miissen wir uns nicht nochmals
bestitigen lassen. DaBl er ausgenutzt, betrogen, Ver-
trige nicht eingehalten hat etc., sind wirklich die
letzten alten Hiite. Aber pardon: Dadie Dreigroschen-
oper von Elisabeth Hauptmann und der Dreigro-
schenroman von Margarete Steffin stammen, ist auch
die Geschiftemacherei ein Plagiat Brechts. Oh, wie
bléd miissen diese Weiber gewesen sein, wenn sie
nicht mal in der Lage waren, sich an ihre eigenen
Erfindungen zu halten, und auch noch diese Ertrdge
dem Macho abtraten.

Um wenigstens eine wirkliche Leiche aus der Schub-
lade zu ziehen, wage ich es, eine Neuigkeit mitzutei-
len. Sie ist zwar auch alt, stammt aus der "Frénkischen
Presse” vom 19. Februar 1955, findet sich aber bei
Fuegi nicht. Unter dem Titel "Orgien in Ostberliner
Luxusvilla" berichtet der "gefliichtete ostzonale Jour-
nalist” Heinrich Juerges: "Am Ufer des Scharmiitzel-
sees wurde ... vor einiger Zeit der tote K6rper eines
hiibschen Mddchens gefunden. Unweit davon ent-
fernt steht eine einsame Luxusvilla, in der die Kultur-
gewaltigen der Zone. unter anderem Kultusminister
Becher sowie die Schriftsteller Bert Brecht, Willi
Bredel und andere prominente Personlichkeiten der
Grotewohl-Regierung ihre Feste zu feiern pflegen.”
Das reicht an Mitteilungen. Die Zusammenhinge
stellen sich ohnehin her. Wir kennen den Morder
schon.

Schwung hat er. Wie John Fuegi von einer Neuigkeit
zur anderen eilt - auch sein Stil ist gehetzt - und dabei
Brechts Werke zur Seite bzw. zu den Geliebten oder
zur Politik rdumt, ist schon zu bewundern. Das er sich
Brechts Mahnung, die Schriftsteller und Philologen
ldsen zu wenig in den Geschéftsbiichern (oder denen
des KGB) und seien so nicht in der Lage, anstidndige
Biicher zu verfassen, so zur Brust genommen hat, ist
zu begriiffen: Die Fiille dessen, was er da alles aus-
kramt oder -kratzt, ist beachtlich. Nur: Beim Meister
stand nicht, daf Biicherschreiben zur Buchhaltung
verkommen sollte. Dem Chef so ziemlich alles zur
Habenseite gutzuschreiben, was auf der Hetzjagd mal
gerade am Straflenrand aufzulesen ist, wiirde noch
nicht einmal ein Provinzfinanzamt als Steuererkla-
rung durchgehen lassen.

Die wesentlichen, nun wirklich bekannten Arbeits-
prinzipien Brechts hatten fiir Fuegi zumindest eine
Arbeitsgrundlage bieten konnen. Also noch ein Zitat
des Chefs: ""Heute', beklagte sich Herr K., 'gibt es
- Unzdhlige. die sich offentlich rihmen, ganz allein
grofie Biicher verfassen zu konnen, und dies wird
allgemein gebilligt. Der chinesische Philosoph
Dschuang Dsi verfafite noch im Mannesalter ein Buch
von hunderttausend Wortern. das zu neun Zehnteln
aus Zitaten bestand. Solche Biicher konnen bei uns
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nicht mehr geschrieben werden, weil der Geist fehlt...".

Es ist die mit uralter Patina versetzte Schonheit von
Biographien dieser Sorte, auf die wir doch immer
wieder reinfallen mochten (was wire sonst das dde
Leben): Brecht & Company. Nichts geht ohne den
Firmeninhaber. Da dieser ein gewisses offentliches
Interesse beansprucht, miissen auch die Chargen her.
Was wire der Alte mit seinen Problemen ohne sie?
Und eine ordentliche Handlung brauchen wir auch -
im ewig alten Herrschaftsstil, der etwa so geht (ich
mache einige Anleihen beim Sonett Uber die Verfiih-
rung von Engeln, stammt von Margarete, wenige
Jahre nach ihrem Ableben geschrieben): Verzieh den
Engel einfach in den Hauseingang. steck ihm die
Zunge in den Mund und lang ihm untern Rock, bis er
sich na macht, stell ihn das Gesicht zur Wand, heb
ihm den Rock und fick ihn. Da der Hauseingang auf
die Dauer etwas zugig ist. geht der Engel dann doch
lieber mit dem Chef ins Bett, und besinnt sich (da-
nach) seiner Fihigkeiten, den Laden eigentlich selber
schmeiBen zu kénnen. Nach freudig erlebten Orgas-
men setzt der Engel sich hin und managet des Meisters
Werke. Der eignet sich diese an und begliickt den
Engel. bis er ihn wegwirft: Der Engel hat Fliigel, soll
er doch fliegen. Und so haben wir denn den groBen
BB und seine Firma. Solche Frauen sollte Mann
finden. Immerhin: Fuegi hateinen ausgemacht. Schon
deshalb gehoren die 732 Seiten zur Pflichtlektiire fiir
jeden Firmengriinder.

Wer noch nicht Englisch kann, der lerne es. Was seit
Jahrhunderten gewachsen ist, mufl unbedingt gelesen
werden: Fuegis Werk. Macht Euch gefilligst an die
Lektiire. geneigte Leser, und erfahrt's (wie der Mei-
ster zu sagen pflegte), was Mann mit Sexualarbeit
alleserreichen kann. Nachmachen, ein bilichen schrei-
ben iiben, berithmt werden!

Und die geneigten Leserinnen? Sie haben die Mog-
lichkeit zu erfahren, was an Arbeit alles auf sie zu-
kommt, wenn er in thnen drinsteckt, der Meister.

P.S.: Das Alternativ-Buch The Life and Lies of Ber-
tolt Brecht gibt es doch. Ich habe mich vergewissert.
Es hat ebenfalls nur 732 Seiten, erschien in London
(Harper Collins) und kostet 25 Pfund. Ich rate zur
amerikanischen Ausgabe - oder besser ganz ab.
(Aus: Konkret)

Jan Knopfist Professor fiir Literaturwissenschaft und
Leiter der Arbeitsstelle Bertolt Brecht an der Univer-
sirdt Karlsruhe

r—_-——=——==77"

ZUM LITERATURBETRIEB
"Dieses Gewerbe ist ziemlich windig."
"So, findest du?" - Find' ich."

Robert Gernhardt
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Neuzuginge im
Brecht-Archiv Berlin

Wir danken dem Brecht-Archiv Berlin fiir die
freundliche Uberlassung dieser Liste.
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Hauptmann, Gerhart: Biberpelz und roter Hahn. In der Bearbeitung
Bertolt Brechts und des Berliner Ensembles. Hrsg. und kommentiert
von Klaus-Detlef Miiiler. Der Stiicktext foigt Band 8 der GroBen
kommentierten Berliner und Frankfurter Ausgabe der Werke Bertolt
Brechts. - Frankfurt a.M.: Suhrkamp Verlag 1993. 99 S. 8° = edition
suhrkamp 634.

In den Kellern tiirmt sich das lang Verdringte. Heiner Miller iiber
das kranke Theater. das vermaledeite Deutschland und die hoffnungs-
lose Zukunft der abendliindischen Menschheit. - In: Berliner Zeitung.
Berlin. Nr. 225, vom 25./26. September 1993, S. 64.

Miiller, Inez: Walter Benjamin und Bertolt Brecht. Ansiitze zu einer
dialektischen Asthetik in den dreiBiger Jahren. - St. Ingbert: Werner J.
Rohrig Verlag 1993. 272 8. 8° = Saarbriicker Beitriige zur Literaturwis-
senschaft. Band 40. Literaturverzeichnis S. 236-272

Weigel, Helene: [Briefe an Johannes R. Becher]. 27. Januar 1947: 27.
April 1957. - In: Briefe an Johannes R. Becher. 1910-1958. Hrsg. von

Rolf Harder. Berlin und Weimar: Aufbau-Verlag 1993, S. 291: 8. 552.
Wirsing, Sibylle: Die doppelte Moral auf der Millkippe. Brechts
Jasager” und ,Neinsager" unter Peter Zadeks Regie. - In: Der Tages-
spiegel. Berlin. Nr. 14 772, vom 20. Dezember 1993, S. 11.

(23. Februar 1994 - Neuzuginge Stand Mirz 1994)

Exil in Dianemark. Deutschsprachige Wissenschaftler, Kiinstler und
Schriftsteller im diinischen Exil nach 1933. Hrsg. von Willy Dihnhardt
und Birgit S. Nielsen. - Heide: Westholsteinische Verlags: It Boyens
{u.] Co. 1993. (Deutsche Fassung). 731 S. 8° Mit Abb.

Fiihrich, Angelika: Aufbriiche des Weiblichen im Drama der Weima-
rer Republik. Brecht - FleiBer - Horvéth - Gmeyner. - Heidelberg: Carl
Winter Universititsverlag 1992. 118 S. 8° =Reihe Siegen. Beitriige zur
Literatur-, Sprach- und Medienwissenschaft. Band 109,

Fiir immer in Hollywood oder: In Deutschland wird nicht mehr
geblinzelt. Heiner Miiller im Gespriich mit Frank Raddatz. - In: Lettre
international. Europas Kulturzeitung. Berlin. Heft 24. 1, Vj. 1994, S. 4-
6

Hitz, Bruno: Der Streit der Dramaturgien. Zum deutschsprachigen
Drama nach Brecht. Ein Essay. - Ziirich: Ammann Verlag 1992, 82 8.
kl. 8°

Jesse, Horst: Brecht in Miinchen. - Miinchen: Verlag Das Freie Buch
GmbH 1994. 134 S. 8° Mit Abb.

Kebbet, Gerhard: Brecht: Die Dialektik in der Medientransposition. -
In: Kebbel. Gerhard: Geschichtengeneratoren. Lektiire zur Poetik des
historischen Romans. Tiibingen: Max Niemeyer Verlag 1992, S. 65-
104.

Kirsch, Hans-Christian: In Baals Welt. Kindheit und Jugend Bert[olt]
Brechts. - Augsburg: SoSo-Verlag 1994. 149 S. 8°

Koopmann, Helmut: Brechts Buckower Elegien - ein Alterswerk des
Exils? - In: Bert-Brecht-Kreis Augsburg e.V. Nr. 32. {1992], S. 1-23

Lyon, James K.: Brecht in der DDR: Der .Insider" als .Outsider™. - In:
Bert-Brecht-Kreis Augsburg. Rundbrief 38. Augsburg {1994]. S. 1-19

Maier-Schaeffer, Francine: Heiner Muller et le ,,Lehrstick™. -
Berne. Francfort - s. Main, New York, Paris, Vienne: Peter Lang Verlag
1992. 373 S. 8° = Collection Contacts. Série I - Theatrica. Volume 12.
{Franz.)

Maller, Klaus-Detlef: Brecht und Stalin. - In: Bert-Brecht-Kreis
Augsburg e.V. Rundbrief 35-37. Augsburg [1993]. S. 17 bis 33.

Thoming, Jiirgen C.: Elisabethanisches Dunkel aus der Sicht Brecht-
scher und Musilscher Erhellungsversuche. - In: Robert Musil. Essayis-
mus und Ironie. Hrsg. von Gudrun Brokoph-Mauch. Tiibingen: Francke
Verlag GmbH 1992, S. 187-197.

Wizista, Erdmut: Walter Benjamin und Bertoit Brecht. Eine Bestands-
aufnahme. Mit einer Chronik der Bezichung. Dissertation zur Erfan-
gung des akademischen Grades doctor philosophiae. - Berlin: Fachbe-
reich Germanistik der Philologischen Fakultiit der Humboldt-Universi-
it 1993, 446 S. 4°

Hakkarainen, Marja-Leena: Das Turnier der Texte. Stellenwert und
Funktion der Intertextualitiit im Werk Bertolt Brechts. - Frankfurt a.M.
/u.a./: Peter Lang GmbH Europiischer Veriag der Wissenschaften 1994.
332 S. 8°=Europiische Hochschulschriften. Riehe 1. Deutsche Sprache
und Literatur. Band 1436.

Koenen, Gerd: Die groBen Gesiinge. Lenin, Stalin, Mao Tse-tung.
Fithrerkulte und Heldenmythen des 20. Jahrhunderts. - Frankfurt a.M.:
Vito von Eichborn GmbH & Co. Verlag KG. 2. korrigierte Aufl. 1992.
563 S. 8° Mit Abb.
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Miiller, Heiner: Gesammelte Irrtimer. Interviews und Gespriiche. -
Frankfurt a.M.: Verlag der Autoren. 8°

(1) 2. Aufl, 1991 = Theaterbibliothek. 208 S. Bibliographie. Register.
(2) Hrsg. von Gregor Edelmann und Renate Ziemer, 1990. 205 S.
Bibliographie 1950-1989. Register = Theaterbibliothek.

Brecht, Bertolt: Der Untergang des Egoisten Johann Fatzer. Biihnen-
fassung von Heiner Miiller. - Frankfurt a.M. Suhrkamp Taschenbuch-
verlag 1994, 118 S. 8° = edition suhrkamp 1830. Neue Folge Band 830.
Fatzer-Material 1978, S. 7-12

Zeiuafel. 8. /S. 120-122/

Fiir immer in Hollywood oder: In Deutschland wird nicht mehr
geblinzelt. Heiner Miiller im Gespriich mit Frank Raddatz. - In: Lettre
international. Europas Kulturzeitung. Heft 24. 1. Vj. 1994. Berlin 1994,
S. 4-6.

Rode, Jorg: Von BB und seinen armen Erben. [Uber das Brecht-Haus
auf Fiinen, Dinemark]. - In: Bérsenblatt fiir den deutschen Buchhandel.
Frankfurt a.M. Nr. 25, vom 29. Miirz 1994, S. 24-25.

Drucksache. Berliner Ensemble.

Karte 3

6. 1993 (Okwober). Tagebuch Brigitte E.: Kriegspfad Berlin 1945
(Auszug). Bertolt Brecht: Rosa Luxemburg Fragment 1952). Notizen
iiber eine Unterhaltung Brechts mit Jacob Walcher im August 1952 in
Buckow. S. 201-156. Mit Abb. Editorische Notiz S. 256,

7. 1994 (Februar). Heiner Miiller: Quartett. Jean Genet: Das befremd-
liche Wort. Fotos von Robert Paris. S. 257 bis 304. Editorische Notiz S.
304.

s. Karte 4

Drucksache. Berliner Ensemble

Karte 4

8. 1994 (Mai). Tankred Dorst: Der Gott unter dem Ahombaum. Akro-
baten. S. 305-344. Mit Abb. Editorische Notiz S. 344. /Beil Pro-
grammzettel/ Tankred Dorst: . Fernando Krapp hat mir diesen Brief
geschrieben, Ein Versuch iiber die Wahrheit™.

VaBen, Florian: Lehrstiick und Gewalt. ..Die Wiederkehr des jungen
Genossen aus der Kalkgrube™. - In: Spiele und Spiegelungen von
Schrecken und Tod. Zum Werk von Heiner Miiller. Sonderband zum 60.
Geburtstag des Dichters. Hrsg. in Verbindung mit Gregor Laschen von
Paul Klussmann und Heinreich Mohr. Bonn: Bouvier Verlag 1990. S.
189-200.

Raddatz, Fritz J.: Miinncringste in der Literatur. Frau oder Kunst. -
Hamburg: Carlsen Verlag GmbH 1993. 199 S. 8°

Nagavajara, Chetane: Brecht and France. - Bern, Berlin /u.a./: Peter
Lang Verlag 1994. 191 S. 8° =New York University Ottendorfer Series.
New Series Volume 45. (Engl.)

Miiller, Heiner: Fatzer-Material 1978. - In: Brecht. Bertolt: Der
Untergang des Egoisten Johann Fatzer. Biihnenfassung von Heiner
Miiller. Frankfurt a.M.: Suhrkamp Verlag 1994, S. 7 bis 12.

The Brecht Yearbook. Das Brecht-Jahrbuch.

Focus: Margarete Steffin. Ed.: Marc Silbermann, Roswitha Mueller,
Antony Tatlow, Carl Weber, Ed. Ass.: Thea Lindquist. 1994. 388 S, Mit
Abb.

Hauck, Stefan: ..Das Wort ist mir Umarmung. ist mir Kuf™: Die
Liebesgedichte Margarete Steffins und das Jahr 1933. - In: Focus:
Margarete Steffin. The Brecht Yearbook 19. Das Brecht-Jahrbuch 19.
University by Wisconsin Press 1994, 5. 91-117.

Barck, Simone: Von Gespenstern und Engeln: Die Stiickeschreiberin
Margarete Steffin im Exil. - In: Focus: Margarete Steffin. The Brecht
Yearbook 19. Das Brecht-Jahrbuch 19. University of Wisconsin Press
1994, S. 53 bis 64.

Gross, Sabine: Margarete Steffin’s Children Play's: Anti-illusionism
with a Difference. - In: Focus: Margarete Steffin. The Brecht-Yearbook
19. University of Wisconsin Press 1994, S. 67-88. (Engl.)

Hauck. Stefan: Hassing. Ruby: Chronik Margarete Steffins: Vorliufi-
ge Forschungsergebnisse. - In: Focus: Margarete Steffin. The Brecht
Yearbook 19. Das Brecht-Jahrbuch 19. University of Wisconsin Press
1994, S. 45 bis 51.

Steffin, Margarete: Die Geisteranna: Ein Kinderstiick. - In: Focus:
Margarete Steffin. The Brecht Yearbook 19. Das Brecht-Jahrbuch 19.
University of Wisconsin Press 1994, S. 1-43.

Erstdruck

Steffin, Margarete: Zwei Gedichte. /<liebe liebte ich>/. /<ich lieg
allein im bett. - In: Focus: Margarete Steffin. The Brecht Yearbook 19.
Das Brecht-Jahrbuch 19. University of Wisconsin Press 1994. S. 113.
Erstdrucke

Schnell, Axel: . Virtelle Revolutiondre™ und ..Verkommene Gotter™.
Brechts ..Baal* und die Menschwerdung des Widersachers. - Bielefeld:
Aisthesis Verlag 1993. 152 8. 8°

Suvin, Darko: A Brief Introduction to Senda Koreya: Theater Director
and Brechtian. - In: Focus: Margarete Steffin. The Brecht Yearbook 19.
Das Brecht-Jahrbuch 19. University of Wisconsin Press 1994, S.291-
295. (Engl.)

Auswahibibliographie S. 295

Rost. Annemarie: - der Vorhang zu, und (fast) alle Fragen offen. - In:
Focus: Margarete Steffin. The Brecht Yearbook 19. Das Brecht-Jahr-
buch 19. University of Wisconsin Press 1994, S. 256-289.

Riihle, Jisrgen: Literatur und Revolution. Die Schriftsteller und der
Kommunismus. - K&ln. Berlin: Verlag Kiepenheuer & Witsch 1960.
611 S. 8° Mit Abb.
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2. erw. Aufl. 1988. Die Schriftsteller und der Kommunismus in der
Epoche Lenins und Stalins. Mit einem Vorwort von Manés Sperber. 648
S.=A2076.2

Sieg. Katrin: /Rez. zu/ Angelika Fihrich: Aufbriiche des Weiblichen
im Drama der Weimarer Republik: Brecht - FleiBer - Horvath - Gmeiner.
Heidelberg: Carl Winter Universitiitsverlag 1992. - In: Focus: Margare-
te Steffin. The Brecht Yearbook 19. Das Brecht-Jahrbuch 19. University
of Wisconsin Press 1994, 8. 375-376. (Engl.)

Der Dichter als Frihaufsteher. Interview von Katharina Festner und
York-Gothart Mix /mit Giinter Kunert/. - In: Wochenpost. Berlin. Nr.
25, vom 16. Juni 1994, S. 26-27.

DPreigroschenheft. Informationen zu Bert Brecht. Redaktion: Bii-
chergilde-Treffpunkt Augsburg. - Augsburg: SoSo-Verlag & Agentur
Arno L&b. 8°

1 (Juli) 1994. 42 S, Mit Abb.

Elsaesser, Thomas: Transparent Duplicities .. The Threepenny Opera™
(1931). - In: The Films of G.W. Pabst. An Extraterritorial Cinema. Ed.
by Eric Rentschler. New Brunswick and London: Rutgers University
Press 1990, S. 103-115. (Engl.)

Bodden, Michael H.: Nationalism, People’s Theater Networks and
Critical Audiences: Appropriations of the Brechtian Tradition in the
Philippines. - In: Communications from the International Brecht Socie-
ty. Bethiehem, Penns. 23 (1994) 1 (Mai). S. 57-74. (Engl.}

Bode, Hanspeter:Konservatives Pathos. /Zu Brechts Gedicht..Deutsch-
land. du Blondes. Bleiches"/. - In: Frankfurter Allgemeine Zeitung.
Frankfurt a.M. Nr. 151, vom 2. Juli 1994 = Frankfurter Anthologie.

Carlson. Marvin: The Resistible Rise of Arturo Ui. - In: Communica-
tions from the International Brecht Society. Bethlehem. Penns. 23
(1994) 1 (Mai). 8. 29-33. (Engl.)

Funke, Christoph: Vom Sinn und Unsinn der Theatermodelle. Brechts
Schriften™ liegen mit dem funfiten Band vollstandig vor. - In: Der
Tagesspiegel. Berlin, vom 10, Juli 1994, S. 6.



Gugelberger, Georg M.: . When E\}illDoing comes Like Falling
Rain": Brecht, Aliom Fantouré, Ngugi wa Thiong’o. - In: Comparative
Literature Studies. Pennsylvania State University. 24 (1987) 4. S. 370
bis 385. {(Engl.)

Eugster, Roger:Sprache als Herrschaft. Semiotische Kritik des .Guten
Menschen von Sezuan™, der Theorie Brechts und der literarischen
Wertung. - Bern, Berlin, Frankfurt a.M.. New York: Lang 1993. 301 S,
8° = Tausch. Textanalyse in Universitit und Schule. Bd. 6.

Zugl.: Ziirich. Univ., Diss.. 1991.

Frenken, Herbert: Das Frauenbild in Brechts Lyrik. - Frankfurt a.M.;
Berlin: Bern: New York: Paris: Wien: Peter Lang 1993. 250 S. 8° =
Kélner Studien zur Literaturwissenschaft, 5.

Fuegi, John: Response to Cathy Raymond s Description of a Showing
of the Film . Red Ruth* in Berlin at the Brecht-Haus. - In: Communica-
tions from the International Brecht Society. Bethlehem. Penns. 23
(1994) 1 (Mai), S. 12-13. (Engl.)

Jung, Thomas: Ausbruch in die geschiitzte Innerlichkeit: Gedanken
zur Inszenierung von .Lebenslauf des Mannes Baal™ im Berliner
Ensemble (Regie: Peter Palitzsch 1993/94). - In: Communications from
the International Brecht Society. Bethlehem. Penns. 23 (1994) 1 (Mai),
S. 37 bis 39.

Knopf, Jan: Die .Arbeitstelle Bertolt Brecht” in Karlsruhe. - In:
Dreigroschenheft. Informationen zu Bert Brecht. Augsburg. Nr. 1. 1994
(Juli), S. 28 bis 31.

Knopf, Jan: Widerstand zwecklos? /Zu Brechts .Furcht und Elend des
Dritten Reiches™/. - In: /Programmheft/ Bertolt Brecht ..Furcht und
Elend des Dritten Reiches™. Badisches Staatstheater Karlsruhe o.J. /
1994/, 0.8.

Hoff, Karl:Gottinger Kreidekreis: Heinz-Uwe Haus setzt MaBstiibe am
Deutschen Theater. - In: Communications from the International Brecht
Society. Bethlehem. Penns. 23 (1994) 1 (Mai), S. 41-4.

Interview with John Willett. Date of Interview: February 21, 1991.
- In: Communications from the International Brecht Society. Bethle-
hem. Penns. 23 (1994) 1 (Mai). S. 54-36. (Engl.)

Interview with Michael Billington, Gurdian Theatre. Critic Sub-
Jject: Brecht Productions Over the Last Decade. Date of Interview:
February 21, 1991. - In: Communications from the International Brecht
Society. Bethlehem, Penns. 23 (1994) 1 (Mai). S. 49-53. (Engl.)

Mitller, Hans-Harald: Brechts .Ballade von des Cortez Leuten™.
Struktur. Quell Interpretation (samt Anmerkungen zur Theorie und
Methodologie). - In Zeitschrift fiir deutsche Philologie. Berlin. 112
(1993) 4. 8. 569-594.

Pauli, Manfred: Spurensuche. Wirkungen von Brechts Volksstiick-
Konzept auf Stiickeschreiber und Theater in der DDR. - In: Das
zeutgendssische deutschsprachige Volksstiick. Akten des internationa-
len Symposiums University College Dublin 28, Februar - 2. Miirz 1991.
Tibingen: Stauffenberg Verlag Brigitte Narr GmbH 1992, S. 63-74.

Perspectives on Lion Feuchtwanger and Bertolt Brecht: _Calcutta.
4th May™. Ed. by Consulate General of Germany in Calcutta, - Calcutta:
Avantgarde Press 1994, 133 S. 8° (Engl.)

Kroker, Michael Paul: Brecht ¢ Nie-en /d.i. Stalin/. - In: Culture.
Annali dell'Istituto de Lingue della Facolth di Scienze Politische
dell'Universita degli Studi di Milano. Milano. 1993, Nu. 7. 8. 177-189.
(Ital)

Krug, Hartmut: Neuc Einfachheit. Das Berliner Ensemble noch
immer ohne Profil. - In: Communications from the International Brecht
Society. Bethlehem, Penns. 23 (1994) 1 (Mai). S. 45 bis 47.

Mitter, Somit: Systems of Rehearsal. Stanislawsky. Brecht, Grotowkst
and Brook. - London and New York: Routledge 1993. 179 8. 8° (Engl.)
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Weiss, Norbert: Bauformen in Bertolt Brecht Chronik .. Mutter Coura-
geund ihre Kinder™. Analysen. Interpretationen und Unterrichtsentwiir-
fe. - Nordenham/Duisburg: Verlag der  MaBstiibe™ 1992. 101 S. quer 4

Weiss, Norbert: Bauformen in Bertolt Brecht Schauspiel ..Leben des
Galilei™. Analysen, Interpretationen und Unterrichisemwiirfe, - Nord-
ham/Duisburg: Verlag der .MaBstibe™ 1992, 90 S. quer 4

Wizisla, Erdmut: Bertoit-Brecht-Archiv und Brecht-Weigel-Gedenk-
stiitte. - In: Dreigroschenheft. Informationen zu Bert Brecht. Augsburg.
Nr. 1 1994 (Juli), S. 31-32.

Reich-Ranicki, Marcel: Das groBe Heute. /Zu Brechts Gedicht ,Als
ich nachher von dir ging"/. - In: Frankfurter Aligemeine Zeitung.
Frankfurt .M. vom 16. Juli 1994 = Frankfurter Anthologie.

Roddewig, Marcella:Sour Maria Celeste in den Briefen an ihren Vater,
Galileo Galilei. und ihre Darstellung bei Bert Brecht. - In: Sprache und
Literatur der Romani. Tradition und Wirkung. Festschrift fir Horst
Heintze. Berlin: Verlag Amo Spitz GmbH 1993. S. 270-285.

Storch, Wolfgang: Brief iber Brecht. - In: Sinn und Form. Berlin. 46
(1994) 4 (Juli/August), S. 643-648.
(1993) 17/18. 51 S. Mit Abb.

Korrespondenzen. Zeitschrift fir Theaterpidagogik. Hrsg. von
Florian VaBen, Gerd Koch und Bernd Ruping fiir die Gesellschaft fiir
Theaterpiidagogik e.V. /Hannover/ und den Bundesverband Theater-
pldagogik /Koln/.

(1994). 19/20/21. Lehrstiick Brecht. 133 S. Mit Abb. /und Lehrstiick-
Bibliographie/.

Tatlow. Antony: /Rez. zu/ Krabiel, Klaus-Dieter: Brechts Lehrstiicke.
Entstehung und Entwicklung eines Spieltyps. Sturtgart: Metzler 1993,
- In: Germanistik. Internationales Referateorgan mit bibligraphischen
Hinweisen. Tiibingen. 35 (1994) 2, S. 607.

Wir sind, was wir triumen*, Ein Gespriich mit Klaus Pohl in New
York. Von Andreas Miiry. - In: Theater heute. Ziirich. 35 (1994) 6
(Juni), S. 18-23.

Zadek, Peter:Das wilde Ufer. Ein Theaterbuch, Zusammengestellt von
Laszlo Kornitzer. - Koln: Kiepenheuer & Witsch 1994. 352 S. 8° Mit
Abb.
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Alles so nette Leute. Das Berliner Ensemble geht mit Bert B. iiber
brandenburgische Dorfer und durch Berliner Gefingnisse. Wie Peter
Zadek Theater unter das Volk bringen will. - In: Wochenpost. Berlin. 31,
vom 28. Juli 1994, S. 27-28.

Fuegi, John: The Life and Lies of Bertolt Brecht. - London: Harper
Collins 1994, 732 S. 8° Mit Abb.

Heinze, Helmut: Bedeutung und Verfremdung. Brechts Semantikmo-
dell gestischer Zeichen. - In: LiLi. Zeitschrift fiir Literaturwissenschaft
und Linguistik. Gétingen. 21 (1991). Heft 81: Theater im 20. Jahrhun-
dert. Hrsg. Helmut Kreuzer. Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht
1991. 8. 37 bis 52.

Winkler, Willi: Vom argen B.B. - In: Dic Zeit. Hamburg. Nr. 33, vom
12. August 1994, S. 36 = Feuilleron.

Lermen, Birgit: .DaB ein gutes Deutschland btithe™. Hoffmann von
Fallerslebens ..Lied der Deutschen™ und Bertolt Brechts . Kinderhym-
ne™. - In: Autor, Macht, Staat. Literatur und Politik in Deutschiand. Ein
notwendiger Dialog. Hrsg. von Gerd Langguth. Diisseldorf: Droste
Verlag 1994. S. 86 bis 109.

Das Neueste von vorgestern iiber den argen b.b. ..Verschiedene
MaBstibe- Gespriich mit Dr. Sabine Kebir zum medialen Umgang mit
Brecht. - In: Neues Deutschland. Berlin, den 24. August 1994, §.9 =
Feuilieton.



Stephan, Alexander:Bertolt Brechtund die Bewegung , Freies Deutsch-
land™ in den Akten des FBI. - In: Amsterdamer Beitriige zur Germani-
stik. Band 36: Literatur und politische Aktualitit. Hrsg. von Efrud fbsch
und Ferdinand van Ingen unter Mitarbeit von Anthonya Visser. Amster-
dam - Atlanta: Editions Rodopi 1993, S. 299-311.

Uthmann, Jérg von: Vomreichen B.B. und seinen Opfern. John Fuegis
Biographie 148t an Bertolt Brecht kein gutes Haar. - In: Frankfurter
Allgemeine Zeitung. Frankfurt a.M.. vom 5. August 1994.

Hanssen-Andress, Paula: Elisabeth Hauptmann (1897-1973). Schrift-
stellerin, Dramaturgin. Muse. - In:  Was fiir eine Frau!™ Portrits aus
Westfalen-Lippe. Hrsg. von Ann Briinink und Helga Grubitzsch. Bie-
lefeld: Westfalen-Verlag 1992, S. 245 bis 256.

Bertolt Brecht. /Leserzuschriften zu John Fuegis Biografie . The
Life and Lies of Bertolt Brecht™. London 1994/ . - In: Die Zeit. Hamburg.
Nr. 36, vom 2. September 1994, S. 67.

Karasek, Helimuth: Von Brecht volibracht? Spiegel-Redakteur Hell-
muth Karasek iiber das denkmalschiinderische B.-B.-Buch von John
Fuegi. ~ In: Der Spiegel. Hamburg. Nr. 38, vom 19. September 1994. S.
210-215.

Anachronistischer Zug 23. bis 25. September 1994. Berlin fiir
Brecht statt Kohl. /Blatt zur zeitgendssischen Darstellung und Rezita-
tion mit Hanne Hiob in Berlin/. - Miinchen: Arbeitssekretariat Anachro-
nistischer Zug 0.J. /1994/. 1 Bl. 4°

Hein, Edgar: Mutter Courage und ihre Kinder. Interpretation. - Miin-
chen: R. Oldenbourg Verlag GmbH 1994. 130 S. 8° = Oldenbourg-
Interpretationen. 66.

Steinweg, Reiner: .Der bése Baal der asoziale™: Die Dialektik der
Macht oder von der flieBenden Grenze zwischen Macht und Gewalt. -
In: Steinweg. Reiner: Gewalt in der Stadt. Wahmehmungen und Ein-
griffe. Das Grazer Modell. Miinchen: agenda Verlag 1994, S. 72-82.

Altner, Manfred: Eine Frau allein. Auguste Wieghardt-Lazar im
englischen Exil. - In: Mit der Ziehharmonika. Zeitschrift fir Literatur
des Exils und des Widerstands. Wien. 11 (1994) 2 (September). S. 22-
24.

Brecht, Bertolt: Der Untergang des Egoisten Fatzer. Fassung von
Johannes Schiitz und Dieter Welke. - In: Bertoit Brecht: Der Untergang
des Egoisten Fatzer, Programmbuch 77. Spielzeit 1992/93. Schauspiel-
haus Bochum. Druckhaus Mimster 0.J., 8. 11-90.

Gellert, Inge: Literaturforum im Brecht-Haus - Konfrontation und
Begegnung. Versuche mit dem Unfertigen. - In: Dreigroschenheft.
Augsburg. Nr. 2/1994. S. 10-12.

Hillesheim. Jiirgen: Das Frauenbild in Brechts Lyrik. /Rez. zu Fren-
ken, Herbert: Das Frauenbild in Brechts Lyrik. Frankfurt a.M. 1993/. -
In: Dreigroschenhefi. Augsburg. Nr. 2/1994. S. 38 bis 40.

Mews, Siegfried: Brecht in Edmonton. Murter Courage beim ..Fran-
kenfringe* in Edmonton, Alberta. - In: Dreigroschenheft. Augsburg., Nr.
2/1994, 8. 4-5.

Mews, Siegfried: .Nicht gerade zimperiich™. /Zu John Fuegis Brecht-
Biographie/. - In: Dreigroschenheft. Augsburg. Nr. 2/1994. S. 24-27.

Taylor, Ronald: Kurt Weill. Composer in a Divided World. - London.
Sidney. New York. Tokyo, Singapore. Toronto: Simon & Schuster
1993, 342 S. 87 (Engl.) Mit Abb. u. Noten.

Select Bibliography S. 335-337 Index S. 338-342

A Stranger Here Myself. Kurt Weill-Studien. Hrsg. von Kim H.
Kowalke und Horst Edler. - Hildesheim. Ziirich, New York: Georg
Olms Verlag 1993. 384 S. 8° Mit Abb. Noten. (Deutsch, Engl) =
HASKALA Wissenschafiliche Abhandlungen. Hrsg. vom Moses-Men-
delssohn-Zentrum fiir europiiisch-jitdische Studien und Satomon Lud-
wig Steinheim-Institut fiir deutsch-jiidische Geschichte. Band 8.
Register der Werke von Kurt Weill S. 371-372

Personenregister S. 379-384.

Wir freuen uns iiber die gute Resonanz des Dreigroschenheftes

Manfred Sammer

Stukkateurmeister
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Musik

Kurt Weill-Preis 1995

gerwerbung ab sofort!

Das Kuratorium der Kurt Weill Foundation for Music
freut sich, die Einfithrung eines neuen Kurt Weill
Preises ankiindigen zu konnen. Dieser Preis wird
jahrlich vergeben in Zusammenarbeit mit der Ameri-
can Musicological Society, der American Society for
Theatre Research und der Modern Language Asso-
ciation. Der Zweck dieses Preises ist es, hervorragen-
de Studien in den Sparten Theater, Tanz, Literaturkri-
tik und Geschichte zu férdern, die sich mit dem
Musiktheater des 20. Jahrhunderts (inklusive Oper)
beschiftigen.

Kurt Weill war nach Virgil Thomson (in seinem
Nachruf auf den Komponisten von 1950) der . inter-
national betrachtet wahrscheinlich originalste Einzel-
arbeiter im ganzen Musiktheater wihrend des letzten
Vierteljahrhunderts™. Weills Werke umfafiten mehre-
re Genres und sein kreatives Leben erstreckte sich
iber zwei Kontinente: seine Dreigroschenoper ist als
eines der Meisterwerke der Musikbiihne dieses Jahr-
hunderts in die musikalischen Werke eingegangen.
Die Idee, diesen Preis einzufithren, stammt von Ha-
rold Prince, dem berithmten Direktor der Musikbiih-
ne, der Kuratoriumsmitglied der Kurt Weill Stiftung
ist. Prince hat den Preis vorgeschlagen. um herausra-
gende Leistungen im Bereich des Musiktheaters im
weitesten Sinne auf wissenschaftlicher Ebene anzuer-
kennen.

Der Kurt-Weill-Preis. ein Betrag von 2.500 $. soll
1995 zum erstenmal vergeben werden fiir ein hervor-
ragendes Buch, einen bedeutenden wissenschaftli-
chen Artikel. ein Kapitel, einen Aufsatz, eine kriti-
sche Wiirdigung oder fiir eine Verdffentlichung in
anderen Medien.

Nominierte Arbeiten fiir die erste der jahrlichen Preis-
verleihungen des Kurt Weill Preises miissen erstmals
in den Kalenderjahren 1993 oder 1994 veréffentlicht
worden sein. Arbeiten, die sich mit dem Amerikani-
schen Musiktheater befassen, werden besonders ge-
fordert. Der Preis wird jahrlich vergeben (vorausge-
setzt wenigstens eine der Einsendungen entspricht
nach Meinung der Kommission der Absicht des Prei-
ses und hat geniigend herausragende Eigenschaften).
Normalerweise ist der Preis ein Einzelpreis, er kann
aber auf Anraten der Auswahlkommission auch ge-
teilt werden.

Die Verfasser der nominierten Arbeiten miissen nicht
Mitglieder der fordernden Organisationen sein, au-
Berdem gibt es keine Beschrinkungen hinsichtlich
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Staatsangehorigkeit oder Sprache. Nominierungen
werden von Einzelpersonen, Verlegermn und Institu-
tionen erbeten, Selbstnominierungen werden eben-
falls unterstiitzt. Die Adresse des Verfassers und fiinf
Kopien der nominierten Arbeiten miissen vor dem 1.
April 1995 geschickt werden an: Kurt Weill Founda-
tion for Music, 7 East 20th Street, 3rd Floor, New
York NY 10003. Sie werden von einer Kommission
von bekannten Wissenschaftlern gepriift, die die geld-
gebenden Organisationen reprisentieren. 1995 gehé-
ren der Kommission Charles Hamm, Julian Mates,
John Rouse und Kim Kowalke an.

Fiir weitere Informationen wenden Sie sich bitte an
die Kurt Weill Foundation for Music.

Portrait: Anne Sofie von
Otter sings Kurt Weill

Anne Sofie von Otter wurde in Stockholm ge-
boren. Sie studierte an der Londoner Guildhall
School of Music and Drama. Nach Liedkursen
bei Erik Werba in Wien und Geoffrey Parsons
in London wurde Vera Rosza ihre Lehrerin.
Bereits ihrem ersten Engagement am Baseler
Opernhaus 1982 konnte Anne Sofie von Otter
ihr Talent als Mozart- und Strauss-Interpretin
unter Beweis stellen. Ihr Repertoire reicht von

Werken des Barock bis zu Werken des 20.
Jahrhunderts.

Anne Sofie von Otter hat sich in den letzten
zehn Jahren als eine der gefragiesten Mezzoso-
prane in den Konzertsilen und Opernhdusermn
Europas und Nordamerikas etabliert; u.a. ander
New Yorker Metropolitan Opera, dem Royal
Opera House, Covent Garden, der Mailidnder
Scala und der Deutschen Oper Berlin. 1984



debiitierte Anne Sofie von Otter unter Giuseppe
Sinopoli an der Accademia di Santa Cecilia in
Rom. Threm Covent Garden-Debiit (1985) als
Figaro-Cherubino folgte ihr erstes Engagement
an der Bayerischen Staatsoper (beides unter Sir
Colin Davis). Dariiber hinaus trat sie am Royal
Opera House u.a. als Sesto in La Clemenza di
Tito (1989), erstmals in der Titelrolle von La
Cenerentola (1991) und in I Capuleti e 1 Mon-
tecchi (1992) auf. An der Wiener Staatsoper
debiitierte Anne Sofie von Otter im Januar 1994
als Idamante (Idomeneo). Die Kiinstlerin, die
oft Gastspiele in Europa und den USA gibt,
unternimmt im Oktober 1994 eine Japan-Tour-
nee mit Auffithrungen von Strauss’ Rosenkava-
lier mit dem Ensemble der Wiener Staatsoper.
Anne Sofie von Otter macht sich seit Mitte der
80er Jahre auch bei internationalen Festspielen
einen Namen. 1984 besuchte sie das Aix-en-
Provence Festival und feierte bald darauf auch
beim Berlioz-Festival in Lyon in L’Enfance du
Christ und La Damnation de Faust grof3e Erfol-
ge (unter John Eliot Gardiner). 1992 debiitierte
sie bei den Salzburger Osterfestspielen mit Hugo
Wolfs Spanischem Liederbuch, das sie im Janu-
ar 1993 auch in der Londoner Wigmore Hall
vortrug. Bei den Salzburger Festspielen 1992
war sie Ramiro in Mozarts La Finta Giardiniera:
im Sommer 1994 kehrte sie nach Salzburg zu-
riick, um bei den Festspielen in Mozarts c-moll-
Messe unter John Eliot Gardiner mitden English
Baroque Soloists zu singen.

Anne Sofie von Otters besondere Liebe giltdem
Liedgesang. Dabei stehen u.a. Werke von
Brahms, Mahler, Strauss, Wolf und Zemlinsky
auf threm Programm. 1990 unternahm sie eine
ausgedehnte Recital-Tournee durch Westeuro-
pa. Mit Bengt Forsberg, der sie oft am Klavier
begleitet, ist sie in der Grieg-Jubildumsausgabe
der DEUTSCHEN GRAMMOPHON mit Lie-
dern des Komponisten zu horen - ihre Aufnah-
me, die mit dem GRAMOPHONE-AWARD
1993 als ,,Record of the Year* und ,.Best Vocal
Recording™ ausgezeichnet wurde, erhielt auch
den PRIX CAECILIA 1993 und den EDISON-
AWARD 1994.

Als Lied-Interpretin hatte sich Anne Sofie von
Otter bereits u.a. mit Einspielungen von Wer-
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ken von Wolf und Mahler, in der vielfach preis-
gekronten Aufnahme der Zemlinsky-Liederund
mit Brahms-Liedern (GRAND PRIX INTER-
NATIONAL DU DISQUE 1991) vorgestelit.
1994 erschienen Einspielungen mit Liedern von
Strauss, Berg und Korngold sowie Aufnahmen
mit Berlioz-Melodien und Speak Low - eine
Sammlung mit Den sieben Todsiinden und an-
deren Liedern von Kurt Weill. Dariiber hinaus
hat sie fiir das Geldlabel v.a. in Le Nozze di
Figaro, Tschaikowskys Eugen Onegin (beide
unter James Levine) und in Schuberts Rosa-
munde (unter Abbado) gesungen.

Als Interpretin Alter Musik ist Anne Sofie von
Otter in Aufnahmen der ARCHIV PRODUK-
TION u.a. in Monteverdis Orfeo, in Bachs
Matthius-Passion und Weihnachts-Oratorium,
in Hindels Messias und Purcells Dido und
Aeneas zu horen. In John Eliot Gardiners Mo-
zart-Opernzyklus ist sie Idamante in Idomeneo
und Sesto in La Clemenza di Tito. Unter seiner
Leitung ist sie auch in seiner Einspielung der
Beethoven-Sinfonien zu horen. Thre Aufnahme
mit Musica Antiqua K61n (Héndels Marienkan-
taten und -arien) wurde im Frithjahr 1994 ver-
offentlicht.

Anne Sofie von Otter, die 1993 einen neuen
Iangfristigen Vertrag mit der DEUTSCHEN
GRAMMOPHON GESELLSCHAFT abge-
schlossen hat, nimmt seit 1985 fiir die ARCHIV
PRODUKTION und das Geldlabel auf.

1990 erhielt die Kiinstlerin die Auszeichnung
RECORDING ARTIST OF THE YEAR von
derJury des International Record Critics Award.

BRECHT & HIPHOP.

Anmerkungen zu einem
aktuellen Phinomen
von Peter Bommas

Die Stadt Augsburg [obt einen Brechtpreis aus. DM
30.000,— gibts im Frithjahr 1995 zu holen. Davor
und danach wird der Augsburger Altmeister mehrere
Wochen abgefeiert. Der Ruhm der Riesenstadt New
York wird inzwischen von der deutschen Rap- und
HipHop-Szene neu entdeckt. Den Brecht-Text dazu
kennt bestimmt keiner. Aus diesem Kontrast entstand
beim Augsburger Theater Spielkiiche die Idee zu
einem Theaterprojekt. an dem Schauspieler und ju-
gendliche Rapper gleichermaBen beteiligt sind: ..Augs-



burg. New York. Brecht goes HipHop™. Als Textma-
terial dienen die ..Psalmen™, die ,.Hollywoodelegien™
sowie einige Gedichte. Die folgenden Anmerkungen
verdanken sich der Arbeit an diesem Projekt. das
wihrend der Brecht-Wochen zur Auffithrung kom-
men wird.

Brecht ist tot. So ist es. Und er starb noch einen
zweiten Tod: Eingesargt im Theater. Akribisch be-
wacht von selbsternannten Gruftwichtern. Seine
schockierende Verfremdung als Museumswichters
matter Witz. Die Geschichte hat seine moralische
Vision, seine Paradiesskizze, von der Tagesordnung
genommen. Aber nicht die Unzufriedenheit mit unse-
rer alternativlosen WunderWunderWelt.

Der Strafienkoter klafft und - mit Verlaub - er pifit. Er
frift. Und er reimt: Reim doch oder ich fre dich.
Reimen und Stehlen. Brecht und HipHop. Brecht,
how low can you go? Der wilde Text lebt. Slam Poetry
setzt an zum Sprung iiber den GroBen Teich. Brecht
hitte seinen Spaf gehabt am HipHop. Am Sampling.
An der StraBenkunst des Rap. Denn wo es keine
Alternativen gibt, da gibt es das ,.,An die Wand™ und
die ,.Falsche Bewegung™. Deshalb runter vom Sockel.
rein in die HipHop-Szene, in den Dunstkreis gebro-
chener, unzensierter Bewegung. Und was der Meister
ganz personlich dazu meint? Bitte, ein paar Beispiele.
Hier:

.Unser Ohr ist zweifellos in einer physiologischen
Umwandlung begriffen. Die akustische Umwelt hat
sich auBerordentlich verdndert. Man bedenke allein
die Strafengerdusche der modernen Stadt. Ein ameri-
kanischer Unterhaltungsfilm zeigt in einer Szene, wo
der Ténzer Astaire zu den Geriuschen einer Maschi-
nenhalle steppte, die verbliiffende Verwandtschaft
zwischen den neuen Gerduschen und dem Jazz mit
seinem Stepprhythmus. Der Jazz bedeutete ein breites
EinflieBen volkstiimlicher musikalischer Elemente in
die neuere Musik, was immer aus thm in unserer
Warenwelt dann gemacht wurde. Seine Beziehung zu
der Emanzipation der Neger ist ganz offenkundig.™

(Bertolt Brecht, Uber reimlose Lyrik mit unregelmi-

Bigen Rhythmen, Mirz 1939)

..Viele meiner letzten lyrischen Arbeiten zeigen we-
der Reim noch regelmiBigen festen Rhythmus. Mei-
ne Antwort, warum ich sie als lyrisch bezeichne, ist:
weil sie zwar keinen regelméBigen, aber doch einen
wechselnden, synkopierten, gestischen Rhythmus
haben.”

(Bertolt Brecht, Uber reimlose Lyrik..., Mrz 1939)

..Der Rock and Roll war vielleicht die erste Form
populdrer Kultur, die ohne Vorbehalt Eigenschaften
des Grofstadtlebens feierte, die bis dahin zu den am
meisten kritisierten gezahlt hatten. Im Rock and Roll
wurden die harten und monotonen Klinge des Stadt-
lebens als Melodie und Rhythmus reproduziert.”
(Charlie Gillett, The sound of the city)

Vielleicht wird schon an den Zitaten deutlich, was
Brecht mit der Popmusik der Gegenwart, insbesonde-
re mit dem HipHop zu tun haben kénnte. Ich glaube,
Brecht hitte seinen SpaBl gehabt mit HipHop. Denn
Brechts Definition von Realismus (nicht als Stil,
sondern als Arbeitsweise) wie er sie ausfiihrlich in
seinem Text,, Volkstiimlichkeit und Realismus™ 1938
gibt, entspricht in der gegenwirtigen Popmusik ledig-
lich ein Genre - und dessen Protagonisten haben
vermutlich noch nie etwas von Brecht gehort. Nur im
HipHop wird auf die verschiedensten Weisen perma-
nent die Realitéit einer Gesellschatt verhandelt, zu der
HipHop selbst ebenso gehért wie Reality-TV, Nin-
tendo, Dinos und Tina Turner (und natiirlich: Sexual
Politics. richtige Politik, Drogen, Macht, Okonomie
und und und).

Denn HipHop bewegt ungleich gréBere Textmengen
als jede andere populdre Musik; HipHop reflektiert
seine Herkunft, seine 6konomischen Bedingungen
und seine Produktionsweise; Rapper demonstrieren
Szenen des Alltagslebens. Wie die Unfallbeobachter
in Brechts ,.StraBenszene® (Juni 1938) schliipfen sie
voriibergehend in Rollen, sprechen mit der ,.Zunge"
des von ihnen Dargestellten. Rapper rufen neue Be-
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deutungen und Sinneffekte hervor durch Wortspiele.
Verballhornungen. Metaphernverschiebungen und
orale Tricks, all die sauberen und unsauberen Techni-
ken, die heute unter dem Sammelbegriff ,.Signifyin™
genamedropt werden: SLANGUAGE.

HipHop operiert mit vorgefundenem Material und
HipHop arrangiert dieses vorgefundene, gesuchte
Material mit der brechtsprichwdrtlichen Laxheit in
Sachen des geistigen Eigentums. Ein Sample ist also
weniger geistiger, musikalischer Diebstahl als histo-
rischer Querverweis, Respektbezeugung und Rekon-
textualisierung.

Durch die Methode des Sampling entsteht im HipHop
eine Intertextualitit auf musikalischer Ebene, die un-
ter anderem die Funktion hat, verlorene und geraubte
Geschichte zurekonstruieren (vgl. Ice Cube's Backing-
track von Grandmaster Flashs epochalem HipHop-
Track ..,The Message™: Das ist eine neue Form von
miindlicher Uberlieferung von Geschichte, Traditi-
on!

(Vgl. dazu auch die urspriingliche Bedeutung des
HipHop-Urahnen ,,Griot” in Afrika oder die Rolle der
., Toaster/DJs™ in Jamaika: extemporieren, Spott, Tra-
ditionskenntnisse, lokale Geschichte etc.).

Der permanente ,.Bearbeiter” und ,.Lehrer” Brecht
hiitte wirklich seinen Spafl mit dem HipHop, denn die
Arbeitsweise der HipHopper setzt wie diejenige
Brechts den traditionellen Autorenbegriff auler Kraft:
dafiir gibt es . Berichterstatter”, . Poets™, ,,Old School
Teachers™, .New School Teachers™: genauso wie bei
Brecht gibt es auch bei HipHop das Phiénomen des
Politpadagogischen und des Hedonistischen, des Edu-
tainment und des Gangsterism efc.

Und letztlich steht fast unter jedem Rap-Text die
Brechtsche Zeile: ,,ERST KOMMT DAS FRESSEN,
DANN DIE MORAL!" Und dann gibt es noch die
Parallele zur Femaleploitation - da war Brecht nicht
weit weg von den HipHop-BadBoyz: siche Thema
.Brecht und die Frauen™.

Wer den Zusammenhang noch genauer wissen will,
dem sei im Heft 2 der Zeitschrift ,,Die Beute. Politik
und Verbrechen™ der Beitrag von Klaus Walter emp-
fohlen, dessen Gedankengznge hier ganz im Stil von
Brecht und den HipHop-Poeten gesampelt wurden.
Als Beitrag zu den Augsburger Brecht-Wochen im
Februar und Mirz 1995 bereitet das Theater Spielkii-
che zusammen mit den Rappern von Atomic Force,
Da Funk und den Képfen der tiefen Frequenz ein
Theaterprojekt vor: Augsburg. New York - Brecht
goes HipHop! Die StraBenkunst des Rap trifft auf
Brechts Texte und Gesten. Man wird sehen. Premiere
am 3.3.95 im Augsburger Szene-Club Kerosin.

Peter Bommas ist der Geschéftsfiihrer der Spielkiiche
Augsburg und Besitzer des Bommas Verlages Augs-
burg. In der Spielkiiche finden 1995 mehrere Brecht-
Veranstaltungen statt. (Siehe Mittelteil).
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Moderne Brecht-Vertonungen
auf Schallplatte und CD

ausgewihlt, kommentiert und zusammengestellt
von Ulrich Breden, Hannover

Teil I - Schallplatten

Sylvia Anders (Gesang). Dietrich Justus Noll (Klavier u.a.): Hanns
Eisler Hollywood-Elegien und andere Lieder nach Texten von Brecht.
Peter Altenberg, Gocthe, Heine, Tucholsky. Acanta 40.23 259 (1979/
86)

Enthilt u.a. eine hervorragende Interpretation des Zyklus Hollywood-
Elegien™

Sylvia Anders: Brecht. Die schonsten Lieder. (Sylvia Anders. Gesang.
Justus Noll. Klavier, Hans Haider. Gitarre. Klaus Holle, Fi6te). Anno
08/Vetrieb Pline 31000008 (1986)

Hohepunkte: Ballade von den Seeriiubern, Lied der Seerduber-Jenny (in
Brechts eigener Komposition) und Barbara-Song (1. und 2. Strophe in
Brechts Vertontung, die 3. in der bekannteren von Weill)

Robyn Archer sings Brecht. The London Sinfonietta. Conducted by
Dominic Muldowney. EMI ASD 4166 (1981)
17 Songs in der Ubertragung von John Willett

Robyn Archer sings Brecht Volume Two. The London Sinfonictta.
Conducted by Dominic Muldowney. EML EL 27 00491 (1984)
23 Songs, wieder in der Ubertragung von John Willent

David Bowie in Bertolt Brecht's Baal. Gesang: David Bowie. Amranged
by Dominic Muldowney. RCA PG 45092 (1982) (EP)

5 Songs (Baals Hymn, Remembering Marie A., Ballad of the Adventur-
ers. The Drowned Girl und Dirty Soing) aus der BBC-Fernsehproduk-
tion des .Baal". in der Bowie auch die Titelrolle spieite. Ubertragung:
John Willett. Hervorragende Interpretationen, natiirfich in keiner Hitpa-
rade aufgetaucht

Heiner Goebbels & Alfred Harth: Bestolt Brecht: Zeit wird knapp.
Heiner Goebbels (Piano, Cembalo. Orgel, Synthesizer u.v.a.). Alfred
Harth (Saxophon. Klarinette u.v.a.}, Dagmar Krause (Gesang) & Emst
Stotzner (Sprecher). Alle Kompositionen: Heiner Goebbels und Alfred
Harth. Produktion: Heiner Goebbels und Joachim-Emst Berendt. Idee
und Textauswahi: Joachim-Ernst Berendt. Zweitausendeins 28022 (1981)
Sicherlich das ‘avantgardistischste’ Brecht-Projekt. erwiihnenswert
Emst Stotzners Interpretationen des ..Abbaus des Schiffes Oskawa
durch die Mannschaft”, von ..Die Végel warten im Winter vor dem
Fenster* und des ..Deutschen Lieds™ (mit Dampframme!). Nicht zu
vergessen als AbschiuB die selten zu horende ., Adresse des sterbenden
Dichters an die Jugend”

Lutz Gémer: Brecht Eisler Gorner Lieder. Zur Lage der Nation. Musik:
Hanns Eisler. Lutz Gorner, Gesang. Sigurd Rozbroj/Ulrich Tiirk. Gitar-
re. Alle Bearbeitungen fiir Gitarre von Rozbroj/Tiirk. Esei-Records A~
4333(1979)

Lutz Gémer: Brecht Eisler Gomer Texte. Zur Lage der Nation. Musik:
Hanns Eisler. Lutz Gomer, Gesang. Sigurd Rozbroj/Ulrich Tiirk/
Gitarre, Trommel. Esel-Records A 4334 (1979)

Beide Platten z.T. live aufgenommen im .Kiinstlerhaus Bethanien™.
Westberlin im Mai 1979. Brecht/Eisler fiir Gitarre. Hohepunkte: Lied
des Speichelleckers (auf Chopin) und die Rezitationen von ..Der Dienst-
zug™. .Kinderkreuzzug" und .Abbau des Schiffes Oskawa durch die
Mannschaft”

Grubenkliangorchester: Hanns Eister .Komm ins offe-ne Freund!"
Dialoge mit Hanns Eislers Mutter-Musiken. Arragements: Georg Griwe.
AufRuhr Records/Pline 670 006 (1984)

Entstanden im Anschiu an Manfred Karges Bochumer .Mutter-Insze-
nierung™ von 1983, Zum Teil sehr fetzig-dynamisch!

Dagmar Krause: Supply & Demand. Songs by Brecht/Weill & Eisler.
Arrangements and musical direction by Jason Osborn. Produced by Joe
Boyd. Hannibal Records HNBL 1317 (1986)



Frische Interpretation von englischen Brecht-Songs (Ubertragung:
Willett, Bentley) durch die deutsche Singerin

Ute Lemper singt Kurt Weill. Jiirgen Knieper, Klavier. Bayer Records
BR 30018 (1986)

Erste Weill-Platte der damals noch nicht bekannten Ute Lemper! 20
Lieder. davon 9 Brecht-Vertonungen

Julia Migenes: Kurt Weill. The Seven Deadly Sins. Littie Threepenny
Music. Julia Migenes, Gesang. London Symphony Orchestra. Leitung:
Michael Tilson Thomas. Produced by Steven Epstein. CBS M 44529
(1988)

Eine der besten Aufnahmen der . Sieben Todstinden™

Brecht/Weill: Der Ozeanflug. Karl Markus, Tenor (Der Flieger). Uwe
Freibott, Bariton. Goutfried Schwartz, Baf. Hermann Wiinsch (Spre-
cher des Fliegers). Universitiitschor und Akademischie Orchesterverei-
nigung Gottingen. Leitung: Hermann Fuchs. Thorofon MTH 118 (0.J.)

Ekkehard Schall: Vom Lachen tiber die Welt zum Leben mit der Welt.
Lieder und Gedichte von Bertolt Brecht. Am Klavier: Karl-Heinz
Nehring. Musik von Brecht. Dessau. Eisler, Hosalla, Wagner-Régeny,
Weill, Litera 8 65 321 (1984)

Eigentlich ein Brecht-"Traditional® des Herrn Schwiegersohns. Aber
allein schon wegen der Interpretationen von .Sie sagt, sie ist die treueste
Frau der Weltr (Musik: Hans-Dieter Hosalla) und ..Bilbao-Song™
horenswert

Schauspie! Stuttgart: Brecht. Bertolt Brechts Hauspostille (Leitung:
Uwe Jens Jensen, Hansgeorg Koch. Klavier: Hansgeorg Koch)/Brecht
Abend Kleine KonigstraBe (Leitung: Claus Peymann, Hansgeorg Koch.
Gitarre: Gela Hildebrandt. Horn/Akkordeon: Giinther Otte, Flte: Hel-
mut Mathias Nitsche)/Die Mutter (Leitung: Helmut Palitsch, Hansgeorg
Koch). Wiirttembergische Staatstheater. Schauspiel. Produktion: Staats-
theater Stuttgart. Bestell-Nr. Z 152 (2 LP) (1978)

Legendire Aufnahme der legendiiren Stungarter Peymann-Truppe (vom
legendiren Thomas Rothschild damals in der Frankfurter Rundschau
besprochen), es seien nur genannt: Therese Affolter, Kirsten Dene,
Barbara Niisse, Martin Schwab. Manfred Zapatka. Die ganze erste LP
mit der Hauspostille gehrt allein schon in die Brechi-Interpreten-
Wallhalla! Héhepunkr hier: Orges Wunschliste. Auf der zweite LP:
Barbara Niisses ..Gedanken eines Revuemidchens wiihrend des Ent-
kleidungsaktes™ (Musik: Hansgeorg Koch) und Peter Sattmanns ..Der
Theaterkommunist™ (Musik ebenfalls Koch).

Die Doppel-LP gehtrt schleunigst als CD-Neupressung wieder auf den
Markt gebracht!

Helen Schneider: A Walk On The Weill Side. Musical Arrangements
and piano by Bruce Coyle. Epic/CBS 465799 1 (1989}

13 Songs. darunter von Brecht die hervorragend interpretierten ,,Mack
the knife". .Surabaya Johnny" und .Pirate Jenny*

Skarabius Theater Company: Brecht/Weill Die Dreigroschenoper.
Katja Rupé (Polly), Tommi Piper (Mackie). Caroline Chaniolleau
(Jenny). Pola Kinski (Celia Peachum), Martin Sperr (Peachum). Esther
Hausmann {(Lucy),Hans-Peter Cloos (Tiger-Brown) Musikalische Lei-
tung: Jiirgen Tamchina. Regie: Hans-Peter Cloos. Neue Welt NWKE
3002 (1979)

Stratas sings Weill. Teresa Stratas, Vocal. Y Chamber Symphony,
Conductor: Gerard Schwarz. Produced by Robert Hurwitz. Nonesuch
979 131-1 (1986}

15 Songs der bekannten Opemndiva, davon 6 Brecht-Vertonungen. Mit
einer sehr dynamischen Version des .Havanna-Lieds™ aus ..Maha-
gonny™ (..Ach, bedenken Sie. Herr Jakob Schmidt...”)

Element of Crime: Satellite Town. Polydor 873 649-1 (1990) (Maxi
Single). Auch als CD-Maxi (873 649-2)

Darauf 2. Seite: ,.Das Lied von der Unzuliinglichkeit menschlichen
Strebens™ und .Ruf aus der Gruft™

Element of Crime: Live, Polydor 843 692-2 (1990). Auch als CD (843
692-2)

Darauf (Nr. 5) Sven Regeners sehr “zeitgemiife’ Interpretation des
.Surabaya-Johnny™ als Rock-Song

Siemen Rithaak: Leevialligheid (Zirtlichkeir). Verlag Atelier im Bau-
ernhaus Pl 507 [ca 1979]

Darauf B-Seite, 5. Lied: . Fragen™. Planideutsche (1) Ubersetzung des an
Margarete Steffin gerichteten Brecht-Sonetts. Sehr iiberraschend! Lei-
der blieb .Leevtalligheid™ dic bisher ¢inzige LP des seitdem als Schau-
spieler bekannt gewordenen gebiirtigen Ostfriesen Riihaak

Sting: ...Nothing Like The Sun. A&M Records 393912-1 (1987) (auch
als CD)

Darauf: Seite 4. 3 Stiick: ..The secret marriage™, wozu der Text auf der
Plattenhiille verschimt anmerkt: ..was adapted from a melody by Hans
(sic!) Eisler”. Die Frage ist wirklich. ob Herr Sting die Tantiemen fiir
+An den Kleinen Radioapparat™ (um diese .melody" handelt es sich
nimlich) an die Eisler-Erben {iberweist!

(Teil I - CDs im nichsten Dreigroschenheft!)

— Termine —

Gisela May

Brecht,Weill, Eisler, Dessau und Brel:
20.1.95 Rostock, Barocksaal

29.1.95 Augsburg, Rathaus
3.2.95 Miihlhausen, Rathaus
4.2.95 Erfurt, Kaisersaal
24.2.95 Neustadt, SchioB

Auflerdem am 11.1. Interview mit WDR Kéln.

T \

Raritat
Brecht-Bierdeckel

Diesen Bierdeckel gibt es gratis gegen
1.- DM Versandkosten-Erstattung
(Briefmarken) beim Dreigroschenheft.
Nur solange der Vorrat reicht!



[Bertolt!

Veranstaltungsreihe
"Bertolt Brecht 95"

18.1. bis 15.12.1995
in Augsburg und Umgebung

Dieses Kulturprojekt der Literaturstadt Augsburg umfaRt zahlreiche Veranstal-
tungen: Vortrdge, Lesungen, Auffiihrungen, Konzerte, Filme und Ausstellungen.
Es ist ein Gemeinschaftswerk von etwa fiinfzig Institutionen, das nur durch
die groBziigige Unterstlitzung der Augsburger Allgemeinen, des Bayerischen
Staatsministeriums flir Unterricht, Kultus, Wissenschaft und Kunst, der Stier-
mann GmbH und vieler anderer Férderer und Mitveranstalter moglich wurde.

Vier Schwerpunkte pragen das Kulturprojekt:
- "lIch, Bertolt Brecht"

Brecht und die Musik

Brecht und das Theater
Brecht als Lyriker.

AnlaB dieser Veranstaltungsreihe ist der am 12. Marz 1995 erstmals von der
Stadt Augsburg vergebene "Bert-Brecht-Preis". Die festliche Eroffnung mit Bun-
destagspréasidentin Prof. Dr. Rita Sissmuth und Suhrkamp-Verleger Dr. Siegfried
Unseld ist am 18. Januar, bis 31. Mérz folgen fast taglich Brecht-Veranstal-
tungen, danach vereinzelte bis 15. Dezember.

Das umfangreiche Rahmenprogramm finden Sie im Innenteil dieses Heftes. Es
erwarten Sie: Lutz Gorner, Eva Maria Hagen, Werner Hecht, Joachim Kaiser,
Jan Knopf, Helmut Koopmann, James K. Lyon, Gisela May, Marcel Reich-
Ranicki und das "Literarische Quartett", Siegfried Unseld, Klaus Vélker u.v.a.
Vier Ausstellungen begleiten das Programm, z.B.:

- Bertolt Brechts Theaterarbeit am Berliner Ensemble
(Toskanische Saulenhalle, Zeughaus), Organisation: Staats- u. Stadtbibliothek

- Fliichtlingsgesprache - 6. Hommage a Bertolt Brecht
(Rathaus; internationale zeitgendssische bildende Kunst, mit Kunstpreis-Ver-
leihung), Organisation: Berufsverband bildender Kiinstlerinnen und Kiinstler.

Der Verkehrsverein Augsburg hilft lhnen gerne bei allen touristischen Fragen:
Tel. 0821/50207-0, Fax 0821/50207-45.

Die Programmbroschiire erhalten Sie gegen Einsendung eines mit DM 3,00
(Inland) frankierten DIN A 5-Riickumschlags vom Hauptveranstalter:

Kulturbliro der Stadt Augsburg, MaximilianstralRe 36, 86150 Augsburg.
Tel.0821/324-2729,Fax0821/324-2765.



»wlch bin faul. Berihmt werden
kann ich nicht. Werde ich es,
gehe 1ch nach Amerika und
.Bertolt Brecht Werde COWbOy’

bniiasmezan | reite den ganzen

Augsburg 1913-1924
Edition Suhrkamp Leipzig Tag, SChaue
den Himmel an,
rede mit den
Stieren und

belaure das Gras.«
(Augsburg, 21. Oktober 1916)

SV

Bertolt Brecht in der Der Schnaps ist in die Broadway - the hard way

Edition Suhrkamp Toiletten geflossen Sein Exil in den USA

Leipzig: Seine Erfolge in Berlin 1941-1947. es 1835. 111 S.
1924-1933. es 1833. 111 S. DM 14,80

Ich bin aus den schwarzen DM 14,80 .
Wiildern Theaterarbeit

Seine Anfinge in Augsburg Unterm dinischen Chur - Zijrich - Berlin
und Miinchen Strohdach 1947-1956. es 1836. 175 S.
1913-1924. ¢5 1832. 138 5. Spin Foxil in Skandinavien DM 14,80
DM 14,80 1933-1941. es 1834. 159 S.

DM 14,80

Edition Suhrkamp Leipzig



